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W poszukiwaniu spotecznej utopii
Geneza sztuki skierowanej na problemy
spoteczne i polityczne w Srodowisku
gdanskiej Wyspy

Obraz przeszlosci nigdy nie bedzie obiektywny — znieksztalca si¢ pod wptywem cza-
su, rozmaitych ideologii, ale takze indywidualnych wizji historii. Marginalizacja i zapo-
mnienie dotyczy takze historii kultury'. Sztuka polska czaséw PRL-u nie byta pozba-
wiona awangardowych inicjatyw artystycznych, ktérym poswigcono wiele naukowych
opracowan. Istnieje jednak szereg zjawisk migdzy rokiem 1945 a 1989, ktére zostaty
pominigte przez akademicka histori¢ sztuki. Sztuka lat 80. i poczatku 90. (bo o niej
bedzie w tym artykule gléwnie mowa) jest, cho¢ juz odlegltym, to jeszcze weiaz stabo
opracowanym polem. Jednym z niezauwazonych dotychczas probleméw badawczych
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jest zagadnienie tworzenia si¢ w Gdarisku formacji artystycznej, ktérej duchowa matka
byta przedwojenna awangarda wiazana z projektowaniem spoteczno-politycznej uto-
pii. W artykule tym postaram si¢ przesledzi¢ genez¢ pojawienia si¢ na Pomorzu sztuki
awangardowej, ktéra pézniej (w latach 90.) znalazta swoje rozwinigcie migdzy innymi
w sztuce artystéw gdanskich z tzw. nurtu sztuki krytycznej i politycznie oraz spolecznie
zaangazowanej.

Z samym terminem awangarda zwigzane sa niekoricza-
ce si¢ spory dotyczace jego definicji. Awangarda przekra-
czala wszelkie normy, burzyta systemy porozumiewania,
podawata w watpliwos¢ dotychczasowe sposoby myslenia.
Stata si¢ zespotem tendencji i trendéw kojarzonych z sil-
nym politycznym zaangazowaniem’. Wedlug Andrzeja
Turowskiego, istotg awangardy byla nieustajaca walka’.
Grzegorz Dziamski za$ pisze: ,awangarda dwudziesto-
wieczna — to miedzynarodowy ruch, krytycznie nasta-
wiony (do) zastanej sytuacji artystycznej i jej powigzan
z szersza, pozaartystyczng rzeczywistoscig ™.

Sztuka lat 80. — zdaniem Piotra Piotrowskiego — w od-
réznieniu od tej z ,,poprzedniej dekady” byta rzeczywista
alternatywa’ wobec komunizmu. W wyniku zrodzenia si¢
Solidarnosci, masowego ruchu sprzeciwu wobec komu-
nizmu®, zacz¢ly panowad sprzyjajace warunki polityczne
dla sztuki kontestujacej zastang rzeczywistos¢. Piotrowski
podkresla ogromne znaczenie tego ruchu dla dziejéw spo-
teczno-politycznych Europy oraz dla emancypacji sztuki
polskiej tamtych czaséw. Losy sztuki lat 80. sa jednak
skomplikowane. Z jednej strony, jak pisze Piotrowski, ist-
nial wtedy podzial na sztuke oficjalng i opozycyjna, czyli
najczesciej ,przykoscielng™. Z drugiej, powstata niezalezna
trzecia droga, ktéra stata w opozycji nawet do $rodowiska ar-
tystycznego. Najwigksza tradycjg awangardowa ma w Polsce Gracgore r— Big Man, Baraki,
Lodz, gdzie istnieje spuscizna konstruktywizmu, zakorze- Gtz 1987)/ for. archiwum autora
niona jeszcze w dwudziestoleciu migdzywojennym. Janusz
Glowacki, dyrektor £6dZ Biennale w 2004 roku, poréwnuje rol¢ Lodzi w ksztattowaniu
sztuki ogélnopolskiej do tej, jaka Nowy Jork odegrat w sztuce $wiatowej®. To w Lodzi
wiasnie, za sprawa Wladystawa Strzeminskiego, powstalo w 1931 pierwsze Muzeum
Sztuki w Polsce, gromadzace dzieta awangardy polskiej i zagranicznej. Na poczatku lat
70. powstal tam takze Warsztat Formy Filmowej wywodzacy si¢ z Paristwowej Wyzszej
Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej. Tuz przed stanem wojennym zorganizowano
w tym mie$cie bezprecedensows wystawe sztuki wspolezesnej Konstrukcja w Procesie
(1981), na ktéra zaproszono artystow $wiatowej stawy. Jak pisze Anda Rottenberg, 16dzcy
artysci odziedziczyli po konstruktywistach ,zainteresowania spoleczne i eksperymenty
formalne™. Dowodem na to jest dziatalno$¢ grup artystycznych pochodzacych z Lodzi
(L6dz Kaliska, srodowiska artystyczne zwiazane z Tangiem, Kulturg Zrzuty i Stry-
chem), ktére, czerpiac z tradycji dadaizmu, kwestionowaly zastany porzadek spoteczno-
polityczny, ale takze artystyczny. Ich twérczos¢, kontestujaca tradycje modernistyczng
i neowangardowa, daleka byla od tragizmu i patosu wilasciwego innym srodowiskom
opozycyjnym'’. Artysci Lodzi Kaliskiej, w formie happeningéw czy sesji zdjeciowych
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majacych na celu odtworzenie klasycznych obrazéw z historii sztuki, w przesmiewczy
sposéb komentowali formacj¢ neoawangardy, ale takze przedstawiali absurdalno$¢ zycia
w PRL-u. Jak pisze Krzysztof Jurecki, ,w latach 1982 do ok. 1988 roku grupa £6dz Ka-
liska byta sktadnikiem formacji Kultury Zrzuty. Jej zycie artystyczne koncentrowalo si¢
w niezaleznych galeriach Lodzi, z kedrych najwazniejszy byt Strych Lodzi Kaliskiej™!.
Kultura Zrzuty stanowita natomiast szeroki ruch niezalezny, ktérego aktywnos¢ wykra-

czala poza ramy sztuki.

W Warszawie z kolei uksztaltowata si¢ zlozona z szesciu
malarzy Gruppa. W swoich przedstawieniach nie bali sie
oni tama¢ kulturowego tabu. Ich utrzymane w poetyce
absurdu malarstwo kontestowato tak wiadze, jak i ruch
Solidarnosci'. Inna grupa lat 80. wywodzaca sig ze stolicy
to Swiadomo$¢ Neue Bieriemiennost zwigzana z nurtem
Nowej Ekspresji. W Poznaniu dzialato ugrupowanie Koto
Klipsa, o ktérym Piotrowski pisze, ze mniej interesowato
si¢ polityka, bardziej zas uwiktaniem w kontekst instytu-
cjonalny”. Czlonkowie grupy organizowali wystawy, na
ktérych pokazywali swoje prace, uwazajac je za wspdlne
dla wszystkich uczestnikéw. Umieszczanie napiséw pod
pracami bylo dla nich zbedne. Z Wroctawiem wiaze si¢
dziatalnos¢ ruchu happeningowego — Pomarariczowa Al-
ternatywa. Aktywisci ci obrali sobie kolor pomarariczowy
jako alternatywe do wszechobecnego koloru czerwonego,
ktérym przyozdabiano ulice miast. Grupa organizowa-
ta absurdalne happeningi, podczas ktérych istotne byty
hasta manifestujace ich ironicznie ,,pozytywny” stosunek
do wladz, aby tylko przypomnie¢ jedno z nich: ,Musz-

~ GreegorzKlaman,  tarda wyborowa najlepsza po obiedzie”. W tym samym

Linia Ognia, (marzec 1?85) Gdartisk c g id , . . la

ot, archivm autora, . UIESCIE W OpOZYCji do szarodci stanu wojennego powsta
réwniez grupa Luxus. Odcinajac si¢ od konceptualizmu,
tworzyta sztuke w zalozeniu popularna i przyjemna, stajac
si¢ polskim odpowiednikiem pop-artu®. Jak pisze Ewa Gorzadek, , ilustrowali zjawisko
pop-artu, ktéry w Polsce byt zywym, pozadanym lecz niedostgpnym mitem, postugi-
wali si¢ chetnie technika szablonu, organizowali akeje, performance, happeningi. Robili
prace ze $mieci, opakowan po luksusowych towarach sprzedawanych w Pewexach™.

Réwniez w Gdanisku powstato w latach 80. niezalezne Srodowisko artystyczne, ktére-
mu zostalo poswigcone stosunkowo mato naukowych opracowan”. Aneta Szytak w tek-
$cie dotyczacym sztuki gdanskiej po roku 1983 stawia pytania dotyczace tego wlasnie
srodowiska. Wedtug niej, interesujace bytoby zbadanie pojawienia si¢ ,,podstaw sztuki
krytycznej, politycznej, rozwinigcia praktyk performatywnych, sztuki w przestrzeni pu-
blicznej i aktywizmu”, a takze ,specyficznego stosunku do przestrzeni, prezentowania
sztuki, definicji obiektu czy roli artysty”® w tradycji Wyspy. Poswigcenie tym postawom
wickszej uwagi wydaje si¢ niezbedne, jesli nie maja one zosta¢ zapomniane przez kolej-
ne pokolenia historykéw sztuki i aby zbada¢ wptyw, jaki wywolaly one na mlodszych
artystow. W powszechnej $wiadomosci Gdarisk jako srodowisko artystyczne wiasciwie
nie istnieje, a to przeciez z niego wywodza si¢ tacy artysci, jak Anna Baumgart, Jaro-
staw Fliciriski, Andrzej Karmasz, Dominik Lejman, Dorota Nieznalska, Anna Reinert,
Robert Rumas, Piotr Wyrzykowski i wielu innych. Marginalizacja i brak analitycznych
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naukowych rozwazan dotycza-
cych gdanskiego srodowiska ar-
tystycznego zostata dostrzezona
przez jego animatoréw. Kura-
torka Agata Rogos podjeta prébe
pokazania twdrczosci artystow
kiedys zwiazanych z Gdanskiem,
a obecnie robigcych karier¢ poza
tym miejscem, tworcow cze-
sto niestety stabo kojarzonych
z miastem, w ktérym debiuto-
wali. Dlatego zorganizowata
w 2007 roku w galerii Re:wizja - ¢
w Gdarisku seri¢ wystaw indy- | nay kg
WidualﬂYCh m.in. Andr Zeja Kar- Kazimierz [(owﬂ/t'zy/;, Rysunki na sniegu, Gdarisk, Forty (1986)
masza czy Anny Baumgart. Jot. archiwum autora.

W odréznieniu do $rodowiska t6dzkiego Gdansk, nie majacy swojej wlasnej tra-
dycji awangardowej az do lat 80., pozostawal na marginesie ogélnopolskiej sceny ar-
tystycznej. Przed wojna zycie artystyczne w Gdarisku wlasciwie nie istnialo, jedynie w
Gdyni znajdowala si¢ w dwudziestoleciu migdzywojennym szkota artystyczna Wactawa
Szczeblewskiego®. Po 1945 roku sztuka rozwijata si¢ w Sopocie za sprawa utworzenia
Instytutu Sztuk Pigknych?, ale i tam brakowalo artystéw awangardowych. Jak pisze
Zofia Watrak, tréjmiejskie powojenne srodowisko artystyczne bylo do$¢ monolityczne
i zgodne pod wzgledem pogladéw estetycznych, wszyscy bowiem tworzyli w duchu ko-
loryzmu?'. Po tym, jak w 1945 roku na I Ogdlnopolskim Zjezdzie Plastykéw w Kra-
kowie zapadta decyzja o utworzeniu w Gdansku szkoty artystycznej i oddziatu ZPAP,
zaczglo si¢ tu tworzy¢ Srodowisko artystyczne wiasciwie od podstaw. Do Gdanska
wowezas przyjechali m.in. Krystyna Lada-Studnicka, Janusz Strzatecki, Juliusz Stud-
nicki, Jézefa Wnukowa, Hanna Zulawska, Jacek Zulawski, oraz nalezacy przed woj-
na do grupy kapistéw: Artur Nacht-Samborski, Jan Cybis i Piotr Potworowski**. To
przedwojenne pokolenie, znalaztszy si¢ w nowym miejscu, bylo szczgsliwe, ze moze zy¢
i znéw bezpiecznie tworzy¢. Kontynuowali oni swoja twérczo$é z mlodych lat™. Dlatego
malowano martwe natury, pejzaze, portrety o wywazonych kompozycjach, utrzymane
w cieplych kolorach. Nic wigc dziwnego, ze z trudem docierajace do Polski nowe tenden-
cje w sztuce w Gdansku w szczegdlnosci si¢ nie przyjety. Malarstwo do lat 70. przeszio
tu, wedtug Elzbiety Kal, ,rézne fazy modernizmu, przerwane odgérnie narzuconym
akademizmem, od koloryzmu przez postkolorystyczng abstrakeje, z ktdrej drogi wiodty
[...] do strukturalizmu, malarstwa materii, intelektualnej badz sensualnej kontemplagji,
wizualizmu czy [...] nowej figuracji*. Na lata 60. przypadaja pierwsze préby wyjscia
poza ustalone kanony utrzymane w duchu koloryzmu®. Zaczat wéwczas dziata¢ ekspe-
rymentalny teatr Galeria Jerzego Krechowicza. Czerpat on — po raz pierwszy w Gdarisku
— z tradycji awangardy, szczegdlnie z dadaizmu i surrealizmu, a zmierzat w kierunku
catosciowego dziefa sztuki®. Galeria byta zatem czym$ wigcej niz teatrem, powtarzajac
za Watrak, ,jej powstanie i dalszy rozwdj blizszy byt wspélczesnym nurtom sztuki, wy-
chodzacym poza obraz sztalugowy””. Nadal jednak wigkszos¢ artystéw gdariskich mia-
ta wéwezas tradycyjne poglady na temat statusu dzieta sztuki i pozycji artysty. Dopiero
w latach 70. powstata grupa 4%, galerie: Aut, p6zniej Out i GN. Galeria Out, otwarta
z inicjatywy Witostawa Czerwonki, Adama Harasa i Jerzego Ostrogérskiego, dziatata
przy BWA w Sopocie i byta otwarta na najnowsze zjawiska w sztuce polskiej. Dziatania
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artystow zwiazanych z powyzszymi galeriami — mimo iz nowe na gruncie gdariskim
— nie wykraczaly poza, kultywowane w Polsce od lat, eksperymenty formalne. Dopiero
w latach 80. dziatania tworcze niektdrych artystéw gdanskich nabraly cech zaangazo-
wania politycznego.

Lata 80. przyniosty przelom w ksztaltowaniu si¢ niezaleznej sceny artystycznej

w Gdarisku. W wyniku aktywnosci Solidarnosci, a potem w zwiazku z nurtami kultury
niezaleznej w okresie stanu wojennego, polskie srodowisko artystyczne podzielito si¢®.
Gdarisk juz wtedy niést ze soba bagaz histo-
rycznych przemian®. To tutaj w latach 70.
gineli stoczniowcy i nikneta nadzieja na wol-
no$¢, po to by w 1980 roku odrodzita si¢ na
nowo dzigki porozumieniom sierpniowym.
W rezultacie miasto stato si¢ symbolem de-
mokratycznych transformagji politycznych.
I wtedy wlasnie pojawit si¢ w Gdarisku ruch
artystyczny wyrastajacy z ducha awangardy,
zwlaszcza z tych jej aspektéw, ktore ktada na-
cisk na problemy spoteczne i polityczne.
Takze w Gdanisku stworzono®!, mimo braku
tradycji awangardowej, niezalezing ,trzecia
droge”. Tutaj twércy tym si¢ réznili od swo-
ich kolegdw z Lodzi czy Warszawy, ze musie-
li radykalnie przeskoczy¢ (a nie spokojnie
przejsé) od praktyk malarskich i rzezbiar-
skich do dzialari w przestrzeni publicznej,
analizy jezyka medidéw telewizyjnych, per-
Jacek Staniszewski, Meeting Afrika, Baraki, (styczeri 1987)  formance'u i konceptualizmu®?. Paristwowa
fou archivoum autora. Y7570 Szkota Sztuk Plastycznych nalezata

wowcezas do bardziej zachowawczych w kra-

ju, jednak znalazly si¢ tam takie osobowosci, jak Witostaw Czerwonka czy pézniej Grze-
gorz Klaman i Wojciech Zamiara, ktérych dziatalno$¢ pedagogiczna, jak pisze Danuta
Godycka, odegrata duza rol¢ dla rozwoju sztuki®. Robert Rumas, ktérego poczatki
tworczoéci zwiazane sa z Wyspg, przywoluje w pamieci czas, kiedy w pierwszej potowie
lat 80. znalazt si¢ w wyzszej szkole: ,Czas, w ktérym si¢ dostatem [na PWSSP — przyp.
aut.], to czas wielkich manifestacji wolnosciowych, tych na ulicy i tych w galeriach —
mam na mySli tu Ekspresje lat 80., wystawy w barakach na Wyspie Spichrzéw i inne
niezalezne dziatania. Kiedy zdawatem egzaminy, bylem $wiadkiem i obserwatorem tego
wszystkiego. Myslalem naiwnie, ze to fajna szkota i fajne miejsce na studiowanie, skoro
takie rzeczy si¢ tu dzieja, bo nie wiedzialem, jak jest w $rodku™*. Rumas wspomina
takze specyficzny klimat panujacy w pracowni Czerwonki, ktéry daleki byt od relacji
mistrz — uczen. Profesor wolat zmusza¢ studentéw do samodzielnego myslenia, dlatego
dyskutowal ze studentami o sztuce, o odnajdywaniu poprzez nia swojego miejsca
w $wiecie®. Rumas wspomina pracowni¢ Czerwonki: ,pracownia Witka Czerwonki
byfa dla mnie takim inkubatorem. Schodzito si¢ do piwnicy i dyskutowato albo stucha-
fo i palito mnéstwo papieroséw. Tam mozna bylo dowiedzie¢ si¢ o tym, co bylo regla-
mentowane na pietrach, co uwazane byto w pracowniach mistrzowskich za zepsutg sztu-
k¢ awangardows. I wbrew pozorom, to tam uczono podstawowych wartosci «malarskich»,
chociazby takich, jak kompozycja, rytm, kolor etc.”*. Mlodzi ludzie rozwijali si¢ intelek-
tualnie w wyniku samoksztalcenia i dyskusji. Dzigki temu byli pelni $wiezych pomy-
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stéw. Znaczacy wplyw na studentéw miata takze osoba Ryszarda Ziarkiewicza, ktéry
wyktadat wowezas historig sztuki na PWSSPY. Prawdziwa ,wylegarnia” sztuki tzw. in-
nych mediéw okazata si¢ jednak dopiero Wyspa, czyli galeria-pracownia pod gotym nie-
bem znajdujaca si¢ na cyplu Wyspy Spichrzéw na Mottawie. Grzegorz Klaman, pézniej-
szy lider Wyspy, byt jednym z tych, kt6rzy zbojkotowali oficjalne placéwki kultury i aby
rozwija¢ si¢ tworczo, szukali alternatywnych przestrzeni dla swojej ekspresji. Klaman
i Kazimierz Kowalczyk jeszcze jako studenci inicjowali akcje w szkole, odbierane przez
jej wladze jako akcje polityczne. Kowalczyk tworzyt wéwezas ze szmat i gliny figury
ludzkie pozbawione gtéw i cz¢sci koriczyn, ktére uktadat potem na ziemi na rézne spo-
soby. Gdy postanowit rozrzuci¢ je na schodach hollu PWSSP (1985), pokrylo si¢ to
akurat z wizyta radzieckiego konsula. Wedtug Klamana ,,te postacie byly z tego powodu
polityczne, ze przypominatly czarno-biafe fotografie rozjechanych czotgami ofiar z za-
mieszek z grudnia 70 czy ze stanu wojennego. Kojarzyly si¢ z ciatami porzuconymi na
ulicy, co ewidentnie dziatalo. Lezaly takie wydeptane z blota. Konsul przyszedt do nas
do szkoly, jak akurat rozlozylismy te ciata na schodach. Dyrektor przerazit si¢ i kazat
szybko wciagaé te ciata do windy towarowej i zwozi¢ na dét, zeby je schowaé. Jak przy-
szli$my zrobi¢ zdjecia, to juz potowa byta usunigta. To bylo niesamowite — szybko si¢
sprzata — tak jakby faktycznie jakas zbrodnia si¢ dokonata. Wszystkie podobne mecha-
nizmy si¢ uruchomity™®. W latach 1984-1985 podejmowali nielegalne dziatania w prze-
strzeni miasta, ktére odbywaty si¢ w ramach tzw. galerii rotacyjnej*. Klaman zrealizo-
wal w ramach tej ,,galerii” zima 1984/85 roku tzw. Linig ognia przebiegajaca w poprzek
zamarznictej Motlawy™. Polaczyl wowczas dwa brzegi rzeki prostg strung, ktéra zosta-
ta podpalona. Ogieni palit si¢ okoto pét godziny. Jak wspomina Klaman, ,linia miata
mie¢ wyraz czegos, co istnieje wbrew wszelkim warunkom. Ogien na rzece, na lodzie™.
W czasach, gdy rozdawanie ulotek reklamowych bylo traktowane jako akeja polityczna,
linia ognia takze mogta by¢ odbierana w podobny sposéb. Klaman potwierdza, ze tamte
inicjatywy mialy wyraza¢ bunt wobec zastanej rzeczywistosci. Jak inni, malujac na mu-
rach kotwice, stawiali opor jezykiem patriotycznym, tak on chcial stawiaé opér jezykiem
czystej formy*. Kowalczyk konstruowat na Fortach Napoleoriskich duzych rozmiaréw
»rysunki” zrobione z desek. Uktadat na porosnietych trawa zboczach ksztatty przypomi-
najace ludzkie postacie. Byly to jedne z pierw-
szych dziatan w przestrzeni publicznej w
Gdansku. Wedlug Jurgena Habermasa poje-
cie przestrzeni publicznej powstalo w XVIII
wieku. Klasyczna jej definicja rozumie ja jako LI
swyraz gwarancji wolnosci wypowiedzi kry-
tycznie nastawionego spoleczeristwa™. Na
przestrzei publiczng skladaja si¢ budynki,
place, ciagi komunikacyjne etc., ale takze
$rodki masowej komunikacji, rzeczywisto$¢
elektroniczna. ,,Ulega ona ciaglym manipula-
cjom, co wigcej, nie jest w stanie uwolni¢ sig
od wladzy, czy to politycznej, czy to kapitatu, | P

zwyczaju, technologii™. Nie mozna zapomi- ~ Kezimierz 50107#2]/7 holl PXYSSR (1985)
naé, ze przestrzen publiczna w latach 80. w sematy, mokra glina / fo. archirou atore

Polsce réznita si¢ od obecnej. I nie chodzi tu tylko o to, ze byta ona szara, brudna i nie-
ciekawa, ale o to, ze podlegata ona catkowitej kontroli pafistwa. Jakakolwiek nieprzewi-
dziana przez wladz¢, samodzielna ingerencja w przestrzelt miasta byla traktowana jako
niesubordynacja. Dlatego w okresie PRL-u istniata legalna sztuka w przestrzeni publicz-

b
will
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nej, ale rozumiana tylko jako sztuka w przestrzeni otwartej, przyjmujaca posta statycz-
nych, autonomicznych prac, na przykiad pomnikéw czy rzezb w parkach, przed budyn-
kami® etc. Treci, jakie byly w niej zawarte, zanim zostaty dopuszczone do transmisji,
musialy zosta¢ skontrolowane. Jak pisze Piotr
Krajewski — powtarzajac za Vilemem Flusse-
rem — w socjalistycznej rzeczywistosci prze-
strzenie miast nie byty no$nikami wiadomosci.
Wtadza uzurpowata sobie prawo do wytaczne-
go reprezentowania tej przestrzeni, dlatego
wszelkie przejawy tworczej ekspresji byty przez
nig limitowane*. Mozna zatem przypuszczaé,
ze brak awangardowej tradycji i sytuacja poli-
tyczna spowodowaly, ze
w Gdarisku do lat 80. nie pojawita si¢ sztuka
w przestrzeni miasta niedystrybuowana przez
whadze. Klaman i Kowalczyk robili owe akcje
artystyczne zupelnie intuicyjnie, w okresie, kie-
dy pojecie sztuki w przestrzeni publicznej (ro-
zumianej jako swobodna ekspresja artysty pragnacego wlaczy¢ si¢ do obywatelskiej dys-
kusji na réwnych prawach)®’ nie byto
w Polsce jeszcze zdefiniowane. Byly jednoczesnie pewnego rodzaju glosem na temat
otaczajacej rzeczywistosci. Ingerencje te miaty swoje zrédlo w praktyce land artu®® do
tego stopnia, ze artysci ,,przeniesli” swoja dziatalno$¢ artystyczna z obszaru $rodowiska
naturalnego w tkanke¢ miasta. Ich dziatania transformowaly codzienne $rodowisko,
zmuszajac przypadkowych widzéw do przekierowania strumienia mysli w zupelnie inng
niz zwykle strong. Powtarzajac za Erkki Huhtamo, w przestrzeni publicznej nie jest
istotne, aby przechodnie uznawali dane wydarzenie za sztuke, ,wazniejsze jest, aby wy-
darzenia takie mogty funkcjonowa¢ jako katalizator ponownego przeanalizowania ele-
mentéw oczywistych w doswiadczeniu miejskim, jak i zbadania granic publicznego
przyzwolenia™.

Otwarcie wystawy Gdatisk - Warszawa,
Wyspa Spichrzéw (1990) / fot. archiwum autora.

W latach 1986-1987 Klaman, Ziarkiewicz i Jacek Staniszewski zorganizowali kilka
wystaw w pustych barakach®, co $wiadczy o zupelnie oryginalnym jak na owe czasy
mys$leniu na temat pokazywania sztuki. Baraki pochodzace jeszcze sprzed II wojny Swia-
towej przeciekaty, a zima wewnatrz gromadzit si¢ $nieg. Znamienne, ze zorganizowano
tam dwie wystawy wlasnie w warunkach mrozu — w styczniu i lutym 1987 roku. Da-
zenie Klamana do wykorzystywania miejsc niechcianych i niczyich, wéwczas zupetnie
nowatorskie i nieznane w Polsce, stalo si¢ pézniej konsekwentna strategia jego dziatania.
W broszurze wydanej w zwiazku z jedng z wystaw w barakach czytamy: ,Nie tylko
wyborem, ale takze przymusem s3 wilgotne mury, stare baraki, dzielnica magazynéw
i ruin’”. Szukanie takich miejsc byto wyrazem buntu wobec instytucjonalnego uwikta-
nia sztuki oficjalnej i przykoscielnej, o czym takze jest mowa we wspomnianej broszu-
rze: ,Sztuka dzika okopuje si¢ w ruinach, sztuka oficjalna w salonach gtadzi si¢ po ttu-
stym tytku™?. Postawa Klamana wobec instytucji przeobrazata si¢ kilkakrotnie, czego
dowodem jest doprowadzenie do stworzenia — razem z Aneta Szytak — Centrum Sztuki
Wspolczesnej Laznia (1998), a pdiniej quasi-instytucji — Instytutu Szeuki Wyspa (2004),
ktéry zastuguja na osobne opracowanie. Wezesniej jednak, okoto 1987 roku, Klaman,
podjawszy swoja pierwsza pracg w szkole, zajat pétnocny cypel Wyspy Spichrzéw, gdzie
zaczal prowadzi¢ pracownie plenerowa Wydziatu Rzezby PWSSP. ,,Galeria” na Wyspie
Spichrzéw znajdowata si¢ posréd zabytkowych ruin spichrzéw, w samym centrum daw-
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nego Gdariska. Miejsce to dzi$ nie rézni si¢ wiele od tego sprzed lat. Nie powstato
tam planowane centrum bankowo-hotelowe, co wigcej, nadal porosnigte jest krzakami
i funkcjonuje jako miejsce spotkan okolicznych mieszkaricéw.

W ramach Wyspy dziatali mi¢dzy innymi: Robert Rumas, Robert Kaja, Piotr Wy-
rzykowski, Eugeniusz Szczudlo, Jarostaw Bartotowicz, Marek Rogulski i Jarostaw Fli-
ciniski. Znamienne, ze w latach 80. aktywno$¢ kobiet na Wyspie byta znikoma®, dopie-
ro pézniej na przetomie lat 80. i 90. znaczaca postacia stata si¢ Agnieszka Wotodzko.
Pod koniec lat 80. z Wyspa zwiazata si¢ anarchistyczna formacja artystyczna TOTART,
zlozona z performerdw, plastykéw, poetéw i muzykéw, do kedrej nalezeli migdzy inny-
mi Zbigniew Sajndg, Pawel Konjo Konnak, a pézniej Tymon Tymanski i Pawet Paulus
Mazur. TOTART powstat w Gdarisku w 1986
roku, a w latach 80. jego cztonkowie tworzyli
czgsto absurdalne i podszyte humorem sytu-
acje odnoszace si¢ do zastanej rzeczywistosci.
Mlodzi arty$ci mogli zatem w $rodowisku
Wyspy rozwijaé si¢ i poszerza¢ swoje kontakty,
gdyz zapraszano tam awangardowych twor-
cow, takich jak Marek Sobczyk, Wiodzimierz
Pawlak, Dariusz Bujak, Zbigniew Libera*, ale
takze Zofia Kulik. Powtarzajac za Zofia Tom-
czyk-Watrak, gtéwne zmiany, jakie dokonaty
sic w gdanskiej sztuce lat 80., dotycza Srod-
kéw wyrazu i stosunku do tworzywa”. Sztu-
ka pokazywana na Wyspie Spichrzéw oprécz
tej wyroslej ze sztuki ziemi, byta poczatkowo
utrzymana w duchu tzw. nowej ekspresji, ktéra
charakteryzowata si¢ figuratywnoscia, zamie-
rzong prowizorycznodcia i przypadkowoscia.
Klaman tworzyl wéwczas drewniane, pelne
wyrazu i napigcia emocjonalnego, siermigz-
ne figury ludzkie. Jak sam moéwi, ,,cz¢é¢ tych
dziatai byla sprowadzona do indywidualnego
wyrazenia swojego niezadowolenia, ztosci, fru-
stracji, ktora to pokolenie miato, ktére przezylo
stan wojenny i nigdzie nie moglo wyjechac™®.
Nawet jednak rzezby z tego nurtu budzity watpliwosci wladz i okolicznych mieszkan-
céw. Podczas pokazu Rzezba — Instalacja — Obraz jedna z prac Klamana (Golem, na ktora
skfadata si¢ pomalowana na czerwono drewniana rzezba o cechach ludzkich z podniesio-
nymi do géry rekami z zaci$ni¢tymi pigSciami oraz czerwona, powiewajaca nad murami
plachta) wzbudzita niepokd;j do tego stopnia, ze okoliczni mieszkanicy wezwali milicje,
aby przerwa¢ domniemany ,zjazd satanistow””’. Od samego poczatku jednak wigksze
znaczenie niz artefakty mialo samo miejsce, kolektywne dziatanie i tworzenie. Dziata-
nie do miejsca, w stosunku do jego historii i specyfiki stalo si¢ dla Klamana i innych
artystow zwiazanych z Wyspa gléwnym impulsem do robienia sztuki. Cypel znajduje si¢
w centrum miasta, jednak ma si¢ wrazenie, ze cofnela si¢ tam cywilizacja. Twércy za-
stali zrujnowane spichlerze, ziemi¢ przywalong gruzem, ruiny porosnigte trawa. Natura
przenikata si¢ z kultura. Prawie le$ne miejsce znajdujace si¢ w wielkomiejskim otoczeniu
musiato w jaki$ sposéb oddzialywa¢ na artystéw. Klaman zwrdcit si¢ wowcezas w strong
plemiennosci, jego dziatania przyjely forme tak zwanej archeologii odwrotnej®, w mysl

Tot Art, Dach, film, Gdarisk, (pazdziernik 1988)

Jfot. archiwum autora.
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ktérej zakopywal w ziemi kawatki migsa i ksigzki. Na wystawie 7eraz jest Teraz w 1988
roku pokazal migdzy innymi pracg Koryto, w ktérej wymieszat ksigzki i rozktadajace sig
migso. Innymi pracami charakterystycznymi dla jego dziatalnosci na Wyspie byly Mo-
numenty, czyli ogromne drewniane konstrukcje nawigzujace do budowli totalitarnych.

Rumas poszedt w druga strong. W miejscu prawie dzikim podkredlit napiccie, jakie
panuje miedzy kultura a natura. Wprowadzit na Wyspe instalacje typu high tech (wy-
stawa Gdarisk — Warszawa, 1990), odcinajac si¢ od tradycji land artu. Instalacja zostata
zlozona z drewnianych dragéw zwiazanych grubym sznurem, ktére tworzyty szkielet
lodzi. Dragi i sznur zostaty pomalowane czarng smota, a na kazdym z nich zainstalo-
wano jarzenidéwki, tak ze mialo si¢ wrazenie osiagnigcia efektu malarstwa w przestrze-
ni. Zaczgto tworzy¢ i pokazywaé obiekty, instalacje oraz realizacje wideo. To wiasnie
w otoczeniu ruin i chwastéw pokazano na telewizorze film Libery Obrzgdy intymne (wy-
stawa Teraz jest Teraz, 1988). Na cyplu Wyspy Spichrzéw odbywaly si¢ jedne z pierw-
szych w Gdarnsku performance'éw i akeji artystycznych. Na poczatku lat 90. Marek
Rogulski wraz z Piotrem Wyrzykowskim jako grupa Ziemia — Mindel - WURM byli
autorami odwotujacych si¢ do pierwotnych kultur i szamariskich rytuatéw performan-
ce’éw. Artysci byli nieskrepowani w swojej dziatalnosci twérczej w czasach, kiedy t¢
swobodg ograniczano. Placili za to pozostawaniem w undergroundzie. Zostawiali swoje
prace na wyspie po to, by znalez¢ je nastgpne-
go dnia zupelnie zniszczone. Sprawcami tych
zniszczen byli okoliczni mieszkanicy, a niekiedy
sami artysci. W istnienie tamtych dziet szeuki
wpisany byt bowiem proces ich rozpadu. Dzi$
mozemy je odtworzy¢, w wigkszosci, jedynie
na podstawie zdje¢ badz zapisow wideo. Taka
postawa wyrastala ze sztuki ziemi, bedacej ne-
gacja sztuki jako fizycznego obiektu kultury™,
ale takze z nieistnienia wowczas w Polsce ryn-
ku sztuki. Ich twérczo$¢ byla zatem bardziej
manifestem niezaleznosci skierowanym wobec
szkoty i systemu politycznego niz tworzeniem

Robert Rumas, Jedna dla kazdego. Kazdy dla jednej, insta- materialnego dziedzictwa kulturowego.
lacja, wystawa Gdarisk - Warszawa,

Wyspa Spichrzéw, (1990)

fot. archiwum autora.

Wraz z wkroczeniem w lata 90. nastapit
gwattowny rozwdéj srodowiska gdaniskiego. Jo-
lanta Ciesielska, piszac o tych zjawiskach, uku-
ta termin ,nowa szkota gdariska™’. Wedtug Watrak wyréznikiem owej szkoty byla , in-
terdyscyplinarno$¢, swobodne poruszanie si¢ migdzy réznymi mediami: od malarstwa
i rzezby po sztuke komputerowa, wideo-art., fotografie, land-art., performance, insta
lacje i obiekty” oraz specyfika miejsca, ktéra okreslata wybér srodkéw®. Lata 80. cha-
rakteryzowaly si¢ spdjnosécia alternatywnego $rodowiska artystycznego, kolektywnym
dziataniem i ogdlnym poczuciem wspélnoty. Lata 90. za$ przyniosly jego rozbicie, co
zaowocowalo pojawieniem si¢ wielu bardzo ciekawych inicjatyw i postaw artystycznych.
Zmiana systemu politycznego pozwolita na zupetnie nowe zasady dzialania artystéw,
stworzyta takze dla nich wigksze mozliwosci. Z artystéw aktywnych na Wyspie w latach
80. kilkoro zaczglo robi¢ sztuke zaangazowana politycznie i spolecznie (np. Grzegorz
Klaman, Robert Rumas, Piotr Wyrzykowski). Wptyw tych twércéw na mlodsze poko-
lenie jest wyrazny, niemniej jednak nadal czeka na przebadanie. Powstaly nowe miej-
sca sztuki, ktdre nie zaistnialyby bez doswiadczeni lat 80., takie jak galeria-pracownia
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C14 (1991-1992), galeria Koto (1995-2003),
galeria Delikatesy Avantgarde (1994-1996).
Takze Wyspa nie zakonczyta swojej dzia-
talnoéci w latach 80. Dziatania na cyplu
byty kontynuowane do 1995 roku. Ponadto
w 1990 roku poszerzyta swoja dziatalnos¢
o przestrzeti w akademiku przy ulicy Chleb-
nickiej. W ciagu 12 lat zorganizowano tam
kilkadziesiat wystaw, pokazéw, warsz-
tatéw i wykladéw. W 1992 roku artysci
z galerii C14, TOTARTU i Wyspy zalozyli
Fundacje Otwarte Atelier, ktéra pozyskata
— w celu stworzenia otwartych pracowni
i galerii — budynek dawnej Lazni Miejskiej
w Gdarisku. W 1994 roku w wyniku we-
wnetrznych konfliktéw Fundacja Otwarte
Atelier zakonczyla swoja dziatalnos¢, a jej
miejsce w budynku Lazni zajeta Fundacja
Wyspa Progress z Klamanem jako prezesem.
Cztery lata pézniej Klaman wraz z Aneta
Szytak doprowadzili do powstania pre¢zne-
go osrodka sztuki CSW Laznia — pierwszej
instytucji publicznej wykreowanej oddol-  7074RT Gaarisk, (okolo 1986)
nie, catkowicie przez artystéw. Centrum to  for. archiwum autora,

dos¢ szybko stalo si¢ jednym z wazniejszych

osrodkéw sztuki w Polsce, zajmujacym si¢ konsekwentnie sztukg krytyczng i zaanga-
zowang spotecznie. Po odwolaniu Anety Szylak ze stanowiska dyrektora CSW Laznia
w 2001 roku na podstawie falszywych zarzutéw oraz zamknigciu Galerii Wyspa® na
ulicy Chlebnickiej w 2002 roku osoby zwiazane z Wyspa musialy powréci¢ do praktyk
pozainstytucjonalnych (sic!). W 2002 roku na dawnych terenach Stoczni Gdariskiej po-
wstata nowa siedziba Fundacji Wyspa Progress — kooperatyw artystéw — Modelarnia.
W 2004 roku Grzegorz Klaman i Aneta Szytak, réwniez na terenach dawnej Stoczni
Gdaniskiej, powotali do zycia quasi-instytucje Instytut Sztuki Wyspa.

Przypisy

! Procesom tym zostaly poswiecone: polsko-niemiecka konferencja w Dreznie w 2006 roku oraz
pokonferencyjna publikacja Mechanizmy zapominania, majace za cel dokona¢ rewizji narodowych kanonéw
sztuki Polski i Wschodnich Niemiec okresu socjalizmu oraz zbadaé¢, jak funkcjonowaty owe mechanizmy
wypierania pamigci i jej marginalizacji. Konferencja ta miata sta¢ si¢ takze impulsem do dalszych studiéw
nad tymi problemami oraz nad tworzeniem kanonu w sztuce wspédlczesnej. Opracowanie to bada kierunki
artystyczne oraz tworczo$¢ obu obszaréw, ktére wedlug zaproszonych znawcéw nie znalazty naleinego
uznania. Organizatorzy stawiali sobie pytania o funkcjonowanie amnezji w historii sztuki. Zastanawiali sie,
jakie sa przyczyny tak zwanego ,,ponownego odkrycia” niektérych artystéw. Pytali o czas funkcjonowania
dokonywanych selekgji i powstatych kanonéw, a takze o to, w jaki sposéb spoteczne i kulturalne zjawiska
przyczynily si¢ do wyparcia z pamigci konkretnych artystéw i ich dziet. Por. <http://www.buero-kopernikus.
org/pl/project/2/31/>, data dostgpu: 30.10.2007. Zob. tez: Mechanizmy zapominania. Marginalizacja
i tworzenie kanonu w sztuce wspotczesnej. Materialy polsko — niemieckiej konferencji Drezno 2006, red.
S. Altmann, V. Billing, Frankfurt 2006.

R. Piotrowska, M. Bochenek, Pawla Huelle wznioste wizje niskich lotéw, <http://modelator.blogspot.
com/2007/02/pawa-huelle-wzniose-wizje-niskich-lotw.html>, data dostepu: 30.10.2007.

> A. Turowski, Awangardowe marginesy, Warszawa 1998, s. 14.
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* Por. ]. Truszkowski, Sztuka krytyczna w Polsce. Czgsé 1. Kwiek. Kulik. KwieKulik. 1967-1998, Poznati 1999,
s. 46.

Badacz we wezesniejszej publikacji Dekada z 1991 roku krytycznie odnidst si¢ do sztuki neoawangardowej
lat 70., zarzucajac jej konformizm i powiazania z quasi-liberalnym wéwczas komunizmem. W Znaczeniach
Modernizmu rewiduje nieco swe poglady i niektére zjawiska artystyczne lat 70., ktére dotychczas uwazat
za artystycznie stabe, tym razem dowartosciowuje. Zob. P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strong
historii sztuki polskiej po 1945 roku, Poznari 1999, s. 220.

¢ Ibidem..

7 Kosciét katolicki wspieral wowczas sztuke wspélezesna, oferujac artystom mozliwos$¢ wystawiania prac.
8 J. Glowacki, £dd% Biennale [w:] £d% Biennale 04/06, red. M. Szymariska, kat. wyst., £6dz 2006, s. 6.
? A. Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 22.

1 1. Ciesielska, Mentality [w:] £6d% Biennale 04/06, op. cit., s. 12.

1

Na podst. <http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/gr_lodz_kaliska>, data dostgpu: 30.10.2007.
12 P. Piotrowski, op. cit., s. 227.
Ibidem, s. 228.

A. Rottenberg, op. cit., s. 272.

&

Na podst. <http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_jarodzki_pawel>. Data dostgpu: 15.11.2007.
¢ Tbidem.

7 Piotr Piotrowski w Znaczeniach Modernizmu — jednej z wazniejszych publikacji traktujacych o sztuce
polskiej po IT wojnie §wiatowej — pisze o Wyspie przy okazji omawiania twérczosci Grzegorza Klamana.
Wzmiankuje o niej takze, piszac o grupach artystycznych lat 80. Patrz: P. Piotrowski, op. cit., s. 159-160,
229. Anda Rottenberg w syntetycznej prezentacji polskiej sztuki ostatnich 60 lat, omawiajac zjawiska
artystyczne lat 80., nie wspomina o Wyspie. Srodowisko gdariskie jest wspomniane jedynie w zwiazku
z wystawg Ryszarda Ziarkiewicza Ekspresja lar 80. (1980). Patrz: A. Rottenberg, op. cit., s. 316. Wojciech
Wiodarczyk ani stowa nie poswieca Wyspie w krétkim tekscie poswigconym sztuce w Europie Srodkowo-
Wschodniej i w Polsce. Patrz: W. Wiodarczyk, Sztuka Europy Srodkowo-Wichodniej i Polski, [w:] Sztuka
Swiata, t.10, red. W. Wtodarczyk, Warszawa 2005, s. 213-241. Grupa Tot-Art nie zostala wymieniona
w zadnym z powyzszych opracowan.

3

A. Szytak, Od miejsca do konsekstu — szruka w Gdarisku po 1983 roku. Pytania badawcze, [w:] Absolwent.
Wokdt Akademii — réinice — konteksty — alternatywy, red. G. Klaman, A. Rogos, kat. wyst., Instytut Sztuki
Wyspa, Gdansk 2005, s. 2.

Z. Watrak, Wybory i przemilczenia. Od Szkoly Sopockiej do Nowej Szkoly Gdariskiej, Gdansk, 2001, s. 9.

Szkola ciagle poszerzata swoja dziatalnos¢ i strukturg po to, by w 1958 roku otrzymaé nowa siedzibe
w Zbrojowni na staréwce gdanskie;j.

Z. Watrak, op. cit., s. 9.
22 Tbidem, s. 9.

3 E. Kal, Od akademii In spe w Sopocie do Akademii Sztuk Pigknych w Gdarisku, [w:] Akademia Sztuk Pigknych
w Gdarisku 1945-2005. Tradycja i wspélezesnosé, red. E. Skalska, Gdansk 2005, s. 21.

24 Tbidem, s. 27.

» D. Godycka, Inne media, [w:] Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku 1945-2005..., s. 214.
2 Ibidem, s. 214.

¥ Z. Watrak, op. cit., s. 56.

Grupa dziafajaca na pograniczu teatru i sztuki w latach 1968-73.

i

)
S

o

¥ A. Szylak, Wyspa. Miejsce idei. Idea miejsca, [w:] Wyspa. Miejsce idei. Idea miejsca, red. A. Szytak, G. Klaman,
J. Bartolowicz, Gdansk 1995, s. 8.

Przeobrazenia tamtego czasu zafascynowaly nawet Josepha Beuysa, ktéry dostrzegt w nich materializacje
idei alternatywnego spoteczenistwa.

30

3! Tak jak w Lodzi (E6dZ Kaliska, Strych, ,Tango”, Kultura Zrzuty), w Poznaniu (Koto Klipsa), Warszawie
(Gruppa) czy we Wroctawiu (Luxus, Pomaraficzowa Alternatywa).

32 A. Szytak, op. cit,, s. 2-3.

3 Witostaw Czerwonka wyktadal na PWSSP od 1982 do 1993 w ramach Pracowni Podstaw Projektowania.
Od 1985 roku na PWSSP zaczat swoja dziatalnos¢ pedagogiczna Grzegorz Klaman. D. Godycka, op. cit.,
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s. 214.
R. Piotrowska, niepublikowany wywiad z Robertem Rumasem, marzec 2006.

Ibidem.

> Ibidem.

Por. R.Ziarkiewicz, Gdarisk — poza ekspresjq, [w:] Wyspa. Miejsce idei. Idea miejsca, red. A. Szytak, G. Klaman,
J. Bartolowicz, Gdansk 1995, s. 40-52.

R. Piotrowska, niepublikowany wywiad z Grzegorzem Klamanem, sierpieri 2007.

Na tzw. ,Galeri¢ Rotacyjng” sktadaly si¢ efemeryczne dzialania o genezie land artu w miescie inicjowane
przez Grzegorza Klamana, Kazimierza Kowalczyka i Wojciecha Zamiare w latach 1984-1985.

W maju 1985 roku powtdrzyt t¢ akcje na Fortach Napoleonskich.

R. Piotrowska, niepublikowany wywiad z Grzegorzem Klamanem, sierpieri 2007.

Ibidem.

M. Henatsch, jak znalezé przestrzen publiczng? Potencjalne mozliwosci interwencji sztuki wspétezesnej, [w:]
City Transformers, red. AWotodzko, G. Klaman, Gdansk 2005, s. 92.

P. Krajewski, Od Monumentu do Marketu, [w:) Od Monumentu do Marketu. Sztuka wideo i przestrzer
publiczna, red. P. Krajewski, V. Kutlubasis-Krajewska, Wroctaw 2005, s. 11.

Wigcej na temat kategorii sztuki publicznej: Jay Koh, Chu Yuan Chu, Seminarium Sztuka zaangaiowana
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Roma Piotrowska

Summary

There are a lot of artistic phenomena which have been passed over in polish academic
art history between 1945 and 1989. It seems absolutely necessary to explore them. One
of them is the issue of creating an artistic formation oriented towards social and political
problems in Gdansk. This text tries to show the outline of the origin of appearing avant-
garde art in this milieu in the 80’. Artist analyzed in this text are heirs of avant-garde art
which didn’t have its own tradition in Gdansk. £6dZ has been the main centre of art in
Poland since the 20’. There were also some artistic formations that remonstrated against
the political system in Poland in the 80 in £6dz, as well as in Warsaw, Poznan and
Wroctaw. All those artistic phenomena are well known and have quite a large bibliography
in contrast to Gdarisk’s. Gdarisk was not important as an art centre until the 80’ because
avant-garde art didn’t exist there. Art was developing mostly in nearby Sopot where
the Institute of Fine Arts was created after the World War II. Artist from one aesthetic
formation (colorism) came to Gdarisk after the War. This new milieu was very monolithic.
There were some people from esteemed group KP among them. They were painting well
balanced still lives, landscapes and portraits in warm colors. Finally some artist started
to create works which showed signs of political engagement in the 80ties. Polish artistic
milieu has been divided because of the activity of the Solidarity. Some artist wanted to
create independent art, in opposition to the Church and the government. They were
connected to Wyspa Gallery located on the Island of Granaries in Gdarisk. They were
(for the first time in Gdarisk) making art in public space, performances, they where also
analyzing the language of media, creating installations and videos. Their art was not
openly against the political system, but a lot of their works started to be like this because
of specific political atmosphere of those times. Artist connected with Wyspa (Grzegorz
Klaman — the leader, Kazimierz Kowalczyk, Jacek Staniszewski, Robert Rumas, Robert
Kaja, Piotr Wyrzykowski, Eugeniusz Szczudlo, Jarostaw Bartotowicz, Marek Rogulski,
Jarostaw Fliciriski) and TOTART had a great influence on Gdarisk artists in the 90,
which is still not explored sufficiently. Some of them (Grzegorz Klaman, Robert Rumas)
became one of the most important representatives of so called “critical art” which had its
renaissance in Poland in the 90’
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