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Keith Booker, rozpoczynajac swoja obszerna analiz¢ watkéw anty-utopijnych w lite-
raturze, dramacie oraz kinie XX wieku, poszukuje filozoficznych korzeni dystopinego
postrzegania rzeczywistosci. Obok znanych filozoféw o$wiecenia oraz klasykéw science
fiction autor cytuje réwniez dzieta myslicieli zwigzanych ze szkotg frankfurcka, takich
jak Herbert Marcuse, Walter Benjamin czy Theodore Adorno'.

Podazajac tym tropem, nalezatoby dotaczy¢ do tej listy dzieta apologetéw przewrotu
kontrkulturowego, takich jak Charles Reich, Fritjof Capra czy Theodore Roszak. Swiat
»cywilizacji immamentnego” zta jest przeciez rowniez dla tych autoréw metaforycznym
stechnologicznym piektem”, dazacym do samozaglady i zapetnionym przez cierpiace
i uzaleznione od konsumpciji ciata. Nic wigc dziwnego, ze anglosaska literatura science
fiction i zwiazane z nig kino fantastycznonaukowe z wielkim dystansem podeszty do
zdobyczy rewolugji seksualnej roku 1968. Metaforycznymi przetworzeniami leku przed
hegemonia technologii nad cialem ludzkim sg tu takie postacie, jak robot, cyborg, klon
czy mutant®. I nawet powstale na gruncie przewrotu kontrkulturowego nurty fantastyki
naukowej pokroju ,inner space” czy ,cyberpunka” skupia si¢ najczesciej na dystopijnym
postrzeganiu przysztych loséw cielesnosci.

Nurtem, ktéry dokonat interesujacej, ,.kontrkulturowej” reinterpretacii licznych kon-
wendji klasycznej science fiction, jest za to feminizujaca fantastyka naukowa. Autorki
takie jak Ursula Le Guin, Joanna Russ czy Alice Bradley Sheldon (ukrywajaca si¢ pod
pseudonimem James Tiptee Junior) prezentowaty w swoich utworach wizje feministycz-
nych utopii oraz pozaziemskich $wiatéw, w ktérych panowaly iscie transgenderowe pra-
wa. To whasnie dzicki wptywom twérczosci feministycznej w filmowej science fiction
mogly si¢ pojawi¢ niezalezne postacie kobiece pokroju replikantek z £owcy androidéw
(1982) Ridley’a Scotta czy Ellen Ripley z tetralogii Alien. Z drugiej strony, ,feminizujaca
science fiction™ wplynela réwniez na pozbawione plci pigknej piekielne wizje przyszto-
$ci, gdzie do dzi$ straszy si¢ widzéw ponurymi dystopiami omnipotencji meskiej wadzy,
petnymi zmutowanych ciat oraz zfowrogich klonéw.

éé---




Sebastian Jakuh Konefat

Swiat bez m¢zczyzn. Kobiece utopie anglosaskiej science fiction

Marek Oramus w ksiazce Bogowie Lema wspomina jedna z sesji naukowych poswie-
conych twérczosci naszego nestora fantastyki naukowej zorganizowana na Uniwersyte-
cie Jagielloniskim. Jak zartobliwie zauwaza Ramus, Stanistawa Lema wzburzyta zwlasz-
cza feministyczna analiza jego utworéw autorstwa Malgorzaty Glasenapp®. Badaczka
w swoim wystapieniu zzymata si¢, ze w ksiazkach tworcy Solaris mezezyini ,sa wysocy,
dobrze zbudowani, odwazni i lojalni wobec innych mezczyzn i na przyktad dla zabicia
czasu zglebiaja wyzsza matematyke. Mierzi ja, ze wszystkich wielkich, pigknych, odwaz-
nych czynéw dokonuja mezczyzni, podczas gdy kobietom pozostaje rola wspierajacych,
rozumiejacych pocieszycielek. [...] Kobieco$¢ jest przy tym sita mezczyznie wroga. Albo
zdecydowanie zagraza jego zyciu, albo odbiera jego zyciu sens™.

Nie da si¢ ukry¢, ze twérczo$¢ Lema opiewata najcze¢sciej kosmiczne przygody mez-
czyzn i do nich réwniez byla kierowana®. Istnieje jednak okres w historii rozwoju tego
skonwencjonalizowanego gatunku, w ktérym swoja odmiang fantastyki probowaty od-
waznie przedstawi¢ $wiatu kobiety. Mowa tu oczywiscie o przetomie lat szes¢dziesiatych
i siedemdziesiatych, kiedy science fiction zaczely si¢ interesowaé miedzy innymi femi-
nistki’.

Nader szybko okazalo si¢, ze twérczo$¢ autorek powiazanych z ruchami femini-
stycznymi moze by¢ zbawiennym od$wiezeniem dla skostniatych konwencji fantastyki
naukowej. Powstale w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych utwory feministycz-
ne ukazywaly futurystyczne spoleczeristwa kobiet, gdzie w réznym stopniu ,wcielono
w zycie” idealy przewrotu kontrkulturowego roku 1968. Jedna z pierwszych powiesci
wykorzystujacych hasta, ktére dzi§ mozna by powiaza¢ z genderowymi badaniami kul-
tury, byta wydana w 1969 roku ksiazka Ursuli Le Guin pod tytulem Lewa reka ciemnosci.
W powiesci tej czytamy raporty pisane przez wystannikéw Ziemi® opisujace zycie miesz-
kacoéw planety Zima, ktorej spoteczeristwo wykazuje cechy hemafrodytéw, przejmu-
jacych w okreslonych warunkach atrybuty plci i seksualnosci. Jak dowiadujemy sie
z ksiazki, jest to kraina wedrujacej ,,demokratycznosci” plci:

,»Po zakonczeniu laktacji kobieta wraca do fazy somer i staje si¢ na powré6t idealnym
hermafrodyta. Nie nastgpuje fizjologiczny nawyk i matka kilkorga dzieci moze zosta¢
ojcem jeszcze kilkorga™.

Nietrudno zauwazy¢, iz wizja ,.kosmicznej plci” w ksigzce Le Guin antycypuje tezy
studiéw genderowych. Co wigcej, ukazana w niej ,wedrujaca ple¢ kosmitow” jest réw-
niez metaforycznym oskarzeniem kultury patriarchalnej, bowiem ksiazkowi mieszkan-
cy Zimy dzigki swojej tramsgenderowej naturze wyzbyli si¢ agresji i zwigzanych z nig
wojen, utozsamianych przez autorke z meskoscia:

»Megzczyzna pragnie szacunku dla swojej meskosci, kobieta pragnie, by jej kobie-
co$¢ byta doceniana, niezaleznie od tego, jak posrednie lub subtelne bylyby te oznaki
szacunku i doceniania. Na Zimie tego nie bedzie. Tu jest si¢ ocenianym i szanowanym
wylacznie jako istota ludzka. Jest to zaskakujace przezycie™.

W wielu innych fragmentach powiesci pojawia si¢ réwniez specyficzny dla kobiecej
s-f tego okresu ,feministyczny pazur”. Ciemna strona ludzkosci ma tutaj bowiem za-
skakujaco czesto meski charakter. Aby uwypukli¢ jej pejoratywne cechy, przewrotnie
zestawia si¢ ,,samcze zachowania” z tak odmiennym od naszego, prawie utopijnym spo-
leczenstwem kosmicznych androgynéw. Le Guin zreszta nigdy nie kryta swojej niecheci
do patriarchatu i klasycznej, meskiej science fiction:
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Amerykariska science fiction akceptuje trwata hierarchi¢ ,wyzszych i nizszych™
z agresywnymi, bogatymi, ambitnymi samcami alfa na szczycie. Potem otwiera si¢ wiel-
ka przepas¢, a dalej, na dnie, sa biedni, ciemni, anonimowi — a wraz z nimi, kobiety. Jest
to doskonaty patriarchat pawianéw'.

Migdzynarodowy sukces Lewej r¢ki ciemnosci wynikat zapewne z faktu, ze jej autor-
ka (cérka znanych w USA antropologdéw badajacych obyczaje plemion amerykanskich
Indian), swoja powie$¢ napisata jasnym, obrazowym jezykiem, cz¢sto nadajac wehodza-
cym w jej skfad opowiadaniom charakter raportéw kosmicznego badacza obcych kul-
tur. Co wigcej, tezy poszanowania kazdej innosci (ktére wychowujaca si¢ wéréd Indian
pisarka przejeta od rodzicéw) nie sa tu podane w nachalny, dydakeyczny sposéb. Innosé
mieszkaicéw Zimy wydaje si¢ fascynujaca, poniewaz nie nacechowano jej tendencyj-
nym lekiem przed odmiennoscia.

Patriarchalnemu fadowi spolecznemu przeciwstawia si¢ réwniez druga legenda fe-
ministycznej fantastyki naukowej — Joanne Russ'?. I tak na przyktad w jednym z jej
opowiadan pod tytulem Nadchodzq nowe czasy mamy okazje przyjrze¢ si¢ poprawnie
funkcjonujacemu spoleczeristwu kobiet. Wszyscy przedstawiciele pici brzydkiej wygi-
neli tu trzydziesci pokolen wezesniej. Kobiety dzielg si¢ wigc demokratycznie rolami
spolecznymi, zyjac w lesbijskich matzeristwach oraz wychowujac powstale bez meskiej
pomocy dziewczynki. Niestety, owa feministyczna utopia nie trwa wiecznie. Przybyli do
kosmicznej kolonii kobiet-wojowniczek'® mezczyZzni burzg prawa obcego $wiata. Przera-
zonej narratorce wydajg si¢ wrecz nizsza ewolucyjnie rasa;:

»9a wicksi niz my, wigksi i szersi w ramionach. Dwaj byli wyzsi ode mnie, cho¢ to
ja jestem niezwykle wysoka, metr osiemdziesiat pig¢ na bosaka. Bez watpienia sa spo-
krewnieni z naszym gatunkiem, ale daleko, niesamowicie daleko. Ani wtedy, ani teraz
nie potrafi¢ obja¢ oczyma ksztattu tych dziwnych cial. [...] Mogg jedynie stwierdzi¢, ze
byty to malpy o ludzkich twarzach™.

Niestety, niechciani przybysze dysponuja lepiej rozwinigta technologia, wigc wojna
z nimi jest z géry skazana na przegrana. Kobiety z feministycznej utopii nie maja wyj-
$cia i muszg ich przyja¢ do swojego $wiata. Nazwa planety — ,Chwilowo” — nabiera
tym samym nader alegorycznego znaczenia. Nieche¢¢ do patriarchalnego porzadku po-
wrdci réwniez w najbardziej znanym dziele Russ. Autorka Nadchodzq nowe czasy zasty-
n¢ta bowiem w $wiecie anglosaskim kontrowersyjng ksiazka pod tytulem 7he Female
Man z 1975 roku®. Napisana z perspektywy czterech kobiet powies¢ opowiada ich losy
w alternatywnych $wiatach. Pierwsza z bohaterek;, Joanna, zyje w spoleczeristwie przy-
pominajacym Amerykq A.D. 1969. Z kolei posta¢ imieniem Jeannine jest bibliotekarka
z mizoginistycznego $wiata, przywodzacego na mysl wciaz pograzone w wielkim kryzy—
sie Stany Zjednoczone'. Janet to z kolei bohaterka egzystujaca we wspominanej juz tu
feministycznej utopii ,,Chwilowo™”, za$ Jael jest morderczynia mezczyzn, pochodzaca
z pograzonej w wojnie plci mrocznej dystopii z przysztosci'®. Wieloplaszczyznowa fabuta
ksiazki pozwala spotkac si¢ wszystkim bohaterkom. Janet przybywa na Ziemig, gdzie
zyje Joanna, aby bada¢ wymarla na jej planecie ras¢ me¢zczyzn. Réwniez wojownicza Jael
odwiedza Ziemig, po czym zaprasza trzy kobiety do swojego swiata. W przeciwieristwie
do powiesci Ursuli Le Guin ksiazka Russ napisana jest jezykiem przypominajacym stru-
mien $wiadomosci i zawiera kontrowersyjne wéwczas sceny lesbijskiego i ,niewolnicze-
go” seksu. I wlasnie owa cielesna strona tworczosci feministycznej na zawsze odmieni
literackg science fiction. Niestety, kinematografia fantastycznonaukowa podazy bardziej
schematyczng droga, czasem jedynie przejmujac odlegle echa twérczosci Le Guin i Russ.
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Czgsciej za to da si¢ tu odnalez¢ pewnego rodzaju ,reakcje obronng” przed feminizmem,
jaka jest mizoginizm obecny w wielu filmach s-f z lat siedemdziesiatych i osiemdziesia-

tych.

Swiat bez kobiet: migdzy feminizmem a mizoginia

Najstraszniejszym losem, jaki mogly zgotowa¢ mezczyznom autorki s-f, wydaje si¢
catkowita eksterminacja ,,plci brzydkiej”. Takie wizje znamy miedzy innymi z ksigzek
Joanny Russ czy Alice Bradley Sheldon. Co ciekawe, w kinie bardziej popularne oka-
zaly si¢ scenariusze ukazujace sytuacje zgota odwrotna. I jesli feministyczny $wiat bez
mezczyzn w literaturze kobiecej nosit czgsto cechy utopii, to filmowa przysztos¢ bez
kobiet okazuje si¢ ponurym pieklem dystopii. Taki jest whasnie $wiat Lowcy androidéw
(1982) Ridley’a Scotta. To universum, w ktérym nie wida¢ prawdziwych kobiet. Sztucz-
na ple¢ pigkna reprezentuja tu jedynie replikantki. Ponetne androidki sa towarzyszkami
zdegenerowanych, odcigtych od $wiata kosmicznych kolonistéw, za$ zyjacy na Ziemi
mezezyzni sg skazani na samotnicza egzystencje. W obu przypadkach brak obecnosci
prawdziwej kobiecosci skazuje meskich bohateréw na powolna degeneracje”.

W podobnej sytuacji znajdujg si¢ réwniez mezczyzni z obrazu Chlopiec i jego pies
(1975) L.Q. Jonesa. Jednak perspektywa, z ktdrej ukazano w filmie $wiat bez kobiet,
jest w tym przypadku zupetnie inna. Film Jonesa jest bowiem peten nader mizogini-
stycznych scen. Kobiety s tutaj zwierzyna, na ktéra si¢ poluje, zbiorowo wykorzystu-
je i porzuca. Los bywa jednak przewrotny. Dziewczyna ,zdobyta” dzigki tropicielskim
umiejetnosciom nalezacego do gléwnego bohatera psa okazuje si¢ przyneta, ktéra do-
prowadzi go do $wiata, w ktérym panuja zgota odmienne prawa. Dziwaczne spoleczen-
stwo podziemi poluje bowiem na mezczyzn. Bardziej dorodne samce sa tu zwabiane pod
ziemie, gdzie wykorzystuje si¢ ich jako dawcéw zdrowego nasienia. Jednak najbardziej
cynicznym pomystem szokuje samo zakoriczenie filmu. Bohater ucieka z podziemnej
dystopii, powraca na pustyni¢ i odnajduje swojego rannego czworonoga. Aby urato-
wac zycie zdychajacemu zwierzeciu, zabija swojg ukochana, ktérg wspoélnie zjadaja. Jak
wida¢, w poréwnaniu z wyrostym na gruncie optyki powiesci feministycznych Zowcg
androidéw obraz Jonesa wydaje si¢ catkowitym zaprzeczeniem tez gloszonych w powie-
$ciach Joanny Russ czy Ursuli Le Guin. Nie jest to jedyny przypadek kinowej przekory
wobec feministycznej science fiction.

Niewiele weselsza wizje przy-
sztych loséw kobiet prezentuje obraz
Zony ze Stepford (1975) Bryana For-
besa. Przedstawicielki plci pigknej sa
tu potrzebne mezczyznom jedynie
do rodzenia dzieci. Pézniej zastepuje
si¢ je cybernetycznymi kopiami, kté-
re nie sprawiaja juz tyle klopotu, co
zywe organizmy. Co wigcej, sztucz-
ne zony wydaja si¢ me¢zom lepsze od
oryginaléw, bowiem sa projektowane
zgodnie z lansowanymi przez me-
dia ideatami pickna. Podobnie jak
" w przypadku Chlopca i jego psa réw-

T . . 2] ’ .
nk 0z 2004, niez film Forbesa koriczy si¢ gorz-
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kim zaprzeczeniem happy endu. Prowadzaca $ledztwo dociekliwa gtéwna bohaterka
zostaje zabita i zastapiona udajacym ja androidem, ktérego widzimy pod koniec filmu
w towarzystwie innych ,zon ze Stepford” podczas radosnego dokonywania zakupéw
w supermarkecie.

Co ciekawe, oparty na feminizujacej ksigzce Iry Levina film doczekat si¢ w 2004
roku remake’u, zmieniajacego wiele akcentéw oryginatu. Juz poczatek wersji Franka
Oza zaskakuje widza, przywolujac wspomnienia o powojennej Ameryce. Jak wiado-
mo, byt to okres, w ktérym kladziono szczegélny nacisk na propagowanie modelu ,,nu-
klearnej rodziny”®. Czotéwka Oza ironicznie przypomina dwczesne czasy, prezentujac
wlasnie usmiechnigte gospodynie krzatajace si¢ wokét prac domowych. Przedstawione
tu materialy filmowe ,nostalgicznie” przywotuja dawne reklamy, ukazujace wielofunk-
cyjne miksery, nowoczesne odkurzacze, funkcjonalne opiekacze oraz energooszcz¢dne
lodéwki. Przedmioty te z wdzigkiem demonstrujg tu usmiechnigte uzytkowniczki oraz
taficzace w rytm klasycyzujacej muzyki modelki. Nie znajacy ksiazki i pierwszej wersji
filmu widz dopiero po obejrzeniu calej fabuly zorientuje si¢, ze przedstawiane w czo-
6wce zautomatyzowane domostwa sa w rzeczywistoéci materiatami promujacymi po-
zbawione kobiet miasteczko Stepford. Zanim jednak poznamy jego mieszkaricéw i ich
sekrety, tworcy remake’'u funduja nam mate wprowadzenie w tlo socjologiczne owego
fikcyjnego $wiata. W pierwszych scenach filmu widzimy bowiem galg telewizyjna, ktéra
ukazuje najciekawsze i najchetniej ogladane programy stacji EBS. Gdy przyjrzymy si¢
publicznosci zgromadzonej na uroczystosci, tatwo zauwazy¢, ze w wigkszej czesci sktada
si¢ ona z kobiet. Prowadzaca gale spikerka (Nicole Kidman) przedstawia widowni naj-
pierw poniedziatkowy hit telewizji — show pod tytulem , The Balance of Power”, gdzie
mozemy $ledzi¢ ,ostateczng walke pici”. Program okazuje si¢ teleturniejem, w ktérym
walcza ze sobg agresywna i pewna siebie blondynka oraz nieco przy¢miony jej blaskiem
mezczyzna. Bardzo tatwo przewidzie¢ wynik starcia, bowiem na zadawane przez pro-
wadzaca pytania odpowiada szybciej kobieta, ktéra — jak si¢ okazuje — nie tylko zarabia
wigcej pieniedzy i zwycigza we wszystkich konkursach, lecz réwniez ,,marzy potajemnie
o Slubie z secksowna, napalong lesbijka”. Wré¢my jednak do przedstawianej podczas gali
raméwki stacji EBC. W czwartki telewizja prezentuje ,,przelomowy reality show, ktory
tamie wszystkie zasady”, pod tytulem Szac mnie na wigcej. Szczgsliwe matzeristwo przy-
bywa tu na tropikalna wyspe, gdzie zostaje otoczone opieka ,profesjonalnych meskich
i zeiskich prostytutek”. Hank, menadzer z Omaho, spe¢dzit tydzien z Vanessa — czaru-
jaca call-girl i tancerka. Nie skonsumowat jednak zadnej z nocy, bo twierdzi, ze kocha
swoja matzonke. Z kolei jego zona Vanessa spedzita poniedziatek z Rockym — instruk-
torem fitness i kulturysta, wtorek i czwartek z ekipa filmu porno Napaleni przysiegli, za$
caly weekend z dtugowlosym sitaczem Tonkiro. Odpowiedz kobiety okazuje si¢ szokiem
dla jej meza: ,,Zanim wziglam udziat w tym programie, uprawialam seks tylko z jednym
mezczyzng i byt to zazwyczaj Hank. Kocham Hanka gleboko i catym swoim sercem
i nigdy bym nie zrobita niczego, co mogloby go zrani¢. Ale sta¢ mnie na wigcej!”. Po
czym Vanessa rzuca si¢ w ramiona muskularnego Tonkiro. Nic wigc dziwnego, ze w
chwile pdzniej na gali niespodziewanie pojawia si¢ skrzywdzony Hank, wykrzykujacy
swoje pretensj¢ do prowadzacej: ,Dlaczego to zrobitas? Kocham Barbare. Mialem rodzi-
n¢. Miatem zycie”. Nie uzyskawszy satysfakcjonujacej odpowiedzi, zdradzony maz pro-
ponuje pomyst na kolejny $wietny program. Sugeruje, aby nazwac go ,,zabijmy wszystkie
kobiety”, po czym zaczyna strzela¢ do prowadzacej. Jak wida¢ w futurystycznym spote-
czetistwie Zon ze Stepford dominuja gorujace intelektualnie nad mezczyznami kobiety,
co jest istotnym novum w filmowej science fiction. Zreszta obraz Oza w podobny spo-
s6b bedzie re-interpretowaé¢ réwniez inne popularne stereotypy i konwencje fantastyki
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naukowej. Gustujacy w rézowych sweterkach gej (posta¢ dotychczas nieobecna w fil-
mowej s-f) zostanie tu zamieniony na noszacego garnitur elektronicznego homoseksu-
aliste-republikanina, za$ twérca idylli cybernetycznych zon jest kobieta. Przypominajaca
swym zachowaniem androida Claire Wellington okazuje si¢ bowiem pod koniec filmu
$wiatowej stawy genetykiem i neurochirurgiem. Obciazona praca i wéciekta na zdradza-
jacego ja z 21-letnia asystentka meza Claire dokonuje zabdjstwa, po czym weiela w zycie
swoje marzenie o powrocie do czaséw ,pickna i prostoty”*!

Znamienne, ze w filmie Oza pomyst podmieniania
zon ich sztucznymi kopiami wydaje si¢ prawie ,uzasad-
niony”. Wszystkie zastapione przez mezczyzn kobiety
byly bowiem wczesniej bardzo wplywowymi osobami,
keére dla whasnej kariery zamedbywaly swoje rodziny.
Ich me¢zowie nie mogli znie$¢ presji zwiazanej z wyzszym
statusem spolecznym swoich partnerek oraz narzekali
na brak prawd21wego zycia rodzmnego Jak widaé, nowa
wersja Zon ze Stepford ironicznie uwypukla zmiany spo-
leczne, jakie zaszty w postrzeganiu mezczyzn przez kobiety od czasu premiery filmu
Forbesa. Niestety, film Oza poprzez swoja ironiczng optyke gubi drapiezng wymowe
oryginatu. W przeciwieristwie do filmu Forbesa i ksiazki Levina w dziele Oza mamy
happy end, w ktérym wszyscy (wlaczajac w to safandutowatego geja) dostaja lekejg zycia
i skorzystawszy z niej, prébuja by¢ lepszymi ludZmi. Tak oto z ponurej feministycznej
dystopii pomyst Iry Levina ,ewoluowal” w drobnomieszczariska komedig, udajaca jedy-
nie krytyke ,spoleczeristwa spektaklu”.

Zony z Stepford, rez. Fran/e Oz (2004)

Wréémy jednak do mrocznych loséw kobiet w science fiction. Swiat pozbawiony
prawdziwych kobiet to réwniez §wiat pozbawiony dzieci. Takg wizj¢ prezentuje nam
P.H. Jamesa w ksiazce The Children of the Men. Oryginalny tytul posiada dwuznaczng
wymowe, nie chodzi tu bowiem jedynie o ,ludzkie dzieci”, lecz réwniez o ,,dzieci megz-
czyzn”. To wlasnie oni walcza tu o ostatnia brzemienng kobietg, ktdra cheg wykorzystad
do wiasnych celéw. Ksiazka James doczekata si¢ adaptacji filmowej w 2006 roku. Wiel-
ka Brytania A.D. 2027 z filmu Alfonso Cuarona® okazuje si¢ policyjnym paristwem,
w ktérym na kazdym kroku sprawdza si¢ paszporty, zas uchodzcéw z innych czesci
$wiata wiezi si¢ w klatkach, niczym dzikie zwierzeta. Porazeni apatia obywatele bardziej
interesuja si¢ omytkowym zabiciem najmlodszego mieszkarica kraju niz brakiem swo-
béd obywatelskich czy szalejacymi na ulicach terrorystami. Nie lepiej dzieje si¢ w kwestii
zdobyczy kulturowych. Chrzescijaristwo przejeto elementy religii Dalekiego Wschodu,
za$ jednonogi David Michata Aniota z muzealnego klasyka stat si¢ ozdoba prywatnej
kolekgji wplywowego polityka. W przeciwienistwie do nasyconej feministycznymi ob-
serwacjami ksiazki Jamesa film Cuarona nie proponuje widzowi jednoznacznego wy-
ja$nienia przyczyn zmian, ktdre zaszty w futurystycznym $wiecie. Jednak kilka scen
z udzialem wojska i politykéw sugeruje, iz brytyjska dystopia rzadza agresywni mezczyz-
ni. To $wiat patriarchalnej dominacji, w ktorym prébujace cokolwiek zmieni¢ kobiety
nie maja szans na przezycie. Taka jest Julian Taylor (Julianne Moore) — bojowniczka
walczaca o réwnouprawnienie emigrantéw, ktdra oddaje swoje zycie, aby ocali¢ ostatnia
brzemienng kobiete. Z jej powodu ginie réwniez enigmatyczna piastunka, ktéra pod ko-
niec filmu okazuje si¢ aktywistka ugrupowania ekologiczno-religijnego, gotowa umrze¢
dla dobra ogétu. W poréwnaniu z nimi postacie meskie przypominaja w filmie zagubio-
ne, cyniczne dzieci. Jednak nawet oni zrozumieja powage sytuacji. Uzalezniony od al-
koholu gtéwny bohater (Clive Owen) oraz jego wiecznie odurzony marihuang przyjaciel
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(Michael Cane) takze w koricu zgina, prébujac ocali¢ ludzkos¢. Film Cuarona konczy
si¢ jednak niedopowiedzeniem. Nie wiemy, czy ocalala ostatnia brzemienna kobieta tra-
fia do wlasciwych ludzi i czy uda si¢ im stworzy¢ nowe, matryjarchalne spoteczeristwo.
W pamieci widza pozostaje za to wyraznie podkreslana ,feministyczna” teza: kobiety
musza sta¢ si¢ wojowniczkami, aby zmieni¢ zepsuty §wiat, mezczyzni powinni zas odna-
lez¢ w sobie bardziej ,,migkka” strong osobowosci. Tylko w ten sposéb unikniemy piekta
— zdaja si¢ ostrzegaé twércy, prezentujac nam fabule ,meskiego piekta” przysztosci.

Swiat bez plci i prokreacji. Cialo eugeniczne i klonowane

»Nasze spoleczeristwo opiera si¢ na tajnosci, od fasadowych spétek, maskujacych do-
bra posiadaczy, az po ,tajemnice wojskowe”, za ktérymi skrywa si¢ dzi$ olbrzymia sfera
pelnej, bezprawnej swobody panistwa; od tajemnic nierzadko przerazajacych, ngdznej
produkgji, tuszowanych przez reklame, az po projekcje rozmaitych wariantéw przyszto-
$ci, z ktérych jedynie wladza wyczytuje najprawdopodobniejszy rozwdj nie istniejacych,
jak sama twierdzi, zjawisk, z ktérymi bedzie usifowata upora¢ si¢ potajemnie.”

Literatura science fiction i film, czerpiac z filozoficzno-socjologicznych spostrze-
zei Guy Deborda i Jeana Baudrillarda, nader czgsto traktuje sprawowanie wladzy nad
ludzka seksualnoscia i cielesnoscia jako wyrafinowang forme kontroli spoteczenstwa.
Tak przyszto$¢ spoleczeristw Zachodu postrzega migdzy innymi George Lucas, uka-
zujac w filmie 7HX 1138 (1972) prawie catkowicie zhomogenizowane spoteczeristwo,
w ktérym trudno juz odrézni¢ od siebie podobnie ubranych i ostrzyzonych na ,zero”
ludzi. Kobiety i mezczyzni z filmowej przysztosci zatracaja wyznaczniki plei, a wszelkie
zwiazki miedzy nimi sg zakazane przez panistwo. Podobnie jak w Roku 1984 George’a
Orwella prohibicja zwiazkéw cielesnych w §wiecie Lucasa aczy si¢ z zakazem niekontro-
lowanej prokreacji. W obu przypadkach zakazany akt seksualny sprowadza w koricu na
kochankéw cierpienia i tortury. Pomyst kontroli zycia piciowego przez paristwo nabrat
jeszcze wigkszego znaczenia obecnie, w czasach zaawansowanych technik manipulacji
genetycznych i wcielonego w zycie procesu klonowania. Wielu badaczy science fiction
stusznie zauwaza, ze motyw przejmowania przez paristwo obowiazkéw tworzenia nowe-
go zycia i wychowywania go taczy si¢ réwniez z pozbawianiem kobiet naleznych im rdl
spolecznych. Zwolennicy i zwolenniczki feministycznych badari nad kultura czesto za-
uwazaja, ze stworcami sztucznego zycia s tutaj najez¢sciej mezczyzni*!. Produkcja prze-
mystowa czlowieka jest wedtug feminizmu projekcja meskiej checi odebrania kobietom
daru dawania zycia. Zabiegi takie jak klonowanie czy powolywanie do zycia czujacych
maszyn sa w mysl tej optyki probami kontrolowana spofeczeristwa i obnizenia rangi
kobiet. Agnieszka Cwikiel, wspierajac si¢ tezami Vivian Sobczak, réwniez demistyfikuje
meskie pragnienie dominacji ukryte w fabutach fantastyki naukowe;j: ,dla tego gatunku
gléwnym problemem, podstawowym i nie§wiadomym albo ukrytym pod powierzchnia
tekstu, jest meskie pozadanie uwolnienia si¢ od biologicznej zaleznosci od zenskiego
jako Matki i Innego oraz uczynienie meskiego oddzielnym i autonomicznym”?.

Mroczna strona tego typu eksperymentéw pojawia si¢ na przyklad w filmie Kod 46
(2004) Michaela Winterbottoma. Podzieleni na kasty ludzie, podobnie jak w 7HX 1138,
nie moga si¢ swobodnie ze soba wigzaé, poniewaz cata ludzkos¢ jest zbyt blisko spokrew-
niona. Odtworzono ja bowiem, po jakim$ blizej niesprecyzowanym kataklizmie, przy
pomocy klonowania bardzo matej puli osobnikéw. Nad czystoscig genetyczng czuwa
w filmie wszechwiedzaca korporacja Sfinx. Chronieni przed niebezpiecznymi bakteria-
mi i gorsza czgécig spoleczenstwa wybranicy zyja pod specjalnymi, niszczacymi wirusy
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i bakterie koputami, korzystajac z technologicznych przywilejéw?® w zamian za ograni-
czong wolnos¢ jednostki. Kontrola zycia plciowego obywateli futurystycznych dystopii
prowadzi do ich stopniowej depersonalizacji. Podobnie jak w obrazie Lucasa oraz ekrani-
zacji Roku 1984 Orwella zakochani bohaterowie ptaca nader wysoka ceng za mitos¢. Bo-
haterka, w ktérej mézg wszczepiono komputerowy ,wirus bezpieczeristwa”, bezwiednie
donosi wiadzom o swoim nielegalnym zwiazku. Kare ponosi przede wszystkim bedaca
narratorkg w filmie kobieta, ktdra zostaje wygnana ze $wiata koputly. Jej pochodzacy
z wyzszej klasy kochanek wydaje si¢ bardziej potrzebny wszechpoteznej korporacji, wige
ta pozbawia go jedynie wspomnieri o mitosci swego zycia. M¢zczyzna zostaje dalej lojal-
nym obywatelem i oddanym ojcem nuklearnej rodziny.

Réwniez obraz Gattacca (1997) Andrew Nicola ukazuje sztucznie podzielone spo-
leczenstwo?, w ktérym nie ma miejsca na przypadek i bledy. Osoby z genetycznymi
modyfikacjami ciala s3 tu elita, mogaca migdzy innymi lata¢ w kosmos. Gorsi, bo uro-
dzeni naturalnie ludzie muszg si¢ zadowoli¢ nizszym statusem spotecznym. Poczety na
tylnym siedzeniu samochodu bohater filmu oszukuje ztowrogi system, aby zdoby¢ licen-
cj¢ kosmonauty i polecie¢ ku wymarzonym gwiazdom. Usuwanie owlosienia, podmiany
plynéw ustrojowych oraz zakladanie sztucznych linii papilarnych sa tu aktami walki
z kontrolujaca eugeniczne ciata obywateli, wszechpot¢zng korporacja Gattaca®®. Cialo
ludzkie, sztucznie powotywane do zycia, wychowywane, ksztaltowane i kontrolowane
przez ztowroga instytucje staje si¢ w filmie mato znaczacym przedmiotem, elementem
wielkiej machiny konsumpdji i postgpu technicznego, ktérych tak obawiali si¢ apolo-
geci przewrotu kontrkulturowego. Wizjom pozbawianych tozsamosci ludzi przysztosci
niedaleko juz do koncepcji softrmachine Williama Burroughsa, ktéry w ksiazkach Nova
Express, Soft Machine i Nagi Lunch ukazywat ludzi jako metaforyczne ,biologiczne cy-
borgi” nieswiadomie sterowane przez mroczne sily rzadzacych. Sytuacje taka mrocznie
wiesci Jean Baudrillard w Clone Story:

,Ojciec i Matka znikngli, jednak nie na rzecz jakiejs rzadzonej przypadkiem wolno-
$ci przedmiotu, lecz na rzecz matrycy zwanej kodem. Nie ma juz matki, nie ma juz ojca:
pozostaje matryca. I to ona, matryca kodu genetycznego ,plodzi” w nieskoriczonos¢,
a jej sposdb dziatania pozbawiony zostaje wszelkiej przypadkowosci whasciwej seksual-

noéci”®.

Skrajnym przyktadem depersonalizacji jednostki ludzkiej jest motyw przemystowego
wytwarzania ludzi, znany juz z Nowego wspaniatego swiata Aldousa Huxleya. Przy czym
posta¢ sklonowanego cztowicka w kinowej science fiction jest wielokrotnie wpisywana
w konteksty ztowrogiego sobowtéra lub poszkodowanego Innego®, bowiem — jak stusz-
nie zauwaza Baudrillard — sztucznie wytworzony czlowiek to ,,ani dziecko, ani blizniak,
ani narcystyczne odbicie — klon jest ucielesnieniem sobowtdra dzigki mozliwosciom ge-
netyki, co oznacza zniesienie wszelkiej innosci i wszelkiej zdolnosci wyobrazania, wigza-
cej si¢ z ekonomig seksualnosci. Oblgkaricza apoteoza produkeyjnej technologii™!.

Przemystowe wytwarzanie ludzi pojawia si¢ miedzy innymi w obrazie 7he Clonus
Horror (1979) Roberta S. Fivesona. Zyjacy na tajemniczej wyspie bohater filmu marzy
o wygraniu wycieczki do Ameryki. Wkrétce okazuje si¢ jednak, ze wszyscy, ktérzy zdo-
byli ten przywilej, zostaja zabici, bowiem sa klonami znanych osobistosci, hodowanymi
jako ,zywe zapasy zamiennych organéw”. Ten sam pomyst wykorzysta wiele lat p6zniej
film Michaela Baya Wyspa (2004), w ktérym ludzkie klony sa trzymane w specjalnym,
ukrytym na pustyni podziemnym kompleksie medyczno-mieszkalnym. Bohaterowie
filmu zyja w prze$wiadczeniu, ze $wiat na zewnatrz zostal zniszczony. Jedyng szans¢ na
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zmiang swojego monotonnego zycia widza w zwycigstwie w Wielkiej Loterii. Nagroda
jest tu ,wyjazd na ostatnig, ocalaly z kataklizmu wyspe”. Konkurs okazuje si¢ oczywiscie
iluzja, bowiem osoby, ktére go wygraly, zamiast udac si¢ w wymarzona podréz laduja na
stole chirurgicznym, gdzie wykraja si¢ im organy potrzebne do ratowania ich wiascicieli.
W konicowych scenach filmu gléwny bohater spotyka nawet swéj pierwowzor — zepsu-
tego bogacza, ktéry zaptacit za powolanie go do zycia, traktujac ciato sobowtéra jedynie
jako Zrédlo zapasowych organéw?. Jak wida¢, w mrocznych $wiatach dystopii science
fiction ciato ludzkie zatraca swoj status ontologiczny, stajac si¢ rzecza, przedmiotem ktd-
ry mozna wytwarzaé, przetwarzal i sprzedawad. Jak stusznie stwierdza Jean Baudrillard:
»<Klonowanie stanowi ostatnie stadium historii modelowania ciata, stadium, w ktérym
sprowadzona do swej abstrakcyjnej postaci jednostka skazana zostaje na seryjne powie-
lanie. Nalezatoby tutaj przywotaé to, co Walter Benjamin twierdzit na temat sztuki
w dobie technicznej reprodukeji. Tym, co zostalo zatracone w dziele reprodukowanym

seryjnie, jest jego aura, owa wyjatkowa jako$¢ obecna tu i teraz”*.

Brak indywidualnosci ludzkiego klo-
na czgsto taczy si¢ w fantastyce naukowej
réwniez z prébami tworzenia militarnej
potegi. Motyw klonowania ciala ludz-
kiego w celu stworzenia ,wojennych po-
tworéw” wykorzystano juz w opartym
na powiesci Iry Lvina filmie Chlopcy
z Brazgylii Franklina J. Schaffnera z 1978
roku. Kopie Adolfa Hitlera dostarczono
tu do rodzin majacych wiernie odzwier-
ciedla¢ $rodowisko rodzinne, w ktérym
wychowywat si¢ wédz Trzeciej Rzeszy. Obdarzone niebieskimi oczami i kruczoczarny-
mi wlosami klony przejawiaja psychopatyczne sklonnosci, ktére upajaja ich twércg — de-
monicznego doktora Mengele. Film koriczy si¢ niepokojaco — tropiacy nazistowskich
zbrodniarzy gléwny bohater nie jest w stanie zabi¢ dziecigcych weielen Flirhera. Swiatu
grozi wigc kolejna wojna, a odpowiedzialne s3 za to uzyte przez nieodpowiednich ludzi
nowoczesne technologie.

Atak klonéw, rez. George Lucas (2002).

Motyw nieetycznego traktowania sklonowanych osobnikéw i wykorzystywania ich
do haniebnych cel6w pojawia sig takze w filmie George’a Lucasa pod tytutem Azak klonsw
(2002). W filmie tym widzimy, jak powstaja tytutowe klony. Swietnie wyszkoleni zot-
nierze zostang pdzniej uzyci w zamachu stanu, stajac si¢ postrachem bajkowej galaktyki
Guwiezdnych wojen. Z kolei w czwartej czgsci Obceego (1997) Jean-Pierre Jeuneta gléwna
bohaterka zostaje sklonowana, a jef DNA zmieszane z genami kosmicznego potwora. Fil-
mowy klon uwaza, ze jest nadal ta sama Ellen Ripley, tyle tylko, ze dzi¢ki biologicznej fuzji
z obcym organizmem obdarzono ja nadludzkimi cechami. Film Jeuneta nasycony jest

. pesymistycznym spojrzeniem. To ludzko$¢, ktéra
zbrodniczo wykorzystuje nowoczesng technologie,
jest tu najwickszym potworem.

W jednej ze scen widzimy laboratorium, gdzie
znajdujg si¢ wezesniejsze wersje Ripley. Oczom
przerazonej bohaterki ukazuje si¢ panoptikum
spotworniatych form; ostatnia z nich, pozbawio-
na koriczyn i blagajaca o skrécenie okrutnej egzy-
Alien ressurection, rez. Jean-Pierre Jeunet (1997). StCani, przypomina nieudan% kOplQ JCJ samej. Co
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ciekawe, w filmie Jeuneta pojawiaja si¢ rowniez nuty pro-feministyczne. Me¢zczyzn
utozsamia si¢ tu z patriarchalng ,cywilizacja immanentnego zta”. Filmowi najemni-
cy, zotnierze i naukowcy wykorzystuja bowiem nowoczesna technike do nagannych
etycznie celéw zwiazanych z wladza i wojna®. Natomiast wszystkie postacie kobie-
ce, takie jak gléwna bohaterka, gynoid Call (a nawet matka obcych), ukazane s3 tu
w wyraznie korzystniejszym niz me¢zczyzni $wietle.

Filmowe powiazane klonowania z dazeniem do wladzy mozemy nieoczekiwanie
odnalez¢ réwniez w opowiadajacym o konflikcie dwéch magikéw obrazie Christo-
phera Nolana Prestiz (2006). Ten stylowy, osadzony w realiach przetomu XIX i XX
wieku film o wspétzawodnictwie dwéch iluzjonistéw niespodziewanie okazuje si¢ hi-
storia z elementami science fiction. Za niemozliwy do podrobienia trick z sobowtérem
odpowiada tu bowiem czeski geniusz Nikolai Tesla (w tej roli David Bowie), ktéry
w tym kinowym uniwersum wynalazl teleport®. Problem polega na tym, ze urzadze-
nie nie przenosi przedmiotéw ozywionych i nieozywionych z nadajnika do odbior-
nika, lecz tworzy ich identyczne kopie. Pod koniec filmu wydaje si¢ straszna prawda
— dla zyskania tytulowego prestizu jeden z magikéw na kazdym ze swoich spektakli
us$miercat swojego sklonowanego sobowtéra®, topiac go w ukrytej pod sceng skrzyni
z woda. Jak wida¢, obraz Nolana réwniez nie poktada wiary w mezczyznach, stereoty-
powo pozadajacych wladzy i prébujacych wyeliminowa¢ kobiety z procesu stwarzania
nowego zycia.

Najbardziej dalekowzrocznie ide¢ klonowania analizuje Michele Houellbecq
w swojej powiesci Mozliwosé wyspy. Ksiazka ta w jednym z watkéw jest futurystycz-
nym pami¢tnikiem z czterdziestego wieku, w ktérym swoje zycie opisuja kolejne wer-
sje osobnikéw o imieniu Daniel. Pozbawione pozadania klony zyja w efemerycznym
$wiecie, pelnym dyrektyw tajemniczej Najwyzszej Siostry”’, porozumiewajac si¢ ze
soba jedynie za pomocg globalnej sieci. Bohaterowie ksiazki prébuja dociec, co mo-
glo oznacza¢ czlowieczenstwo ich przodéw. Niestety, s to raczej poszukiwania po
omacku:

»Moje aktualne wcielenie si¢ zuzywa; nie sadze¢, by dtugo jeszcze trwato. Wiem, ze
w przysztym wecieleniu spotkam si¢ z moim towarzyszem, psem Foksem. Dobrodziej-
stwo posiadania psa polega na mozliwosci uczynienia go szczg$liwym; prosi o rzeczy
bardzo proste, ma bardzo ograniczone ego. Przypuszczam, ze w poprzedniej epoce
kobiety miaty podobna pozycj¢ — zblizona do pozycji domowego zwierzgcia™®.

Powiesé Houellebecqa jest gorzka, prawie nihilistyczna refleksja prébujaca zane-
gowaé mozliwos$¢ osiagniecia przez ludzko$é nieSmiertelnosci, ktora w kostiumie s-f
brutalnie wyszydza spadek po do$wiadczeniu kontrkulturowym. Znudzony stawg
i seksem komik przylacza si¢ tutaj do New Age’'owej sekty, pragnacej dostapi¢ namiastki
wiecznego zycia poprzez klonowanie. Wskutek wielu skomplikowanych zwrotéw akeji
to wlasnie sztuczni potomkowie cynicznego Daniela zasiedlaja futurystyczna Ziemie.
Koricowe rozdziaty ksiazki ukazujq nam ostatnia podréz jednego z klonéw komi-
ka. Osobnik ten opuszcza swoje odizolowane, stechnicyzowane mieszkanie i wyrusza
w $wiat, w ktdrym zyja jeszcze ostatni zdziczali przedstawiciele odchodzacego gatun-
ku homo sapiens. Klon postanawia tam umrze¢ w towarzystwie swoich przodkéw, nie
mogac znie$¢ duchowej pustki. Jego pamigtnik udowadnia jednak bezsprzecznie, ze
byt istota czujaca, wrazliwa i zagubiona.
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Zakoniczenie

Fantastycznonaukowe wizerunki sztucznych zon oraz ,bezdusznych” klonéw z dys-
topii science fiction s3 réznymi formami przetworzenia tez myslicieli przewrotu kontr-
kulturowego ostrzegajacych obywateli spoteczenistw Zachodu przed postgpujacym
zdehumanizowaniem. Swiat pozbawiony kobiet (lub tez me¢zczyzn) oraz zaludniony
przez ,przemystowo” produkowanych ludzi to figury leku zwyci¢zajacego kontrkultu-
rowe marzenie o udoskonalaniu ciata, dzigki ktéremu nasza fizycznos¢ mogtaby sig staé
w przyszlo$ci bardziej odporna na bél i choroby, a moze i z czasem nie$miertelna. Nieste-
ty, nie sposéb odnalez¢ w kinematografii przykladéw ukazywania wspanialtego $wiata
przysztosci, w keérym kazdy, dzigki uzyciu zaawansowanych eko-technologii mégtby
spetnia¢ swoje marzenia. By¢ moze takie scenariusze wydaja si¢ autorom filméw po
prostu zbyt nudne. Tym samym znana mi¢dzy innymi z Zieleni si¢ Ameryka Chatlesa
Reicha kontrkulturowa idylla stworzenia prawie doskonatego spoteczeristwa duchowo-
$ci i nieskr¢gpowanej cielesnosci pozostata kolejnym, nie wcielonym w zycie (ani nawet
w kinowg fabule) marzeniem idealisty.

*Autor dzigkuje Ewie Mazierskiej za pomoc w zdobyciu angielskojezycznej literatury
i przemity goscing w Addlington.

Przypisy
' Oprécz tych autoréw Booker wymienia réwniez Marxa, Freuda, Nietzschego, Bachtina i Foucaulta. Por.
M. Keith Booker, Dystopian Literature: A Theory and Research Guide, Westport, 1994, s. 11-40.

Doszukiwaniu si¢ metaforycznych obrazéw innosci w postaciach kina i literatury science fiction po$wigcono
wiele interesujacych tekstéw. Blizszemu przyjrzeniu si¢ tej tematyce niewatpliwie pomagaja anglojezyczne
antologie, takie jak: Alien Identities: Exploring Differences in Film and Fiction, red. D. Cartmell, .Q. Hunter,
H. Kaye, I. Whelehan, London, Sterling, Virginia 1999; J. Wolmark, Aliens and Others: Science Fiction,
Feminism and Postmodernism, Harvester Wheatsheaf 1993; Aliens R Us: the Other in Science Fiction Cinema,
red. Z. Sardar, S. Cubitt, London ; Sterling, Virginia 2002.

Pozycja rzetelnie analizujaca ,feministyczng fantastyke naukowa” jest ksigzka Sarah LeFanu o the Chinks of
World Machine. Zob. S. LeFanu, In the Chinks of World Machine: Feminism and Science Fiction, London 1988.

M. Oramus, Bogowie Lema, Przeimierowo/Zakrzewo, 2007, s. 201-204.
> Ibidem, s. 203.

Wickszos¢ powiesci Lema klasyfikuje si¢ jako hard science fiction. Utwory te — jak stusznie zauwazaja
feministki — petne sa odwaznych, krzepkich astronautéw, ktérzy musza zmierzy¢ si¢ z zagadkami
i niebezpieczeristwami kosmosu. W §wiecie anglosaskim podobne zarzuty kieruje si¢ pod kierunkiem
klasykéw s-f, takich jak Artur C. Clarke czy Robert Hainlen. Jednak nawet tu doszuka¢ si¢ mozna ciekawych
pomystéw opisu alternatyw patriarchatu, jak ma to miejsce na przyktad w Powrocie z gwiazd Lema. Utwér
ten mozna bowiem potraktowa¢ jako polemizujacy z ideq ,meskich podrézny w kosmosie”. Pozbawione
agresywnych zachowari spoteczenistwo przyszioéci nie potrzebuje idei kosmicznych wypraw ani zwiazanych
z nimi supersamcéw, ktérzy ,powrdciwszy z gwiazd”, nie moga si¢ w nim odnalez¢é.

o

Poczatki kobiecej perspektywy w fantastyce naukowej mozna odnalez¢é migdzy innymi w powiesci
No Woman Born (1944) Catherine Lucille Moore, jednej z pierwszych kobiet tworzacych brukowa s-f.
W ksiazce tej wystepuje posta¢ prawdopodobnie pierwszego zeriskiego cyborga — tancerki Deidre, ktérej
mdzg przeszczepiono ze zniszczonego ciala w ponetny korpus gynoida.

Pojawia si¢ tu migdzy innymi kobiecy narrator.

> U. Le Guin, Lewa reka ciemnosci, ttum. L. Jeczmyk, Krakéw 1988, s. 93.

10 Thidem, s. 96.

" J. Szczgsna, Ursula Le Guin. Nadchodzq hatasliwe krowy, ,Wysokie Obcasy”, 19 maja 2007, nr 20, s. 16.

Por. np J. Cortiel, Demand My Writing: Joanna Russ, Feminism, Science Fiction, Liverpool 1999. Obok Russ
i Le Guin czgsto wymienia si¢ jeszcze sylwetke Jamesa Tiptree Jr. Pod tym pseudonimem ukrywata sig
amerykanska autorka Alice Bradley Sheldon, ktéra swoja prawdziwa tozsamos¢ ujawnita dopiero w 1977
roku. Powiesci i opowiadania Tiptree/Sheldon byty nasycone erotyzmem i feministycznymi spostrzezeniami.
Najstynniejszym utworem tej autorki jest nowelka Howuston, Houston, Czy mnie styszysz? bedaca opowiescia
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o futurystycznym spoteczenistwie kobiecych klonéw. Por. J. Tiptree Jr, Houston, Houston, Czy mnie styszysz?,
Poznan 2000. Wigcej informacji na temat tworczoséci wszystkich trzech pisarek (a takze tworczosci innych
feministycznych autorek) mozna znalezé [w:] S. Lefanu, In the Chinks of World Machine. Feminism and
Science Fiction, London 1988. Nalezy takie zaznaczy¢, ze Russ i Le Guin dzialaly réwniez, jako teoretyczki
gatunku, bezwzglednie wykazujac jego mielizny i ograniczenia. Por. np J. Russ, 7o Write Like a Woman:
Essays in Feminism and Science Fiction, Bloomington 1995.

=

Kobieta-wojowniczka to jeden z pozytywnych wzorcéw wylansowanych przez nowa fale science fiction.
Motyw ten powraca w wielu opowiadaniach i powiesciach s-f, a takze w filmach, komiksach, teledyskach
i grach komputerowych zwiazanych z konwencjami fantastyki naukowej oraz wspéiczesnego horroru. Por.
np V.N. McIntyre, O mgle i trawie i piasku, [w:] Droga do science fiction. Od dzisiaj do wiecznosci , red.
J. Gunn, Warszawa 1987, t. 4, s. 533. [lub] O. Tokarczuk, Anna Inn w grobowcach swiata, Krakéw 2006.

J. Russ, Nadchodzq nowe czasy, [w:] Droga do science fiction, t. 3, cz. 2, s. 533.
Powie$¢ Russ zostata napisana w roku 1971, lecz musiata czekaé az cztery lata na pierwsza publikacje.
Dzieje si¢ tak, poniewaz w tym alternatywnym $wiecie nie byto drugiej wojny $wiatowej.

W angielskim oryginale jest to Whileaway.

3

Bohaterka posiada tu swojego sex niewolnika, zdobytego podczas jednej z walk.

Film Scotta zwiera wiele watkéw dekonstruujacych konwencjonalne poostrzeganie kobiecosci w science fiction.

)
S

W sktad modelu ,nuklearnej rodziny” wchodzita zajmujaca si¢ domem zona, cigzko pracujacy maz oraz
dwdjka dzieci. W wielu amerykariskich filmach, reklamach, a takze materiatach edukacyjnych zachgcano
panie do prowadzenia wzorcowo prosperujacego gospodarstwa domowego, w ktérym wyrosna oddani
amerykanskiej demokracji obywatele. Przyktadem takiego edukacyjnego poradnika jest na przykiad film
Good Grooming for Girls z 1956 roku, przygotowujacy dziewczgta do roli dobrych zon i matek. Do tej samej
serii nalezy réwniez koncentrujacy si¢ na uczeniu obu plci higieny i atrakcyjnego zachowania Body Care and
Grooming z 1947 roku. Co ciekawe, oba obrazy, jak wiele innych filméw edukacyjnych, zamiast informacji
o ich autorach posiadaja jedynie krétka notke o ksigzkach medycznych, ktére postuzyty za Zrédto naukowe;j
wiedzy.

Odwrécenie motywu ,sztucznej gospodyni” odnalez¢é mozna w opowiadaniu Pat Cardigan pod tytutem
Kabléwka Marreléw. Tutaj cigzko pracujaca ,business woman” dzicki specjalnemu zestawowi telewizji
kablowej ,,programuje” swojego leniwego meza, zamieniajac go tym samym w biologicznego robota, ktéry
od tej pory zajmie si¢ rzetelnym prowadzeniem ogniska domowego. Znamienne, ze maz bohaterki ukazany
jest tu z kobiecej perspektywy — jest nie dbajacym o siebie ani o dom, seksistowskim telemaniakiem, ktérego
w jezyku angielskim okresla si¢ pejoratywnym mianem ,coach potato”. Por. P. Cardigan, Kabléwka
Marteléw, tham. A. Sas, K. Walewski [w:] taz, Wzory, Lublin 2002.

Fragment dotyczacy Ludzkich dzieci w nieco zmienionej formie ukazal si¢ jako samodzielna recenzja
w miesi¢czniku ,,Kino”. Nie poréwnuj¢ tam jednak filmu z ksigzka i nie poruszam watkéw feministycznych.
Zob. S.]. Konefal, Ludzkie dzieci, ,Kino” 2006, nr 12.

» G. Debord, Spoleczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczeristwie spektaklu, przel. oraz wstgpem
i komentarzem opatrzyt M. Kwaterko, Warszawa, 2006. s. 185-186.

2

[N}

% Por. np. A. Cwikiel, Technologie prokreacji i (ve)produkcji: kobiery, monstra, automaty [w:] Gender: wizerunki

kobiet i me¢zczyzn w kulturze, red. E. Durys, E. Ostrowska, Krakéw 2005, s. 298.
» Ibidem.

% Jednym z nich sa cybernetyczne modyfikacje mézgu. Bohater filmu w swojej pracy postuguje si¢ na przyktad

wszczepionym mu przez korporacje Sfinx ,wirusem empatii”, pozwalajacym mu manipulowa¢ innymi
ludZmi.
2

N

Podzielone ewolucyjnie przez proces doskonalenia technicznego spofeczefistwo to temat od poczatku
poruszany przez sciene fiction. Juz bohater powiesci Herberta G. Wellsa Wehikut czasu, wyruszajac
w daleka przyszto$¢, napotyka tam spoleczenistwo wesotych, niegroznych i niezbyt inteligentnych elojéw
oraz czajacych si¢ w podziemiach, odrazajacych migsozernych morlokéw. Filmowe adaptacje powiesci
powstawaly wielokrotnie. Warto tu wymieni¢ migdzy innymi klasyczng wersje George’a Pala z 1960 roku
oraz najnowsza adaptacje¢ Simona Wellsa z 2002 roku.

2

3

Gattaca to skrét od pierwszych liter zasad azotowych wchodzacych w sktad DNA: guaniny, adeniny, tyminy
cytozyny.
¥ ]. Baudrillard, Clone Story, [w:] tenze, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 123.

% Jednym z niewielu pozytywnych przetworzen motywu klonowania jest feministyczne opowiadanie Jamesa

Tiptree Jr "Houston, Houston, czy mnie styszysz?”, w ktérym trzech astronautéw spotyka w przestrzeni
kosmicznej statek pelen kobiecej zatogi. Wkrétce okazuje sie, ze zatoga okretu pochodzi z futurystycznej
Ziemi, gdzie mezczyZni wygineli w czasie rozpetanej przez nich kolejnej wojny. Na nowej Ziemi zyja jedynie
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kobiety, odtworzone z kilku ludzkich osobnikéw, ktére przezylty kataklizm. zob. J. Tiptree Jr., Houston,
Houston, czy mnie styszysz i inne opowiadania, Warszawa 1995.

3! J. Baudrillard, op. cit., s. 124.

Pomyst kupowania organéw przez milioneréw pojawia si¢ takze w filmie Freefack (1992) Geoffa Murphy’ego.
W obrazie tym ciata ludzkie sa porywane przez specjalnych fowcéw z przysziosci.

¥ J. Baudrillard, op. cit., s. 126.

Nawet komputer poktadowy, w pierwszej czg¢sci filmu nazywany Matka, tutaj nosi miano Ojca. W kontrascie
do przedstawicieli patriarchalnej technologii postacie kobiece zbudowane s3 w filmie wtasnie wokét motywu
matki. Por. np. Aliens, (M)Others, Cyborgs: The Emerging Ideology of Hybridity, [w:] Alien Identities: Exploring
Differences in Film and Fiction, red. D. Cartmell, I.Q. Hunter, H. Kaye, I. Whelehan, London, Sterling,
Virginia 1999, s. 176-181.

Elementy science fiction z realiami schytku XIX wieku eksponuje nurt fantastyki naukowej nazywany
steampunkiem. Steampunk najczesciej koncentruje si¢ na efektach przemian spotecznych, keére moglyby
nastapi¢, gdyby przemyst skoncentrowat si¢ na wykorzystaniu pary, a nie ropy naftowej. Scenariusz filmu
oparto na ksigzce Christophera Priesta. Por. Ch. Priest, Prestiz, ttum. K. Mazurek, Krakéw 20007.

3

v

-

Drugi z magikéw do tego samego tricku wykorzystywat swojego blizniaczego brata.

Nauki Najwyzszej Siostry tacza w sobie zdobycze psychologii i buddyzmu. Ich stosowanie ma aktywizowaé
w klonach ich ,kobiecq”, pozbawiona zwierzgcego charakteru strong psychiki.

3% M. Houellbecq, Mozliwos¢ wyspy, ttum. E. Wielezyriska, Warszawa 2006, s. 9.

Summary

After the experience of American counter-culture revolution Anglo-Saxon science fiction
had to face the process of gradual revaluation and deconstruction of its conventional motives.
One of such stereotypical clichés was the intemperate misogynic characteristic of s-f plots
which, under the cover of futuristic space technologies and distant cosmic worlds, often
described adventurous “male” narratives. Female writers such as Ursula Le Guin, Joanna
Russ and Alice Bradley Sheldon started deconstructing the “male gaze” of hard science
fiction using the plots connected with futuristic, utopian worlds, based on matriarchy or
fully devoid of male heroes. Female s-f; at the beginning often considered as controversial
and aggressive, not only changed popular literary conventions but also made an impact
on the mainstream cinema productions. Unfortunately, film industry reacted to this new
trend mainly by boosting misogynic aspects of s-f cinematic plots. Such films as Bryan
Forbes” “Stepford Wives” (1975) or L. Q. Jones’ “A Boy and his Dog” (1975) present the
female protagonist as the objects of desire for the male audience. This tendency reached
the highest popularity in the s-f Hollywood cinema of 1980’s and early 1990’s. One the
other hand, some movie productions also indicted a positive feedback to feminism. One
of the first movies that efficiently reinterpreted misogynic clichés connected to the images
of female s-f characters was Ridley Scotts” “Blade Runner” (1982/1992). Gradually Scott’s
masterpiece inspired other directors: Frank Oz’s re-make of “Stepford Wives” (2004) wittily
argues with the gender stereotypes of modern s-f, other movies, such as Andrew Niccol’s
“Gattaca” (1997), Michael Winterbottom’s “Code 46” (2003) and Alfonso Cuaron’s
“Children of Man” (2006), indicate negative aspects of future patriarchal society where
female protagonists have no equal rights to man. Another example of female critique of
the modern capitalist societies is the motif of cloning. Unfortunately, cloning (altogether
with other pro-feminist motives), in the beginning used by counterculture authors as the
metaphorical indication of the inhuman aspects of the “technological capitalism”, very soon
became another cliché used without any deconstructing power by the main cinema. This
way the omniscient power of mass culture absorbed the revolting ideas of female s-f.
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