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,,Rambo! Your Country

Needs You!”
czyli kino w stuzhie panstwa

Niekiedy sytuacja w paristwie wymyka si¢ spod kontroli wtadzy, a wtedy skfonna
jest ona wytoczy¢ najci¢zsze dziata, aby ponownie wzbudzi¢ w spoleczenstwie zaufa-
nie i zapewnic poczucie bezpieczenstwa jego czlonkom. Najskuteczniejsza, a zarazem
najprzyjemniejsza metod¢ perswazyjnego dotarcia do wyborcéw, na jaka wladza demo-
kratycznego kraju moze sobie pozwoli¢, stanowi wykorzystanie dziesiatej muzy. Zadne
inne medium nie ma tak szerokiego zasiggu oddziatywania i skutecznosci, jak kino, nie
powinno zatem dziwi¢, ze politycy czgsto zwracaja si¢ z prosba o pomoc do twércéw
filmowych. Najlepszym przykladem wykorzystania w kinie pewnych aspektéw sztuki
medialnej w celu rozprawienia si¢ z zagrozeniami ptynacymi spoza granic terytorium
panistwowego sa metody stosowane przez najpotgzniejsze mocarstwo XX wieku — Stany
Zjednoczone AmeryKki.

Przez dziesi¢ciolecia Stany Zjednoczone stawialy czota wielu niebezpieczeristwom
zagrazajacym amerykariskiemu stylowi zycia badZ naruszajacym status pax americana.
Fundamentalnym aspektem amerykariskiej kinematografii nacechowanej ideologicznie
i politycznie jest to, co najlepiej mozna okresli¢ mianem ,/locate and destroy”, metoda
polegajaca na zdefiniowaniu danego zagrozenia i zniszczeniu go, czasem na stebrnym
ekranie. Wraz ze zbrojnym zaangazowaniem Stanéw Zjednoczonych w dziatania II
Wojny Swiatowej popularnosc zyskaly filmy propagandowe wystawiajace potege Ame-
ryki i demonizujace jej wroga, w tym wypadu Niemcdw i Japoriczykéw. Od potowy lat
czterdziestych do niemal korica lat sze$dziesiatych jednym z popularniejszych gatunkéw
byly filmy batalistyczne, czyli rozrywkowa odmiana kina wojennego. Atrakcyjno$é es-
tetyczna tych filméw, wzbogacona udzialem takich aktoréw, jak John Wayne, Clint
Eastwood i Steve McQueen, kt6rzy stanowili wowczas wzory meskosci i moralnosci,
wzmacnialo przekaz ideologiczny, dzigki czemu éwezesni filmowcey rozbudzali w naro-
dzie takie uczucia, jak patriotyzm i duch walki.

Zaledwie kilka lat po zakoriczeniu wojny Ameryka musiata zmierzy¢ si¢ z kolejnym
zagrozeniem. Zwiazek Radziecki, Chiny, Wietnam i komunistyczna Korea oraz rosnaca
w kraju popularno$¢ ugrupowan komunistycznych zasialy ziarno niepokoju. Zbrojne
konflikty w Korei i w Wietnamie oraz wzrost niezadowolenia z dziatani rzadu wsréd
obywateli doprowadzity do powaznego roztamu w stosunkach migdzy spoteczeristwem
a partig rzadzaca. Amerykariskie kino lat szes¢dziesiatych zostato ogarnigte dekadenc-
kim nastrojem kontrkultury. Filmowcy glosno i czgsto krytykowali dokonania i pracg
rzadu. Kolejne lata nie przyniosty znacznej poprawy sytuacji, a widoczne zmiany na-
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stapily dopiero na poczatku lat osiemdziesiatych, wraz z przejeciem wladzy w Stanach,
przez kandydata z ramienia partii konserwatystéw, Ronalda Reagana. Nowo wybrany
prezydent, ktéry wéwczas przewodniczyl ugrupowaniu o nazwie Stowarzyszenie Akto-
réw Filmowych (SAG), rozpoczat polowanie na komunistycznych szpiegdw. Z czasem
jego dzialania zaczgly nabiera¢ wyrazniejszego wydzwicku: Reagan zglosit zapotrzebo-
wanie na propagandowe kino nowego patriotyzmu.

Administracja Ronalda Reagana i koricowe lata zimnej wojny przyczynity si¢ do po-
wstania amerykanskiego action-hero. Takie filmy jak Rambo: Pierwsza Krew i Rambo:
Pierwsza Krew II, Zagz'nitmy w akcji i szereg innych obrazéw, powstatych w latach osiem-
dmesm‘tych wpisuja si¢ w nurt okreglany reaganomatograﬁq — czyli tak zZwanego kina
nowej kontr-kontrkuleury. Filmy stworzone z inicjatywy prezydenta Reagana i wedtug
wytycznych propagandy republikanéw postulowaty walke z wplywami Zwiazku Ra-
dzieckiego oraz defetyzmem wywodzacym si¢ z kontrkultury. Zrozumienie kontekstu
historycznego oraz roli spotecznej, jaka odgrywaty filmy reaganomatografii, jest nie-
zbedne do zrozumienia ekranizacji tej epoki.

Filmy reaganomatografii czgsto postrzegane sa jako bezmdzgie ,strzelanki”, w kté-
rych znaczenie maja tylko hekeolitry lejacej si¢ z ekranu krwi, a jedyna rozrywka po-
zostaje liczenie, ilu wrogéw polozy trupem gléwny bohater. Méwi si¢ o nich z ironig
i politowaniem, wykpiwa si¢ brak zawartosci intelektualnej, szydzi z nadgtego patosu
i fopatologicznego przekazu. Nie ulega watpliwosci, ze filmy te byty szalenie nieskom-
plikowane i nie oferowaty wysoce intelektualnej rozrywki. Pomimo ze zawarta w nich
refleksja raczej nie odbiega od stereotypéw i wyswiechtanych frazeséw, byta ona praw-
dziwa i zwigzana z autentycznymi emocjami. Filmy te robiono przede wszystkim z myslg
o widzu i patriotyzmie; miaty na celu u§wiadomieniu spoteczeristwa amerykanskiemu
o zagrozeniach ze strony ,imperium zfa”, zatarcie poczucia porazki w wojnie wietnam-
skiej oraz rozwianie moralnych probleméw zwiazanych z brutalnym sposobem prowa-
dzenia wojny.

Zabieg, ktéry miat ukoi¢ moralny niepokéj spoleczenistwa amerykaniskiego, a na-
stepnie umozliwi¢ zagojenie si¢ glebokiej rany poczucia winy, zostal przeprowadzony
na trzy sposoby. Pierwszy dat Amerykanom symboliczng wygrana, drugi redefiniowat
role sprawcy i ofiary, a trzeci stanowit swoista metod¢ samobiczowania. Owe mechani-
zmy (wynikajace z uzmystowienia sobie bledu, jakim bylo podjecie dziatar wojennych
w Wietnamie) skutecznie przeksztalcity moralnie pytanie o stusznos¢ (badz jej brak)
zbrojnej interwencji w potudniowo-wschodniej Azji w kwesti¢ zobowiazari wobec zot-
nierzy i weteranéw amerykanskich. Filmy te zawdzigczaly swoja popularnosé, zwlaszcza
wsréd widzoéw amerykariskich, ,leczniczej” zdolnosci do jednoznacznego odpowiadania
na pytania o obecno$¢ wigzniéw wojennych i o zaginionych w akeji zotnierzy. Siedzac
w kinie, widz dochodzi do odpowiednich wnioskéw: Amerykanscy zotnierze (,nasi
chlopcy”) uznani za MIA' cierpia na skutek dziatan bestialskiego Vietcongu, a biurokraci
w Waszyngtonie spisali ich na straty. Dzigki kinu akcji o amerykariskich zotnierzach
w wietnamskiej niewoli oraz ich wyzwoleniu przez samotnych bohateréw, takich jak Ram-
bo, Amerykanie zyskali symboliczne poczucie zwycigstwa?. Porzuconym i zapomnianym
przez whadze zolnierzom, uciemi¢zonym i torturowanym przez bezwzglednych komuni-
stéw, nadano nowy wymiar u§wicconych c1erp1(;tmkow Kiedy John Rambo potajemnie
penetruje ob6z wroga, odnajduje amerykariskiego wi¢znia z dtugimi brazowymi wlosami
i broda, ukrzyzowanego przez Wietnamczykéw. Symbolika pasyjna zestawia wi¢Zzniéw
z Chrystusem, poniewaz ,,poswigcaja si¢ dla kraju, ktdry ich zdradzit™. Wreszcie pojawito
si¢ co§ w rodzaju rachunku sumienia. Obywatele rozumieja, ze sa wspSétwinni za zdrade
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zolnierzy, ktérzy za nich walczyli. Rambo jest uosobieniem wszystkich weteranéw od-
rzuconych za udzial w wojnie przez spoteczeristwo. Nie otrzymali nalezytego szacunku,
a w zamian za pos$wigcenie i catkowite oddanie wynikajace z mitosci do narodu, zostali
potraktowani jak mordercy. Doskonatym zobrazowaniem kondycji amerykariskich zot-
nierzy wracajacych z wojny jest koricowy monolog Johna Rambo w Rambo 11, w ktérym
bohater stwierdza, iz chcialby, zeby jego kraj kochat swoich synéw tak bardzo, jak oni
go kochaja. Rehabilitacja zotnierzy z wojny w Wietnamie byta natomiast sprawa drugo-
rz¢dna. Poniewaz stosunki z ZSRR ponownie znalazty si¢ na ostrzu noza, ideologiczne
cele reaganomatografii byly dalekowzroczne: spoteczne bicie si¢ w pier§ za niedocenia-
nie zotnierzy mialo na celu zapobiezenie tego typu zachowaniom w przysztosci. Jezeli
amerykanscy ,chlopcy” znowu stang do walki przeciw komunizmowi, tym razem od
poczatku do konica beda bohaterami. Powyzej wymienione zjawiska skutecznie (i celowo)
odwracaty uwagg od sedna sprawy: Czy polityka containment’ i interwencja w Wietnamie
byta konieczna i warta tak ogromnego poswiecenia? W okresie zimnej wojny action-heroes
reaganomatografii skutecznie odgrywali swoja role dywersyfikacji.

Dwadzieécia lat temu, w $wiecie ogarnigtym goraczka wyscigu zbrojed, nie moz-
na byto marzy¢ o bohaterze lepszym niz Rambo. Gdy spojrzymy na to z szerszej per-
spektywy, okazuje sig, iz okolicznosci powstawania action-heroes okresu zimnej wojny
nie réznig si¢ weale od dzisiejszych realiéw. W sytuacji, gdy Stany Zjednoczone staja
w obliczu niebezpieczeristwa, pojawia si¢ bohater bedacy wcieleniem wojny. Gdy Zwia-
zek Radziecki straszyl $wiat swoja potega i arsenatem nuklearnym, wéwczas kino ame-
rykanskie me¢znie podjeto rekawice wystawiajac do walki swoich najlepszych zawodni-
kéw. Obecnie, gdy $wiat stoi w obliczu wyzwanie zagrozenia — terroryzmu, strategia ta
zostata przyjeta przez telewizje.

11 wrzesnia 2001 roku pax americana chwilowo zadrzata ze strachu. Okazalo sig, iz
zagrozenie terroryzmem stafo si¢ problemem bardzo realnym. W nowych warunkach,
w $wiecie zdominowanym przez strach, gdy Amerykanie stangli w obliczu nowego za-
grozenia, okazalo si¢, ze nikt nie moze czu¢ si¢ bezpiecznie®. Zastraszone i zdruzgotane
spoleczeistwo, niezdolne jeszcze do jakiegokolwick dziatania, potrzebowalo bodzca,
ktéry rozpalitby ogieni nadziei i zatart poczucie bezsilnosci. Sytuacja, w jakiej znalezli si¢
filmowcy byta wyjatkowo cigzka. Wiszelkie préby podjecia tematu nawiazujacego w ja-
kikolwiek sposéb do nowojorskich zamachdéw i kwestii terroryzmu traktowane byty jako
rozdrapywanie wcigz niezagojonej rany. Organizacja Motion Picture Association of Ame-
rica (MPAA) majac na celu dobro obywateli, objeta cenzurg wszystkie filmy wchodzace
do kin po zamachach. Zdjecia przedstawiajace wieze WTC byly z filméw wycinane,
a niektére, juz powstate badz bedace w procesie produkcyjnym filmy (poruszajace kwe-
stie terroryzmu), musialy zosta¢ odlozone na pétki. Naprzeciwko oczekiwan spoteczen-
stwa wyszta wéwczas telewizja, ktérej wptywy MPAA nie dosiggaty.

Powstat serial 24 godziny, a kreujacy w nim posta¢ Jacka Bauera Kiefer Sutherland stat
si¢ nie tylko przedtuzeniem i odrodzeniem tego, czego w kinie od przeszto dwudziestu
lat juz nie ma. Podobnie jak bohaterowie sprzed lat, tacy jak Rambo, agent Bauer stanowi
odpowiedzZ na realne zagrozenie odczuwane przez spoleczeristwo amerykarskie. Po kle-
sce komunistycznego totalitaryzmu uciele$nionego przez Zwiazek Radziecki, na poczat-
ku XXI wieku zarysowat si¢ kolejny problem na skale globalna: wojna z terroryzmem.

Serial 24 godziny pojawit si¢ w telewizji w najbardziej krytycznym dla spoteczenistwa
amerykariskiego okresie. Emisja pierwszego odcinka serialu miata miejsce 7 listopada
2001 roku, czyli niespetna dwa miesigce po feralnym zamachu, kiedy poczucie bezpie-
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czefistwa obywateli byto bardzo nadszarpnicte. Niewatpliwa otuchg dla strwozonego
narodu i uosobieniem bijacego serca Ameryki miat si¢ okaza¢ Jack Bauer, agent elitarnej
jednostki Counter Terrorist Unit (CTU) zajmujacej si¢ zwalczaniem wszelkich objawéw
terroryzmu. Pomimo ze w pierwszym sezonie serialu czlonkowie zagrazajacej Ameryce
organizacji terrorystycznej byli pochodzenia serbskiego, a dzialania ich nie wiazaly si¢
jeszcze bezposrednio z zamachami bombowymi, to spoleczeristwo amerykanskie wi-
dziato w serialowej fikgji odbicie rzeczywistych wydarzed. W drugim sezonie w petni
doszty juz do glosu kwestie zwigzane z obawami dotyczacymi ewentualnych zamachéw
bombowych z uzyciem broni nuklearnej i bezposredniego zagrozenia ze strony funda-
mentalistéw islamskich. Pomimo gloséw krytyki ze strony American Islamic Community
i ugrupowan liberalno-demokratycznych, serial zyskat status kultowego, a rozpedzonej
i rosnacej na fali wyrazéw poparcia popularnosci nikt juz nie mégt zatrzymaé. Mozna
powiedzie¢, iz nastapito symboliczne przekazanie pateczki.

W latach osiemdziesiatych Ronald Reagan nazwat Johna Rambo uosobieniem wzor-
cowego amerykariskiego zotnierza i tym samym calej amerykanskiej armii. Obecnie
Jack Bauer stat si¢ symbolem walki z terroryzmem. Zaréwno Rambo, jak i Bauer walcza
przeciwko realnemu zagrozeniu w danym dla siebie czasie. Petnia podobna role, a pod-
tekst spoleczny, cho¢ groteskowo schematyczny, jest ten sam: podobnie jak Rambo (czy-
taj Stany Zjednoczone) wygral Zimna Wojng, tak Jack Bauer pokona terroryzm?®. Serial
24 godziny przywraca dwubiegunowy podzial $wiata na dobro i zto. Rambo czy Zaginio-
ny w akcji w niczym niezaburzony i bardzo przejrzysty sposéb obrazowaty odwieczna,
bajkowa wrecz dychotomie. Nawet dziecko bez trudu moze odnalez¢é w tych filmach
wartodci jednoznacznie wyeksponowane. Podzielony przez zelazng kurtyng §wiat miat
woweczas strony: zta — ZSRR z catym blokiem paristw komunistycznych pozostajacych
w jego orbicie, i dobrg — paristwa zachodnie, wchodzace w sklad NATO i reprezento-
wane przez USA. W takiej sytuacji, poniewaz brak gwarangji, ze dobro zwyciezy, ,,neu-
tralno$¢ moze by¢ traktowana jako ztudzenie, kompromis jako appeasement, a negocjacje
jako wezwanie do kapitulacji™.

Ten dziecigcy, nawinie prosty podziat byt sita napedowa tego kina. Nieprzypadko-
wo Reagan nazwat ZSRR ,Imperium Zta”. Nawiazanie do Gwiezdnych Wojen mia-
o w konsekwencji odwzorowaé realia, panujace nie tylko w $wiecie filmowym, ale
przede wszystkim w prawdziwym zyciu. Sytuacja dnia dzisiejszego przywraca staro-
modne podziaty. Cho¢ rzeczy nie zawsze s3 tylko czarne i biale, a wszystko zmierza
ku wszechogarniajacej szarzyznie, istotna jest zdolno$¢ do zaakceptowania pewnej
umownosci, niezb¢dnej do zrozumienia tak funkcjonujacej rzeczywistosci. Odzwier-
ciedleniem tego jest popularnos¢ serialu 24 godziny, a zwlaszcza postaci stworzonej
przez Kiefera Sutherlanda, co dowodzi, iz zapotrzebowanie na takich bohateréw i na
bipolarnie pojmowany $wiat nadal jest bardzo duze. Realia, w ktérych, jak trafnie
podsumowat Samuel P. Huntington: ,Wiemy, kim jeste$my, tylko wtedy, kiedy sobie
uzmystowimy, kim nie jeste$my, nierzadko za$ tylko wtedy, kiedy wiemy, przeciw
komu wyst¢pujemy”, sprzyjaja bohaterom, ktdrzy sa réwnie bezlitosni i bezwzgledni,
co ich wrogowie.

Jack Bauer to John Rambo XXI wieku. Cho¢ Kiefer Sutherland nie posiada mu-
skulatury Sylwestra Stallone’a to kreowane przez nich postaci sg rezultatem tych
samych pobudek. Gdyby nie Rambo czy Zaginiony w akcji, dzis nie byloby Jacka
Bauera. Gdyby nie Ronald Reagan i jego patriotyczna reaganomatografia, dzi§ nie
byloby takiego serialu jak 24 godziny. Obecnie zagrozenie terroryzmem jest bardzo
realne, czego dowodzg kolejne proby zamachéw'’. Postanowili to wykorzysta¢ twércy
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serialu, materializujac narastajace przez lata obawy i lgki. W najnowszym sezonie
islamscy terrorysci detonujg (kupiony od skorumpowanych rosyjskich wojskowych)
niewielki fadunek nuklearny, w wyniku czego zgina tysiace ludzi, Los Angeles pogra-
zy si¢ w chaosie, a prezydent wprowadzi w miescie stan wyjatkowy. Taki zabieg nie
jest powodowany checia wywotania w ludziach Igku, ale sposobem na usytuowanie
akcji i nowego, bardziej autentycznego action hero w kontekscie rzeczywistego zagro-
zenia. Richard Perle, zast¢pca sekretarza obrony w administracji prezydenta Ronalda
Reagana, analizuje niebezpieczer'lstwo terroryzmu, stwierdzajgc: ,,Najgorsza, rzecza,
jakiej obawiano si¢ po 11 wrzesnia, byl nast¢pny zamach, tym razem z uzyciem broni
masowego razenia. Powstaty obawy, ze kto$, kto ja posiada, moze zechcie¢ podzieli¢
si¢ nig z kims, kto nie zawaha si¢ uzy¢ jakichkolwiek instrumentéw, by pozbawié
zycia tak wiele oséb, jak to tylko mozliwe™. Cho¢ to nie pierwszy raz, gdy tworcy
serialu przekraczaja cienka granicg oddzielajaca fikcje od prawdziwego zycia, to wielu
komentatoréw uwaza, ze Fox tym razem posunal si¢ zbyt daleko, mieszajac serialowg
rzeczywisto$¢ z faktyczng polityka.

Balansowanie na krawedzi fikeji i rzeczywistosci jest w serialu 24 godziny widocz-
ne, poniewaz tematy w nim poruszane sg bardzo aktualne. Dzis, gdy wiemy juz, jak
zakonczyta si¢ Zimna Wojna i ze imperium ZSSR rozpadlo si¢ na kawatki, tatwo
kpi¢ z obaw i lgkéw tamtych czaséw. Jednak w latach osiemdziesiatych nikt nie mégt
przewidzie, jak historia si¢ potoczy i co stanie si¢ za kilka lat. Zwiazek Radziecki sta-
nowil wéwczas jeszcze bardzo realne zagrozenie'*. Hipokryzja ludzka nie zna granic,
a pami¢¢ bywa zawodna, dlatego kto wie, czy za dziesi¢¢ badZ dwadzieécia lat, kiedy
by¢ moze zagrozenia terrorystyczne zostang zazegnane, nie bedziemy si¢ $miaé z seria-
lu 24 godziny, a poruszane w nim kwestie traktowaé wylacznie w kategoriach natrgtne;
propagandy. Nie ma watpliwosci, ze filmy tworzone z inicjatywy Reagana w trak-
cie jego prezydentury sa obrazami upolitycznionymi. Jednak reaganomatografia jest
przyktadem propagandy nienachalnej i zupetnie nieszkodliwej. Mozemy ja zaakcep-
towac lub z petng $wiadomoscig odrzuci¢. Mozemy catkowicie odciad si¢ od przekazu
i kontekstu politycznego zawartego w filmach i z réwnym powodzeniem rozkoszo-
waé si¢ nimi. To samo dotyczy serialu 24 godziny. Jest on réwnie propagandowy
w swoim przestaniu, co Rambo. Cho¢ serial nie powstat z inicjatywy wtadz rzadzacych,
to do jego zdeklarowanych fanéw nalezg ich najwazniejsi przedstawiciele. Za jednego
z najwigkszych zwolennikéw uchodzi sam Donald Rumsfeld'. Taka postawa sekreta-
rza obrony USA wobec serialu moze jednoznacznie okresla¢ stosunek rzadu do tresci
w nim zawartych. Nie jest tez zadng tajemnica, ze poglady wlasciciela stacji telewi-
zyjnej Fox Ruperta Murdocha, s3 tozsame z konserwatywna polityka jego przyjaciela,
Georga W. Busha.

Druga wojna $wiatowa zakoriczyta si¢ zwycigstwem Stanéw Zjednoczonych, a wy-
$cig zbrojen napedzany przez prezydenta Reagana w duzej mierze sprawil, ze Zwiazek
Radziecki rozsypat si¢ na kawatki. Tym samym, niebezpieczerstwo przemienienia si¢
zimnej wojny w goraca zostato oddalone. Jaki scenariusz jest przewidziany na obecna
sytuacj¢? Tego na razie nie wiadomo, wiadomo jednak, ze wojna z terroryzmem trwa
nadal i dopdki trwad bedzie. CTU i Jack Bauer sg spoteczenstwu amerykarnskiemu
potrzebni. Terroryzmu nie da si¢ tak tatwo wypleni¢, na miejsce kazdego unieszkodli-
wionego zamachowca pojawi si¢ dwéch nastgpnych. Widoczne to bylo 11 marca 2004
podczas zamachu na pociagi pasazerskie w Madrycie i 7 lipca 2005 w metrze i ko-
munikacji miejskiej w Londynie. Wymienione ataki, nie stanowity scenariuszowych
wprawek kolejnych filméw. Wojny z terroryzmem nie da si¢ wygra¢ w 24 godziny, to
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batalia, ktéra pochtania duzo wigcej czasu i wymaga udziatu wickszej liczby 0séb niz
tylko Jack Bauer. Niemniej, podobnie jak Rambo, Bauer stanowi uosobienie wojny
toczonej przez Stany Zjednoczone i dopdki bedzie istnialo jakiekolwiek zagrozenie,
a ludzie beda potrzebowali ukojenia i stabilnosci, tak dlugo amerykanskie wladze
beda siegaty po tajng bron, jaka jest kino i telewizja.

Przypisy

! Skrét MIA nalezy odczytywac jako missing in action, czyli zaginiony w akgji.

2 D. L. Sutton i J. Emmett Winn, , Do We Get to Win This Time?”: POWIMIA Rescue Films and the American
Monomyth, ,Journal of American and Comparative Cultures” 2001, vol. 24, nr 1/2.

Zaréwno filmy wyptywajace z prawicowego nurtu reaganomatografii i te lewicujace, jak Pluton Olivera
Stone’a czy Full Metal Jacket Stanleya Kubicka, przedstawiajg amerykariskich zotnierzy jako ofiary.

¢ F. Sweeney, ,What Mean Expendable?”: Myth, Ideology, and Meaning in First Blood and Rambo, ,Journal of
American Culture” 1999, vol. 22, nr 3, s. 66.

Doktryna powstrzymywania miata na celu powstrzymywanie ZSRR i niedopuszczenie do ekspansji
komunizmu. Containment stanowito jeden z gléwnych celéw doktryny Trumana.

Richard Perle podkresla, ze ,,11 wrzesnia 2001 roku radykalnie zmienit obraz $wiata w oczach Amerykanéw
[...]. 11 wrze$nia, jego dramatyzm i skala zniszczen, stworzyt w umystach Amerykanéw uczucie podatnosci
na zagrozenia. Przez wigksza cze$¢ naszej historii, bezpieczni za dwoma wielkimi oceanami, w ogéle nie
bralismy pod uwagg tego, Ze mozemy zostal zaatakowani na wlasnym terytorium”, idem, Najwigksze
zagrozenia XXI wieku, ,Europa” nr 142/2006-12-23, s. 2.

Amerykanskie stowarzyszenie cenzoréw filmowych, ktdérego gléwnym zadaniem jest nadawanie ograniczen
wiekowych filmom wchodzacym do amerykariskiej dystrybugji.

Retoryka wojny z terroryzmem celowo nasladuj¢ retoryke Zimnej Wojny. Przyklad stanowi¢ moze
przemoéwienie Prezydenta George W. Busha na Uniwersytecie Obrony Narodowej. Odnosniki historyczne
majg na celu u$wiadomienie ostatecznego zwycigstwa USA, ktére podobnie jak pokonato faszyzm
i komunizm, pokona takze terroryzm.

> P. Wander, The Rhetoric of American Foreign Policy, w: Cold War Rhetoric: Strategy, Metaphor and Ideology,
Michigan UP, East Lansing 1997, s. 157.

10 Jak pisze Bartosz Weglarczyk: ,Kilka miesiecy temu do amerykanskich mediéw przeciekt raport CIA
ostrzegajacy przed mozliwym atakiem islamskich terrorystéw. Islamisci mieliby zdetonowaé¢ w kilku
miastach USA niewielkie tadunki nuklearne przemycone z azjatyckich lub rosyjskich arsenatéw”
(B. Weglarczyk, Serialowa bomba atomowa w USA, <http://serwisy.gazeta.pl/wyborcza/1,37847,3851597.
heml>).

Richard Perle, op. cyt.

)

Absurdalne wydaje si¢ przypominanie o szeroko znanym i opisanym zbrodniczym charakterze ZSRR.
Niestety, moda na ,sierp i mlot” i bagatelizowanie zagrozenia ze strony komunistycznego imperium
przekonuje, ze niewiedza na ten temat jest powszechna. Dotyczy to miedzy innymi ,wyzwolenia”
Europy Wschodniej przez armie czerwona, a takze chociazby znana blizej polskiemu czytelnikowi
kwestia sowieckiego arsenatu broni atomowej na terytorium zachodniej Polski Ludowej, ktéry mial by¢
wykorzystany podczas ofensywy sit Uktadu Warszawskiego na kraje Europy Zachodniej.

3,247 and America’s Image in Fighting Terrorism — debata dostgpna na: <http://www.heritage.org/Press/
Events/ev062306.cfm>.
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Summary

The purpose of this essay is to examine the methods implemented by American
cinematography in dealing with external threats to the United States’ security. By
focusing on the image of the hero and the enemy, this analysis presents their character
archetypes and displays their associated qualities, both negative and positive. Attention
is also given to the means by which filmmakers had stirred national values, patriotic
sentiment, and the will to fight in their films” audience. In the final years of the Cold
War, the Reagan administration had played a prominent role in the creation of the “action
hero”, embodied by actors such as Sylvester Stallone, Chuck Norris, and Clint Eastwood.
These 80’s films make up the reaganomatography genre also known as the cinema of
new patriotism. They were created along the Republican Party’s political guidelines
and President Reagan’s direct initiative. These ideological guidelines confronted the
attitude of defeat deriving from counter-culture while promoting the containment of
Communist influence and a tough stance in U.S. policy toward the Soviet Union. In the
face of a Communist threat, they showed American society that the danger is real but at
the same time provided a feeling of security which emphasized that the U.S. can — and
will — overcome its enemies. Understanding the historical context and message of these
films is essential to fully comprehend their social implications and shared characteristics.
Nowadays, the ideologically-filled factors of reaganomatography have no contemporary
counterpart and the crisis in masculinity on the silver screen has undermined the hero
character. Nevertheless, their continuation can be seen in television shows, primary “24”
and its lead character Counter Terrorist Unit agent Jack Bauer. For what reasons has this
subject been neglected by today’s cinema and what is the ideological role of television
in confronting the dangers of terrorism and reassuring American society that as in the
Cold War, the “Home of the Brave” will prevail once again?
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