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Wokot Choppersow Anny Okrasko

Podczas konfliktu w Wietnamie Polska znajdowala si¢ w wiadomej przestrzeni in-
formacyjnej, kibicowalismy zatem Vietcongowi. Oto jak na podstawie poglebionych
wywiadéw odtworzono wyobrazenie inteligencji pracujacej na temat owej wojny: ,Wiet-
nam bliski uczuciowo, zrozumiaty, jawit si¢ jako obickt agresywnej wojny, ktéra zabiera
najblizsze osoby, niszczy dorobek zycia, sprowadza na dno ubdstwa, jako ofiara amery-
kanskich intereséw politycznych i celéw strategicznych. Wietnamezyk w oczach Polaka
wygladat tak, jak przedstawialy go fotografie w prasie i filmy dokumentalne: miody,
drobny chiopak ubrany w zotnierski drelich, w hetmie na glowie i z karabinem w r¢ku,
niedozywiony i niepewny jutra, ale odwazny, pracowity, patriota natchniony idea walki
o wyzwolenie i zjednoczenie kraju. Byt to «typ idealny» Wietnamczyk lat szesédziesia-
tych i siedemdziesiatych [...] cichy, spokojny, pilny, uczciwy™.

W dalszej czgéci zacytowanego
tekstu jest mowa o tym, ze Polakom
tatwo byto utozsamic¢ si¢ z walczacy-
mi Wietnamczykami ze wzgledu na
wcigz zywe wspomnienie wojny. Ob-
co$¢ oswajana bywa na rézne sposo-
by. Najprostszy z nich to odnalezienie
analogii z wlasna sytuacja i ikonosfera,
nawet jesli podobieristwa sa jedynie
powierzchowne. Maly Powstaniec?
jest przeciez calkiem podobny do
drobnego Zotnierza Vietcongu. ..

Anna Okrasko odnosi sie w Cho-
persach do wietnamskich muzedw,
ktore sa zorganizowane w sposob ra-
czej nieudolny. Przykiady z naszego
p odworka sq réwnie Intrygujgce’ JUZ Anna Okrasko, Choppers, Galeria Okna CSW Zamek Ujazdowski
Od pCWHCgO czasu tOCZy SIQ dyskuSJa w Warszawie (06.08-26.08.2007) kurator Marcin Krasny.
na temat Muzeum Powstania War-  fo 2 archiwum duny Okrasko
szawskiego, ktdérego obecna dziatal-
no$¢ Robert Traba delikatnie nazywa niedokonczona, podkreslajac migdzy innymi, iz
jest ono efektem szczegélnej polityki historycznej polegajacej na afirmagji historii naro-
dowej i zaniechaniu krytycznego na nig spojrzenia. Mimo iz MPW pozostaje atrakeyj-
ne pod wzgledem ekspozycyjnym, zabraklo w nim miejsca na ukazanie toczacych si¢
wokdt powstania sporéw. Nie ujawnia ono dylematéw i réznic zasadzonych w historii,
a tylko uwodzi®. Choppers to $wiadectwo odbioru osoby, ktéra nie zostata uwiedziona
przez instytucje wystawiennicze, ktéra zamiast przeglada¢ pocztéwki zdecydowata si¢
na zbudowanie samodzielnego krytycznego obrazu.
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O wystawie

U zrédet wystawy Choppers lezy podréz artystki do Wietnamu. Anna Okrasko zde-
cydowala si¢ skonstruowa¢ spojrzenie turysty na tamtejsze muzea. Skupita si¢ na mu-
zealnej scenografii. Ekspozycje w galerii Okna zbudowaly nieregularnie rozmieszczone
sztywne czarne i biafe plansze ukazujace esowate terytorium Wietnamu, strzatki wywo-
tujace skojarzenie ze schematami bitew, a takze malo czytelne, geometryczne ksztatty
oraz barwna flaga Vietcongu, zdjecia Sajgonu i wreszcie stojak z pocztéwkami przedsta-
wiajacymi wybrane motywy z kilku muzeéw w Ho Chi Minh: Muzeum Pamiatek Wo-
jennych, Muzeum Miasta oraz Muzeum Tuneli Cu Chiekran. Uwagg w galerii zwracaly
jednak przede wszystkim dziatajace wentylatory i ekran ukazujacy ruchoma mozaike
found footage skomponowana z materiatu nakreconego w sajgoriskim Muzeum Pamia-
tek Wojennych i z filméw o wojnie w Wietnamie. Wykorzystane zostaly fragmenty
Czasu Apokalipsy (1979), Lowcy Jeleni (1978), Plutonu (1986), Rambo II (1985), Good
Morning Wietnam (1987) i Forresta Gumpa (1994). W kadrach dominowaty wentylatory
i $migla. Przestrzen wystawy w Oknach w sposéb celowy zostala zorganizowana tak,
ze sprawiata zarazem wrazenie przypadkowosci zgromadzonych tam obiektéw, jak i ich
monotonii, ozywianej tylko wentylatorami. Kurator Marcin Krasny w ulotce informa-
Cyjnej na temat wystawy nazywa owa przestrzen ,,rozbitym i przetasowanym obrazem
muzealnych wnetrz, dekoracji, elementéw funkcjonalnych i eksponatéw”.

Podobiestwo migdzy amery-
kanskimi $miglowcami i wietnam-
skimi wentylatorami postuzyto za
0SNOWE Wystawy, a zarazem przy-
pomnialo podstawowa o§ kon-
flikeu sprzed kilkudziesieciu lat.
Nieruchawe muzea, ktére doku-
mentuje Okrasko, powstaly w sfe-
rze symboli kontrolowanej przez
spadkobiercéw Wietnamskich Ko-
munistéw, za$§ poruszajace amery-
kanskie filmy nakrecili przegrani,
ale to wlasnie ci przegrani wygrali
konkurs na opowies¢ organizujaca
wyobrazenie o wojnie w Indochi-
nach w $wiecie anglojezycznym.
Sama zawarto§¢ muzedw na wy-
Anna Okrasko, Choppers, Galeria Okna CSW Zamek Ujazdowski stawie w Oknach zostata rozmyta.
w Warszawie (06.08-26.08.2007) kurator Marcin Krasny. Dokumentalne Zdjf;Cia, ktére — Jak

Jot. z archiwum Anny Okrasko-— \ynosze 7z muzealnych szczatkéw

pokazanych przez Ann¢ Okrasko

— s3 podstawowym budulcem ekspozycji na przykltad w Muzeum Pamiatek Wojen-
nych (byte Muzeum Amerykanskich Zbrodni Wojennych), byly jedynie zasugerowane.
Przekazy wietnamskich instytucji nie podlegaly juz dalszej transmisji (podobnie zreszta
jak tre$¢ amerykariskich filméw, jednak te w naszym kregu kulturowym sa doskonale
znane), a jest to fascynujacy temat, w obrebie ktdrego mozna zada¢ mnéstwo pytan,
poczynajac od tego, jaka funkcje petnig muzea — instytucje bedace efektem europej-
skich zmian $wiatopogladowych z drugiej potowy XVIII wieku — w buddyjsko-konfu-
cjarisko-taoistycznym Wietnamie, bylej kolonii francuskiej, ktory — przeszedlszy przez
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wojng i socjalizm — ostatecznie znalazt si¢ w objeciach gospodarki rynkowej. Czy te
instytucje sa przypadkowym naddatkiem adaptacji europejskich systeméw organiza-
cyjnych, czy jednak podlegaja glebszej refleksji, stajac si¢ istotnym narzedziem poli-
tycznym? Zostaty uruchomione dla turystéw, a moze dla wietnamskich edukatoréw,
wreszcie dla tych, kt6rzy chea zachowa¢ pamigé na przyktad o zaginionych krewnych
lub o wielkich wietnamskich socjalistycznych budowach? Moze za$ pozostajg taki-
mi sobie muzeami, ktérych duszng atmosfer¢ rozbijaja jedynie wentylatory? O czym
$wiadczy prosta scenografia: o $wiadomie ascetycznym podejsciu do tematu czy tylko
o ekspozycyjnej nieudolnosci? Co niesie ze soba analogia do sowieckich muzeéw? Czy
to radzieccy muzealnicy uczyli kolegéw z Wietnamu? Pytania mozna mnozy¢, ale chyba
trzeba na nie odpowiadaé we wlasnym zakresie, poniewaz wystawa Anny Okrasko do-
tyczy czego$ innego. Umieszczona w galerii instalacja — jak powiedziata mi w rozmowie
sama artystka — koncentruje si¢ wokét doswiadczenia turysty/turystki, utwierdzajacych
gotowy juz wizje, nie za$ na refleksji nad spotkaniem z Innym. Obraz, ktdéry pojawit si¢
na styku amerykanskich filméw i faktycznej wizyty w Muzeum Pamiatek Wojennych,
wydaje si¢ $wiadectwem niemoznosci skomponowania alternatywy wobec zastanej iko-
nografii, niemoznosci wyjscia poza obraz §wiata wczedniej przygotowany na podktad-
kach kultury masowej. Swiadomos¢ owego uwiklania sprawia, ze Choppers to opowiesé
o tym, ,jak” — nie za$ ,na co” — patrza koledzy i kolezanki péznych wnukéw Kurtza.
Chociaz na dobrg sprawe osoba patrzaca, taki podmiot liryczny wystawy, te pézne wnu-
ki Kurtza, ktérym miesza si¢ $miglo z wentylatorem, sa do$¢ sumiennie na tej wystawie
ukryte. Mimo to lekcja Edwarda W. Saida na temat tego, ze wiedza o $wiecie arabskim
nie dotyczy tego $wiata, tylko miejsca, ktére zajmuje on w kulturze Zachodu?, nie po-
szfa na marne. Said bardzo si¢ cieszyt z ttumaczenia jego Orientalizmu na wietnamski
i z niecierpliwoscia oczekiwal odzewu z Indochin. Choppers Anny Okrasko to glos w tej
whasnie dyskusji.

Anna Okrasko, Choppers, Galeria Okna CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie,
06.08-26.08.2007, kurator Marcin Krasny.

Przypisy
' T. Halik, Percepcja Wietnamu i problematyki wietnamskiej w Polsce, [w:] Metamorfozy Recepcji: kraje
pozacuropejskie, red. S. Tokarski, Warszawa 1996, s. 36.

2 Jerzy Jarnuszkiewicz zaprojektowat Matego Powstarica jeszcze w 1946 roku. Sam pomnik na Podwalu pojawit

si¢ jednak dopiero w 1983. Jesli kto§ dokonatby takiego zestawienia w czasie konfliktu wietnamskiego,
dosztoby do arcyciekawej zbitki oficjalnej peerelowskiej propagandy z pamigcia o nieletnich powstaricach.

R. Traba, Historia — przestrzeri dialogu. Pamigci Jerzego Giedrojcia i spadkobiercom spuscizny paryskiej,
Warszawa 2006.

Por. EW. Said, Orientalizm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznari 2005 (lub wezesniejsze wydania).

Summary

The text Around Anna Okrasko “Choppers”, concerns Anna Okrasko exhibition in
Okna Gallery (06.08 -26.08.2007) that was devoted to a visit to Saigon museums.
Comments about Polish reception of Vietnam War during cold war period and about
construing present day historical politics using museums are an introduction to the
problematic of the exhibition. The analysis of Chappers is built through developing the
context or asking about it. Key figure of the interpretation is Tourist’s view formed by
American films on Vietnam.
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Potoczny odbior sztuki krytycznej

w Polsce. Sztuka pretekstem do eksploraciji
spofecznych wartosci, norm, stereotypow,
doswiadczenia zyciowego

W latach 90. rozpoczeta si¢ debata na temat nurtu krytycznego w sztuce. Twérczos¢
takich artystek/artystéw, jak: Alicja Zebrowska, Katarzyna Kozyra, Katarzyna Gérna,
Monika Zieliriska, Artur Zmijewski, Grzegorz Klaman, Pawet Althamer, Zbigniew Li-
bera (w wigkszoéci uczniéw Grzegorza Kowalskiego) wptyneta w szczegblny sposéb na
ksztatt wspétezesnego dyskursu sztuki. Ryszard Kluszezyniski w swoim artykule Pierw-
sza dekada wolnosci. Uwagi na temat sztuki polskiej lat 90. twierdzi, ze: ,Istotng cecha
[sztuki krytycznej] jest [...] walor dekonstrukeji utajonych dyskurséw organizujacych
funkcjonowanie uktadéw kultury, dyskurséw symulujacych naturalno$é¢ i oczywistos¢
wzorcdw i wartosci posiadajacych w istocie jedynie historyczne, konwencjonalne zrédta.
Przy takim ujeciu sztuka krytyczna staje si¢ forma analizy struktur spolecznych, mecha-
nizméw kultury i jej systemoéw aksjologicznych. Skandaliczny charakeer przypisywany
jej powszechnie niemal jako cecha definicyjna jest w istocie jedynie cecha pochodng
wobec znaczenia przypisywanego przez protestujace Srodowiska spoleczne wartosciom,
przekonaniom i konwencjom dekonstruowanym przez artystyczne dziatania krytyczne
oraz wobec formy owej dekonstrukeji”™.

Od samego poczatku artystycznym dzialaniom wyzej wspomnianych twércéw to-
warzyszyta atmosfera skandalu. W prasie lat 90. pojawita si¢ seria napastliwych ar-
tykuléw broniacych tradycyjnych wartoéci jak: Prawda, Dobro i Pigkno®. Zbigniew
Libera, dokumentujac nagonke medialna, pisze sktadajaca si¢ w catosci z cytatéw auto-
16w owych tekstéw Zimng wojng sztuki ze spoteczeristwem. Mozemy tam ustysze¢ glosy
wolajace o pomste do nieba: , A gdzie nasza obywateli godno§¢? A w czym ta prawda?
W kopulowaniu z krzyzem, symbolem wiary?”3. Z kolei Aneta Szytak zwraca uwage
na metaartystyczne dyskusje dotyczace kwestii moralnosci, ktérej regutom winna by¢
podporzadkowana sztuka®. Z zapisu czatu z Grzegorzem Klamanem mozemy dowie-
dzie¢ sig, jakie stwierdzenia padaty pod adresem artysty, dla przyktadu: ,Moja znajoma
poronila. Byla oburzona, ze w Lazni pokazywano Pariska pracg — plody w formalinie.
Czy o tym Pan nie pomyslat? Wzbudzit Pan bél nie tylko fizyczny; obudzit Pan w niej
naprawdeg przykre wspomnienia™. Agata Jakubowska przytoczyta wypowiedzi doty-
czace ekspozycji zorganizowanej w 1996 roku w BWA w Bielsku-Bialej, zatytulowanej
Kobieta o kobiecie. Oto jeden z przyktadéw: ,Wystawa ma charakter prowokacyjny.
Spora czg$¢ prac, cho¢ wykonana technikami plastycznymi, nie jest sztuka. [...] Ob-
raza czlowieczeristwo odbieranie godnosci kobiet z powodu eksponowania kobiet bez
tozsamosci i komplekséw™.
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Potoczny odbior sztuki kryty

Debata nad sztuka krytyczng i jej
spolecznym znaczeniem wcigz trwa.
Zastanawiajacy jest fakt, ze podobnie
jak w latach 90. powracaja te same argu-
menty, nawet w Srodowiskach znawcéw
tematu. Brakuje skupienia si¢ na samym
znaczeniu przekazu i mozliwosciach
jego dekodowania przez potencjalne-
go odbiorcg. Za parawanem dywagacji
odnoszacych si¢ do moralnosci, etyki,
tradycyjnych wartosci estetycznych ist-
nieje 6w wieloznaczny komunikat, kt6-
ry zbyt czgsto umyka uwadze, co moim
zdaniem w gléwnej mierze wywoluje
nieporozumienia interpretacyjne. Prze-
cietny uczestnik kultury artystycznej
ma wicc do dyspozycji z jednej strony
opinie specjalistéw, ktére nie zawsze
w obecnym ksztalcie dostarczaja ade-
kwatnych sposobéw podejscia do nurtu
krytycznego; z drugiej za$ dyskurs me-
dialny wokét sztuki bedacej komenta-
rzem do probleméw spotecznych znie- _
ksztalca istotne przestania towarzyszace  asuur Zmijewski, KR WP (2000) / for. udostgpniona deicki
autorom w ich prOCCSie twérczym. uprzejmosci artysty oraz Fundacji Galerii Foksal.

Bedaca zbiorem wywiadéw z przedstawicielami sztuki krytycznej ksigzka Artura
Zmijewskiego Drzqce ciala by¢ moze pozwoli przedrzeé si¢ przez narosly na niej pan-
cerz oskarzeri. Na pewno zyczylby sobie tego sam Zmijewski, ktérego idea ,,stosowanych
sztuk spotecznych” zostata dobitnie sformutowana w manifescie bedacym wstgpem do
,Krytyki Politycznej””. Uwaza on, ze arty$ci powinni podejmowa¢ si¢ obrony swoich
dzietl, jako ze do powszechnego obiegu dostaje si¢ nie zawsze adekwatne objasnienia re-
cenzentéw badz nosne, upraszczajace newsy medialne®. Upatruje on w sztuce ,narzedzia
zdobywania i kolportowania wiedzy, jako procedura systemu procedur poznawczych
opartych na intuicji i wyobrazni, a stuzacych wiedzy oraz dziataniu politycznemu™.
Chce uczynic ze sztuki dyskurs réwnoprawny w stosunku do innych dyskurséw, takich
jak nauka, polityka, religia. Oznacza to, ze wyrzektlaby si¢ ona swojej elitarnej autonomii
oraz funkgji bycia wyznacznikiem pozydji i prestizu spolecznego. Czynigc obszarem
eksploracji problemy spoleczne, sztuka krytyczna produkuje wiedzg, ktéra w opinii au-
tora Drzqcych cial jest zdolna do wptywania na rzeczywiste uktady spoteczne. Stuzytaby
ona ludziom do wyrazania i zmieniania stosunkéw wtadzy, stosujac do tego strategie
artystyczne. W tak zwanym polu sztuki jej spoleczna przydatnos¢ jest wciagz negocjo-
wana. Wydaje si¢, ze tozsamos$¢ rzeczywistosci i artystycznej aktywnosci kulturalnej
jest na razie zalozeniem roszczeniowym. Jezyk sztuki powinien zdaniem Zmijewskiego
by¢ w partnerskich relacjach z jezykiem wypracowanym przez socjologéw, psychologéw,
psychoanalitykéw''. Jednym z efektéw ubocznych takiego skoligacenia owych dyscyplin
moze by¢ nadmiernie intelektualizowany, hermetyczny jezyk artystyczny polegajacy na
wykorzystywaniu paradygmatéw naukowych do konstruowania wizualno-tekstowych
rebuséw, przeznaczonych wytacznie dla teoretycznie wyedukowanych widzéw. Lata
90. unaocznily niekoniecznie pozadane nastgpstwa uprawiania nurtu krytycznego, co
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Zmijewski wyjasnia nieustannym dryfowa-
niem sztuki pomi¢dzy powinnoscia czynnego
zaangazowania spoiecznego, grozacego instru-
mentalizacja, a buntem, kontestujacym realna
wladze'?

Powréémy jednak do dziatalnosci uczniéw
Kowalskiego. Sztuka krytyczna problematyzu-
je czy tez komentuje pewne zjawiska w ramach
kulturowych dyskurséw, bezposrednio dotyka
kwestii spotecznych. Izabela Kowalczyk, po-
wolujac si¢ na Ryszarda Kluszczynskiego, pi-
sze w ksigzce Ciato i wladza: W krytyce nie
idzie o to, by powiedzie¢, ze sprawy nie tak si¢
maja, jak powinny. W krytyce o to idzie, by
obnazy¢ milczace przestanki, rozmaitego ro-
dzaju nawykowe, bezkrytycznie przyjmowane,
niedostrzegane sposoby myslenia, na ktérych
akcentowane przez nas praktyki si¢ wspieraja
[...]. Krytycyzm na tym polega, by te mysli
wydoby¢ na $wiatlo dzienne i prébowal je
zmieniaé: na tym, by pokazaé, ze sprawy nie
sa tak oczywiste, ze sg dalekie od tego, co si¢ za
oczywiste przyjmuje. Uprawiaé krytycyzm to
tyle, co czynié fatwe trudnymi”.

Artur Zmijewski, KR WP (2000) / fot. udostgpniona dzigki . , . .. .,
wpracjmosci artysty oraz Fundacji Galerii Foksal. Artystki/artysci staraja si¢ wzbudzic elastycz-

na wrazliwo$¢ odbiorcy na mechanizmy wie-
dzy-wladzy, ke6érymi si¢ postuguja. Przyczyniaja si¢ do budowania spofeczefistwa bardziej
otwartego na stosowanie alternatywnych w stosunku do ortodoksyjno-racjonalnych pro-
cedur, struktur poznawczych. Nie proponuja jednak pozytywnych programéw; stawia-
jac pytania, prowokuja do debaty, nie dajac jednoznacznych odpowiedzi'. Materialem
do ,przerabiania” przez sztuke krytyczna jest rzeczywisto$¢ ponowoczesna i zwiazane
z nig zagadnienia, przede wszystkim globalizacji, konsumpcjonizmu, tozsamosci, cia-
ta, plciowosci, seksualnosci, wiadzy. Ogdlniej rzecz ujmujac, sztuka krytyczna porusza
si¢ nieustannie w obrebie sfery symbolizowania aksjologicznego w kulturze, dokonujac
rewizji i przesunie¢ spofecznych norm i wartosci®. Jednoczesnie korzysta z metod i je-
zyka wspdlczesnej sfery wizualnej. Jacek Zydorowicz pisze o subwersji, to jest uzywaniu
owego jezyka w sposéb demaskatorski, polegajacy na niespodziewanym odchyleniu od
normy i zaktéceniu'®. Lukasz Ronduda tak rozumie 6w termin: ,pewna metodologia czy
tez strategia konstrukeji dziela artystycznego, ktéra oparta jest na montazowej operacji
dekontekstualizacji i rekontekstualizacji «gotowych» materialéw wizualnych (obrazéw)
przejetych ze sfery sztuki i innych form kultury wizualnej. Z drugiej strony, termin
w szerszym i bardziej powszechnym znaczeniu konotuje rodzaj postawy krytycznej (za-
zwyczaj wzgledem kultury dominujacej). Jest to jednakze stanowisko, ktére formutuje
swoj protest z wewnatrz krytykowanej rzeczywistosci, z pozycji uwiklania w nia, a nie
z «projektowanej» pozycji zewnetrznej”".

Zyjemy w czasach, w ktérych otaczani jestesmy zewszad obrazami jako wytworami
kultury popularnej. Idac za tokiem rozumowania Baudrillarda, konsumujemy je, sto-
sujac rézne strategie przyswajania danych wizualnych na wilasny uzytek, niekoniecznie

Panoptikum / Policja-polityka-politycznos’é...




krytycznej w Polsce

Potoczny odbior sztuki

zgodnie z intencjami nadawcy przekazu®®. Z kolei Izabela Kowalczyk zwraca uwagg na
to, ze w odbiorze wytworéw tej sztuki centrum zainteresowania przeniesione zostaje z
wartosci estetycznych dzieta na wartosci kulturowe”. Dwie powyzsze cechy omawia-
nej sztuki winny ulatwiaé recepcje i odnajdywanie senséw w twérczosci wspotezesnych
artystow/artystek, nawet jesli odbiorca nie dysponuje specjalistyczng kompetencja arty-
styczna, to jest — wedtug Bourdieau — znajomoscia zasad podziatu uniwersum artystycz-
nego (wiedza o sztuce) i umiejetnoscia ich zastosowania w praktyce (przy interpretacji
dzieta)®

O potocznej interpretacji sztuki krytycznej dowiedzie¢ si¢ mozna z prasy, ktéra rela-
cjonuje reakcje audytorium na wystawy sztuki wspétczesnej. Media wychwytuja wsze-
lakiego rodzaju skandale, doszukujac si¢ motywéw, ktérych celem ze strony twércéw
mlalaby by¢ wyiapzme prowokacja. Oczywidcie sa to skrajne przyklady i bardziej in-
teresujgce w moim odczuciu byloby poznanie opinii przecigtnego uczestnika (niepo-
wolanego do zycia przez skandal medialny) w kulturze artystycznej i jego trudnosci
w odnajdywaniu znaczen i senséw w dzietach sztuki wspélczesnej.

Czytajac teksty krytykéw i teoretykéw sztuki zajmujacych si¢ profesjonalnie sztuka
wsp6lczesna, napotka¢ mozna na liczne odwotania do teorii socjologicznych, femini-
stycznych, filozoficznych, religioznawczych, psychologicznych. Wiasciwie rzecz ujmu-
jac, bez na przyk{ad fileru genderowego, uwzgledniajacego dorobek teoretyczek femi-
nistycznych, nie bytaby mozliwa calociowa analiza dziel, zaliczanych do kanonu tzw.
sztuki kobiet, czyli tworzonej przez kobiety. Swiadomie uzywam tutaj terminu ,sztuka
kobiet”, w ktérej ramach sytuuje takze sztuke feministyczna. Aneta Szylak w tekscie
Czy sztuka kobiet jest feministyczna? konstatuje, ze wigkszos$¢ artystek nie wglebita sie
dostatecznie w pisma feministyczne, bojac si¢ popas¢ w $miesznos¢ radykalizmu?'. Nie-
ktére z nich, na przyktad Monika Zieliriska, otwarcie deklaruja si¢ jako feministki, ktére
czerpia inspiracje do swoich prac, studiujac lektury feministyczne*’. Podejmowana przez
artystki tematyka nie przesadza jednak o feministycznym znaczeniu pracy, jak i nie
moze jednoznacznie go wymazaé. Mozna sobie postawi¢ pytanie, czy sztuka tworzona
przez mezczyzn, a podejmujaca krytyczng analize patriarchalnej kultury, jest takze fe-
ministyczna. Jak wida¢, definiowanie tego terminu przysparza mnéstwo trudnosci.

Dziatania twércze, na przyklad takich
artystéw, jak Zbigniew Libera, Grzegorz
Klaman, Robert Rumas i wielu innych,
sa wyjasniane poprzez kategorie pojecio-
we wypracowane przez teoretykéw post-
modernizmu. Kody wytacznie estetyczne
czy wewnatrztekstowe nie wystarczajg do
odnajdywania mnogosci zjawisk zacho-
dzacych w danym artefakcie. Potoczny
odbiorca wcigz ma bardzo utrudniong
sytuacje wyjsciowa, kiedy przystepuje
do interpretacji sztuki wspélczesnej. Nie
dos¢, ze nie posiada on specjalistycznej
wiedzy z zakresu historii sztuki, to nie-
koniecznie musi takze szczyci¢ si¢ znajo-
moscig dorobku wspéczesnych badaczy
kultury. Doda¢ do tego nalezy takze to,

7e operacje symboliczne, ktérych doko- Artur _Zm/z’j{w:/ez‘, Sztuka /eac/mn'z.‘a (2000)/ fot. udostgpniona dzigki
uprzejmosci artysty oraz Fundacji Galerii Foksal.
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nuje si¢ w mysleniu potocznym, cz¢sto angazuja znaczenia rozpatrywane pod wzgledem
moralnodci i sa uwiklane w emocje, co nie jest priorytetem dla teoretykéw czy tez kry-
tykéw sztuki. Kompetentni profesjonalisci pelnia role posrednikéw migdzy twércami
i masowymi odbiorcami, upowszechniaja pewne tropy interpretacyjne, nie determinujac
jednak jedynie stusznej i adekwatnej drogi rozumienia danego przekazu. Swe zrédta ob-
cowania ze sztuka czerpia gléwnie z tzw. konstruktéw drugiego stopnia nadbudowanych
na konstruktach do$wiadczenia potocznego®. Potoczny odbiorca, wchodzac w stan inte-
rakeji z wytworami sztuki, ma do dyspozycji przewaznie podstawowy zaséb podrecznej
wiedzy zyciowej determinowanej przez jego indywidualng sytuacje biograficzna. Co si¢
sktada na owa wiedz¢ zyciowa i czy jest ona wystarczajaca do odnajdywania istotnych
dla interpretatora znaczeri w wytworach sztuki krytycznej?

W celu udzielenia odpowiedzi na
owo pytanie nalezatoby wyjasni¢ termin
spotoczno$¢”. Jak pisze Jézef Nzenik,
»j¢j kluczowa funkcja jest zapewnienie
spojnosci  symbolicznego  uniwersum
cztowieka™. Uniwersum, do ktdrego
odwotuje si¢ cztowiek w swoim doswiad-
czeniu codziennym, sktada si¢ z réznych
elementéw symbolicznych, takich jak:
wiedza naukowa, tradyqa, religia, wiedza
praktyczna. ,Swiat zycia codziennego”
(Schutz, Berger, Luckmann) nie jest wicc
systemem opozycyjnym, na przyktad wo-

e ; bec nauki, gdyz zawiera jej elementy, ale

Artur Zmijewski, Sztuka kochania (2000) . .
Jot. udostgpniona dzigki uprzejmosci artysty oraz Jest konstruktem czerpiacym z wszyst-
Fundagji Galerii Foksal. - kich mozliwych 1 zaktualizowanych
w danym momencie Zrédet symbolicz-
nych. Nauka za$ nie stanowi alternatywy dla potocznosci, ktéra jest pewna dyspozycja eg-
zystencjalna, umozliwiajaca przetrwanie w warunkach nieustannego dysonansu poznaw-
czego. Czlowiek nie jest w stanie zignorowa¢ na przyklad swojej wiedzy naukowej, by nie
utraci¢ spojnosci rzeczywistosci, ktdra z jakich$ wzgledéw jawi si¢ jako dysharmonijna®
Z czego zatem czerpiemy w akcie konkretyzagji dzieta sztuki? Na pewno osoba nieprzy-
zwyczajona do czestego obcowania ze sztuka uruchamia w pierwszej kolejnosci system wy-
obrazeni wygenerowanych w ramach tzw. Zycia codziennego, identyfikowanego raczej ze
sferg praktyczno-instrumentalna. Jak pisze Schutz, potoczna wiedza jednostki o $wiecie jest
systemem typizujacych konstruktéw. Mamy pewne do§wiadczenia wlasne lub przekazane
w drodze socjalizacji i na ich podstawie tworzymy pewne schematy odniesienia, najbardziej
typowe i standardowe. One wyznaczajg nasz system istotnosci, ktéry jest punktem wyjscia
dla generalizujacej ,,typiﬁkacji”, co pozwala nam okresli¢, ktére elementy sa typowe, a ktdre
za$ jedyne i niepowtarzalne®. Do zablegu setykietowania” wykorzystywane sa odpowiednie
kategorie jezykowe, ktére odnosza si¢ do dominujacego w danej grupie jezykowej systemu
istotnosci, ktéry zawiera porzadek wartosci i wiedzg o rzeczywisto$ci”’. Dzigki tym utrwa-
lonym konstruktom jezykowym, zawierajacym sensy, cele, motywy dzialali, mozliwa jest
intersubiektywna komunikacja utatwiajaca funkcjonowanie w zyciu codziennym i wcho-
dzenie w interakcje z innymi. Proces poslugiwania si¢ owymi upraszczajacymi, myslowymi
strukturami nie do korica sprawdza si¢ w przypadku recepcji sztuki. Wytwory sztuki kry-
tycznej czynig widocznym wyselekcjonowane i dobrze znane obszary zycia spotecznego po
to, by poddac je doktadnej obserwacji i analizie, wyrwac je z utrwalonych i schematycznych
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kontekstéw. Moze powodowac to pewien dysonans poznawczy i nieumiejetnos¢ wykrycia
owego przesunigcia kontekstualnego. Za tym za$ idzie zatrzymanie si¢ na poziomie wery-
stycznym w rozumieniu przekazéw estetycznych. Polega on na eksponowaniu interpretacji
dostownej z naciskiem na realizm tresci i formy oraz ,, zyciowo-praktyczny” typ oswajania ob-
razu, bez relatywizacji do szerszego systemu regut kulturowych. Jak sadzi Grzegorz Dziam-
ski, sztuka krytyczna nie rezygnuje
z wartosci formalnych, ale nie s3 one
wazne same w sobie. Stanowia one
wskazniki pewnych postaw, prze-
konari, okreslonego $wiatopogladu,
ktéry inspiruje artyste/artystke do
dzialania twérczego. Grajac ze spo-
lecznymi wartosciami, tworca sta-
wia pytanie o podwaliny porzadku
kulturowo-spotecznego®.  Wedtug
Dziamskiego, w europejskiej trady-
cji wcigz obowiazuje pewien model
podejécia do sztuki. Opiera si¢ on
na trzech zasadach: bezinteresowno-
$ci, przyjemnosci i skupieniu uwagi
wlasnie na jako$ciach formalnych
dzieta®. Sztuka krytyczna owe zato-
zenia podwaza. Eksplorujac obszary,
ktére sa wykluczane z dominujacej
sfery wizualnej, naraza ona widza na
zderzenie z obrazami naruszajacymi
tradycyjne jakosci estetyczne. Unika : AR O
dychotomii pickny/brzydki, syme- | S e o
trycanylasymetrycany, wekazujac de Ak b gt Qe ey LRSI
owe kategorie sa $rodkami nieade-

kwatnymi do opisywania dzialai

w sztuce. Problemem jest przede wszystkim przestanie, ktére albo bedzie przez widza uzna-
ne za donioste, albo za btahe i niekonieczne godne uwagi. Percypujacy sztuke, ktéry dozna-
nie estetyczne buduje na modelach rzeczywistosci codziennej, poszukuje w dzietach rela-
cji podobieristwa. Jesli takowej nie znajdzie, moze doj$¢ do nieporozumienia estetycznego
i odrzucenia dzieta. Dos$wiadczenie potoczne dotyczy dwdch istotnych kwestii: przyjem-
nosci plynacych z doznari zmystowych oraz zainteresowania tematem®. One z kolei zaleza
od intencji, z jaka uczestnik kultury przystgpuje do procesu recepcji, a takze od kontekstu,
w ktérym si¢ on znajduje. Profesjonalisci moga bada¢ sztuke na rozne sposoby: poprzez
kategorie ciala, polityki plci czy tez psychoanalizy®. Odbiorca potoczny nie operuje tak
sprawnie (jesli w ogdle) owymi wytycznymi, kedre w znaczacy sposob réznicuja interpre-
tacje dzietl. Jedli péjdziemy tropem wyznaczonym przez Barthesa, znaczenie ciagle tworzy
si¢ na nowo; nie ma jedynej stusznej interpretacji, jak i gwaranta jednoznacznego sensu®.
Dekodowanie warstw denotacyjnych i konotacyjncych przez ekspertéw z dziedziny kultury
wizualnej jest poszukiwaniem elementéw odpowiadajacych paradygmatowi, w obrebie kté-
rego sie poruszaja. Wezmy za przyktad semiotyczna analize pracy Alicji Zebrowskiej z 1995
roku zatytutowanej Onone. Swiat po swiecie. Agata Jakubowska rozpoznaje w owej pracy
préby potaczenia plci zeriskiej i meskiej, podwazenie oczywistego podziatu miedzy techno-
logia a natura, ukazanie samowystarczalnoci autoafirmacji Onone — osobnika laczacego
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kobiete i mezczyzne; naruszenie sztywnego, binarnego kodu plciowego™. Przecigtny adresat
takiego przekazu mégtby w pierwszej kolejnosci poczué sie zrazony nienaturalnoscia przed-
stawionych w instalacjach Zebrowskiej cial. Osoba mewyedukowana w zakresie specjali-
stycznej wiedzy humanistycznej niekoniecznie musi mie¢ $wiadomo$¢ konstruowania pici
kulturowej i biologicznej (Judith Butler), cho¢ zapewne styszata o wspétezesnych ekspery-
mentach dokonywanych na ciatach ludzkich. Kontekst, z ktérego przystepuje do znaczen
symbolicznych, to jej wlasne doswiadczanie cielesnosci i seksualnosci, to jego ,tu i teraz”.
Przerysowane genitalia meskie i kobiece w jednym zerisko-meskim ciele androgyne moga
budzi¢ Ik przed tym, czego nie ma lub moze nie jest widoczne w zyciu codziennym. In-
gardenowskie przezycie estetyczne jako zestrdj jakosci estetycznie wartosciowych przy od-
krywaniu roznych poziomdw artystycznego wytworu takze nie znajduje w tym przypadku
zastosowania®. Z jednej strony potoczny odbiorca szuka podobieristw do rzeczywistosci,
z drugiej strony ze sztuka kojarzy¢ mu si¢ moga raczej pewne wycinki owego $wiata rzeczy-
wistego, ktdre z racji oryginalnosci, wyjatkowosci zastuguja na utrwalenie.

Czy zatem w og6le mozliwa jest recepcja sztuki krytycznej bez posiadania specjalistycz-
nej wiedzy z zakresu kultury i sztuki wspélczesnej? Czy jedynq reakcja na przekazy takich
artystek i artystéw, jak Katarzyna Kozyra,
Alicja Zebrowska, Zbigniew Libera, Grzegorz
Klaman, Pawet Althamer moze by¢ doznanie
szoku estetycznego i odrzucenie ich prac?

Do wiasciwego odbioru sztuki dochodzi,
gdy aktualizowane s3 majace swoje Zrédla
w kulturze reguly interpretacyjne, niezbedne
do uzyskania efektu estetycznego. Mam na
mysli przejécie od warstwy bezposrednich
odniesied do plaszczyzny ich senséw sym-
boliczno-metaforycznych. Jako socjolozka
staram si¢ poszukiwac’: tego, CO W oparciu
o nabyte w praktyce zyciowej doswiadczenia
kulturowe jest aktualizowane w kontakcie
jednostki z dzielem. Analiza odbioru dotyczy
zatem tego, co w pracy artysty dostgpne jest
spotecznym kodom?. S3 one systemami zna-
czeniowymi, wspdlnymi dla cztonkéw danej
kultury lub subkultury, dlatego nadaja si¢ do

Ty odczytywania intersubi'ekt}‘rwnegoﬁ. Sztuka

Alicja Zebrowska, z cyklu: ,, Onone — a ujorld after the worM ” kr}’ tyczna — Wasza dziedzina przeznaczona

_ AFFIRMATIO (1995)  oféwnie dla grona osob zajmujacych si¢ pro-

fot. udostgpniona dzigki uprzejmosci artystki. . 9 . 9 3

fesjonalnie sztuka — nie spetniataby trzeciego

elementu w procesie powstawania dziela sztu-

ki jako z;aw1ska spolecznego, mianowicie: upowszechmema danego obiektu w drodze j jego

percepdji przez odbiorcow®”. Zml)CWSkl za$ twierdzi, ze ,,sztuka wchodzi w realne sytuacje”,

,wiedza powstaje wewnatrz zycia, z realnego do§wiadczenia [...]. By rozpozna¢ rzeczywi-
sto$¢, sztuka nie trakeuje jej protekcjonalnie, sztuka jest z nig tozsama™®.

Z cytatu wynika, ze omawiana w tym artykule sztuka jest bliska temu, z czym
czlowiek na co dzieri obcuje. Jednak czy mozna liczy¢ na wiedz¢ wywiedziona z jej
wytwordéw, czy nadaje si¢ ona do realizowania i wykorzystywania w potocznej prakey-
ce jako narzedzie dziatania? Janek Sowa polemizuje z autorem Drzqcych ciat: ,sztuka
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podejmujaca problemy spoteczno-polityczne zdecydowanie czgéciej ilustruje istniejaca
juz wiedzg, wyprodukowana poza polem sztuki niz odkrywa co$ nowego™. Zdaniem
Sowy, sztuka stanowi Symboliczne, ktére skrywa to, co Realne, i tylko czasem w swych
szczelinach ze zdwojona sit eksponuje owo Realne®’. Okazuje sie wowczas, ze u czton-
kéw danej spolecznosci pojawia si¢ reakcja na owo Realne w postaci leku i niepokoju,
czystych emocji, w ktérych Zmijewski upatruje réwnie dobrego narzedzia poznawcze-
go, jak te proponowane nam przez systemy wiedzy inne od sztuki?'. Nurt krytyczny
zanurzony w otaczajacej rzeczywistosci, poprzez wywoltywanie glebszego odczuwania
i szerszego spectrum kojarzenia warstw znaczeniowych kultury — wedtug autora — mégt-
by przyblizy¢ ludzi do zrozumienia spoleczeristwa i jego mechanizméw. Uwaza on, ze
sztuka jako jedyna ,na kazdym etapie denuncjuje sama siebie, czyni to jawnie. Sztuka
si¢ od winy nie uchyla™?. Demaskuje ona nawias instytucjonalny, z ktérego wystgpu-
je, by wkroczy¢ w zycie spoleczne, o czym pisze takze Magda Pustota, na przyktadzie
analizy prac Santiago Sierry. Artysta ten w przekonaniu autorki daje w swoich pracach
wyraz temu, ze ,mechanizmy wladzy, ktére pozostawione same sobie naturalnie, daza
do nieréwnowagi i eksploatacji” i nie ma 7adnej zewnetrznej przyczyny zta®. Wydaje
mi si¢ jednak, ze Zmijewski jest tego réwniez doskonale §wiadomy. W rozmowie z Se-
bastianem Cichockim méwi: ,,Sztuka angazuje si¢ w poszukiwanie «sprawcy». Sprawca
nie jest oczywiscie osoba lub grupa, ale mechanizm, ktéremu to spoteczeristwo podle-
ga. Sprawcg jest bezwiedna zgoda na éw mechanizm™*. Podtrzymywane przez tradycje
wartosci i normy, ktdrych istnienie nie jest poddawane nieustannej krytyce w codzien-
nym funkcjonowaniu, bynajmniej nie ulatwia procesu odnajdywania i zastanawiania
si¢ nad regutami, bedacymi gleboka struktura formutujaca system spoteczny. Idac za
Barthesem, ludzie tworza mity, taficuchy idei na temat otaczajacego $wiata, ktére dzigki
ukrywaniu sposobu dziatania prezentuja zawarte w nich znaczenia jako naturalne i nie
poddajace sie krytyce®. Pytania, jakie mozna postawi¢ w tym momencie, brzmi: czy
niepokdj spowodowany obcowaniem ze sztuka wspélczesng — krytyczna — jest w stanie
zakorzeni¢ si¢ na tyle w ludzkim umysle, by zainspirowa¢ do niezgody na prakeyki wy-
kluczania i dominacji bedace produktem spotecznym?

Sztuka krytyczna zmusza do myslenia, a nawet do bardzo osobistej reakeji na pro-
blemy zwiazane z waznymi elementami uniwersum symbolicznego, na co nie zawsze
odwiedzajacy muzea i galerie maja ochote. Szczegdlnie jest to widoczne w warunkach
polskich, gdzie obcowanie ze sztuka czgsto ogranicza si¢ do od$wigtnej wizyty w mu-
zeum z nadziejq na zobaczenie czego$ przyjemnego i cieszacego oko. Przyjecie posta-
wy otwarto$ci wobec dzieta sztuki zalezy od tego, jakie zadamy wobec niego pytania,
a takze od tego, czego bedziemy od niego oczekiwal. Zrekonstruowanie przestania,
ktére przez odbiorcg zostatoby uznane za donioste, spowodowaloby prawdopodobnie
uznanie danego wytworu za dzieto sztuki pomimo by¢ moze nie satysfakcjonujacych
warto$ci estetyczno-artystycznych?.

Owe schutzowskie konstrukty stopnia drugiego nie s oderwane od rzeczywistodci,
a raczej ta ostatnia stanowi dla nich podstawe. Teorie stuzace do precyzyjnego i do-
ktadnego opisania dziet sztuki daja pewne gotowe schematy interpretacyjne, zawierajace
usystematyzowane i zobiektywizowane informacje na temat proceséw wyodrebnionych
na bazie prawidlowosci grupowych. Jednoczesnie zawierajg one owa wiedz¢ naukowa,
religijng przekazang przez srodowisko i nabyta na podstawie wlasnych dos$wiadczen.
Potoczny odbiorca usituje przystosowaé tresci pracy do wiasnych przekonan kulturo-
wych i indywidualnych sadéw o $wiecie. W celu uniknigcia dysonansu poznawczego
czlowiek prébuje godzi¢ gleboko zakorzenione systemy wartoéci z kulturowymi kom-
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petencjami wyuczonymi w wyniku edukacji. W zaleznosci od wieku respondenta i jego
kulturowych dos$wiadczen zwigksza si¢ lub zmniejsza prawdopodobieristwo znalezienia
pewnych istotnych znaczei w przekazach sztuki krytycznej. Starsze pokolenia jedno-
znacznie negatywnie reaguja na eksplorowanie cielesnosci, przemieszczanie symboli reli-
gijnych i uzywanie ich w drastycznych nieraz zestawieniach. Z kolei odbiorcy wychowa-
ni w epoce medidéw oraz dominacji przekraczajacych utrwalone bariery moralno-etyczne
przedstawieni niekoniecznie musza czud si¢ zaskoczeni czy zainspirowani do myslenia
poprzez prace wspdlczesnych artystéw/artystek. Podwojne kodowanie sztuki krytycznej
czgsto obraca si¢ przeciwko niej samej, gdyz wytwory sztuki postugujace si¢ oswojonym
jezykiem rynku konsumenckiego, moga by¢ uznane za niczym wiasciwie nie rézniace si¢
od owych przekazéw medialnych. Z drugiej strony, odbiorcy dysponuja pewna wiedza
kulturowa, ktéra pomaga im orientowac si¢ we wspdtczesnosci i dostrzega¢ zachodzace
w niej zjawiska i procesy. Sztuka, a zwlaszcza sztuka krytyczna, moze by¢ tutaj baro-
metrem dla spolecznej $wiadomosci. By¢ moze w owym zblizaniu si¢ sztuki do spo-
leczeristwa przeszkadza opisywany przez Zml]CWSkICgO fantazmat artysty ,,demlurga,
kolorowego ptaka”, wyalienowanego z codziennosci’. Potoczny odbiorca musi wiedzieé,
ze przekazy wspélczesnych tworcow takze jemu moga co$§ méwié, ze artysci cheg wy-
chodzi¢ ku spofeczedistwu z pozycji uwiklania w mechanizmy wtadzy, nie kreujac si¢
przy tym na monopolistéw stusznej i jedynej prawdy.

Jakie zatem wartosci i normy kulturowe, stereotypy i uprzedzenia, do§wiadczenia zy-
ciowe sprawiaja, Ze razace i nieprzyswajalne staja si¢ proponowane przez wspétczesnych
artystéw/artystki instalacje, obrazy, fotografie, performance’y, pokazy multimedialne,
filmy etc. Wezmy za przyktad sztuke feministyczna, ktéra za gléwny obszar poszukiwan
obrata kondycj¢ kobiety. Ciata stare, grube, nie poddawane kosmetycznym zabiegom
upickszajacym, nieraz chore, nie upozowane, nie ujgte w artystyczna forme, daleko odbie-
gajace od tradycyjnych aktéw moga budzi¢ obrzydzenie. Na przyktad £aznie Katarzyny
Kozyry (£aznia zeriska, 1997; Laznia meska, 1999) zostaja okreslone jako obscena, czyli
cos, ,,co znajduje si¢ poza akceptowanymi kodami dopuszczalnych publicznie form ob-
razowania™®. Wartoécia kulturows jest zdrowie, pickno, szczupte i wysportowane ciato.
Wariacje na temat naszej plciowosci w przysztosci, jej asymilacji z natura poprzez techno-
logie, wyolbrzymianie i deformacje genitaliéw jako atrybutéw plci, wykorzystywanie ele-
mentéw androgynicznosci nie odpowiada obecnemu porzadkowi spofecznemu opartemu
na wyraznym réznicowaniu kobiet i mezczyzn. Zatarcie owych réznic wydawac si¢ moze
dla niektérych katastrofa ludzkosci, co wywotuje lekowe reakcje na tak ujmowana wizje
$wiata. Jednoczesnie, zdajac sobie sprawe z pewnych generalizadji czy sytuacji spotecznej
okreslonych grup jako zbiorowosci, osoba uczestniczaca w kulturze bierze pod uwage swo-
ja wlasna sytuacje zyciowa, ktéra nie musi odpowiadac ogétowi lub tez wickszosci. Sztuka
krytyczna balansuje na granicy spotecznych tabu, fobii, uderza w stereotypy i uprzedzenia.
Tematyka znana powszechnie, ale z racji drazliwego, uproszczonego, a przede wszystkim
nieprzepracowanego osobiscie problemu wywotuje pochopne, krytyczne opinie. Takiego
rodzaju przekazy wymagaja przemyslenia i odniesienia do szerszego kulturowego kontek-
stu oraz uswiadomienia sobie wlasnego do$wiadczenia w tym wzgledzie. Pomimo bardzo
prawdopodobnego szoku estetycznego w pierwszym kontakcie, co moze uwidoczni¢ sig
w bezposrednich relacjach, niemoznos¢ skupienia uwagi na walorach czysto estetycznych
powoduje skierowanie uwagi na tre$¢. Ta naprowadza na codzienno$¢, w ktérej kazdy jest
zanurzony, wrazliwo$¢ cztowieka wspélezesnego — jak pisze Susan Sontag — ulega mody-
fikacji wraz z ze zmianami kulturowymi®. Spoleczne formy wspétzycia i wytwory sztuki
odbijaja si¢ w sobie nawzajem. To, co mote niepokoi¢ w sztuce wspékczesnej, jest tym sa-
mym, co niepokojace w czlowieku terazniejszym. Ludzie w mniejszym i wigkszym stop-
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niu identyfikuja si¢ jako wspdlczesni, nieraz thkwiac w strukturach wyznaczonych przez
granice dla siebie nieprzekraczalne. Kazdy ma wybor, czy chce owe bariery w jakis sposob
naruszy¢, czy chociazby zmusi¢ si¢ do spojrzenia na nie z innej perspektywy. Ekspery-
mentowanie wydaje si¢ czyms nieodlacznym od obecnego $wiata; jednoczesnie wymaga
ono nieustannego naruszania, kwestionowania, dekonstruowania. Nie nalezy spodzie-
wac si¢ bezposrednich skutkéw intencji artystycznych®, ale sztuka przekazuje informacje
o potrzebie wieloznacznosci nawet w naszym codziennym funkcjonowaniu. O spolecznej
istotnosci dyskursu sztuki mogg $wiadczy¢ cho¢by uzywane przez odbiorcéw nawigza-
nia do prywatnych doswiadczen zyciowych, na skutek konfrontacji z danym przekazem.
Reakeje, sposéb podejscia spoteczenistwa polskiego do wytwordw sztuki krytycznej tym
samym moga sta¢ si¢ dobrym materialem do diagnozy spolecznie obowiazujacych warto-
$ci i norm, spolecznej wrazliwosci, a takze $wiadomosci.

Sztuka krytyczna $wigcita triumfy w latach 90. Wspétezesni miodzi artysci/artystki, do-
ceniajqc dorobek swoich poprzednikc')w, stosujq nieco inne metody komentowania otaczaja-
cej ich rzeczywisto$ci. Unikaja owej powagi i zdystansowania w podejmowaniu nurtujacych
ich zagadnien. Czgsciej poslugujq si¢ poczuciem humoru, zabawa, gra, lekkoscia, wiaczajac
przy tym wszystkim czynnie siebie w kreacjg artystyczna. Nie daja zimnej diagnozy rzeczy-
wisto$ci, ktéra wymaga natychmiastowej zmiany, raczej zachgcaja do spogladania na nia
z lekkg ironia, do przerysowywania jej za pomoca parodii i pastiszu®. Zycie bowiem moze
wyda¢ si¢ mniej Smiertelnie powazne, gdy zaczynamy wytaczaé z niego pewne elementy
whasnej biografii i ukfadad je na nieco innych zasadach. I tak oto na terenie sztuki powstaje
nisza umozliwiajaca cztowiekowi radzenie sobie z rolami spotecznymi, w ktérych wystepu-
je. Prébuje uporac si¢ z symbolami i znaczeniami usankcjonowanymi w kulturze, a tworza-
cymi do$¢ ciasny gorset, poza ktory coraz czesciej czlowiek wspétczesny ma ochote wyjsé.
Krytycy sztuki ten rodzaj aktywnosci tworczej nazywaja sztuka postkrytyczna. Stwarza
ona wigcej mozliwosci na oswajanie si¢ ze sferami do tej pory wykluczanymi z publicznej
debaty. Czgsto zabawne przemieszanie sztuki z zachowaniami typowymi dla codziennego
zycia faczy to, co estetyczne, poznawcze i krytyczne®. Artysci/artystki krytyczni uzywali
do artystycznej metafory czasem zbyt cigzkich dla potocznego odbiorcy wybiegéw. Spote-
czenistwo lat 90., zwlaszcza po doswiadczeniach epoki komunizmu, reagowalo na tego typu
przekazy zablokowaniem wrazliwosci estetycznej, niekoniecznie uwazajac poruszane pro-
blemy za centralne do rozwazan. Sztuka postkrytyczna pociaga odbiorce swoim sprytnym
i inteligentnym pomystem, réwnoczesnie nie odwracajac uwagi od gl¢boko zakorzenionych
znaczeni i symboli. Poprzez formy nieraz efemeryczne, kiczowate, pastiszowe staje si¢ po-
ciagajaca, atrakcyjna dla ludzi. Pod nimi za$ kryje si¢ podstawa do refleksji nad kondycja
wspolezesnego cztowieka oraz poszerzania ludzkiego doswiadczenia.
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Summary

Polish art of the last decade of the 20™ century — the critical art created, mainly by K.
Kozyra, K. Gérna, A. Zebrowska, P. Althamer, Z. Libera, G. Klaman, A. Zmijewski and
others — has used the methods and the language of the contemporary visual culture. The
artworks of these artists focus the interests on the cultural values instead of the aesthetic
ones. These elements should have facilitated the reception of the critical movement. Howe-
ver, there are some obstacles. One of them is the fact that experts’ reviews and statements,
on which the common participant of the artistic culture can base his approach towards
critical phenomena, are not always adequate, as discussions about new ideas in art are often
meta-artistic divagations about ethics and morality, whereas the meaning of the piece of
art is pushed aside. Media discourse displays only extreme opinions of the audience. Non-
professional recipient grounds his experience in the most conventional socialized everyday
order of values and knowledge about reality. Contrary to experts, the common participant
discovers the symbolic in the context of his own experience of body and sexuality, his own
» here and now”. Ciritical art influences those social structures by deconstructive activi-
ties and produces knowledge able to change them. Following Artur Zmijewski, the author
claims that artistic discourse is equated with the discourses of politics, religion or science,
and gives people a chance to consider mistake, absurd, fear, inconsistency, emotions as the
unavoidable and authentic parts of life. Are we able to situate them on the same level as
rational science? Is it possible to resign from typical and conventional modes of behavior
which simplify interactions? Can we maintain the openness towards polisemic meanings
and endless vigilance that is crucial when one approaches critical art? The answers to these
questions would provide a good source for social diagnosis of current norms, values, social
sensibility which shape our culture.
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