Matka Polka i superkobhieta
0 strategiach kobiecosci
w polskim kinie

Jednym z gléwnych celéw ksiazki, jaki deklaruja
autorki Women in Polish Cinema, jest przezwycigzenie
powszechnego przekonania o ,wlasciwej” hierarchii po-
je¢, w ktorej sprawy ,wazne” (tj. nardd, padstwo, wol-
nos¢ etc.) dominuja nad ,niepowaznymi” kwestiami
kobiet. W konsekwencji swoje zadanie definiujg jako
uzupelnianie luki w niedoreprezentowaniu roli i wize-
runku kobiet w dyskursie teoretycznym na temat kina
polskiego. W centrum uwagi — co wazne — znajduja si¢
kobiety ,,po obu stronach kamery”. Realizujac ten pro-
jekt autorki wskazuja na absurdalny, cho¢ historycznie
zrozumialy stosunek do feminizmu, obnazaja ,.egzorcy-
zmy” odprawiane w polskim filmoznawstwie nad sa-
mym pojeciem ,feminizm”, a jednocze$nie jego zapdznienie teoretyczne w stosunku do
najnowszych osiagnie¢ w tym zakresie w ramach filmoznawstwa §wiatowego. Wtasnie
ta perspektywa ,zewngtrzna” jest dla autorek bardzo istotna i wyznacza whasciwe pole
metodologiczne zaprezentowanych analiz polskiej kinematografii.

Swoje analizy autorki zadomawiaja w szerokim kontekscie kultury i historii Pol-
ski, ze szczegdlnym uwzglednieniem specyfiki polskiego nacjonalizmu i patriotyzmu.
Nie dziwi wigc, ze I cze$¢ ksigzki zawiera drobiazgows analiz¢ dominujacego mitu
kobiecosci — figury Matki Polki — jej uwarunkowan historycznych (ten szkic jako
jedyny pochodzi spod pidra Joanny Szwajcowskiej). Jak dowodzi autorka korzenie
tego paradygmatu myslowego sicgaja jeszcze okresu zaboréw, kiedy sfera publiczna
byta catkowicie zawlaszczona przez zaborcéw, a jedyna ostoja polskosci pozostawat
dom rodzinny. W rezultacie sam proces wychowania urastal do rangi patriotycznego
obowiazku.

Kolejny czynnik ksztattujacy kulturowe postrzeganie roli kobiet zwigzany jest z kon-
tekstem martyrologicznym, przede wszystkim z powstaniami narodowymi, wzmacnia-
jacym niekorzystne dla kobiet przekonanie o wyzszosci i nadrzednosci ,,sprawy” wobec
prywatnych potrzeb i dazeni. Ta nadrzednos¢ w prostej linii przektadata si¢ na koniecz-
no$¢ poswiecania siebie, mezéw, synéw. Statym tlem tej analizy jest dominujacy dyskurs
narodowosciowy, korzystajacy z zaplecza ideologii romantycznej, orientacji na wartosci
narodowe i jego specyficznej, mistycznej odmiany — mesjanizmu. Zaraz obok niego
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odnotowany zostaje znaczacy wplyw kultu maryjnego i jego kinowej, a czgsto jeszcze
przed-kinowej reprezentacji, nie rzadko symbolizujacej sama Polske — cierpiaca, samot-
ng, zatobna. Drugi biegun tej figury stanowi popularna, zazwyczaj pomijana tradycja
rycerska, w ktérej fantazmatyczne wyobrazenie Polki identyfikowane byto z rewolucja
i nieztomnoscia.

Czgé¢ 11 jest szczegélowym rejestrem wizerunkéw kobiet w polskim kinie narra-
cyjnym (poza kilkoma wyjatkami dokumentalnymi), rezyserowanym przez me¢zczyzn.
Do jakiej refleksji prowadzi? Reprezentacje kobiecych wizerunkéw podporzadkowane sa
ideologiom, modyfikowanym jedynie ze wzgledu na zmienny kontekst historyczny (co
oznacza zazwyczaj zmiang tylko i wylacznie kostiumowego sztafazu). Do tego momen-
tu opisywane wizerunki postaci kobiecych zawsze powiazane sa z powinno$ciami po-
lityczno-narodowo-wyzwolericzymi i wynikajacymi z nich tradycyjnymi obowiazkami
wobec rodziny. Taki zabieg pozwalal utrzymywa¢ relatywnie wysoki status spoteczny
kobiet, ,osierocajac” jednak katalog specyficznie kobiecych potrzeb.

Zlozono$¢ i wielowymiarowos¢ mitu Matki Polki opisuje Elzbieta Ostrowska na
przyktadzie: Huraganu (1928) i Skargi (1991) oraz taczacej obydwa te filmy postaci-
ikony — Lucji Krdl z Matki Krélow (1982). Kolejne analizowane kobiece wcielenie to
mit ,superkobiety” (zaréwno w filmie fabularnym, jak i dokumentalnym) w kinie
socrealistycznym. W tym wariancie ideologizacji podlegata sama sytuacja ekonomicz-
na, w jakiej polskie kobiety znalazly si¢ po II wojnie $wiatowej. Zwlaszcza w obrazach
z wezesnych lat 50., rzekoma ,,emancypacja kobiet poprzez pracg” w rzeczywistosci nie
byla konsekwencja $swiadomego wyboru, ale egzystencjalng koniecznoscia. Faktyczna
realizacja tego spofecznego wyzwolenia przez pracg byla jedynie iluzoryczna: bohaterki
do pokonania przeszkdd zawsze potrzebowaly pomocy mezczyzn, zwykle uwieniczo-
nej heteroseksualnym watkiem romansowym. Niezwykle ciekawym wyjatkiem z tego
rozdziatu sa wypatrzone w polskich filmach strategie reprezentacji kobiecej seksualno-
§ci rozpigte pomiedzy ,dobra” i ,zfa” kobiecoscia, z koniecznymi miejscami ,,pustymi”
— starszymi kobietami o seksualnosci niedookreslone;j.

W péiniejszych filmach rozliczajacych socrealistyczne ukaszenie wizerunki kobiet
ocieraly si¢ o mizogini¢. W szkole polskiej od potowy lat pigé¢dziesiatych do poczatku
lat szes¢dziesiatych, dominuje kontrast miedzy cichym heroizmem kobiet powiazanych
z przyziemna, codzienna krzataning a otwartg brawura mezczyzn, zanurzonych w §wie-
cie wyzszych idei. Wsréd bohaterek opozycyjnych na czoto wysuwa si¢ wyjatkowa pod
wieloma wzgledami Agnieszka z Czlowicka z marmuru, kobieta o silnym charakeerze,
panujaca nad mezczyznami, nieztomna zwyci¢zezyni, ktéra jednak w Czlowicku z zela-
za przeksztalca si¢ w Matke Polke.

Przedmiotem zainteresowania Ewy Mazierskej jest kino polskie okresu transfor-
magji. Dla zrozumienia zmiany mentalno-spotecznej autorka zarysowuje ekonomiczny
i kulturowy kontekst Polski tego okresu. Mechanizm odwrotu, od skompromitowanych
i wykoslawionych w czasach komunizmu idei emancypacyjnych, autorka sledzi na przy-
ktadzie wizualnych indekséw powrotu — przynajmniej w wymiarze ideologicznym — do
konserwatywnych pogladéw na temat roli kobiet, wyrazajacych tgsknote za tradycjo-
nalizacja sfery zycia rodzinnego. Zaden z tych elementéw nie zostal przemilczany przez
kinematografic.

W redefinicji galerii filmowych wizerunkéw kobiet na pewno nie pomogto polskie
kino gatunkéw. W schematach policyjno-gangsterskich kobiety byty nieobecne lub de-
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monizowane jako obiekty seksualne, dziwki i wiedZmy. Drugi silny nurt w rzeczywisto-
$ci posttransformacyjnej stanowily ekranizacje ,dziedzictwa narodowego”, w ktérych
funkcja kobiet sprowadzata si¢ do uzupetniania meskiej tozsamosci. Filmowe wizerunki
kobiet poszerza jeszcze kategoria Innego, weielajaca poza kobiecoscia spotecznie stygma-
tyzowana figure Zydéwki (Ziemi obiecanej i Daleko od okna).

Ostatnia, III cz¢é¢ ksiazki obejmuje analize tworczosci czterech najwazniejszych
polskich rezyserek: Wandy Jakubowskiej, Barbary Sass, Agnieszki Holland i Doroty
Kedzierzawskiej. Analiza ich twérczosci zorganizowana jest wokét konkretnych filmo-
wych przedstawien patriarchalnego modelu spoteczeristwa i ideatu kobiecosci, jaki za
soba pociaga.

Zdecydowanym atutem ksigzki na gruncie poza-polskim jest osadzenie jej proble-
matyki w kontekscie specyfiki polskiej historii i mentalnosci. Dla polskiego czytel-
nika zabieg ten, nawet jezeli miejscami oczywisty, nie jest przez to mniej potrzebny
czy mniej trafny. Niepokoi¢ moze jedynie polekturowe wrazenie, ze autorki piszac
krytycznie o podporzadkowywaniu wizerunkéw kobiet w kinie polskim rozmaitym
ideologiom, a jednoczesnie zauwazajac, ze brak w nim inspirowanego teoriami femi-
nistycznymi nurtu twérczodci filmowej, wydaja si¢ pomijaé fake, ze feminizm tez jest
swego rodzaju ideologia. To prawda, ze nadal brakuje w Polsce twérczosci podpo-
rzadkowujacej wizerunki kobiet idealom feministycznym (choé pojedyncze przykta-
dy mozna by juz wskaza¢), jednak o tym, ze feminizm stanowi jedna (a nie jedyna)
z propozycji recepcji reprezentacji kwestii kobiet, nie powinno si¢ zapomina¢. Ksiazce
brak by¢ moze jednoznacznie scalajacego zakonczenia, podsumowujacego w szerszej
perspektywie wyniki opisanych w niej zjawisk. Jednak z cala pewnoscia jest to ksiaz-
ka, ktérej brakowato nie tylko w $wiatowej (przez wzglad na miejsce publikacji), ale
i w polskiej refleksji filmoznawczej.
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