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W jednej ze swoich poprzednich ksigzek dotyczacych kina niemieckiego —
Obok kanonu — tropami kina niemieckiego (2011) — Andrzej Gwé6zdz zajmowal
si¢ tymi obszarami kinematografii naszych zachodnich sasiadéw, ktére nie na-
lezaty do ,kanonizowanych do wielkiej klasyki tzw. arcydziet”, decydowaty za
to ,,0 dniu powszechnym kinematografii niemieckiej” (Gwézdz, 2011, s. 251).
W Kinie na biegunach — historii powojennej kinematografii niemieckiej i kon-
tynuadji ksiazki Zaklinanie rzeczywistosci. Filmy niemieckie i ich historie 1933—
1949 (Gwézdz, 2017) — z oczywistych wzgledéw autor zajmuje si¢ juz petnym
spektrum produkgji, zaréwno tych bardziej, jak i mniej kanonicznych. Dzigki
temu daje czytelnikom i czytelniczkom bardzo szeroki obraz nawet nie ,poje-
dynczego” kina (w domysle: po prostu niemieckiego), lecz dwéch przemystow
filmowych rozpigtych na wielu biegunach — nie tylko kanonu i ,dnia codzien-
nego’, kina autorskiego i seryjnego, ale przede wszystkim diametralnie odmien-
nych rzeczywistoéci politycznych rozdzielonych ci¢zarem zelaznej kurtyny. Jest
to szczegblnie cenne na polskim rynku filmoznawczym, w ktérym wprawdzie
ksiazki dotyczace niemieckiej kultury filmowej ukazuja si¢ z wyjatkowa regu-
larnoscia!, ale zazwyczaj, jesli maja charakter historycznofilmowy, dotycza albo
szelaznych punktéw” (jak ekspresjonizm i kino Republiki Weimarskiej) badz

! Wydawane s3 mig¢dzy innymi w serii ,Niemcy — Media — Kultura” Centrum Studiéw Niemieckich
i Europejskich im. Willy'ego Brandta i Oficyny Wydawniczej Atut badZz w wydawnictwach
uniwersyteckich.
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kwestii z wyrazna cezura czasowa i konkretnym tematem?®. Ambicja Andrzeja
Gwozdzia, znawcy i popularyzatora kina naszych zachodnich sasiadéw, byt pro-
jekt zakrojony szerzej i obejmujacy — w miar¢ mozliwosci — cato$é kina niemiec-
kiego doby zimnowojenne;.

Koncepcja tomu zostata zapowiedziana juz w tytule. Z wielu mozliwosci
diachronicznego ujecia kinematografii narodowej — na przyktad umiejscowie-
nia kina w szerszym krajobrazie medialnym i kulturowym badz wysuniecia
na plan pierwszy dominujacych nurtéw lub aspektdéw produkeyjnych — autor
wybral umieszczenie w centralnym punkcie narracji samych filméw oraz ich
historii. Sg one powiazane — migdzy innymi — z perypetiami cenzorskimi (np.
filmy ,krélicze”, ,,piwniczne” i ,regatowe”, jak w Niemczech Zachodnich nazy-
wano ,,pétkowniki” bedace rezultatem, migdzy innymi, ,nagonki na kultur¢”
po XI plenum SED, zob. Gwézdz, 2019, s. 102-108), wydarzeniami politycz-
nymi, punktami zwrotnymi kinematografii (jak Manifest z Oberhausen ogto-
szony w 1962 roku), a takze z kreowaniem i reprodukowaniem méd (np. filmy
szlagierowe badz produkeje erotyczne). Czasem filmy stanowia tez dla autora po
prostu wydarzenie fabularne, mniej lub bardziej atrakcyjna histori¢ opowiadana
widzom i widzkom.

Z metoda ta — ktdrej wybdr autor dos¢ przekonujaco thumaczy w Epilogu —
wiazg si¢ zaréwno mozliwosci, jak i zagrozenia. W Kinie na biegunach liczniej
manifestujg si¢ te pierwsze, filmy nie s3 bowiem dla autora ani obiektami auto-
telicznymi, ani funkcjonujacymi w prézni, ,usprawiedliwiajacymi same siebie
cudami” (Kujawinska-Courtney, 2006, s. XXIV). Staja si¢ pryzmatami, przez
ktére stara si¢ on pokazaé kwestie szersze — od historii i polityki, przez fenomeny
uniwersalne dla zachodniego kregu kulturowego w drugiej potowie XX wieku
(jak fascynacja amerykanska kultura mlodziezows i jej lokalnymi odmianami),
az po formy zarzadzania pamiecia zbiorows. Jest to podkreslane i obecne zwtasz-
cza w pierwszych czesciach ksiazki, z oczywistych wzgledéw zdominowanych
przez tematyke konfliktu zimnowojennego, stopniowo si¢ zreszta rozmywajaca,
zwlaszcza w RFN, w kwestiach innych, na przyktad dotyczacych kina komercyj-
nego i opozycyjnych wobec niego koncepcji autorskich.

Réwnolegte prowadzenie narracji — a w kolejnych czterech czg¢éciach poja-
wiaja si¢ osobne rozdziaty obejmujace podobny wycinek czasowy w kinema-
tografii RFN i NRD - ujawnia gléwne tematy i watki interesujace twércow
i/lub wtadz¢ w podzielonej rzeczywistosci. Wprawdzie autor podkresla brak
réwnowagi pomi¢dzy §wiatami — zachodniej, kapitalistycznej demokracji oraz

2 Zob. Ktys, 2006; Fiuk, 2012; Klejsa, 2015.
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wschodniego, zgrzebnego zamordyzmu (na co wskazuje tytut cz¢sci pierwszej,
Swiaty nieréwnolegte) — ale wyraznie widaé¢ podobiefistwo dominujacych te-
matéw oraz natychmiastowy wplyw antagonistycznych ideologii na obszar
kultury i rozrywki. Najwazniejszym — i chyba najciekawszym z nich — zwtasz-
cza w pierwszych latach po zakonczeniu II wojny $wiatowej, bylo rozliczenie
si¢ Niemcéw z dziedzictwem nazizmu. O jego reprezentacjach, po obu stro-
nach granicy, decydowaty ideologie od najwczesniejszych momentéw poko-
ju zaangazowane w fabrykowanie narracji historii najnowszej, konstruowanie
pamigci zbiorowej oraz uprawianie polityki historycznej. W istniejacej od
1949 roku Niemieckiej Republice Demokratycznej, na ktdrej kinematografii
spoczywal ci¢zar apoteozy nowego wspaniatego $wiata pod przewodnictwem
Zwiazku Radzieckiego, dodatkowo od 1951 roku zamknigty w ramy sztuki
socrealistycznej, przez ten wiasnie wszechobejmujacy pryzmat ukazywano
takze nieodlegta przesztos¢. W filmach produkowanych w NRD nazizm byt
konsekwentnie ,przepychany” przez granicg (inna propozycja spotkataby si¢
z ingerencja cenzury). Spadkobierczynia faszyzmu, utozsamianego z ,,imperia-
lizmem, kulminujacym si¢ w militarno-przemystowym kompleksie Trzeciej
Rzeszy” (Gwézdz, 2019, s. 17), a nastepnie z ,amerykarskim kosmopolity-
zmem” (np. w filmie Rada bogéw [Der Rat der Gotter], NRD 1950, rez. Kurt
Maetzig), miata by¢ oczywiscie Republika Federalna Niemiec. Obraz Niem-
c6w z REN oraz Amerykanéw jako wspélczesnych, powojennych faszystow
pozwalal upiec dwie — a nawet trzy — pieczenie na jednym ogniu: unikna¢ wia-
snego rozliczenia z hitleryzmem, zachowa¢ poczucie moralnej nieskazitelnosci
i dokona¢ afirmacji nowego systemu niesionego przez wojennego zwycigzce,
czyli Zwiazek Radziecki. Z kolei po stronie zachodniej unikanie rzetelnego
rozliczenia wojennej przesztosci rywalizowato w przestrzeni kinematograficz-
nej z mys$leniem komercyjnym i konsumpcjonistycznym, co mialo zreszta (od-
notowane w ksigzce) konsekwencje, tak spoteczne, jak i filmowe, w okresie
terroryzmu Frakcji Czerwonej Armii.

Od lat pigédziesiatych préby przepracowania traumy, przejawiajace si¢ w fil-
mach o niemieckich antyfaszystach (,rehabilitujace ‘dobrych’ funkcjonariuszy
hitlerowskiego systemu” i ,niewinnych” szeregowcéw, por. Gwézdz, 2017, s. 54)
oraz nieswiadomych niemieckich ofiarach wojny (kontynuacja konwencji znanej
jako ,filmy ruin”, por. Gwézdz, 2017) sasiadowatly wigc w repertuarach RFN
z nowymi, atrakcyjnymi trendami. Wsrdd tych ostatnich triumfowaty na przy-
kfad filmy lekarskie badz heimatfilmy (kino ,0jczyZzniane”, jak stynne Dziewczg
ze Szwarcwaldu [Das Schwarzwaldmidel], 1950, rez. Hans Deppe), przeksztatco-
ne pézniej w filmy ,szlagierowe”.
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Jednym z najbardziej intersujacych aspektéw Kina na biegunach jest przy-
wotywanie takich specyficznych, unikalnych, a niekiedy osobliwych zjawisk
(cho¢ autor — szczgdliwie — raczej unika warto$ciowania omawianych filméw,
koncentrujac si¢ na ich ,miejscu w szeregu” i roli w kontekscie, co przeciez nie
bylo uzaleznione od jakosci). W Polsce sa one albo mato znane poza kregiem
specjalistéw i specjalistek, albo zapomniane (dla widzéw i widzek wychowanych
we wezesnej epoce kaset wideo ciekawe moze by¢, miedzy innymi, osadzenie
niezwykle popularnej serii adaptacji powiesci Karola Maya o Winnetou [Pierre
Brice] w pejzazu kinematografii REN). Co wigcej, jak przekonuje autor, wlasnie
te filmy decydowaty o dniu codziennym kinematografii zachodnioniemieckiej
w latach pig¢dziesiatych, wpisujac si¢ w ,kompleksowy program odnowy kina
popularnego” (Gwézdz, 2019, s. 61), a takze ustanawiajac go jako zachowawcze
i afirmujace (podejrzanie) proste wartosci.

Podobnie jak po wschodniej stronie granicy — w 1961 roku umocnionej mu-
rem berlifiskim — takze na zachodzie filmy i tematy uktadaty si¢ w ,segmenty
ideologiczne” (Gwoézdz, 2019, s. 13). Przykladowo, cieszace si¢ duza popularno-
$cig heimatfilmy zapozyczajace z kina gérskiego Republiki Weimarskiej i Trze-
ciej Rzeszy (gwiazda tej konwencji byta Leni Riefenstahl) miaty by¢ remedium
na powojenne i zimnowojenne zagubienie spofeczeistwa, oferujac $wiaty lepsze,
prostsze, bardziej uporzadkowane, a przede wszystkim zastepcze wobec nowej
rzeczywistosci. W zestawieniu z filmowymi reprezentacjami niedawnej wojen-
nej przesztosci tworzy to — przekonujaco oddany w ksigzce — szeroki obraz roli
pelnionej przez kino w REN (tylko nieco mniej ideologicznej niz na wschodzie).

W nastgpnych czgéciach ksigzki w podobny sposéb — przez pryzmat filméw
uktadanych chronologicznie oraz tematycznie — autor przeprowadza czytelniczki
i czytelnikéw przez kolejne wydarzania i tarcia polityczne, zjawiska spoteczne
(jak feminizm), mody (fascynacja zachodem, proby adaprtacji istniejacych badz
wypracowania wlasnych konwencji kultury popularnej, na przyklad kolejne od-
sfony niemieckiego westernu) oraz punkty wezlowe w srodowiskach filmowych,
jak narodziny Nowego Kina Niemieckiego. Nie zawsze zreszta zasada porzadku-
jaca jest wychwycenie trendéw badZ wspomnianych ,blokéw ideologicznych”.
Zwolenniczki i zwolennicy bardziej tradycyjnego podejscia filmoznawczego
znajda je w czgSci W poszukiwaniu stylu, przede wszystkim w rozdziale o zna-
miennym tytule Wielcy autorzy i ich style. Jest on poswigcony créme de la créme
kinematografii niemieckiej XX wieku, czyli wielkim autorom, czterem najbar-
dziej rozpoznawalnym twércom RFN drugiej potowy XX wieku, czyli tworza-
cym tzw. Nowe Kino Niemieckie Wimowi Wendersowi, Wernerowi Herzogo-
wi, Rainerowi Wernerowi Fassbinderowi oraz Volkerowi Schléndorffowi. Przy
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czym autor nie decyduje si¢ na cztery osobne eseje o ich dokonaniach, ale wpisuje
je w ciagla, diachroniczna i przeplatajaca si¢ narracj¢, na plan pierwszy konse-
kwentnie wysuwajac kolejne dzieta.

Oprécz zalet wyboru takiej metody — tkania narracji z pryzmatycznie wy-
korzystanych filméw oraz ich historii, co jest widoczne zwlaszcza w pierwszej
czgsci ksiazki, w szczegblny sposdb uspdjnionej historig tuzpowojenng — zauwa-
zalne sa tez jej wady. Poprzez wpisanie wszystkich kolejno wymienianych filméw
w — z reguly koherentna i ptynna — opowies¢ o historii kina, autor unika grozby
najwigkszej, jaka byloby stworzenie ksiazki w stylu leksykonu badzZ internetowej
bazy pokrétce oméwionych produkcji.

Zarazem nie do konca jednak unika putapki innej, jaka jest ewentualnosé
zgubienia czytelniczek i czytelnikéw w podrédzy przez nader wartki nurt kine-
matografii, zwlaszcza — jak w tym wypadku — dwéch krajow, czyli REN i NRD.
Liczba przytoczonych tytutéw, wiadczaca zreszta o imponujacej erudycji autora,
jest ogromna i daje mozliwos¢ wzglednie petnego objecia omawianego zjawiska.
Moze jednak sta¢ si¢ takze przytlaczajaca, zwlaszcza, ze — z oczywistych wzgle-
déw (ksiazka liczy 260 stron tekstu) — kazdemu z nich mozna poswigci¢ jedynie
krétkie oméwienie, kolejne przyklady pojawiaja si¢ zatem w znacznym tempie.
Zaklada¢ nalezy, ze wigkszo$¢ odbiorczyni i odbiorcédw nie bedzie zna¢ tych fil-
méw, a nadrobienie nawet czgéci z nich wymagatoby tytanicznej pracy. Moga si¢
one zatem sta¢ zamazanymi elementami pejzazu kinematografii, zwlaszcza, ze
nie wszystkie i nie zawsze zostaja umieszczone w szerszym kontekscie, co staje si¢
nieco bardziej zauwazalne pod koniec ksiazki.

Dobrym przyktadem jest fragment po$wigcony Okrgrowi (Das Boot, 1981,
rez. Wolfgang Petersen). Przewaza w nim — raczej nieobecny w innych partiach
Kina na biegunach — temperament krytycznofilmowy, autor zglasza bowiem
(skadinad zrozumiale) pretensje do twércédw, ukazujacych losy zalogi okretu
podwodnego w czasie Il wojny $wiatowej catkowicie wyjete z kontekstu histo-
rycznego tegoz konfliktu. Zarazem jednak, wskazujac komercyjny potencjat de-
cydujacy o sukcesie, takze miedzynarodowym, produkeji Petersena, autor nie
sytuuje owego bezrefleksyjnego ujecia II wojny na tle momentu dziejowego, czyli
lat osiemdziesigtych w kinie niemieckim, przechodzac w kolejnym akapicie do
nastgpnego filmu, o zupetnie innym charakterze. Nie przytacza tez informacji
o recepcji Okretu (poza jego popularnoscia; chodzi mi o odbidr samego tematu).
Jest to tym bardziej zaskakujace, ze we wezesniejszych czesciach ksigzki rola re-
prezentacji ekranowych II wojny byta szczegdlnie istotna po obu stronach zela-
znej kurtyny, stajac si¢ wreez lejtmotywem niektérych rozdziatéw.
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Szczesliwie podobne zerwania narracji i jej skokowos¢, niczym w filmie no-
wofalowym, pojawiajg si¢ rzadko, a ksigzka moze dostarczy¢ uwaznym czytel-
niczkom i czytelnikom mape poruszania si¢ po kinematografiach podzielonych,
uwiklanych w gre polityczng oraz rywalizacj¢ zimnowojenna, a przede wszyst-
kim bardzo duzo wiedzy filmoznawczej i radosci jej poznawania.
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