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Nostalgia

Pamig¢, jako pojecie stosowane w naukach humanistycznych, historycznych
czy spolecznych obejmuje szerokie spektrum zagadnien. Jak stusznie zauwaza
profesor Katarzyna Kaniowska, zagadnienie pamigci moze stwarza¢ klopo-
ty w kwestii metodologicznej, z powodu trudnosci w dobraniu mechanizméw
do jej badania, poniewaz w réznych dziedzinach moze ona mie¢ catkiem inny
wymiar i zastosowanie. W zaleznosci od badanego dyskursu, w ktérym poru-
szane jest to zagadnienie, specjalisci podkreslaja rézne osobliwosci zagadnienia
pamieci, w dyskursie historycznym na przyktad pamig¢ okreslona jest jako jeden
z czynnikéw narracji wydarzen historycznych, w antropologii natomiast wazny
jest indywidualny i kulturowy skutek pamieci, jej obecno$é w sposobie myslenia
czlowieka (Kaniowska, 2003).

W moich rozwazaniach zajme si¢ pojeciem nostalgii, zwlaszcza nostalgii
w sztuce filmowej. Szczegdlne przypadki wystgpowania tego zjawiska oméwig
na przykladzie musicalu filmowego, ktéry jest gtéwnym obszarem moich za-
interesowan naukowych oraz czysto rozrywkowych. W potocznym wyobraze-
niu nostalgia zwiazana jest z odczuwaniem tgsknoty za miejscem, czg¢sto krajem
ojczystym, badZ tez za czym$ co wydarzylo si¢ w przesztosci, co utrwalito si¢
w pamigci, czy za czym$ wyobrazonym, wymarzonym.
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Przejawy nostalgii w dziedzinie kinematografii okreslane sa czgsto jako ele-
menty postmodernistyczne dzieta. W filmie, szczegélnie w musicalu filmowym,
uczucie nostalgii czgsto przejawia si¢ w stylistyce pastiszu, jest tez $cisle powiaza-
ne z intertekstualnoscia i inspiracjami wezesniejszymi dzietami filmowymi lub
nawigzaniami do nich w danym filmie. Linda Hutcheon, najbardziej znana ze
swojej teorii postmodernizmu, twierdzi, ze estetyka nostalgii moze zatem by¢
w mniejszym stopniu sprawa tradycyjnie rozumianej pamigci, a w wickszym —
kwestig ztozonej projekeji; przywotanie czgsciowej, wyidealizowanej historii zde-
rza si¢ z niezadowoleniem z terazniejszosci (Hutcheon, Valdés, 1998-2000, s. 20).
Réwniez w nawiazaniu do postmodernizmu o nostalgii w filmie pisal Fredric
Jameson, ktéry nazywa operujacy taka estetyka film ,ahistoryczna reprodukcja
i pustym pastiszem” (Jameson, 1982, s. 6), podkreslajac niemozno$¢ ukazania
»prawdziwej” historii za pomocg nostalgicznych, przywotujacych wizualnie este-
tyke lat przesztych zabiegéw stylistycznych. Jednak Jameson stwierdza réwniez,
ze wspdlczesne spoteczeristwo konsumpcyjne jest skazane na poszukiwanie swo-
jej historii poprzez przywolywanie obrazéw i stereotypdw na temat przesztosci,
ktéra sama w sobie pozostaje na zawsze poza zasi¢giem. Jameson nazywa ten
specyficzny gatunek ,filmem nostalgicznym” (oryg. ang. nostalgia film), kiéry
w waskim znaczeniu obejmuje filmy traktujace o przesztosci oraz o konkretnych,
waznych momentach dla danego pokolenia z przesztosci. Przyktadem moze by¢
Amerykariskie graffiti (1973, rez. George Lucas), film stylizowany na lata 50. XX
wieku w Stanach Zjednoczonych, epoke Eisenhowera, czy Chinatown (1974,
rez. Roman Polaniski), jeden z pierwszych filméw gatunku reo-noir, ktérego fa-
bula i estetyczny styl nawiazuja do lat 30. XX wieku. Natomiast w szerszym
znaczeniu jest to przywotanie pewnych emocji zwigzanych z czyja$ mlodoscia
czy wezesniejszym okresem, przykladowo poprzez odtworzenie specyficznych
ksztaltéw, charakterystycznych cech obiektéw sztuki z przesziosci, ktore wywo-
tuja wspomnienia czasu, ktéry przeminat. Nostalgia w tym kontekscie, jak twier-
dzi Jameson, jest punktem wyjscia do dyskusji na temat ponownego prezentowa-
nia zdarzen, czgsto postrzeganego jako fatszywa pamiatka zdolna przeksztalci¢
»prawdziwa histori¢ w fantazyjna rozrywke.

Od momentu powstania terminu ,nostalgia” byta ona kojarzona z pewng pa-
tologia, niebezpieczna ze wzgledu na to, jak dziatata na ludzka wyobraznig, ale
tez ze wzgledu na wspomnianag juz powyzej mozliwo$¢ zastapienia praktycznej
rzeczywistosci fikcyjnym ideatem (DeFalco, 2004). Okreslenie ,nostalgia” po
raz pierwszy opisal w XVII wieku szwajcarski student medycyny, Johannes Ho-
fer, ktéry zajmowat si¢ analiza stanéw emocjonalnych kupcéw przebywajacych
przez diuiszy czas poza domem. Hofer nostalgia okreslit chorobows tesknote
za domem, ktéra przejawiata si¢ m.in. przez melancholi¢ (powracajace mysli
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o domu), bezsenno$¢, anoreksj¢, utratg pragnienia, stupor czy goraczkowanie;
wszystko to przypisywal diabolicznym sifom usytuowanym w mézgu (Lewic-
ka, Prusik, Zaleski, 2014). Az do lat 70. XX wieku nostalgia byta rozpatrywana
w kategoriach choréb psychiatrycznych, wiazano ja z czynnikami biologiczny-
mi, §rodowiskowymi czy psychicznymi, a za wsp6lna cechg wszelkich jej Zrédet
uznawano tesknote za utraconym domem. Dopiero z czasem pojecie nostalgii
zinterpretowane zostalo réwniez jako emocjonalny powrét myslami do wyda-
rzei i sytuacji z przesztosci. Poczatkowo okreslano nostalgic mianem patologii,
w dzisiejszych kontekstach nostalgia konotowana jest raczej pozytywnie. Wiaze
si¢ to ze zdolnoscig nostalgii do przechowywania i przywotywania emocji uzna-
wanych ogélnie za pozytywne, ktére stuzag budowaniu pamigci i tozsamosci, za-
réwno indywidualnej, jak i zbiorowe;j.

W kulturze, szczegélnie w kulturze audiowizualnej od dtuzszego czasu moz-
na zauwazy¢ wcigz aktualng mode na stylistyke retro. Przeszle dekady sa na
nowo interpretowane, nie tylko przez historyczne fakty, ale przede wszystkim
przez obrazy, mody, style, ikony danych czaséw, przez ktére z innego punktu
widzenia poznajemy przeszte warunki. Réwniez wspomnienia s3 narzedziem do
poznawania przesztosci, ktére bardziej niz efektem pracy pamigci, sg efektem
ztudno$ci nostalgii, przemycanej do zbiorowej swiadomosci w mediach i no$ni-
kach kultury popularnej. Svetlana Boym pisze, ze ,stowo «nostalgia» wywodzi
si¢ z dwdch greckich rdzeni — nostos — co oznacza «powrét do domu» i algia,
ktére okresla «tgsknote»”, autorka definiuje jg jako ,tgsknote za domem, ktdrego
juz nie ma lub nigdy nie bylo” (Boym, 2014). Warto zauwazy¢, ze tgsknota za
miejscem jest nierozerwalna z tgsknota za czasem. Wspomnienie i wyobrazenie
danego miejsca i czasu okreslaja jego charakter, niekoniecznie ten ,prawdziwy
historycznie”, ale tez ten, ktdry poprzez obrazy, literature czy filmy zostanie
utrwalony i przekazany dalszym pokoleniom, cho¢ zostanie on oczywiscie prze-
ksztalcany, w zaleznosci od kontekstu, dla ktérego bedzie wazny, i w ktérym
zostanie przywolany. Boym zauwaza, ze nostalgiczna t¢sknota dotyczyé moze
nie tylko miejsca czy czasu, ale réwniez obiektu pozadania, szczegdlnego czasu,
ktéry zostat utracony — ,,czasu — dzieciristwa, wolniejszego rytmu naszych snéw”
(Boym, 2001, s. XV), w ktérym nie mieli§my odniesienia do tego, co bylo wcze-
$niej, dlatego dziecifistwo czy mlodo$¢ sa okresami, ktére zazwyczaj najmilej
wspominamy. Jednak, jak stusznie zauwaza Patrycja Wlodek (2014), nostalgia
przejawiajaca si¢ w kulturze popularnej, w tym w kinie amerykariskim, nie tylko
dotyczy czego$ utraconego, ale tak naprawdg, nadajac pewnym obiektom zna-
mion ,nostalgicznego kultu nie$miertelnosci”, wydostaje te przedmioty z nieby-
tu i zapewnia im miejsce w pamieci i Swiadomosci duzej czg¢sci spoleczenistwa,
ktére jest pod ostrzatlem nosnikéw kultury popularnej. W kinematografii amery-
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kariskiej, réwniez w gatunku, jakim jest musical filmowy, 6w fenomen, tgsknota
za lepszymi, przesztymi czasami, préba reaktywacji ich atmosfery czgsto wyraza
si¢ w stylistyce retro, ktdra utozsamiana jest z nostalgia, pastiszem, intertekstual-
noscia dzieta czy jego elementami postmodernistycznymi, scharakteryzowanymi
powyzej. Nostalgia zatem, omawiana w kontekscie filmowym nabiera, oprécz
tadunku emocjonalno-psychologicznego, réwniez wymiaru estetycznego. Istotg
stylu retro, w nawigzaniu do nostalgicznosci dzieta filmowego trafnie okresla
Simon Reynolds, ktéry nazywa ja ,,samo$wiadoma fetyszyzacjq stylizacji danego
okresu (w muzyce, modzie, designie), kreatywnie wyrazong przez cytat i pastisz”
oraz bardziej ogdlnie, stylistyke t¢ przedstawia jako ,luzne okrelenie wszystkich
zjawisk odnoszacych si¢ do relatywnie nieodleglej przesztosci kultury popular-
nej”. Stylistyka retro, nostalgia, to w koricu zabiegi stylistyczne, ktére zajmuja
si¢ tematyka przesztosci, ktora funkcjonuje we wspélczesnosci. Wart uwagi jest
fakt, ze pomimo iz nostalgia zasadniczo jest elementem pamigci, to jednak nie
pamig¢, chociazby ta zbiorowa, decyduje o tym, co zostanie tematem nostal-
gicznych rozmyslari. Pamig¢ zbiorowa czy wspomnienia moga obejmowac sze-
roki wachlarz wydarzen, przekazy o minionych zachowaniach, tradycjach czy
znanych osobisto$ciach, natomiast nostalgia obejmuje tylko niektére momenty,
niektére figury w historii. Tutaj znéw zrozumialy jest komentarz Boym, ktéra
dostrzega réznice migdzy elementami pamieci zbiorowej, takimi jak tgsknota,
a nostalgia. Stwierdza ona, ze ,podczas gdy t¢sknota jest uniwersalna, nostalgia
moze dzieli¢” (Boym, 2001, s. XIII). Gdy nostalgia dotyczy jakiego$ tematu, jest
on $wiadomie zmieniony, dopasowany do wspdtczesnego zagadnienia, ktérego
dotyczy, a wigc jest réwniez ekskluzywny. Zatem gléwnym no$nikiem elemen-
téw nostalgicznych sa media czy ogélnie kultura audiowizualna, popularna czy
masowa, dostgpna szerokiej rzeszy odbiorcéw. Media prezentuja przesztos¢ we-
dtug pewnych schematéw — wspomnienia i skojarzenia zawarte sa w artefaktach,
obrazach, piosenkach czy cytatach z innych filméw i tylko w ten sposdb te objete
nostalgia elementy moga sta¢ si¢ powszechnie rozpoznawane.

Nostalgia w musicalu filmowym

Nostalgia jest pojeciem charakterystycznym dla musicalu filmowego, jednym
z czynnikoéw takiej zaleznosci jest specyfika tego gatunku filmowego, ktéry cze-
sto przez filmoznawcéw uznawany jest za gatunek postmodernistyczny. W tym
ujeciu film postmodernistyczny tamie bariery pomigdzy kultura wysoka a niska,
czgsto przeksztalcajac typowe wyobrazenia o rasie, plci, statusie spolecznym czy
czasie, aby stworzy¢ co$§ odmiennego niz to, co wpisuje si¢ w tradycyjna narracje.
Dodatkowo nurt ten czerpie z przeszlej tradycji, w myfél, ze dotychczas wszystko
juz zostalo napisane i stworzone i nie ma mozliwo$ci wymyslenia czego$ nowe-
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go i oryginalnego. Nostalgia jest jednym z elementéw postmodernistycznych,
obok takich zabiegéw, jak wystgpowanie hiperrzeczywistosci, uzycie pastiszu czy
zburzenie czwartej $ciany (ang. breaking the fourth wall). Wazng technika post-
modernistyczna jest réwniez zaklécenie czasu i przestrzeni, o ktérym Fredric Ja-
meson (1991, s. 20) pisze jako o celowej technice uzyskania estetycznego efektu,
waznej aby wydoby¢ nowe znaczenie tego, co przeszle, pseudo-historyczne, gdzie
wage przywiazuje si¢ bardziej do przeszlej estetyki i stylu, niz do historii, ktéra
si¢ za nimi kryta.

Martha Shearer w swojej publikacji New York City and the Hollywood Mu-
sical. Dancing in the Streets poswigca caly rozdziat tak zwanemu ,musicalowi
nostalgicznemu” (ang. the nostalgia musical), takim mianem okresla musicale
gléwnie z lat 40. XX wieku, ktérych akcja rozgrywala si¢ na przetomie XIX
i XX wieku, szczegdlnie podczas tak zwanych ,szalonych lat dziewigédziesia-
tych”, czgsto w historycznie wyidealizowanym miescie, jak Chicago, Boston
czy Nowy Jork. Jak zauwaza, musicale odnosity sukcesy tez we wezesniejszych
i pézniejszych dekadach, ale wasnie w opisywanym okresie nostalgia musical byt
u szczytu popularnosci. Jak pisze Shearer, musicale tego okresu byty produkta-
mi systemu dedykowanego podstgpowi, pewnej sztuczce, gdzie tworzone byly
w calodci sztuczne odwzorowania realnych obszaréw, czy to w Nowym Jorku,
czy w innej lokalizacji. W musicalach tego okresu mozna dostrzec tendencje,
ktéra ze wspdlczesnego zurbanizowanego miasta, przenosi widza do przesztosci
w matym miasteczku, lub na wsi. Tekst Marthy Shearer jest jedna z nielicznych
analiz musicalu pod katem miejsca, w ktérym zostat zrealizowany oraz histo-
rycznie uwarunkowanej nostalgii. Jest ona tutaj silnie powiazana z urbanizagja,
geografia i samym miejscem akgji.

Jednak odniesienia do przeszlego wygladu miejskiego krajobrazu stuzy-
ty wspétczesnym debatom na temat rozbudowy miasta, powstawania nowych
wiezowcéw i catkowitej zmiany wygladu danej przestrzeni. Co ciekawe, okres
przetomu wiekéw czy wspomnianych juz ,szalonych lat dziewigé¢dziesiatych”,
w latach 40. XX wieku odbierany byt i ukazywany w filmach jako spokojny
i przyjemny. Historycznie jednak okres ten, szczegélnie za$ rok 1893, byt eta-
pem najwickszego do tamtego czasu kryzysu ekonomicznego w Stanach Zjed-
noczonych, napi¢¢ rasowo-etnicznych oraz strajkéw robotnikéw. Pigédziesiat lat
péiniej czasy te byly juz jednak mitologizowane jako spokojny i dobry okres,
po ktérym nastapily drastyczne zmiany, tak jak na przyktad w Nowym Jorku —
powstanie pierwszych wiezowcéw czy zwickszenie liczby ludnosci przez naptyw
imigrantéw. Koniec XIX wieku byl punktem zwrotnym w historii USA oraz
poczatkiem amerykariskiej miejskiej nowoczesnosci, natomiast przywolywany
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w filmach lat 40. XX wieku, odbierany byt jako czas, do ktérego przyjemnie po-
wraca si¢ wspomnieniami, szczegélnie w konfrontacji z 6wezesng wspélczesno-
$cig oraz napigciami wojennymi. Przyktady nostalgicznych musicali tego okresu,
o ktérych pisze Shearer, to m.in. Nowojorska pigknosé (1952, rez. Charles Wal-
ters), romans z Fredem Astairem i Vera-Ellen w rolach gléwnych czy Coney Island
(1943, rez. Walter Lang) z Betty Grable. Akcja tych filméw toczy si¢ w znanych
lokalizacjach Nowego Jorku — Greenwich Village (Nowojorska pigknosé) i w ty-
tutowym Coney Island w latach 90. XIX wieku. Produkcje te wykorzystujg cha-
rakterystyczne znaczniki dziewigtej dekady XIX wieku, wspomniane juz wyzej
»artefakty”, wywotujace nostalgiczne skojarzenia — czgsto mozna dostrzec kata-
ryniarza z matpka, osoby sprzatajace ulice, chtopca rozwozacego gazety na rowe-
rze, kierowcg tramwaju miejskiego czy wszechobecne drzwi wahadlowe (Shearer,

2016, s. 75-112).

Pierwsze musicale filmowe, ktére zarazem byty jednymi z pierwszych filméw
diwickowych, staly si¢ natychmiastowymi przebojami. Rok 1928 byt dla Hol-
lywood do$¢ chaotyczny, wigkszos¢ studiéw filmowych nie bylo przygotowa-
nych na tak duzy popyt filméw dzwigkowych, oznaczalo to catkowitg zmiang
w dotychczasowym procesie produkeji, w krétkim czasie tworcy filméw musieli
upora¢ si¢ ze zmiang stylu aktorstwa, rezyserii, edycji i kadrowania — wszystkie
te elementy musialy zosta¢ przeksztalcone, zeby odpowiednio wpisaé si¢ w nowe,
nadajace catkiem innowacyjny filmowi ksztatt, medium dzwickowe. Ten cha-
otyczny, ale przelomowy moment w kulturze i w historii kina amerykariskiego
jest motywem waznym dla kinematografii i czg¢sto powraca si¢ do niego w no-
stalgicznych obrazach, jako do poczatku tego, czym dzisiaj jest Hollywood. Czas
ten stal si¢ réwniez inspiracja do nakrecenia musicalu filmowego, ktéry uwazany
jest za najlepszy w historii tego gatunku (AFI, 2005), a zarazem mozna go nazwac
musicalem nostalgicznym — Deszczowej piosenki (1952, rez. Gene Kelly, Stanley
Donen). Akcja tego musicalu, w ktdrym gléwna role odgrywa jedna z najjasniej-
szych gwiazd ekranu tamtego okresu — Gene Kelly, rozgrywa si¢ wlasnie pod
koniec lat 20. XX wieku. Humorystycznie przedstawione sa zmagania ekipy fil-
mowej prébujacej przeksztalci¢ swoj niemy film na nowe, dZzwickowe medium.
Gl6éwna role w nowym filmie ma odegra¢ gwiazda kina niemego Lina Lamont
(w tej roli Jean Hagen), ktdrej mocny brooklyniski akcent przyczyni¢ si¢ moze do
spektakularnej porazki filmu (do tej pory w niemych filmach, w ktérych wyste-
powata aktorka, nie miat on zZadnego znaczenia dla jakosci produkgji). Film ten,
ktory ukazywal problemy, z jakimi przemyst filmowy borykat si¢ wraz z nadej-
$ciem dzwicgku, jest jednym z najlepszych filméw o historii kina, a zarazem stat
si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych musicali wszechczaséw, jego wptyw
na kulture popularna jest ogromny i trwa do dzis. Co ciekawe, w odréznieniu od
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wspotezesnych filméw, z kategorii ,epidemii retro” (Bahr, 2012), ktérych akcja
rozgrywa si¢ w tamtym czasie, takich jak Arzysta (2011, rez. Michel Hazanavi-
cius), Deszczowa piosenka nie idealizuje czaséw filmu niemego, ale raczej skupia
si¢ na pozytywnym ,kroku naprzéd” przemystu filmowego, podczas gdy film
2 2011 roku pozwala jego bohaterowi pograzy¢ si¢ w smutku nad koficem pewnej
epoki, przez co widzowie maja wrazenie, ze bylo to co$ lepszego, co$, do czego
nie ma juz powrotu. Trzeba jednak zauwazy¢, ze w 1952 roku niewielu tgsknito
za okresem, ktéry to bezposrednio poprzedzat wielka depresje, a pdzniej kolejng
wojng $wiatowg. Wraz z uptywem lat i zmiang perspektywy historycznej, tatwiej
jest jednak doceni¢ minione czasy i przyzna¢, ze zycie wydawalo si¢ tatwiejsze
i spokojniejsze przed jakakolwiek technologiczng innowacja.

Popularno$¢ musicalu cz¢sto wiaze si¢ z funkgjg ideologiczna, optymistyczne
przestanie i petna nadziei na lepsze jutro postawa jest bliska idei amerykanskiego
snu, ale tez nostalgiczne powroty myslami do wezesniejszych lub wyobrazonych
lepszych czaséw petnig funkeje eskapistyczna dla zmeczonego problemami zycia
codziennego widza. Jednak czgsto tez bywa, szczegdlnie w potocznym wyobraze-
niu, ze musical filmowy jest synonimem kina wytacznie rozrywkowego, pozbawio-
nego glebszych tresci — kojarzony z przystojnymi panami we frakach oraz pigkny-
mi tancerkami pojawiajacymi si¢ na ekranie. Warto jednak zauwazy¢, ze wbrew
potocznemu wyobrazeniu za musicalem filmowym kryje si¢ cos$ jeszcze, mozna go
odczytywacé jako tekst kulturowy, ktéry niesie ze soba konkretny przekaz, a odczy-
tywany w kontekscie jego powstania lub czaséw, o jakich traktuje, stanowi swoiste
zrédlo informacji o amerykanskich realiach danej epoki, o ludziach, dla kedrych
powstat i ich potrzebach, ale tez o tych, ktérzy go zrealizowali.

W zaleznosci od historycznego czasu, w jakim powstawaly musicale filmowe,
petnity one rézna role w spoteczenistwie. Musical ewoluowat w czasie pod wzgle-
dem estetycznym, ale mechanizméw ewolucji musicalu filmowego nalezy szuka¢
réwniez w kontekscie kulturowo-historycznym. W zaleznosci od dekady czy da-
nego etapu w historii Stanéw Zjednoczonych, w jakim s3 produkowane, mu-
sicale s3 w mniejszym lub wigkszym stopniu odpowiedzig na zapotrzebowanie
spofeczne, uwarunkowane sytuacja ekonomiczng czy polityczna w kraju. Dana
sytuacja spoleczna czy kulturowa jest jednoczesnie inspiracja, ale czesto réwniez
gléwnym tematem musicali.

Pomimo nadejécia wielkiego kryzysu musicale filmowe byty w dalszym ciagu
masowo produkowane, tym razem ze wzgledu na zapotrzebowanie spoleczne,
byta to jedna z niewielu mozliwosci, aby zmeczone trudnosciami zycia codzien-
nego spoleczenstwo mogto mie¢ chwile wytchnienia. W tym czasie powstato kil-
ka podkategorii musicalu, takich jak musicale rewiowe, popularne w tym okre-
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sie, nie prezentowaly one szczegdlnej czy specyficznej tendencji w filmowaniu
czy rozbudowanej fabuty, ale raczej koncentrowaly si¢ na sekwencjach tanecz-
nych, piosenkach i skeczach komediowych. Wykonywane numery w filmie nie
byly ze soba przemyslnie powiazane, nie bylo migdzy nimi ciagu przyczynowo
-skutkowego. W musicalu rewiowym akcent raczej ktadziony byt na doborowa
obsadg, starano si¢ dobiera¢ jak najwicksze gwiazdy, tak jak np. w filmie produk-
qji studia MGM Hollywood Revue (1929, rez. Chatles Reisner), w ktérym wyste-
powaly postaci takie jak Buster Keaton czy Joan Crawford. W tym trudnym dla
spofeczefistwa amerykanskiego czasie operetka, kolejny podgatunek musicalu,
réwniez miata swoje pig¢ minut. Pomimo tego, ze wielki kryzys dotykat calego
spoleczeristwa amerykariskiego, a w 1933 roku u szczytu depresji 25% obywateli
dos$wiadczyto bezrobocia, wciaz pomiedzy 60 a 70 milionéw Amerykanéw kaz-
dego tygodnia odwiedzato kiNo. Aby zrozumie¢ ten fenomen, gdy pograzone
w biedzie spoleczedstwo nadal chce wydawaé swoje cigzko zarobione pieniadze
na rozrywke, jaka jest kino, trzeba zrozumie¢ relacjg, w jaka wchodzit przemyst
filmowy z potrzebami spoleczenstwa — a ten wychodzil im naprzeciw. Nieza-
leznie od kryzysu ekonomicznego zaspokojenie potrzeb konsumentéw stalo na
pierwszym miejscu. W ogarnietych konsumpcjonizmem Stanach Zjednoczo-
nych towary staly si¢ obiektami kultury, tak samo stalo si¢ z filmami. Filmy te
odzwierciedlaty amerykanskie pragnienia i na odwrét, byt to jeden z powoddw,
dla ke6rych Hollywood byto w latach 30. XX wieku tak waznym elementem
w zyciu spoleczno-kulturalnym Ameryki. Filmy produkowane w tym czasie
wzigly na siebie odpowiedzialno$¢ za przywrécenie mitycznych, amerykariskich
wartosci takich jak indywidualizm, brak podziatéw klasowych czy postgp. Mu-
sicale takie jak Poszukiwaczki ztota (1933, rez. Mervyn LeRoy, Busby Berkeley),
Ulica szaleristw (rez. Lloyd Bacon, Busby Berkeley, 1933) czy Nocne motyle (1933,
rez. Lloyd Bacon, Busby Berkeley) bezposrednio nawiazywaly do okresu wielkiej
depresji i staly si¢ najlepiej zarabiajacymi produkcjami dekady.

W filmie Poszukiwaczki ztota akcja rozpoczyna si¢ proba wystepu sceniczne-
go, ktérego gtéwnym motywem sa pienigdze, niestety z powodu niezaptaconych
rachunkéw przedstawienie zostaje zawieszone przez wierzycieli producenta; jest
to jedno z wielu bezposrednich nawiazan do czaséw kryzysu w tej produkgji.
Jednak cztery gléwne bohaterki, jak i ich przedstawienie, zostaja uratowane
przez utalentowanego muzyka, ktéry okazuje si¢ réwniez synem milionera. Ta-
kie szczesliwe zakoriczenie jest typowym dla musicali tworzonych w czasie wiel-
kiego kryzysu, produkeje te oprécz dawki realizmu i odniesien do probleméw
dnia codziennego miaty napawa¢ publiczno$¢ optymizmem i nadzieja na lepsze
jutro. Wszystkie trzy kultowe musicale tego okresu — Poszukiwaczki ztota, Ulica
szalenistw, jak i Nocne motyle nalezaty do podgatunku musicalu, zwanego backsta-
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ge musical. Byl to rodzaj musicalu, ktéry cieszyl si¢ najwicksza popularnoscia
w tamtym czasie, akcja takiej produkeji toczyta si¢ wokét historii 0séb tworza-
cych przedstawienia teatralne badz przeznaczone na duzy ekran, czyli rozgry-
wala si¢ za kulisami (z ang. backstage). Takie rozwiazanie powodowato tatwos¢
w uzasadnieniu obecnosci przedstawiefi muzycznych i tanecznych w fabule fil-
mu. W poczatkowej fazie rozwoju musicalu filmowego takie uzasadnienie byto
koniecznie, zeby publiczno$¢ przyzwyczaita si¢ i zaakceptowata charakterystyke
nowego gatunku — dwczesna publicznos¢ jeszcze nie przywykla do obecnosci
muzyki, $piewu i uktadéw tanecznych zintegrowanych z fabuta, dlatego to wla-
$nie produkcja backstage musicali odnosila sukcesy finansowe. Za choreografig
i rezyseri¢ uktadéw tanecznych wyzej wspomnianych produkeji odpowiedzialny
byt Busby Berkeley, jeden z najbardziej uznanych rezyseréw backstage musicali,
sekwencje taneczne w jego choreografii charakteryzowaly si¢ tworzeniem geo-
metrycznych, ptynnie zmieniajacych si¢ ksztatltéw tworzonych przez ciata tan-
cerek, czgsto nagrywanych ujeciem kamery z lotu ptaka. Berkeley byt jednym
z pierwszych rezyseréw, ktérzy rozumieli i brali pod uwage ruch kamery podczas
nagrywania ujecia. W przeciwieristwie do swoich poprzednikéw nie rejestrowat
obrazéw z jednego punktu, ale przesuwal kamerg wraz z przesuwajacymi si¢ tan-
cerzami. Byt réwniez pierwszym, ktéry uzyt kadréw ze zblizeniem pojedynczych
tancerzy oraz prekursorem czestych zmian punktu widzenia filmowego widza
— w przeciwiefistwie do statycznego widza teatralnego. Pomimo braku profesjo-
nalnej edukacji w dziedzinie filmowego medium jego musicale okresu lat 30. XX
wieku zostaty uznane za moment przelomowy w kulturze amerykanskiej (Ken-
rick, 2004). Musicale wyprodukowane przez niego dla studia Warner Brothers,
w potaczeniu z muzyka pisana przez Ala Dubina i Harry'ego Warrena tworzy-
ty optymistyczng atmosfer¢ z obiecujacym przestaniem sukcesu, podczas pracy
w grupie. W potaczeniu z wizualng ekstrawagancja, czasami nawet wulgarny-
mi (jak na tamte czasy) czy erotycznymi obrazami, musicale Berkeleya stuzyty
jako filmowa dystrakcja od ekonomicznych trudéw zycia codziennego w czasach
wielkiego kryzysu.

Produkcje musicalowe opisywanego okresu nie ukazywaty juz idealistycznej
perspektywy lat dwudziestych, ale dawaty ludziom bardziej realistyczne wizje
aspiracji i przyszlych osiagnigé. Gwiazdy takie jak Judy Garland, Mickey Ro-
oney, Shirley Temple czy Fred Astaire staly si¢ symbolami sily, odwagi, cha-
ryzmy, wrazliwosci i triumfu. Musicale te odzwierciedlaty narastajaca w spo-
teczedstwie amerykanskim potrzebe ucieczki od codziennych problemoéw, ale
pomi¢dzy magicznym $wiatem, jak z krainy Oz prezentowano réwniez bardziej
realistyczne sceny dotknigtych kryzysem miast czy doméw. Oprécz tego, ze fa-
bufa odnosila si¢ do realiéw to skonstruowana byla tak, ze pod koniec akcja
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przybierata pozytywny obrét zdarzen, tym samym musicale zwigkszaly morale
i sprawiaty, ze zycie w czasach wielkiej depresji stawato si¢ nieco bardziej znosne.
W tym wypadku w musicalach okresu wielkiego glodu nostalgia, tak jak pisze
Linda Hutcheon, nie byta kwestig tradycyjnie rozumianej pamigci, ale dotyczy-
ta pewnej ztozonej projekeji, ktéra przedstawiana byta w filmach tego okresu,
przywolanie wyidealizowanej historii konfrontowano za$ z niezadowoleniem
z obecnej sytuacji spoleczno-ekonomicznej. Nostalgic w musicalach wielkiego
kryzysu mozna odczytywaé réwniez przez pryzmat rozwazan Svetlany Boym,
jako ,tesknote za domem, ktérego juz nie ma” (Boym, 2001), a w przywotywa-
nym momencie historycznym w Stanach Zjednoczonych byla to dos¢ dostowna
interpretacja.

Jednym z najbardziej aktualnych, ale tez najbardziej spektakularnych i odno-
szacych sukcesy nostalgicznych musicali XXI wieku jest produkcja La La Land,
(rez. Damien Chazelle, 2016). Jest to pierwsza oryginalna produkcja musicalo-
wa tego stulecia (wigkszo$¢ musicali to adaptacje sztuk teatralnych lub ksiazek),
pomimo ze skfada si¢ z niesamowitej liczby odniesieri do znanych filméw, nie
tylko musicali, ale tez artefaktéw (o ktdérych pisze Boym), takich jak obrazy,
miejsca czy muzyka. Niemalym wyzwaniem jest znalezienie w tym musicalu
chociaz jednej sceny, ktéra nie nawigzywataby do poprzednich dziet artystycz-
nych réznego rodzaju. La La Land jest samo$wiadomym listem mitosnym do
starego Hollywood i dlatego z cala pewnoscia mozna go nazwa¢ filmem zaréwno
postmodernistycznym, jak i nostalgicznym, w nawigzaniu do weze$niej przywo-
tywanej mysli Jamesona. Gtéwni bohaterowie tej produkgji to mieszkajacy w Los
Angeles Sebastian (grany przez Ryana Goslinga), muzyk jazzowy, przepetniony
romantyczng tgsknota za przesztoscia, szczegélnie za latami §wietnosci muzyki
jazzowej i checia przywrdcenia tego stylu do fask oraz Mia (Emma Stone), ak-
torka, ktdra stara si¢ odnalez¢ swa wlasng droge we wspélczesnym Hollywood,
jednoczesnie idealizujac i wspominajac filmowa histori¢ miasta, w ktdrym zyje.
Od samego poczatku do wielkiego finatu La La Land jest naszpikowany odnie-
sieniami pelnymi uznania dla Ztotej Ery Hollywood. Jednak, jak zauwaza David
Sims, nostalgia w La La Land jest ,nostalgia obosieczna” (Sims, 2017), pomimo
wielu nawigzan do przesztych filméw, kultu aktoréw takich jak Humphrey Bo-
gart oraz muzykéw jak Dizzy Gillespie czy Charlie Parker oraz bohateréw wygla-
dajacych jak wyciagnigci z filméw poprzednich dekad i zachwalajacych minione
czasy, rezyser filmu Damien Chazelle stworzyt film, ktéry rozumie granice kultu
przeszlej sztuki, ktora w obecnych czasach jest dos¢ skostniata. Ta dwustronno$é
nostalgii, o ktérej wspomina Sims, dotyczy zakoriczenia filmu, ktdre nie jest
oczywistym happy endem, a trzymanie si¢ kurczowo przeszlosci nie do korica
koriczy si¢ dobrze dla bohateréw. Nostalgia prowadzi ich do osiagnigcia swoich
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zawodowych celéw — Mia zostaje stawng aktorka, a Sebastian prowadzi swéj
wymarzony jazzowy klub, ale nie zapewnia im osobistego szcz¢écia, para rozstaje
si¢ i tylko w koricowej, sennej sekwencji, zaprezentowane jest wspélne, szczgsliwe
zycie dwdjki bohaterdw, ktére jednak si¢ nie spetnito.

Musical filmowy od zawsze byl jednym z najbardziej nostalgicznych gatun-
kéw filmowych. Czgsto wynika to z powigzania tego gatunku ze stylistyka post-
modernistyczna oraz faktem, ze wickszo$¢ musicali filmowych to adaptacje, czy
to sztuk teatralnych, czy powieéci, przez co sa to pewnego rodzaje transformacje
i rekonstrukcje przesztych tekstéw na wspétczesne potrzeby srebrnego ekranu.
Gl6wng funkcja musicalu jest funkcja eskapistyczna, oderwanie si¢ od rzeczy-
wistosci, codziennych probleméw, co niejednokrotnie taczy si¢ z uczuciem no-
stalgii, powrotem myslami do przeszlego czasu, ktéry z perspektywy lat, zawsze
wydaje si¢ by¢ lepszy i bardziej sprzyjajacy. Pomimo tego, ze przejawy nostalgii
w musicalu filmowym nie maja wiele wspdlnego z tradycyjnie pojmowanym
pojeciem nostalgii, niezaprzeczalnie $lady nostalgii charakteryzowanej przez
Svetlang Boym, Lind¢ Hutcheon czy Fredrica Jamesona dostrzegalne sg w wielu
musicalach filmowych.
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Nostalgia in the Field of Film Art: Case Study of a Film Musical

This article deals with the notion of nostalgia, especially nostalgia appearing
in the film medium, and more specifically in the American film musical. After
tracing the birth of the concept of nostalgia, recalled here are the characteristics
of nostalgia, which in a film musical are associated with the fashion for retro,
evoking the old times, associated with a better life, prosperity, compared to con-
temporary times. Traces of nostalgia in the film musical can be seen especially
in films from the Great Depression period, but the current fashion for nostalgia
is strongly manifested for example in La La Land, the most successful musical of
past years, which marked the genres renaissance.

Keywords: nostalgia, film musical, film, American film musical, Great De-
pression, American history
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