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(Audio)wizualne parateksty filmu — przede wszystkim plakaty oficjalne, arty-
styczne i fanowskie, okladki ptyt DVD, zwiastuny dystrybucyjne czy tworzone
przez fanéw — stanowig bardzo warto$ciowy i uzyteczny materiat w edukagji fil-
mowej. Pozwalaja powiaza¢ rézne poziomy refleksji nad filmem: analiz¢ tekstu-
alng i kontekstowa, namyst nad historig i warunkami produkgji danego dzieta,
komentarz dotyczacy jego recepcji i zwiazkéw z historig idei. Majac na uwadze
te ustalenia oraz nakreslone ponizej stanowiska badawcze wobec filmowych pa-
ratekstéw, prezentujemy konkretne przyklady wykorzystania plakatéw i oktadek
DVD jako narzedzia urozmaicajacego i poglebiajacego prace z mlodziezg aka-
demicka.

W niniejszej pracy jako material badawczy postuzyly nam parateksty funk-
cjonujace wokdt nurtu ,kina przedmies¢”, szczegdlnie silnie zarysowanego we
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francuskiej kinematografii lat 90. W poczatkowej cz¢éci artykutu przyblizymy
genez¢ i ewolucjg tego zjawiska oraz wskazemy wyzwania, jakie stawia ono przed
wyktadowca prowadzacym zajecia z historii lub teorii filmu. Nastgpnie — postu-
gujac si¢ metoda studium przypadku — oméwimy szczegdtowo mozliwosé wyko-
rzystania w pracy ze studentami materialéw paratekstualnych do filmu Niena-
wis¢ (La Haine, rez. M. Kassovitz, 1995), ktéry w 2020 r. obchodzit dwudziesta
piata rocznicg kinowej premiery. Zestawienie materialéw towarzyszacych dystry-
bugji tego kultowego juz dzieta z plakatami do filméw o tematyce imigranckiej
zrealizowanych we Francji w XXI wieku' umozliwi dostrzezenie ewolugji, jakiej
na przestrzeni lat podlegato ,kino przedmie$¢” w zakresie selekgji i sposobu pre-
zentowania miejsca akgji oraz relacji zachodzacej pomigdzy miejska przestrzenia
a eksplorujacymi ja postaciami. Metodyczne propozycje wykorzystania audio-
wizualnych paratekstéw uzupelnimy opisem wilasnych doswiadczen zdobytych
w toku prowadzenia warsztatowych zajg¢ akademickich.

Plakat jako graficzny ,akompaniament” filmu

Wywiedzione z literaturoznawczej mysli Gérarda Genettea (1992) pojecie
paratekstu jako ,dodatku” do dziela whasciwego zadomowito si¢ réwniez w stu-
diach medioznawczych. Na polskim gruncie gléwnym punktem odniesienia
pozostaje antologia esejéw pod redakcja Andrzeja Gwézdzia (2010), kedrej au-
torzy nierzadko przetwarzaja i rozszerzaja ustalenia Genette’a, majac na uwadze
specyfike intermedialnej kultury audiowizualnej. Na potrzeby naszego artykutu
warto zaznaczy¢, iz w odniesieniu do paratekstéw francuski literaturoznawca za-
stanawial si¢, jaki owe dodatki budujg ,, horyzont oczekiwari” odbiorcy (Genette,
1992, s. 322). Pojecie to — taczace si¢ z ,paktem gatunkowym” Philippe’a Le-
jeune’a (Genette, 1992, s. 320) — jest bardzo uzyteczne w dzialaniach dydak-
tycznych, poniewaz pozwala wytyczal rézne $ciezki interpretacyjne, analizowad
sposoby konstruowania znaczenia w wielomedialnych (obraz, stowo) przekazach,
a takze konfrontowa¢ odmienne oczekiwania odbiorcédw, wynikajace z ich weze-
$niejszych doswiadczen z tekstami kultury. Mamy $wiadomo$¢ odchodzenia od
tekstualnosci we wspélczesnych metodologiach badan nad mediami, niemniej
kategoria tekstu ma ciagle zastosowanie w sferze edukacji. Posréd medioznaw-
czych komentarzy do Genette’'owskiej teorii paratekstu istotna dla nas jest uwaga
Gwoézidzia, ktéry z lektury Sewils wysnuwa wniosek, iz ,kazdy kontekst wykazuje
znamiona paratekstu” (2010, s. 36), poniewaz interesujace nas parateksty — pla-

! Szeroki korpus filméw etykietowanych jako ,Kino przedmies¢” zdecydowaly$my si¢ zawezi¢ do
nastgpujacych tytuléw: Wina Woltera (La Faute & Voltaire, rez. Abdellatif Kechiche, 2002), Klasa
(Entre les murs), rez. Laurent Cantet, 2008, Imigranci (Dheepan, rez. Jacques Audiard, 2015) oraz
Nieustraszona (Peur de rien, rez. Danielle Arbid, 2015).
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katy i okfadki wydart DVD — moga by¢ uzyte jako narze¢dzia analizy konteksto-
wej (Aumont, Marie, 2011, s. 113-117).

W obszarze naszych zainteresowan znajduja si¢ plakaty, ktére mozemy okre-
$li¢. mianem ,fotograficznych”, poniewaz ich kompozycja opiera si¢ na kadrach
lub fotosach filmowych. Ten typ plakatu filmowego nie cieszy si¢ przesadnym
uznaniem krytyki i badaczy, na co niewatpliwie wplyw maja chybione reali-
zacje, ktérych polskie odstony ob$miewane sa migdzy innymi przez tworcéw
facebookowego fanpage’u ,,Polska Szkoda Plakatu” (https://www.facebook.com/
PolskaSzkodaPlakatu/). Wyraznie wigkszym zainteresowaniem badaczy i dy-
daktykéw cieszy si¢ filmowy plakat artystyczny (Budzik, 2013, s. 323-338),
bedacy synteza wskazéwek interpretacyjnych filmu oraz indywidualnego stylu
plastycznego. Obserwujemy réwniez powrét artystycznych plakatéw w dystry-
bugji filmowej (Budzik 20162017, s. 84—85) oraz w szerzej rozumianym $wiecie
kultury filmowej, czego przyktadami moga by¢ np. realizacje Maksa Bereskiego
(Plakiat), wystawa polskiego plakatu filmowego na Expo 2010 w Szanghaju, eks-
pozycja prac Andrzeja Pagowskiego na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni (2018) czy wiele innych wystaw galeryjnych i muzealnych. W odnie-
sieniu do plakatéw ,fotograficznych” mozemy natomiast przeczytaé: ,Wspot-
czesny plakat filmowy zazwyczaj nie jest bowiem artystyczny, znaki werbalne
i wizualne na nim nie graja, a interpretacja obrazu ogranicza si¢ do rozpoznania
twarzy aktoréw pierwszoplanowych” (Bolek, 2015, s. 258). Z punktu widzenia
praktyki edukacyjnej trudno jednak zgodzi¢ si¢ na takie uogélnienie, poniewaz
oméwienie plakatéw filmowych — réwniez tych o profilu ,nieartystycznym”
— stanowi filar licznych materialéw dydaktycznych. Dziatania takie ksztattujq
kompetencje analityczne i interpretacyjne uczacych si¢. Trafnie dobrany kadr
z filmu lub zainscenizowany fotos moga by¢ réwniez odczytywane jako wizualna
synekdocha (pars pro toto), a kolaz zdj¢¢ — jako towarzyszaca filmowej narracji
(a wigc paratekstualna) opowies¢ alternatywna, uruchamiajaca w umysle odbior-
cy sfer¢ domystéw. Wybdr materiatu fotograficznego oraz tekstowego (nazwiska,
cytaty, slogany reklamowe) moga stanowi¢ przyczynek do rozwazani dotyczacych
strategii promocyjnej filmu i prognozowanych przez producenta i dystrybutora
oczekiwani odbiorcéw. Poréwnanie plakatéw premierowych i oktadek DVD do-
starcza natomiast materiatu do zastanowienia si¢, w jaki sposdéb recepcja filmu
wplyneta na kierunki jego interpretacji.

Strategia oméwienia plakatéw filmowych na zajeciach wykorzystuje w du-
zej mierze narzgdzia znane z podej$¢ strukturalistycznego i semiotycznego, ktd-
rych obecno$¢ jest wyraznie zarysowana na gruncie szkolnym. Uporzadkowania
i przyktadéw wykorzystania tych narzedzi dostarcza praca Anny Slésarz (2013)
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dotyczaca lekeji polskiego skoncentrowanej wokét tematyki plakatu i reklamy.
Autorka skupia si¢ na znakowosci przedstawien ikonicznych oraz na perswazyj-
nym wymiarze plastycznych srodkéw wyrazu, proponujac dwuetapowe odczyta-
nia plakatéw: dostowne, zwiazane z analiza przekazu, oraz symboliczne, nalezace
do sfery interpretacji. Formutuje szereg przydatnych wskazéwek i pytan szczegé-
towych do wykorzystania w sytuacji dydaktycznej: ocenie poddawane sg ksztat-
ty, linie, kolory, $wiatlo, przestrzeni, kompozycje, material. Wymienione elemen-
ty plastycznego wyrazu znalazly si¢ réwniez we wzorze analizy i interpretacji
plakatu filmowego na Olimpiadzie Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spotecznej
(FINA, 2017), przewidujace opisanie (nazwanie), a nastgpnie sfunkcjonalizowa-
nie tych elementéw przez ucznia, prowadzace do sformutowania i udowodnienia
tezy interpretacyjnej. W sferze terminologii i nazewnictwa elementéw formal-
nych plakatu opracowania te s3 zbiezne ze schematami opisu i analizy dzieta,
tworzonymi przez metodykéw historii sztuki. Sposéb pracy z plakatem, propo-
nowany przez Slésarz oraz autoréw poradnika na potrzeby Olimpiady, zakta-
da odwotywanie si¢ nie tylko do umiej¢tnosci ucznia w zakresie dostrzegania
i nazywania elementéw plastycznych oraz okre§lania ich funkcji w obrazie, ale
tez do wiedzy na temat motywéw ikonicznych, symboli, alegorii i konwencji
przedstawiania funkcjonujacych w kulturze, jak réwniez do ikonograficznego
i kulturowego obycia, jakiego wymaga rozpoznawanie kulturowych nawiazan?.

W kontekscie studiéw filmoznawczych plakaty i oktadki DVD mozemy za-
liczy¢ do narzedzi kontekstowych analizy, cho¢ Aumont i Marie nie wymieniaja
akurat tych paratekstéw wsréd materiatéw wyprzedzajacych rozpowszechnianie
filmu i tych powstatych juz po zejsciu filmu z ekranéw (Aumont, Marie, 2011,
s. 113-117; Budzik, 2016-2017, s. 89-90). Francuscy badacze argumentuja, iz
postugiwanie si¢ tymi narzedziami przelamuje strukturalistyczny ahistoryzm,
dzigki czemu namyst nad filmem nie ogranicza si¢ jedynie do wewngtrznego
$wiata dzieta, ale bierze pod uwagg uwarunkowania produkeyjne oraz kontekst
kulturowy i spoteczny. Autorzy podkreslaja réwniez, ze niektérych narze¢dzi kon-
tekstowych nie mozna traktowa¢ jako neutralnych przekazéw informacyjnych.
Naleza do nich wiaénie plakaty i oktadki, poniewaz wybér obrazu (lub kolazu

2 Interesujaca propozycja do zastosowania w pracy z plakatami artystycznymi jest dziatanie
wykorzystujace teori¢ amalgamatéw pojeciowych Gillesa Fauconniera i Marka Turnera,
wywiedzione z obszaru jezykoznawstwa kognitywnego. Plakaty artystyczne traktowane s tu jak
teksty multimodalne, a semiotyczna w swoim rdzeniu analiza (denotatywna i konotatywna, podobnie
jak w podejsciach wskazanych wyzej) ma prowadzi¢ do skonstruowania mozliwie poglebionej
i réznorodnej interpretacji (zob. Bolek, 2015, s. 260). Liczne zastrzezenia odnosnie do tej metody
(Libura, 2007, s. 39-66) sprawiaja jednak, ze nie dostrzegamy mozliwosci jej konsekwentnego
zastosowania na zajeciach. Niemniej watek kognitywny wydaje si¢ inspirujacy, poniewaz dyskusje
o plakatach i oktadkach DVD dowodza spotkania réznych przestrzeni mentalnych oraz odstaniaja
funkcjonowanie amalgamacji lub metafory kognitywnej.
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obrazéw) oraz jego zderzenie z elementami tekstowymi mozna uzna¢ za prze-
jaw okreslonych interpretacji filmu. Tym bardziej wi¢c wydaja si¢ one uzyteczne
w poglebionych dziataniach analityczno-interpretacyjnych, w ktérych historia
filmu gra wprawdzie gléwna rolg, niemniej jest ona ujmowana w sieci relacji
réznych dyskurséw.

Na styku kultur: geneza i ewolucja kina przedmies¢

Cho¢ paryskie przedmiescia juz w latach 30. bywaly tem akgji filméw nale-
zacych do nurtu realizmu poetyckiego, szeroka popularno$¢ zdobyty pét wicku
péiniej za sprawg szczegdlnej odmiany francuskiego kina diasporycznego. Beur
cinema®, o ktérym mowa, w waskim rozumieniu odnosi si¢ do tworczosci rezyse-
ré6w pochodzacych z krajéw Maghrebu i urodzonych we Frangji lub nalezacych
do drugiego pokolenia imigrantéw arabskich, a w szerszej optyce obejmuje pro-
dukgcje poruszajace problematyke typowa dla kina beur lub eksploatujace jego
stylistyke (Hargreaves, 2012, s. 33). Umowna datg narodzin nurtu jest rok 1970,
w ktérym Ali Ghalem zrealizowatl film Mektoub — pierwsza petnometrazowsa
produkeje beur. Krajowy sukces frekwencyjny nadszedt jednak dopiero w 1985
r. za sprawa kinowej dystrybucji Le Thé au harem dArchiméde Mehdiego Cha-
refa, a $wiatowy rozglos zyskata dekade pézniej Nienawis¢' (La Haine) Mathieu
Kassovitza, ktérej bohaterowie uosabiajg hasto Black, Blanc, Beur odnoszace si¢
do nowej — symbolizujacej etniczne zréznicowanie — kolorystyki francuskiej flagi

(Pospieszyniska, 2015, s. 573)

O¢ dramaturgiczng filméw beur wyznaczaly najczgsciej zmagania mlodych
mezczyzn, znajdujacych si¢ w stanie zawieszenia pomigdzy rodzima kultura
arabska a nastawionym na sprawny proces asymilacji francuskim spoleczen-
stwem. Niski status socjokulturowy protagonistéw odzwierciedlato ich usytu-
owanie w obrgbie defaworyzowanych podmiejskich zespotéw mieszkaniowych:

W rzadowym raporcie opracowanym pod kierunkiem wieloletniego
ministra sprawiedliwosci, Alaina Peyrefitte’a, ktéry stat na czele Komi-
tetu Badari nad Przemoca, Zbrodnia i Wystgpkiem, mozna przeczytaé:
«Przeprowadzone przez komitet badanie, ktérym objeto 11 miast badz
obszaréw zurbanizowanych, dowodzi istnienia Scistego zwigzku migdzy
pewnymi formami miejsc zamieszkania (wielkie osiedla, wiezowce) a do-

konywaniem przy uzyciu przemocy przestgpstw przeciwko zyciu i zdro-

3 Genezg nurtu oraz niejednoznaczny wydzwick okreslajacego go terminu zarysowata autorka artykutu
Kino beur jako wyraz przemian spoteczno-kulturalnych we Francji (Pospieszytiska, 2015, s. 571-576).

* Ciekawym tropem reminiscengji realizmu poetyckiego w filmie Nienawis¢ podaza, za wskazéwka
Ginette Vincendeau i Dayny Oschweritz, David Pettersen (tenze, 2015).
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wiu mieszkaicéw. (...) W obliczu architektury powielanej w tysigcach eg-
zemplarzy mieszkaricy nowych dzielnic traca swoje punkty orientacyjne
i swa tozsamo$¢. W monotonii i betonie zatracaja to, co indywidualne
w ich osobowosci. Réwnoczesnie osiedle staje sig (...) coraz bardziej skape.
Oferuje (...) bowiem jedna tylko mozliwo$¢: wyjechaé — to znaczy uda¢
si¢ do pracy, po zakupy, na leczenie, do urzeddéw, rozrywkowych lokali.
Z kazdym dniem w tym rozproszeniu wsréd innych jednostka staje si¢
coraz bardziej anonimowa»” (Jatowiecki, Szczepanski, 2006, s. 143-144).

Twércom kina przedmie$¢ przyswiecata idea uchwycenia na tasmie naturali-
stycznego obrazu osiedli potozonych na obrzezach aglomeragji paryskiej, zwykle
przyjmujacych forme gestej, wielokondygnacyjnej zabudowy ograniczonej do
funkcji mieszkalnej i pozbawionej o$rodkéw o charakterze integracyjnym lub
kulturotwérczym. Strategii tej towarzyszyla jednak marginalizacja roli kobiet,
ktére — zajmujac niska pozycje w strukturze muzutmariskiego spoleczeristwa
i odgrywajac w filmach beur co najwyzej role epizodyczne — stawaly si¢ ofiarami
podwdéjnego wykluczenia (por. Linek, 2008). Rozwojowi nurtu towarzyszyta ak-
tualizacja stereotypowo postrzeganego wizerunku arabskich imigrantéw, coraz
sprawniej — niezaleznie od plci — wspinajacych si¢ po szczeblach drabiny spo-
tecznej’ (Loska, 2016, s. 140-142). Wyrazistym przykladem takiej ewolugji sa
losy tytutowej bohaterki filmu Nieustraszona (Peur de rien, rez. Danielle Arbid,
2017), ktéra — dzigki posiadanemu kapitatowi kulturowemu oraz cechujacej jej
dzialania konsekwencji — pomyslnie przeszla proces asymilacji we francuskim
spoleczeristwie. Wokét podobnej problematyki zogniskowano filmy Wina Wol-
tera (La Faute a Voltaire, rez. Abdellatif Kechiche, 2002) i Imigranci (Dheepan,
rez. Jacques Audiard, 2015); obydwu protagonistéw — Jallela i Dheepana — taczy
nie tylko zdobyty bezpodstawnie status uchodzcy politycznego, lecz réwniez po-
dejmowane (z naruszeniem obowigzujacego prawa) préby negocjowania wiasnej
pozycji we wspélnocie kraju przyjmujacego. Z kolei usytuowanie akeji w obrebie
murdw panstwowej szkoty w filmie Klasa (Entre les murs, rez. Laurent Cantet,
2008) pozwolito nakresli¢ interesujace wizerunki niejednorodnej etnicznie spo-
tecznosci, reprezentujacej demograficzng strukturg Frangji.

Produkgje zaliczane w poczet kina diasporycznego — rowniez te etykietowane
jako beur — czgsto posiadaja walory edukacyjne, utatwiajace widzom przyjecie
stanowiska nacechowanego tolerancja wobec 0séb o innym pochodzeniu etnicz-
nym. Proces ten mozna wpisa¢ w ramy edukacji mimowolnej, ktérej skutkiem

> Rezyserami, ktérzy ze szczeg6lng konsekwencja obdarzali kobiece postacie rysem sprawczosci,
byli Malik Chibane i Karin Albou. Na uwage zastuguja réwniez filmy Rekin (La Squale, 2000)
Fabrice’a Genestala i Samia (2000) Philippe’a Faucona, przedstawiajace — za sprawa formuly
opowiesci inicjacyjnej — nastoletnie préby budowania wlasnej tozsamosci (Loska, 2016, 5.139-142).
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jest internalizacja uniwersalnych wartosci oraz rozwijanie $wiatopogladu mto-
dego widza, a jednoczesnie przelamanie stereotypowego wizerunku imigranta
— owego ,,obcego”, ktdrego zrozumienie i rozpoznanie w samym sobie postulowal
Richard Rorty (tenze, 1998), jeden z luminarzy nurtu filozoficznego okresla-
nego mianem etycznego krytycyzmu. Zaproponowane ujecie tematu zapewnia
realizacj¢ dwéch podstawowych modeli edukacji filmowej: edukagji ,,do filmu”
(przygotowujacej widzéw do poglebionego odbioru dziet oraz analizy zawartych
w nich §rodkéw wyrazu) oraz ,,przez film” (zogniskowanej wokét prezentowane;j
tresci i ptynacych z niej waloréw wychowawczych), nierzadko przeciwstawianych
sobie w toku zaj¢¢ dydaktycznych i eksploatowanych wybidrczo, zgodnie z wha-
snymi preferencjami prowadzacego zajecia. ,Wychowanie do filmu rzeczywiscie
jest warunkiem rozwinigtego wychowania przez film, lecz racja wychowania do
filmu jest tylko racja pedagogicznie uzasadniona, gdy stuzy ono wychowaniu
przez film” — przekonywal w ksiazce Film i wychowanie Henryk Depta (tenze,
1975, s. 18) — a zintegrowana analiza warstwy estetycznej i etycznej filméw (oraz
ich paratekstéw) umozliwia wszechstronny rozwdéj odbiorcy, obejmujacy zaréw-
no jego kompetencje medialne, jak i spoteczne. Dlatego w tej czg¢sci artykutu
proponujemy lekture naszych wnioskéw ptynacych z analiz przyktadowych pla-

729

katéw do filméw zaliczanych w poczet ,kina przedmies¢”.

Najwazniejszym elementem plakatu promujacego Wing Woltera® jest kadr
przedstawiajacy taneczng imprez¢. Biorace w niej udzial postacie wydaja si¢ do-
skonale bawi¢, jednak optymistyczny wydzwick kadru zakléca pochylenie linii
horyzontu (wynikajace z odchylenia osi optycznej obiektywu od pionu). Postacie
sa widoczne w réznych planach, od zblizenia do planu amerykanskiego — dolne
czedci ich cial sg przystonicte innymi postaciami lub wyczernione, co mozna inter-
pretowa¢ jako metaforyczne wykorzenienie. Przestrzen diegetyczna jest o§wietlona
punktowo, co skutkuje pojawieniem si¢ silnych §wiattocieni na twarzach postaci —
réwniez widocznych na pierwszym planie trzech kobiet, ktérych sylwetki pojawity
si¢ na plakacie w wyniku interwencji grafika. Co ciekawe, jedna ze wspomnianych
kobiet nie brata w ogéle udziatu w scenie klubowej — na jej twarzy mozemy zaob-
serwowa¢ chlodniejsze (o wyzszej temperaturze barwowej) swiatlo, a ciepte okrycie
kontrastuje z Izejszym ubiorem uczestnikéw imprezy. Tym samym Lucie nie pasuje
do filmowego mise en scéne — by¢ moze w ten sposéb autor plakatu chciat zasu-
gerowa¢ chorobg psychiczna, z ktérg zmaga si¢ bohaterka. Na granicy kobiecych
sylwetek i czarnej przestrzeni plakatu umieszczono tytut filmu, spopularyzowany
przez Victora Hugo w Nedznikach i zaczerpnigty z satyrycznych piosenek rozpo-
wszechnionych we Francji w pierwszej polowie XIX wieku. Teksty te przypisu-

¢ hetps://www.imdb.com/title/tt0239388/mediaviewer/rm1760596225 (dostep: 18.02.2020).
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ja odpowiedzialno$¢ za wybuch wielkiej rewolugji francuskiej wlasnie Wolterowi
i Rousseau — by¢ moze filmowe postacie réwniez uwierzylty w mozliwos¢ zmiany
struktury $wiata, w kedrym zyja?

Na plakacie do filmu Klasa’ nauczyciel i uczniowie pojawiaja si¢ na osobnych
kadrach, co moze sugerowa¢ dystans pomiedzy nimi; jednoczesnie wrazenie to
niweluje zgodnos¢ kierunku linii spojrzen nauczyciela i grupy uczniéw. Wzrok
widza — mimo niewielkiej powierzchni — przykuwa srodkowy kadr, ktéry ce-
chuje kompozycja glebinowa pozwalajaca na zaprezentowanie uczniéw siedza-
cych w kilku rz¢dach tawek. Dostrzegalna jest réznorodnos¢ etniczna ucznidéw
wskazanej w tytule filmu klasy, a — dzigki zastosowaniu bliskich planéw —
réwniez mimika i charakterystyczne rysy twarzy kazdej postaci. Znaczna cz¢$é
plakatu zajmuje dolny kadr, przedstawiajacy na ptaskim tle, przypominajacym
kartke z zeszytu zalang herbata, parg zglaszajacych si¢ do odpowiedzi uczen-
nic. Odseparowanie ich od reszty klasy sugeruje, ze bohaterki dziataja nieco
na przekér grupie, ktéra jest nastawiona nieufnie do instytucji szkoty. Na pla-
kacie umieszczono informacje o przyznanych nagrodach i nominacjach, ale
szczegblnie wazna wydaje si¢ konstatacja poczyniona przez Martina Bilodeau:
»Lekeja zycia i lekcja kina. 10/10 dla Canteta”, ktéra trafnie ujmuje edukacyjne
i artystyczne walory filmu.

Gl6wnym elementem plakatu wspierajacego dystrybucje Imigrantéw jest
fotografia przedstawiajaca wykadrowane i osnute migkkim $wiatlem sylwetki
trojga gléwnych bohateréw filmu, tworzacych przyszywana rodzing. Kompo-
zycja kadru odsyta do bizantyjskich i wspétczesnych ikon przedstawiajacych
Swieta Rodzing. Meiczyzna obejmuje szeroko rozpostartymi dtodimi ,zone”
i ,corke”, jakby chroniac je przed zblizajacym si¢ zagrozeniem (w centrum
alternatywnej, wykadrowanej wersji plakatu znajduje si¢ dtoi mezczyzny, co
jeszcze mocniej akcentuje probe ochrony rodziny). Dorosli bohaterowie zwré-
ceni sa w strong plamy $wiatfa, a ich spojrzenia przekraczaja granice kadru,
co moze sugerowaé ich nadziej¢ na lepszg przyszlos¢. Maja zacigty i zdeter-
minowany wyraz twarzy, co $wiadczy o ich sile i konsekwencji w dazeniu do
poprawy swojego losu. Z kolei dziewczynka, przytulona do opiekunki, patrzy
bezposrednio na widza, co mozna odczytaé metaforycznie jako zdolnos¢ do
nawiazania kontaktu z innym cztowiekiem (i co znajduje potwierdzenie w fa-
bule filmu). Uwagg przyciagaja ubrania w intensywnych kolorach, zachgcajace
do podjecia analizy kolorystycznej (zob. Dalle-Vacche, Price, 2000).

7 Autorkiodnoszgsig do oficjalnej wersji plakatu, powszechnie uzywanej w dystrybucji migdzynarodowej.
Plakat polski nieco si¢ od niej réznit (przyp. red. JG).
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Rysa na wielkiej plycie: Nienawisé

W Nienawisci atmosfera na wielokulturowym osiedlu gestnieje po tym,
jak jeden z jego mieszkaricéw zostaje brutalnie pobity przez policj¢. Podczas
zamieszek jeden z funkcjonariuszy zgubit brori palna, dlatego tez przed-
miescie znajduje si¢ ciagle — metaforycznie i dostownie — na celowniku po-
licji. W filmie tym przestrzen urbanistyczna nie jest tylko tlem dla histo-
rii trzech przyjaciét o niefrancuskim pochodzeniu — Zyda Vinza (Vincent
Cassel), Araba Saida (Said Taghmaoui) i Afrykanina Huberta (Hubert Ko-
undé), ktérzy zmagaja si¢ z problemami typowymi dla mieszkancéw pary-
skich przedmie$¢ (sceny plenerowe krecono w Cité de la Noe w Chantelo-
up-les-Vignes, zob. Loska, 2016, s. 132): brakiem pieni¢dzy, nieobecnoscia
czlonkéw rodziny, wykluczeniem kulturalnym, stygmatyzacja spoteczna.
Blokowisko wyznacza ramy codziennych dziatad trzech bohateréw, obszar
ich wptywéw, ambicji, zaleznoséci. Przestrzen architektoniczna géruje nad
bohaterami, co zreszta prébuja oni przezwyci¢zy¢, spedzajac czas na dachu,
z ktérego maja widok na ,turystyczna® cze$é¢ miasta. Sciany budynkéw sa
nierzadko filmowane z zabiej perspektywy, co zwicksza dysproporcje mig-
dzy postaciami ludzkimi a blokami. Architektura niejako ,obserwuje” boha-
teréw, a przez okna blokéw wodza za nimi wzrokiem sasiedzi. Wiele uwagi
poswigcono w filmie ztej sytuacji materialnej bohateréw, ktéra jest tematem
rozméw oraz powodem wyjazdu do centrum Paryza. Za Krzysztofem Lo-
ska mozemy powtdrzy¢: , Francuskiego rezysera mniej interesowaly kwestie
etniczne, bardziej za$ nieréwnosci ekonomiczne, przepasé¢ miedzy centrum
i obrzezami” (Loska, 2016, s. 132). W Paryzu przyjaciele spogladaja z géry
na pejzaz 16. dzielnicy i wiez¢ Eiffla — miejscowy landmark. Najbogatsza
i najbardziej elegancka cz¢$¢ miasta cechuje si¢ wickszym uporzadkowa-
niem estetycznym, co podkreslaja nocne zdjecia.

Zalozenie urbanistyczne jest skrzyzowaniem labiryntu z Panoptykonem
— pozornie tatwo sie w tej przestrzeni Zagubié i pozosta¢ anonimowym,
jednak siatka relacji i wptywéw umozliwia kontrolowanie krokéw kazde-
go. Czarno-biate zdjecia (ich autorem jest Pierre Aima) sprawiaja, ze obraz
osiedla wydaje si¢ nieprzyjazny. Duza gl¢bia ostrosci w sekwencjach zre-
alizowanych na przedmiesciu podkresla natomiast istotna rol¢ przestrzeni
w filmie, pozwala zobaczy¢ ja doktadnie, z dystansu, sugeruje obiektywny
(i obojetny?) punkt widzenia, co wspélgra z wykorzystaniem archiwalnych
zdje¢ zamieszek w sekwencji otwierajacej film. Zdjecia osiedla nie noszg §la-
déw estetyzacji czy sentymentalizacji przestrzeni, a niestabilny i drzacy ob-
raz sktania niekiedy do poréwnan z materialem dokumentalnym czy repor-
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terskim. Mimo zarzutéw o stereotypowo przedstawiony obraz przedmiesé
i rodowiska imigrantéw, film Kassovitza — dzigki wiaczeniu odpowiedniej
muzyki, archiwaliéw oraz réznorodnosci jezykowej — wydaje si¢ oddawad
atmosferg przedmies¢ oraz rozterki mlodych ludzi, ktérym przyszto zmaga¢
si¢ z trudng przestrzenia urbanistyczng.

Ciazenie Nienawisci ku estetyce dokumentalnej zaakcentowane jest rowniez
na jednym z plakatéw towarzyszacych premierze filmu®. Kompozycj¢ obrazu
tworzg trzy stykajace si¢ prostokaty w uktadzie wertykalnym. W gérnym pasie
znajduje si¢ zblizenie oczu i cz¢sci czola Vincenta Cassela en face, o$wietlonych
z jednej strony ostrym $wiatlem, przez co lewa czg$¢ twarzy aktora pozostaje
w pétmroku. Pod spodem widzimy czarne pole (najwigkszy prostokat w kompo-
zycji) z tekstem zapisanym bialg czcionka: na samej gérze drukowanymi literami
tytut filmu (La Haine), mniej wiccej w $rodku cytat z sekwencji otwierajacej
i powtarzanego w trakcie filmu dowcipu ,jusqu’ici tout va bien” (,jak na razie
wszystko idzie dobrze”), a na samym dole czarnego prostokata, mata czcionka,
nazwiska aktoréw i tworcédw filmu. Dolny prostokat obrazu wypelniaja trzy ar-
chiwalne zdjgcia zamieszek z udziatem mieszkaricéw przedmiesé i policji; w zdje-
ciach tych zauwazamy niebieskawe $wiatto. Oczy Cassela wydajg si¢ patrze¢ na
widza, a stowo Nienawisé umieszczone tuz pod zblizeniem twarzy Vinza zdaje si¢
taczy¢ tytutowe uczucie z tym bohaterem. Frontalne kadrowanie wlacza widza
w przestrzei otwartej kompozycji tego fragmentu, podobnie jak dzieje si¢ to
w wielu ujeciach filmu, w ktérych twarz bohatera — lub jej odbicie w lustrze —
prezentowane s3 w ten spos6b. Plakat niepokoi ze wzgledu na czarng powierzch-
ni¢ z napisami, silne kontrasty $wiatta i cienia w partiach fotograficznych oraz
wykorzystanie zdjg¢ walk ulicznych. Nie zawiera jednak informacji na temat
miejsca filmowej akgji.

Studenci filologii polskiej (grupa 10 oséb), ktérzy wezesniej nie uczestniczy-
li w zajeciach z historii kina ani nie znali filmu Nienawisé, zostali poproszeni
o udzielenie odpowiedzi na dwa pytania dotyczace tego plakatu:

Jakie myfli i skojarzenia wywotuje u Pani/Pana plakat do filmu Nienawisé?
(Pytania pomocnicze: z jakich elementéw sktada si¢ ten obraz? Jaka jest jego
kompozycja? Czy ktdry$ element wzbudzit Pani/Pana szczegélng uwage lub za-
ciekawienie? Co moze symbolizowa¢ kolorystyka obrazu? Kim wedlug Pani/
Pana jest posta¢ przedstawiona na plakacie? Jaki moze mie¢ zwiazek z tytutem
filmu? Jaki gatunek filmowy zapowiada taki plakat?)

8 Zob. https://www.mauvais-genres.com/fr/affiches-francaises/22692-la-haine-affiche-de-film-mod-
a-40x60-cm-1995-vincent-cassel-mathieu-kassovitz-3700865422333.html (dostgp: 12.02.2020).
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W dolnej cz¢éci plakatu znajdujg si¢ trzy mniejsze fotografie. Co wedtug
Pani/Pana przedstawiaja? W jaki sposéb wplywaja na Pani/Pana oczekiwania
zwiazane z filmem? W jakim stopniu wytyczaja kierunek interpretacji plakatu?

Posréd zebranych odpowiedzi obserwujemy zgodnos$¢ co do oczekiwan
wzgledem gatunku i nastroju filmu. W wielu wypowiedziach podkreslone
zostato niepokojace oddziatywanie kolorystyki plakatu, skutkujace przekona-
niem o mrocznym nastroju filmu. Studenci spodziewaja sig, iz bedzie to film
z gatunku dramatu psychologicznego, thrillera lub kina akcji, w ktérym ,pier-
wiastek zta jest prawdopodobnie przedstawiony jako dominujacy”.

Bardzo interesujace sa rozbiezno$ci w domystach i hipotezach interpreta-
cyjnych dotyczacych zblizenia oczu bohatera filmu — jak gdyby spogladat on
przez wizjer w drzwiach. Cz¢$¢ analizujacych plakat taczy emocjonalny wyraz
spojrzenia z tytulem filmu i spodziewa si¢, ze widzi fragment twarzy gtéwnego
bohatera, ktéry w swoim dziataniu bedzie kierowal si¢ wlasnie nienawiscia,
by¢ moze checig zemsty. Pojawily si¢ tez hipotezy przeciwne: ze w ukazanych
w zblizeniu oczach mozna dopatrze¢ si¢ bélu, a nie tytulowego uczucia, a uje-
cie frontalne zapowiada prowadzenie narracji z punktu widzenia tej postaci.
Niektérzy studenci, sugerujac si¢ zdjeciami z dolnej czeéci plakatu, rozwijali
zalazek spodziewanej narracji: by¢ moze mezczyzna, ktdrego oczy widzimy,
jest poszukiwany, Scigany, wszedl w konflikt z prawem (co zapowiada obec-
no$¢ na plakacie linii przypominajacych wigzienne kraty). Pojawily si¢ tez
przypuszczenia, iz bohater jest skrzywdzony lub wykluczony. ,Nienawis¢” byta
w odpowiedziach studentéw taczona tez z nastrojem, jaki wywotuje w odbior-
cach kolorystyka plakatu i kolaz ujgcia aktora i zdjgé archiwalnych: ,Plakat
(...) kojarzy mi si¢ z szara, smutng rzeczywistoscia, w ktdrej panuje nienawis¢”.

Ukierunkowanie uwagi studentéw na dolng cz¢$¢ plakatu w drugim py-
taniu doprowadzito wielu z nich do przekonania, iz film bedzie brutalny, ze
bedzie dotyczyt tematu przemocy, przestgpczosci, by¢ moze (w dwoch pracach)
— wojny. Jedna z os6b zauwazyla, ze kompozycja plakatu sugeruje, iz bohater
znajduje si¢ w kontrze wobec sit porzadkowych, ktérych zdjecia umieszczono
na dole. Inna osoba wskazata na uzycie sity wobec stabszych, spodziewajac sig,
ze moze to stanowi¢ gléwny temat filmu. Studenci nie wysungli przypuszczen,
iz dolne zdj¢cia mogg by¢ autentyczne.

Zebrane odpowiedzi wskazuja, iz hybrydyczna kompozycja plakatu prze-
sadza o jego zagadkowosci i nieoczywistosci, a w zaleznosci od kompetencji
odbiorczych widzéw oraz ich wezesniejszych dos§wiadczen filmowych, beda
oni mieli inne oczekiwania co do gatunku i tematu filmu. W kartach pracy
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zaobserwowa¢ mozna, ze studenci postuguja si¢ réznymi schematami poznaw-
czymi zwigzanymi z odczytywaniem $rodkéw filmowego wyrazu (zblizenie,
ujecie frontalne, kolaz lub seria zdj¢¢). Towarzyszacy filmowi plakat nie suge-
ruje wyraznie odpowiedzi na pytania interpretacyjne, ktdre stawiajg odbiorcy.

Innej grupie studentéw (12 oséb z kierunku: kultura mediéw, specjalnosci:
film i nowe media) zaproponowano podobne zadanie w odniesieniu do jednej
z oktadek wydania DVD filmu w kolekgji Criterion’. To kadr z filmu w planie
ogdlnym, przedstawiajacy czterech mezczyzn (w tym trzej gléwnych bohate-
réw) siedzacych na betonowych stupkach. Sg odwréceni do widza bokiem lub
tylem — ich identyfikacja jest zatem mozliwa dopiero po obejrzeniu filmu. Na
drugim planie widzimy osiedle; obecny w kadrze blok wydaje si¢ oddalony
i niewielki, co wynika z uzycia dtugiej ogniskowej. Wigksza cz¢s¢ kadru (mniej
wigcej dwie trzecie wysokosci) wypelnia pusta, szara przestrzed nieba, ktdre
kolorystycznie harmonizuje z ziemia wypelniajaca pierwszy plan. W obrazie
dominuja odcienie szarosci, a brak $wiatlocieni sprawia, iz pejzaz wydaje si¢
zimny i nieprzyjazny. Najciemniejszymi elementami oktadki sg czg¢sci ubioru
mezczyzn; postacie moga by¢ postrzegane jako mroczne lub smutne. Niepokoi
jednak rysa po prawej stronie przestrzeni ponad budynkiem. Przypomina p¢k-
nigcie w Scianie, co odrealnia filmowy kadr i moze sktania¢ do postrzegania go
jako obrazu, ktéry ulega zniszczeniu.

Na karcie pracy odnoszacej si¢ do oktadki zmieniono drugie pytanie: W tle
znajduje si¢ widok osiedla mieszkaniowego. Jakie odczucia wywotuje w Pani/
Panu ta architektura? (Pytania pomocnicze: czy przedstawione osiedle kojarzy
si¢ bardziej z centrum miasta, czy z peryferiami? Jaka jest skala: architektura
— cztowiek? Czy przedstawione miasto jest mozliwe do rozpoznania? Z jakimi
innymi wizerunkami architektury czy zespoléw urbanistycznych moze koja-

rzy¢ sie projekt oktadki?).

Studenci zgodnie okreslili miejsce akgji: przedmiescia duzego miasta, ktdre
wydaja si¢ biedne i niebezpieczne. Wszyscy zaznaczyli, ze nie rozpoznajg kon-
kretnego miasta, niemniej sytuuja film w bliskodci jakiejs metropolii. Wska-
zywano na podobny ubiér bohateréw, co §wiadczyloby o ich przynaleznosci
do jednej grupy lub subkultury. Interesujaca jest obserwacja dotyczaca moz-
liwej relacji migdzy postaciami: ,Moze nienawidza siebie nawzajem, bo tylko
dwojka mezczyzn patrzy na siebie”; spostrzezenie to otwiera mozliwg drogg
interpretacji filmu. W wielu pracach pojawily si¢ sugestie, iz tytutowa niena-
wis¢ jest uczuciem, ktére staje si¢ udzialem bohateréw na pierwszym planie.

7 Zob. https://www.pinterest.com/pin/147563325264048761/ (dostep: 31.01.2020).

wspé’rczesnego) kina francuskiego...

0 pewnej tendencji (



Panoptikum nr 23 (30) 2020

Studenci domyslajg si¢ tez, ze bohaterowie zmagajg si¢ z problemami ekono-
micznymi i klasowymi.

W odniesieniu do osiedla widocznego na drugim planie studenci formuto-
wali hipotezy, iz jest ono przestrzenia, ktéra ogranicza bohateréw — wszyscy
o sobie wszystko wiedza i sprawiaja wrazenie przytloczonych budownictwem
z wielkiej ptyty. Studenci wskazywali, ze architektura jest prawdopodobnie
waznym ttem akcji filmu, ,,gérujac” (co sugerowataby kompozycja kadru) nad
bohaterami, mimo podobnej wielkosci pierwszego i drugiego planu. W jed-
nej z prac student umiescit hipotezy dotyczace filmu w kontekscie twérczosci
Mike’a Leigha, braci Dardenne i Jacquesa Audiarda, ,ktérzy za pomocy sze-
rokokatnych uje¢ architektury ukazywali wielko$¢ miasta i alienacj¢ swoich
bohateréw”. Dwie osoby zauwazyly peknigcie obrazu z prawej strony, odnoszac
je do architektury (zniszczonych blokéw) lub zycia bohateréw filmu, a zatem
potraktowaty ten element oktadki jako wizualng metafore¢ rozpadu.

Z zebranych od studentéw prac wynika, ze okladka DVD — mimo prost-
szej kompozycji — pozwala na formulowanie bardziej rozbudowanych hipotez
dotyczacych filmu niz plakat towarzyszacy premierze. Wybrany kadr uzupet-
niony rysa na obrazie odstania wigcej kontekstéw, ktére sg obecne w filmowej
historii: ekonomiczng i spoteczng pozycj¢ bohateréw, przynaleznos¢ do okre-
Slonych grup, wttoczenie w ramy wyrazistego projektu urbanistycznego, po-
razke i rozpad wielokulturowego przedmiescia. W grupie tej studenci czg¢sciej
oczekiwali kina spolecznie zaangazowanego lub psychologicznego niz brutal-
nego thrillera, ktéry zapowiadal plakat. Jedna osoba zauwazyla, ze — skoro
DVD zostalo wydane w serii Criterion — to film jest wazny, by¢ moze kultowy,
i mozna spodziewac sig, iz bedzie poruszat wazkie tematy. Ta obserwacja moze
by¢ punktem wyjscia do zastanowienia si¢ nad tym, czy podobne zalozenie
przy$wiecato wydawcy chcacemu przyciagnaé¢ widzéw lubujacych si¢ w kinie
spolecznym. Czy tez moze sensacyjna intryga Nienawisci i estetyzowanie ak-
téw przemocy nie sg po latach (DVD wydano w 2006 roku) tymi aspektami
filmu, ktére budza najwicksze zainteresowanie i przesadzaja o atrakcyjnosci
filmu? Zestawienie obu obrazéw wybranych do analizy ujawnia réznorodne
tory, ktérymi moze podazy¢ w toku interpretacji Nienawisci oraz zaswiadcza
o istotnej roli kontekstéw, w ktérych opowies¢ t¢ mozna rozpatrywad. Paratek-
sty filmu (plakat i oktadka DVD) s3 tu $wiadectwem dominujacego w danym
czasie odczytania, wynikajacego zaréwno ze strategii promocyjnych, jak i to-
16w krytycznej refleksji.
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Nienawisé... i co dalej? Socjokulturowe portrety imigrantéw
w kinie francuskim XXI wieku

Filmem, ktéry na réznych plaszczyznach dekonstruuje stereotypowy wi-
zerunek imigranta — nisko wykwalifikowanego, pozbawionego kompetencji
jezykowych, kapitatu kulturowego i formalnego wyksztalcenia oraz z trudno-
$cig adaptujacego si¢ we francuskim spoleczenstwie — jest Nieustraszona, kt6-
rej fabuta stanowi swobodng transpozycj¢ loséw Danielle Arbid. Pochodzaca
z Libanu twérczyni obdarzyta tytutowa bohaterke, Ling Karam, ptynna zna-
jomoscia jezyka francuskiego, wrazliwosécia na sztuke, gotowoscia do podjecia
studiéw na Université Panthéon-Sorbonne i wytrwatoscia w systematycznym
podnoszeniu materialnych warunkéw zycia (Kasprzak, 2018, s. 442—-446). Et-
niczna odmienno$¢, brak aktualnego prawa pobytu i stalego miejsca zamiesz-
kania sytuujg Ling w dolnych rejonach hierarchii spolecznej. Bohaterka staje
si¢ jednoczesnie obiektem zazdrosci ze strony innych nielegalnych imigrantéw,
pozbawionych nie tylko pomocy prawnej, ale réwniez — jako niepostugujacych
si¢ jezykiem francuskim — symbolicznego prawa glosu. Cho¢ tytut filmu jed-
noznacznie definiuje kobietg jako posta¢é odwazng i wytrwata w swoich dzia-
taniach, plakat promujacy Nieustraszonqg' uwidacznia wielowymiarowo$¢ po-
staci, sygnalizujac jednocze$nie fakt ulokowania akcji filmu w nieoczywistych
dla kina imigranckiego przestrzeniach.

Jednym z zadani studentéw uczgszczajacych w semestrze zimowym 2019—
2020 na prowadzony przeze mnie kurs Miasto wyobrazone. Socjokulturowa pa-
norama Paryza na wybranych przyktadach filmowych byto dokonanie pisemnej
analizy i interpretacji plakatu do filmu Nieustraszona. Przed przystapieniem
do zadania, 23 uczestnikéw zaje¢ zapoznalo si¢ z historig kina beur oraz kina
przedmies¢, a takze z najwazniejszymi produkcjami zaliczanymi w poczet tych
nurtéw. W przygotowanej dla studentéw karcie pracy znalazly si¢ nastepujace
pytania:

Jakie mysli i skojarzenia wywotuje u Pani/Pana plakat do filmu Nie-
ustraszona? (Pytania pomocnicze: z jakich elementéw sklada si¢ ten
plakat? Czy ktéry$ element wzbudzit Pani/Pana szczegélng uwage lub
zacickawienie? Co moze symbolizowaé kolorystyka plakatu? Kim we-
dtug Pani/Pana jest kobieta przedstawiona na plakacie? W jaki sposéb ta

postaé moze wiazac si¢ z tytutem filmu?).

Na pierwszym planie widoczny jest jeden z symboli Paryza (Francji) — wieza
Eiffla. Jakie oczekiwania wzgledem miejsca filmowej akcji wywoluje umiesz-

10 Zrédto grafiki: heeps://www.imdb.com/title/tt4223366/mediaviewer/rm3817280512.
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czenie na plakacie tego elementu? (Pytania pomocnicze: czy motyw wiezy
Eiffla jest charakterystyczny dla kina beur lub ,kina przedmies¢”? Z jakim
typem/ gatunkiem filmowym moze si¢ kojarzy¢? Czy spodziewamy si¢ tego, ze
akcja filmu poruszajacego problematyke imigracji bedzie ulokowana w atrakcyj-
nych, zabytkowych przestrzeniach miasta?).

Udzielajac odpowiedzi na pierwsze pytanie, studenci koncentrowali si¢ na
umieszczonej w centrum plakatu fotografii mlodej kobiety, ktora stusznie rozszy-
frowali jako tytutowa bohaterke filmu — imigrantke z rejonu Bliskiego Wschodu
(na co, zdaniem respondentéw, wskazywata egzotyczna uroda postaci). ,Na jej
drodze mogg pojawi¢ si¢ rézne przeciwnosci losu, ale jest w stanie si¢ z nimi upo-
ra¢, dlatego jest nieustraszona” — w ten sposdb najczgsciej interpretowano zycio-
wa postawg dziewczyny, zwracajac uwagg na jej bezposrednie, intensywne (wrecz
magnetyczne) spojrzenie. Pojedyncze osoby dostrzegaty w mimice kobiety wyraz
smutku, zamys§lenia i zaklopotania, ktéry réwnie trafnie odzwierciedla usposo-
bienie bohaterki. W dalszej kolejnosci studenci kierowali uwage na pozostate
elementy wspéttworzace kompozycje plakatu, sugerujac wazny zwiazek postaci
wyeksponowanych na drugim planie z losami kobiety. ,,Ciepty czerwony kolor,
na ktérego tle znajduje si¢ starsza kobieta i dwie pary, oraz chfodny niebieski,
z mlodym mezczyzna. Pomiedzy tymi kolorami znajduje si¢ mtoda kobieta, wy-
dawac si¢ moze, iz jest ona rozerwana pomigdzy tymi osobami i bedzie musiata
wybra¢ jedng strong” — zauwazyl jeden z uczestnikéw kursu. Tonacje plakatu
bezbtednie kojarzono z kolorystyka francuskiej flagi, niekiedy podejmujac si¢
glebszej interpretacji (,nagromadzenie koloréw moze symbolizowa¢ tez pewna
multikulturowosé (...) lub tez wielowatkowo$é w filmie”, ,dwa kontrastowe kolo-
ry mogga symbolizowa¢ konflikt, by¢ moze jakies wewngtrzne dylematy bohater-
ki”, ,plakat przybiera barwy francuskiej flagi, co moze $wiadczy¢, ze bohaterka
w pewnym sensie utozsamia si¢ z nowym krajem”, ,plakat jest utrzymany w dos¢
cieplej tonacji, przewaza kolor czerwony, ktéry moze symbolizowa¢ agresje, ale
i réwniez mito$¢”, ,kolor czerwony oraz kontrastujacy z nim kolor niebieski we-
dtug mnie jest obrazem przeciwieristw — symbolizuje dwie strony bohaterki —
silng oraz staba”, ,kolory i ksztalty sa rozmyte, co moim zdaniem nawiazuje do
myf$li gléwnej bohaterki”).

Drugie z zadanych pytan sklonito studentéw do zastanowienia si¢ nad ste-
reotypowo postrzegana przestrzenia podparyskich blokowisk. Wickszos¢ oséb
jednoznacznie okreslita obecna na plakacie wiez¢ Eiffla jako symbol Francji i/lub
jej stolicy, podkreslajac jednoczesnie przepasé pomigdzy produkcjami z kregu
cinéma de banlieue — utozsamianymi z nieatrakcyjna i niebezpieczna przestrzenia
blokowisk — oraz filmami ,turystycznymi”, ktérych nieodlacznym atrybutem
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jest gérujaca nad miastem stalowa konstrukcja. Bedac symbolem mitosci, wie-
za wzbudzata niekiedy oczekiwania na temat obecnosci w Nieustraszonej watku
milosnego i sugerowala problematyke filmu ,bardziej nastawiong na zycie imi-
granta w§réd Francuzéw, we francuskiej kulturze, a niekoniecznie na ukazaniu
trudnej sytuacji imigranckiej spotecznosci”. ,Wieza Eiffla moze dawa¢ nadziejg
na «zczgsliwe zakoriczenier ale réwniez symbolizowaé przepasé spoteczna mig-
dzy paryzanami a imigrantami, migdzy romantycznym miastem i smutnymi
przedmie$ciami” — zauwazyla jedna z uczestniczek kursu, a postawiona przez
nig teza znalazta rozwinigcie w innej z przygotowanych prac: ,By¢ moze film
chce w jaki$ sposob skontrastowaé przestrzenie przedmies$¢ z obrazem Paryza,
o jakim marzy gtéwna bohaterka? Moze zamierza pokaza¢ jej starania, aby zisci¢
w swoim zyciu taki Paryz, ktérego pragnie imigrantka poszukujaca szansy na
lepsze — romantyczne, ekscytujace — zycie?”.

Paratekst artykulu, czyli uwagi koficowe

Cho¢ cinéma de banlieue przezywalo rozkwit w latach 90. ubieglego stulecia,
¢wieré wieku pézniej — w obliczu nasilonych ruchéw migracyjnych — weiaz sta-
nowi zjawisko warte uwagi ze strony rozmaitych grup odbiorcéw. Réwniez twér-
cy filmowi nieprzerwanie si¢gaja do tej tradycji, jak na przyklad Ladj Ly w Nedz-
nikach (Les Misérables, 2019)"". Osnucie scenariusza zajg¢ dydaktycznych wokoét
»kina przedmie$¢” moze zachgci¢ uczestnikéw do poglebionego odbioru sztuki
filmowej, ktérego istotnym — choé czgsto pomijanym elementem — jest $wiado-
me budowanie horyzontu oczekiwan wzgledem filmu w oparciu o lekturg towa-
rzyszacych mu materiatéw (a nastgpnie weryfikowanie tych oczekiwan w toku
seansu). Jak bowiem zauwaza w artykule Paratekst jako oszust i demistyfikator?
Blanka Brzozowska (2010), ,,parateksty, dziatajac niejako wbrew samemu filmo-
wi, stwarzaja zupetnie nowy tekst, ktory rozbudowuje pierwotny o dodatkowe
znaczenia”. Podjecie namystu nad relacja miedzy tekstem gléwnym i towarzy-
szacymi mu materiatami pobocznymi zwigksza zatem potencjal interpretacyjny
filméw. Rozszerza tez pole analitycznych zainteresowan poza tres¢ i forme dziel,
uwzgledniajac rézne aspekty funkcjonowania przemystu kinematograficznego.

Refleksje i propozycje metodyczne, wyznaczajace o§ problemows niniejszego
tekstu, mozna z powodzeniem przenie$¢ na grunt innych materialéw paratekstu-
alnych, takich jak zwiastuny filmowe, strony internetowe filméw czy dodatkowe
materiaty lub funkcje dostepne na nosnikach DVD czy Blu-ray. Udziat w pro-
ponowanych zajeciach uswiadomi uczniom mnogo$¢ strategii marketingowych

"W filmie, uhonorowanym mi¢dzy innymi Nagroda Fipresci, Nagroda Specjalng Jury w Cannes
w 2019 oraz nominacja do Oscara, zawarto migdzy innymi nawiazanie do omawianej Nienawisci.
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stosowanych przez tworcéw filmowych paratekstéw, a takze moze stanowic za-
chete do podejmowania wlasnych dziataii twérczych inspirowanych tekstami
kultury. Przede wszystkim przyczyni si¢ jednak do wyksztalcenia kompetencji
pozwalajacych na samodzielng analiz¢ ogladanych materiatéw. Ich neoformalna
analiza, skoncentrowana na elementach silnie znaczeniotwérezych (takich jak
kompozycja, rodzaj planu, o$wietlenie, kolorystyka i zastosowana typografia),
wspiera proces wychowania estetycznego i uwrazliwia odbiorcéw na przekazy
wizualne spotykane w codziennym zyciu. Z kolei podjgcie namystu nad ,kinem
przedmie$¢” — jego geneza, korpusem filméw, charakterystyka bohateréw czy
wreszcie ksztaltem materialéw promocyjnych — sprzyja urzeczywistnieniu ide-
atéw symbolizowanych przez kolory francuskiej flagi.
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Abstract

In this paper we elaborate on the educational use of film posters understood
as film paratexts in Gérard Genette’s theory as well as in later media research.
The subject of our research is cinéma de banlieue — a French film movement that
situates the protagonists not only spatially, but also socially (such as La Haine,
dir. M. Kassovitz, 1995, Entre les murs, dir. L. Cantet, 2008, Peur de rien, dir. D.
Arbid, 2015, and Dbeepan, dir. J. Audiard, 2015). By analyzing film paratexts,
we include these materials in the context of cultural representations of the Paris-
ian suburbs. Our research is established in educational and academic practice
whose essential part is the in-depth work with the paratexts conducted by stu-
dents and facilitated by the lecturer.

Key words: film education; poster; paratexts; suburb cinema; cinéma de
banlieue
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