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Badania nad cyrkiem nie maja w Polsce ugruntowanej pozycji, a jedli juz
sa podejmowane, to jako uzupetnienie historii kultury popularnej, antropologii
widowisk, performatyki, animal studies, studiéw miejskich czy filmoznawstwa.
Cyrk zostal zdeprecjonowany réwniez w aktualnie obowiazujacych, wciaz po-
wielanych hierarchiach i dystynkcjach kulturowych. Tymczasem przeobrazenie
si¢ luznego zbioru ,sztuk cyrkowych”, kuglarstwa i commedii dell’arte w wyra-
zistg instytucj¢ nowozytnego cyrku i w autonomiczng dziedzing sztuki bylo jed-
na z cezur formowania si¢ modernitas w obr¢bie nowoczesnej kultury miejskie;j.
Umieszczany zazwyczaj najnizej w hierarchii sztuk lub w niej nieobecny, cyrk
réwnoczesnie byt inspirujacym repozytorium form. Funkcjonowat doraznie jako
laboratorium technologicznych innowacji czy quasi-instytucja edukacyjna. Pre-
kursorsko propagowal wzorce nowoczesnego zycia: mobilnosci spofecznej, tre-
ningu fizycznego i estetyk cielesnosci, kultu celebrytéw i superbohateréw, ode-
gral znaczaca role w powstaniu nowoczesnych mediéw i profesjonalnego sportu.

W swojej dtugiej historii cyrk byt instytucja zycia spolecznego, podlegajaca
przeobrazeniom, majaca swoja, niedostatecznie opisang i udokumentowana, bo-
gatg histori¢ zwigzang z konkretnymi ludZmi i miejscami. Stanowit rozrastajace
si¢ wraz z uplywem czasu imaginarium: archiwum form, wyobrazeni, wzorcéw
kulturowych, typéw symbolicznych i praktyk kulturowych. Cyrk odcisnat swdj
slad we wszystkich odmianach sztuk, w kazdym niemal rodzaju produkdji arty-
stycznej. Jego cywilizacyjna i kulturowa pozycja opierata si¢ na dynamicznych,
niepokojacych paradoksach: byta wptywowa i marginalna, wzbudzata fascynacje,
a jednocze$nie pogarde. Cyrk spetniat cywilizacyjne marzenie o sztuce egalitar-
nej, a zarazem — jak pisze Jean Starobinski w eseju Wydrwieni zbawcy — dostarczat
nowoczesnemu umystowi obrazu ,hiperbolicznego skoku poza jakikolwiek sens”.
Nieistniejaca, a przeciez przez wielu uprawiana dzi$ ,,cyrkologia”, potrafi na nowo
rozpala¢ umysty — w obszarze jej zainteresowania widnieje w koricu dtugi rejestr
aktualnie dyskutowanych tematéw, bogaty katalog obsesji wspétczesnosci.

W poswigconym cyrkowi numerze ,,Panoptikum” siggamy do tego katalogu.
Znalazly si¢ tutaj artykuty dialogujace ponad i pomi¢dzy takimi dziedzinami jak
performatyka, teatrologia, kultura wizualna, a takze prace filmoznawcze, kultu-
roznawcze i literaturoznawcze.

Otwierajacy numer artykut Rafata Szczerbakiewicza proponuje przesunigcie
cezury narodzin nowoczesnej, postpolitycznej i melancholijnej samoswiadomo-
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$ci. Przypadek malarstwa Giandomenica Tiepolo i jego ujecia Pullcinella staja si¢
katalizatorem stuzacym do usytuowania i zlokalizowania tego momentu w We-

necji u schytku XVIII wieku.

Oparty na wieloletnich kwerendach artykut Sabiny Drag odzyskuje z obsza-
ru niewidocznosci postaé Anny Olgi Albertiny Brown, wystepujacej pod pseu-
donimem Miss La La, urodzonej w 1858 roku w Szczecinie ze zwiazku Zydéwki
i (prawdopodobnie) wyzwolonego niewolnika. Sabina Drag rekonstruuje szczegéty
biograficzne stynnej, sportretowanej przez Degasa, akrobatki powietrznej, a w toku
tej rekonstrukeji pokazuje zfozone procesy produkgji znaczenia w cyrku. Cyrkowy
numer nie istniat sam z siebie, wpisywany byl w rozmaite procedury: egzotyzadji,
ilustracji dwezesnej antropologii (teoria rasy), sublimacji pozadania. Przyjeta przez
autorke, postkolonialna i herstoryczna optyka prébuje je zdeszyfrowad.

Balbina Tarnowska analizuje motywy cyrkowe w twérczosci Brunona Schul-
za: rekonstruuje realne, biograficzne do§wiadczenia autora Sklepdw cynamono-
wych zwiazane z cyrkiem, gabinetami figur czy katarynkami, rzucajac nowe
$wiatlo na motywy cyrkowe obecne w jego twérczoéci. Lektura artykutu sktania
do wniosku, jak bardzo mylny jest poglad o Schulzu, jako jednym z najkom-
pletniej opisanych i zinterpretowanych klasykéw polskiej literatury dwudziesto-
wiecznej.

Jasmina Suler Galos pisze o sojuszach artystyczno-cyrkowych w filmie 77a-
twa Meduzy stowetiskiego rezysera Karpo Godiny z 1980 roku. Oprécz watku
fascynacji awangard migdzywojennych cyrkowa wrazliwoscig autorka rozwija tez
druga lini¢ rozwazan, zwiazana z politycznym kontekstem powstania samego
filmu w 1980 roku, dotyczaca samodzielnosci sztuki i jej wptywu na polityke
w komunistycznej Jugostawii. Obecno$¢ tematyki cyrkowej w kinie analizu-
je réwniez Patrycjusz Pajak na przykladzie dwoch filméw serbskiego rezysera
Dusana Makavejeva, w ktérych cyrk stanowi kluczowa alegori¢ polityczng na
poziomie tematu i w wymiarze estetycznym.

W artykule o Parku Taczacych NiedZzwiedzi w Bulgarii Zuzanna Kierwiak
i Eliza Markiewicz rekonstruujg narracje skupione wokét tytutowej instytudji,
w ktorej po 2007 roku znalazty si¢ zwierz¢ta odebrane niedZwiednikom (gtéw-
nie Romom) w czasie starari Bulgarii o wejscie do Unii Europejskiej. Niedz-
wiedZ, petniacy wazna role w bulgarskiej kulturze ludowej, staje si¢ w artykule
réwniez bohaterem zlozonej bulgarskiej transformacji po 1989 roku.
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Paloma Leyton wchodzi w obszar wspétczesnych praktyk artystycznych, na
styku tafica wspélczesnego i cyrku wspélczesnego. Scena taneczna okazuje sig
interesujacym, no$nym artystycznie miejscem spotkania choreografii i ciata cyr-
kowego. Taniec swobodnie wchlonat teorie artystyczne tzw. Wielkiej Reformy,
trendy modernistyczne i postmodernistyczne (w tym konceptualizm i fascynacje
technologia), miksujac je z cyrkowymi technikami prowadzenia ciata. W czgsci
analitycznej swojego tekstu Leyton pokazuje, w jak bardzo zréznicowany sposéb
Aurélien Bory, Kitsou Dubois, Maria Donata D’Urso, Chloé Moglia i Inbal Ben
Haim potrafia tematyzowac zjawisko grawitacji.
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