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Czy Bruno Schulz chadzat do cyrku? Okazji mial wiele. Pokazy sztuczek cyr-
kowych byly powszechna rozrywka na przetomie wieku XIX i XX (Bifczycka,
2017). Dziecifistwo Schulza przypadio na okres, gdy mozna jeszcze bylo zoba-
czy¢ wystepy wedrownych kuglarzy pokazywane w budach jarmarcznych, na
placach i podwoérkach, teatry marionetek, cyrki pchet i teatry matp, fotoplasty-
kony, gabinety osobliwosci i zywe obrazy. Wraz z pojawieniem si¢ kinematogra-
fu, a takze wzrostem popularnosci rewii i kabaretéw zainteresowanie cyrkiem
malato. Lata migdzywojenne przyniosty sztuce cyrkowej réwniez wiele zmian
formalnych, takich jak uparstwowienie prywatnych przedsigbiorstw, jednak
wystepy wagabundéw na ulicach i podwérzach nie zniknety od razu. Tradycja
przetrwala do drugiej wojny $wiatowe;j.

Réwnolegle dziataly cyrki stacjonarne. Jeden z najpigkniejszych u schytku
XIX wieku gmachéw — stynny cyrk Cinisellich — znajdowat si¢ w Warszawie na
ulicy Ordynackiej. Niewykluczone, ze Schulz podczas swoich pobytéw w stoli-
cy odwiedzit znamienita areng, ktéra — w zwiazku z kolejng zmiana whascicie-
li — dzialata wéwczas pod szyldem ,cyrk braci Staniewskich”. Z zachowanych
wspomnied wiemy o wizytach Schulza w warszawskich teatrach (Natkowska,
1988). Dlaczego nie miatby wybra¢ si¢ do cyrku? Jesli nie w Warszawie, to moze
we Lwowie, gdzie funkcjonowat cyrk Adama Kornackiego, a cyrk Staniewskich
mial swoja letnia sceng. Byly tez inne mozliwosci — sierpieri 1938 roku Schulz
spedzit w Paryzu (Budzyriski, 2001), gdzie co prawda nie mdgl juz zobaczy¢

e Schulza. Proba rekonstrukji

Doéwiadczenia cyrkow



Panoptikum nr 25 (32) 2021

stynnego Cirque Olympique, ktérym zachwycali si¢ romantycy, ale nic nie stato
na przeszkodzie, by wybra¢ si¢ np. do Cirque Medrano w dzielnicy Montmar-
tre, gdzie miescit si¢ rowniez kabaret ,,Casanova”, ktéry Schulz odwiedzit wraz
z Georges'em Rosenbergiem.

Poza arena lwowska warszawskie przedsi¢biorstwo Staniewskich miato dwa
cyrki objazdowe. Schulz mégl wiec pdjsé¢ na ktéry$ z pokazéw w Drohobyczu
albo pobliskim Borystawiu. Z ,,Przegladu Podkarpacia”, lokalnego pisma, z kt6-
rym byt zwiazany jako autor i typograf, dowiadujemy si¢, ze obwozny cyrk Sta-
niewskich nie raz odwiedzat Drohobycz. W numerze 70. z 17 pazdziernika 1937
roku informacj¢ o przyjezdzie cyrku zamieszczono na stronie tytutowej i opa-
trzono podtytulem Najwigksza atrakcja Borystawia i Drobhobycza. W rozwinigciu
na stronie drugiej zapewniano:

Wiadomos¢ o przyjezdzie Cyrku mieszkaricy Zaglebia Naftowego przyjeli
z entuzjazmem i niezawodnie publiczno$¢ nasza skorzysta z krétkiego po-
bytu Cyrku w Drohobyczu i Borystawiu i wypelni go po brzegi, zwlaszcza
ze w programie s3 liczne niewidziane dotad $§wiatowe atrakcje z grupa
Abisyriczykéw na czele.

W listach ani w innych ocalatych Zrédtach nie zachowaly si¢ zadne wzmianki
na temat cyrkowych do$wiadczen Schulza, mozemy jedynie domysla¢ sie, ktére
areny mogt podziwia¢ i jakiego rodzaju wystgpy moégt oglada¢. Nawet jesli po-
kazy cyrkowcéw nie nalezaty do jego ulubionych rozrywek, musiat zetknaé si¢
z wedrownymi trupami w przestrzeni miejskie;j.

Na przyktad w kwietniu 1913 roku, gdy do Drohobycza zjechat wedrow-
ny teatr anatomiczny, znany jako Panoptikum Heinricha Trabera (zob. Szysz-
ka, 2019). Wsrdd eksponatéw znalazly si¢ figury woskowe wielkich wladcéw,
zdrajcéw i zbrodniarzy. W ramach pokazu przygotowano ,Wielka wystawg hi-
gieniczna: Czlowiek” o charakterze dydaktyczno-moralizatorskim, poswigcona
kwestiom deformacji ludzkiego ciata i skutkéw braku higieny.

Gabinet figur woskowych: panoptikum-wiezienie

Przyjazd muzeum figur woskowych Schulz opisze w opowiadaniu Wiosna:
»w tych dniach wilasnie zjechal wielki teatr iluzji — wspaniate panoptikum”
(Schulz, 1998, s. 193). Podobnie jak w rzeczywistosci, w literackiej reprezentacji
panoptikum rozbija swéj obéz na placu Swietej Tréjcy. Co ciekawe, w opowia-
daniu padaja nazwiska Dreyfusa i Esterhazego znane z zachowanego katalogu
muzeum Trabera (zob. Zielirski, 2013, s. 44).
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Panoptikum pojawia si¢ w Wiosnie w obydwu znaczeniach funkcjonujacych
w obiegu kulturowym (jako gabinet figur woskowych i jako realizacja osiemna-
stowiecznej koncepcji budynku wigzienia Jeremy’ego Benthama, ktéra stala si¢
podstawa glosnej ksiazki Michaela Foucaulta Nadzorowac i karac). W noweli
Schulza wystawione na pokaz figury z wosku nie majg okreslonego statusu onto-
logicznego. Nie naleza do $wiata zywych, nie sa tez definitywnie ,umarte”, cho¢
takie udaja: ,Bali si¢ dozorcéw, udawali martwych i gluchych” (Schulz, 1998,
s. 213). Wydaje sig, ze cierpia z powodu zamkniecia. Jézef, narrator opowiadan,
poréwnuje je do pacjentéw szpitala psychiatrycznego. Pozbawione wolnosci juz
tylko ,pozornie naleza do tego $wiata”, prowadza ,oddziclone, reprezentatyw-
ne i zabalsamowane zycie na piedestale, zycie wystawione na pokaz i ods$wiet-
nie puste”. Ich rola w panoptikum sprowadza si¢ do uroczystej autoprezentagji:
»W glowach ich nie bylo juz od dawna zadnej mysli, tylko nawyk pokazywania
si¢ ze wszech stron, natdg reprezentowania swej pustej egzystencji, ktéry ich pod-
trzymywal ostatnim wysitkiem” (Schulz, 1998, s. 194). Jak przystato na artystéw
cyrkowych, staraja si¢ wykona¢ swoje zadanie z nalezyta skrupulatnoscia i precy-
zja, do ktérych skfania ich nie tyle poczucie wyzszej racji, ile zwykly lgk. Zaciera
si¢ tu granica migdzy tym, co ludzkie a post-ludzkie: ,Nie byl to cud, byt to
zwykly trick mechaniczny. Nakrecony odpowiednio, odbywat arcyksiaze cercle
wedtug zasad mechanizmu, kunsztownie i ceremonialnie, jak byt przywykt za
zycia” (Schulz, 1998, s. 196), czytamy w opisie arcyksiecia Maksymiliana.

W liscie do Stanistawa Ignacego Witkiewicza Schulz, opowiadajac o $wie-
cie Sklepdw cynamonowych, wyjasnial: ,Nie ma przedmiotéw martwych, twar-
dych, ograniczonych” (Schulz, 1998, s. 476). Pisat o ,nieustannej fermentacji”,
ykietkowaniu”, ,,utajonym zyciu”. Kierujac si¢ jakby tymi zasadami, Jézef co noc
odwiedza panoptikum i prébuje wskrzesi¢ id¢ walki w otgpiatych umystach daw-
nych wielkich tego $wiata. Wyprowadza wi¢zniéw z panoptikum, przekonuje
ich do szturmu na willg Bianki i podktada ogien pod panoptikum-wiezienie,
co czyni z empatycznych pobudek, ale pozbawia tym samym swoich pobratym-
céw ,chleba i dachu nad glowa”. Za jego rada gwardia inwalidéw przeobraza
si¢ w wedrownych kataryniarzy: ,Poniewaz nie nauczono was niestety zadnych
praktycznych zawodéw, was, predestynowanych do czystej reprezentacji, ufun-
dowal mdj przyjaciel kwotg wystarczajaca na zakupienie dwunastu katarynek ze
Szwarcwaldu. Rozejdziecie si¢ po $wiecie, grajac ludziom ku pokrzepieniu serc”

(Schulz, 1998, s. 221).

W stowach Jézefa znajdziemy nawigzanie do wciaz zywej w pierwszych
dziesigcioleciach XX wieku tradycji wedrownych kataryniarzy, ktérymi czgsto
zostawaly osoby niezdolne do podjecia innej pracy, w tym inwalidzi wojenni
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(Prészyniski, 1994, s. 221). Motyw wedrownych kataryniarzy jest jednym z obra-
zéw-obsesji Schulza, do ktérych wraca w innych fragmentach prozy i rysunkach.
Na przyktad w opowiadaniu Ksigga J6zef odnajduje $lady staruszkéw-katarynia-
rzy w szpargalach ocalatych po sprofanowanym Autentyku: ,I widziato si¢ te
katarynki, pigknie malowane, wedrujace na plecach niepokaznych szarych sta-

ruszkéw” (Schulz, 1998, s. 121).

»Widzialem raz prestidigitatora”

Fragment Wiosny opisujacy przyjazd panoptikum do miasteczka to jeden
z zaledwie dwéch obrazéw cyrku, ktére Schulz rozwija w wigksze fabuly. Z tej
samej noweli pochodzi drugi przyktad:

Widziatem raz prestidigitatora. Stat on na estradzie, szczupty, ze wszech
stron widoczny, i demonstrowat swéj cylinder, ukazujac wszystkim puste
jego i biate dno. W ten sposdb zabezpieczywszy swa sztuke ponad wszelka
watpliwo$¢ przed podejrzeniem oszukadczych manipulacji, zakreslit
pateczka w powietrzu splatany swéj znak magiczny i natychmiast zaczat
z przesadna precyzja i naocznoscia wywlekad laseczka z cylindra wstazki
papierowe, kolorowe wstazki, fokciami, sagzniami, na koniec kilometrami.
Pokdj napetniat si¢ ta kolorowa szeleszczaca masa, stawat si¢ jasny od tego
stokrotnego rozmnozenia, od spienionej i lekkiej bibutki, od $wietlanego
spigtrzenia, a on nie przestawal wywleka¢ tego nie koriczacego si¢ watka,
mimo przerazonych gloséw, petnych zachwyconego protestu, okrzykdéw
ekstazy, spazmatycznych placzéw, az w korcu stawalo sie jasne jak na
dfoni, ze go to nic nie kosztuje, ze czerpie t¢ obfito$¢ nie z whasnych
zasobdw, ze mu po prostu otworzyly si¢ zZrédta nadziemskie, nie podtug

ludzkich miar i rachub (Schulz, 1998, s. 158—159).

W wyobrazni kulturowej cyrk bywa okreslany jako przestrzeri magiczna,
ktéra otwiera ,wrota do krainy basniowych iluzji” (Filler, 1963, s. 48-49), ,cza-
rodziejska kraina, w ktérej kréluja pomysty” (Meyerhold, 1998, s. 161), ktérej
historia podobna jest ,,do dziejéw poezji” (Kijowski, 1963). Perspektywa ta ode-
grafa szczegdlng role w epoce romantyzmu — cyrk postrzegano wéwczas ,jako
jedno z niewielu miejsc, w ktérych objawity si¢ prawdziwe mozliwosci cztowieka
— mozliwosci pozwalajace mu wykroczy¢ poza wlasna kondycje, zatem transcen-
dentalne, boskie; mozliwosci symbolizujace moc artysty” (Sznajderman, 2000,

s. 204).
W opisie wystepu iluzjonisty Schulz w jakis sposéb nawiazuje do tej trady-
qji. Kredli sceng teatralnego zachwytu zmieszanego z przesadng ekstaza i lgkiem,
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ktére staja si¢ udziatem zgromadzonych widzéw. W podobnej stylistyce zacho-
wane s3 opisy reakgji rodziny Jézefa na osobliwe zachowania Jakuba, ktéry para
si¢ magia i bywa nazywany ,metafizycznym prestidigitatorem”. Jednak w sce-
nach opisujacych sztuczki Jakuba do demaskacji dochodzi czgsto juz w warstwie
fabularne;j:

Czasem przerywal sobie w nieoczekiwanym punkcie eksperymentu,
stawal niezdecydowany z przymknietymi oczami i po chwili biegt drob-
nym kroczkiem do sieni, gdzie wsadzat glowe w lufcik komina. (...)
Czuli$my wszyscy, ze ten incydent nie nalezat do rzeczy, wychodzit nie-
jako poza kulisy sprawy, przymykaliémy wewnetrznie oczy na ten fakt
pozamarginesowy, nalezacy do zgota innego porzadku rzeczy (Schulz,

1998, s. 359).

W innym opowiadaniu pojawia si¢ Karol Bosco, autentyczna posta¢ stynne-
go magika, ktory w XIX wieku jezdzit po $wiecie i zachwycal widzéw swoimi
sztuczkami:

W diugim plaszczu, z u$miechem na wpét pochlonigtym przez czarng
brode, kt6z to prezentowal si¢ do ustug publicznosci? Pan Bosco z Me-
diolanu, swego znaku mistrz czarnej magii, i méwit dtugo i niewyraznie,
demonstrujac co$ na koricach palcéw, co nie czynifo rzeczy zrozumialsza.
I cho¢ w przekonaniu wlasnym dochodzit do zadziwiajacych konkluzyj,
keére wazy¢ si¢ zdawal przez chwile migdzy czutymi palcami, za-
nim ich lotny sens nie uszedl z palcéw w powietrze, i cho¢ pointowat
on subtelne przeguby z dialektyki ostrzegawczym podniesieniem brwi,
przygotowujacym na rzeczy niezwykle, nie rozumialo si¢ go, a co gorsza,
nie pragneto nic zrozumieé¢ (Schulz, 1998, s. 123).

Bosco, zapomniany i zdekamuflowany prébuje po dawnemu zaczarowa¢ pu-
blicznos¢, ale czasy jego $wietnosci juz mingty. Napis nad namiotem stynnego
magika miat glosi¢: ,Zwracajcie oczy, uszy i uwage na wszystko, a jesli dociek-
niecie tajemnic sztuki nie zdradzajcie jej i nie stajcie [sic!] na jej przeszkodzie,
lecz milczcie, tak jak milczy gréb i $mier¢” (Filler, 1963, s. 72). U Schulza wiara
w cuda pokazywane w namiocie iluzjonisty mingta, nikt nie czerpie juz przyjem-
nosci z tego rodzaju rozrywek.

Tymczasem w scenie pokazu cyrkowego prestidigitatora z Wiosny ironia jest
ukryta, wyczuwalna na poziomie narracji. Blazeriska gra toczy si¢ dalej, gdy Jozef
kreuje si¢ na artyst¢ romantyka doswiadczajacego rodzaju epifanii: ,Kto$ wow-
czas, predestynowany do recepcji glebszego sensu tej demonstracji, odchodzit do
domu zamyslony i ol$niony wewngtrznie, przeniknigty do glebi prawda, ktéra
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wen weszla: Bég jest nieprzeliczony” (Schulz, 1998, s. 123). Rozpoznanie w sobie
jednej z 0sdb, ktére ,wiedza i czuja wigcej” przybiera tu formg parodii. Podobnie
w scenie z opowiadania Genialna epoka, w ktdrej J6zef doswiadcza inicjacji twor-
czej: ,Czy mogg sam jeden podotaé temu zalewowi, czy moge ogarnaé ten potop?
Jak mam, sam jeden, odpowiedzie¢ na milion ol$niewajacych pytani, ktérymi
Bég mnie zalewa?” (Schulz, 1998, s. 132), wota i zaczyna w transowym szale
pokrywa¢ rysunkami ksi¢gi handlowe ojca, foliaty, stare gazety i inne potacie
papieru podsuwane przez matke i brata. Przedstawiony tu akt twérczy jawi si¢
jako wynik dziatania sit, ktére wptywaja na artyste¢ z zewnatrz.

Cyrkowe metafory

Poza dwoma fragmentami z opowiadania Wiosna cyrk nie pojawia si¢ w pro-
zie Schulza jako temat o rozbudowanej fabule. Schulz nie skupia si¢ na méwieniu
o cyrku, ale o $wiecie, w ktérym rozmaite wydarzenia przypominajg sytuacj¢
wystepu cyrkowego. W opowiadaniu Komera, inspirowanym historig z 1910
roku, w ktérym oczekiwano komety Halleya majacej zwiastowaé nieuchronny
kataklizm, farsa cyrkowa stuzy za rodzaj metafory opisujacej zachowanie miesz-
karicéw miasteczka na wies¢ o nadchodzacym koricu $wiata:

$wiat miat wziaé w teb, po prostu i nieodwotalnie. Nie, nie byt to eschato-
logiczny, od dawna przez prorokéw przepowiedziany, tragiczny finat i akt
ostatni komedii boskiej. Nie, byt to raczej bicyklowo-cyrkowy, hopla-pres-
tidigitatorski, wspaniale hokus-pokusowy i pouczajaco-eksperymentalny

koniec $wiata (Schulz, 1998, s. 364).

Biblijng wizj¢ apokalipsy zast¢puje tu obraz przepetnionego ,duchem poste-
pu” ttumu, ktéry nie tylko nie obawia si¢ nieodwotalnego kresu, ale z niecierpli-
woscig go wypatruje. Ludzie poréwnani zostaja do cyrkowcéw na estradzie: ,,Jak
w farsie cyrkowej wzlatywaly kapelusze i meloniki, wlosy stawaly d¢ba, parasole
otwieraly si¢ same, a tysiny obnazaly si¢ pod ulatujacymi perukami”(Schulz,
1998, s. 364-365). Ich reakcja na wie$¢ o rychtym koricu $wiata przypomina
rodzaj ,oszotomienia”, ktére Roger Caillois ttumaczy jako #linx, stan zblizony
do hipnozy, charakterystyczny dla artystéw cyrkowych w kluczowym momencie
numeru (Caillois, 1997, s. 119).

Topos $wiata jako cyrku pojawia si¢ takze w opowiadaniu Druga jesieri, gdzie
przyjmuje formg ,metafory klimatycznej”, zastosowanej przez Jakuba w pracy
naukowej po$wicconej nietypowemu zjawisku meteorologicznemu, ktére nazy-
wa ,pseudojesienia’. Specyfika tej przewleklej i rozgatezionej pory roku, bierze
si¢, wyktada Jakub, z zatrucia ,miazmatami przejrzalej (...) sztuki barokowej”,
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kolekcjonowanej od XVIII wieku przez zakon oo. bazylianéw, a dzi$ zupetnie
zapomnianej i noszacej niechlubne miano ,rupieciarni starego pickna™

Czy potraficiezrozumied(...) rozpacz tego skazanego pickna, jego dniinoce?
(...) Nic dziwnego, ze ta niecierpliwo$¢, ta bezradno$¢ pickna musiata si¢
w koricu wzwierciedli¢ w nasze niebo, rozgorzeé tung nad naszym horyzon-
tem, wyrodzi¢ si¢ w te kuglarstwa atmosferyczne, w te arangementy
obtoczne, ktére nazywam nasza druga, nasza pseudojesienia. (...) Jesien
ta jest wielkim wedrownym teatrem ktamiacym poezja, ogromna
kolorowg cebulg tuszczaca si¢ platek po ptatku coraz nowa panorama.
Nigdy nie dotrze¢ do zadnego sedna. Za kazda kulisa, gdy zwi¢dnie
i zwinie si¢ z szelestem, ukaze si¢ nowy i promienny prospekt, przez chwile
zywy i prawdziwy, zanim, gasnac, nie zdradzi natury papieru. I wszyst-
kie perspektywy sg malowane, i wszystkie panoramy z tektury, i tylko
zapach jest prawdziwy, zapach wigdnacych kulis, zapach wielkiej garde-
roby, peten szminki i kadzidta. A o zmierzchu ten wielki nieporzadek
i gmatrwanina kulis, ten zamet porzuconych kostiuméw, wéréd ktdrych
brodzi si¢ bez korica, jak wérdd szeleszczacych, zwigdtych lisci. Jest wiel-
kie bezhotowie, i kazdy ciagnie za sznury kurtyn, i niebo, wielkie jesienne
niebo, wisi w strzgpach prospektéw i pelne jest skrzypienia blokéw (Schulz,
1998, s. 240-241).

Obraz wedrownego teatru, stuzacy Jakubowi za barwna metaforg uswietnia-
jaca jego wywdd, mozna interpretowaé w kontekscie pojecia heterotopii Michela
Foucaulta (2005). Na przyktadzie jarmarkéw francuski filozof tak wyjasniat isto-
t¢ heterotopii: ,,cudowne puste miejsca na peryferiach miast” (Foucault, 2005,
s. 123). Cyrki objazdowe, ktére stajg si¢ ,,innymi miejscami” na moment, po
skorficzonym pokazie, zwijaja podwoje i ruszaja dalej. O pustce, ktéra zwigzana
jest z tego typu przestrzeniami, pisze Schulz w cytowanym fragmencie Drugiej
Jjesieni. Symbolika ,zmierzchu”, ,zwigdlych lisci”, ,porzuconych kostiuméw”
prowadzi do jasnej konstatacji: wystep wedrownej trupy zakonczyt si¢ i oto, co
po nim zostalo. Kreslac wizj¢ $wiata, w ktérym kazda préba ,dotarcia do sedna”
koriczy si¢ odkryciem kolejnej , tekturowej panoramy”, Schulz staje si¢ jak gdyby
ponurym antyesencjonalista (por. Stala, 1995, s. 54—68). Skrajny pesymizm nie
zaktada szczedliwych rozwiazan i faktycznie nie znajdziemy ich w opowiadaniu

Druga jesiens. Ale siggnijmy do listu Schulza do Tadeusza Brezy z 23 czerwca
1934 roku:

Potrzeba mi wspélnika do przedsiewzie¢ odkrywezych. To, co dla jed-
nego czlowieka jest ryzykiem, niemozliwo$cia, na glowie postawionym

kaprysem — odbite w czterech oczach staje si¢ rzeczywistoscia. Swiat jak
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gdyby czekal na t¢ spétke: zamkniety dotychczas, ciasny, bez dalszych
planéw — dojrzewa¢ zaczyna kolorami dali, pekad i otwiera¢ si¢ w glab.
Malowane prospekty poglebiaja si¢ i rozstgpuja w rzeczywiste perspek-
tywy, $ciana przepuszcza nas w dymensje przedtem nieosiagalne, freski
malowane na niebosklonie jesiennym ozywaja jak w pantomimie (Schulz,

1998, s. 450).

Schulz w liscie do Brezy takze sigga po motyw panoramy i pantomimy, z tym
ze sytuacja zostaje odwrécona. To, co przed chwilg bylo porzucona dekoracja
teatralng — teraz ozywa. Mimo pesymistycznego wydzwicku tego studium sa-
motnosci autor listu by¢ moze widzi sposéb na to, jak wsréd pictrzacych sig
papierowych dekoracji teatralnych odnalez¢ prawdziwy $wiat. Nie wiadomo jed-
nak, czy mu si¢ to udaje, czy jego wizja nie jest jedynie utopijnym marzeniem.

Pusta buda jarmarczna

Cyrk wedrowny jako heterotopia, ktdrej trwanie uzaleznione jest od kate-
gorii czasu, budzi oczywiste skojarzenie z przemijaniem. Topika wanitatywna,
charakterystyczna dla modernizmu, stale towarzyszy schulzowskim obrazom
cyrku. Wida¢ to nawet w tak sielskiej scenie jak ta z opowiadania Ksigga, bedaca
reminiscencjq jednej z pierwszych chwil zycia Jézefa: ,\W tapetach paczkowaty
usmiechy, wyktuwaty si¢ oczy, koziotkowaty figle. Aby mnie ubawi¢, ojciec wy-
puszczat w tgczowa przestrzen bariki mydlane z dtugiej stomki” (Schulz, 1998,
s. 115). Blaznujace tapety $wiadczg o teatralizacji przestrzeni, natomiast banki
mydlane symbolizuja przemijanie (por. Szalewska, 2018, s. 122).

Figury arlekinéw, poliszyneli, smutnych klaunéw, wypchanych trocinami
pierrotéw natrgtnie powracaja w opowiadaniach Schulza i zawsze graja role nie-
szczgsliwych, tragicznie zadumanych”. W Traktacie o manekinach ojciec pyta:
»Czy styszeliscie po nocach straszne wycie tych patub woskowych, zamknietych
w budach jarmarcznych, zatosny chér tych kadtubéw z drzewa i porcelany, wa-
lacych pigsciami w Sciany swych wigzied?” (Schulz, 1998, s. 41-42). Motyw
opuszczonej budy jarmarcznej staje si¢ wyobrazeniem $wiata, ktdrego juz nie ma,
zapowiedzig $mierci. W podobny sposéb o swojej fascynacji buda jarmarczna
pisat Tadeusz Kantor:

Jest taki szczegdlny moment w teatrze (...), gdy pogasng $wiatta i (...)
opustoszeje widownia — kiedy na scenie wszystko poszarzeje, dalekie
pejzaze zamienia si¢ w zwyczajna klejowa farbe, a porzucone kostiumy
i rekwizyty, dopiero co wspaniale i pelne blasku, ukaza swoja tandetnos¢
i ngdzna imitacje, kiedy umieraja uczucia i gesty, przed chwila tak zywe
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i namigtne i tak oklaskiwane. By¢ moze zdarzy si¢, ze jeszcze raz zech-
cemy wedrowac po scenie, jak po cmentarzu, szukajac §ladéw zycia, ktdre
jeszcze kilka chwil temu tutaj nas wzruszato... (...) Scena, BUDA JAR-
MARCZNA, ten pusty $wiat, jak wieczno$¢, w keérej zycie rozpala si¢ na
krétko, jak ztudzenie (Kantor, 1984, s. 116).

Cyrk osobliwosci B. Schulza

Zwracano juz uwagg na wspdlne punkty wyobrazni Schulza i Kantora. Woj-
ciech Oweczarski, badajac zwiazki obydwu artystéw (oraz Bolestawa Le$mia-
na), pisal, ze fascynujg ich postaci okaleczone i ,kalekujace”, ,wszelkiej masci
odmiency, inwalidzi, wariaci, indywidua wykolejone, wybrakowane, wyklete”
(Owczarski, 2006, s. 13). W opowiadaniach Schulza s3 to bohaterowie cierpia-
cy na rozmaite utomnosci psychofizyczne (np. kuzyn Dodo, wariatka Ttuja, jej
matka ,glupia Maryska”, Edzio, wuj Hieronim), a takze degeneraci, tacy jak Pan
czy dekadenci z ulicy Krokodyli. Anormatywnos¢ tych postaci rozpina si¢ na
szerokiej skali.

Ostatnie strony Ksiegi po$wigcone najrézniejszym anonsom przypominaja
rodzaj rejestru cyrkowcow. Pojawia si¢ na przyklad Anna Cisillag reklamujaca
niezawodny specyfik, ktéry wyleczyt ja sama, cierpiaca na staby porost wloséw
i dzigki niemu na cate miasteczko ,,splyn¢to prawdziwe blogostawieristwo w po-
staci falujgcych czupryn i grzyw ogromnych” (Schulz, 1998, s. 119). ,,Apostotka
wlochatosci” (jak ja nazywaja) opisuje swojq historig, ktdrej poczatki weale nie
zwiastowaly szcz¢sliwego zakoriczenia. ,,Diugowlosa Sybilla” (inny przydomek)
cierpiala bowiem na nietypowa dolegliwos¢ — jak sobie ttumaczono — ,z dopu-
stu bozego”. Co prawda ,miasteczko litowato si¢ nad tym uposledzeniem, ktére
wybaczano jej ze wzgledu na nienaganny zywot”, ale — jak powszechnie sadzono
— ,nie moglo ono by¢ catkiem niezawinione”. Historia Anny Csillag wpisuje si¢
w dzieje dziwotworéw wzbudzajacych strach i odrazg, ktérych narodziny lud
usitowal sobie ttumaczy¢ np. jako kare boza (zob. Wieczorkiewicz, 2009, s. 6).
Szczesliwie Csillag nie cierpi na przypadlosé, ktérej nie sposéb wyleczy¢ — sama
przygotowuje lek, dzigki ktéremu nie tylko wraca na fono spoleczeristwa, ale tez
zyskuje stawe.

Dalej czytamy o kolejnym magicznym specyfiku o nazwie Elsa, ktéry leczy
swszelkie choroby i utomnosci™ ,,Z Siedmiogrodu, z Stawonii, z Bukowiny przy-
chodzili ozdrowienicy petni zapatu, by przyswiadczy¢, goracym i wzruszonym
stowem opowiedzie¢ swe dzieje” (Schulz, 1998, s. 120). Swiadectwa uzdrowio-
nych, ktérych zadaniem jest uwiarygodni¢ reklame, nie tyle podtrzymuja wiarg
w cuda medycyny, ile s3 echem znanych juz w XIX wieku chwytéw stosowanych
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przez alchemikéw-szarlatanéw, usitujacych nakfoni¢ $wiat do wiary w nadzwy-
czajne wlasciwosci prezentowanych preparatéw leczniczych. Podobne techniki
wykorzystujace dziatanie iluzji stosowano podczas pokazéw cyrkowych, gdzie
szczegdlng role odgrywala kategoria ,,cudownosci”.

Anna Wieczorkiewicz, autorka ksiazki Monstruarium, dokonuje analizy sposo-
béw klasyfikacji istot uznawanych na nienormatywne i proponuje nastgpujacy po-
dziak: born freaks (dziwolagi z urodzenia), madefreaks (stabrykowane) i noveltyacts
(o zaskakujacych umiejetnosciach). Wigkszos¢ indywiduéw Schulzowskich z pew-
noscia znalaztoby si¢ w pierwszej grupie. Jakub ze swoimi metamorfozami (w s¢pa,
kondora, karakona, kraba), a takze ofiary jego szarlatariskich eksperymentéw (wuj
Edward zredukowany do ,zasady miotka Neefa”, ciocia Wandzia materializujaca
si¢ z rzezbien zdobiacych oparcia krzesel), ale tez kurczaca si¢ ze ztoéci i ostatecznie
obracajaca si¢ w nicos¢ ciotka Perazja to z kolei dziwolagi sfabrykowane, $wiadcza-
ce o panujacej w Swiecie Schulza zasadzie amorfizmu.

Bogaty repertuar form nienormatywnych obecnych w twérczosci Schulza
tworzy szczegdlny zbiér cudéw natury ludzkiej przypominajacy popularne dzie-
wigtnastowieczne cyrki osobliwosci (freakshows). Tradycja musiata by¢ Schul-
zowi znana — w opowiadaniu Wiosna pada zreszta nazwisko Phineasa Taylora
Barnuma, twércy najstynniejszego muzeum ludzkich osobliwosci:

Skad wzigli si¢ w tej strefie Murzyni, skad przywedrowaty te hordy Negréw
w pasiastych bawelnianych pizamach? Czy wielki Barnum rozbit w poblizu
swéj obdz, ciagnac z niezliczonym trenem ludzi, zwierzat i demondw, czy
w poblizu stanety gdzies jego pociagi natfoczone nieskoiczonym gwarem
aniotéw, bestyj i akrobatéw? Nigdy w $wiecie. Barnum byt daleko (Schulz,
1998, 5. 203).

Barnum zatozyt muzeum w Nowym Jorku w 1841 roku. Sukces przyniést
mu koncept polegajacy na potaczeniu réznych tradycji muzedw osobliwosci,
prezentujacych zbiory historii naturalnej i pokazéw dziwolagéw, funkcjonuja-
cych dotad w formie rozproszonych widowisk. Jean-Jacques Courtine nazwie
pomyst Barnuma ,inauguracjg pierwszego gabinetu osobliwosci na masowa
skale” (Courtine, 2014, s. 197).

Sam motyw Kunstkammery, zaludnionej ,niecodziennymi rzeczami i dziw-
nymi istotami” (Pomian, 1996, s. 101), pojawia si¢ w opisie asortymentu sklepow
cynamonowych, w ktérych wérdéd najrézniejszych osobliwosci mozna znalezé
cho¢by homunkulusy w doniczkach. Tego rodzaju kurioza wracaja w rozmaitych
pracach plastycznych Schulza. Na przyktad projekt oktadki do Ferdydurke \Wi-

tolda Gombrowicza przedstawia monstrualne drzewo, z ktérego zamiast galezi
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wyrastaja ludzkie koniczyny i wykrzywione grymasem twarze. Na innej okladce
wida¢ ludzka glowe wyrastajaca z donicy, wraz z pnacymi si¢ w gére roslinnymi
pedami. Jednym z czgstych motywdw obecnych w prozie i rysunkach Schulza
jest cztowiek-pies. Plansze Xiggi batwochwalczej petne sa hybryd ludzko-zwierze-
cych (zob. Dajnowski, 2019, s. 47-50), takich jak cztowiek-tygrys (zob. np. Za-
czarowane miasto II). W pracach z cyklu odtwarzajacych ciagle t¢ sama sytuacje
masochistycznego hotdu skfadanego kobiecie przez mezczyzng lub grupe mez-
czyzn mozna znalez¢ innego rodzaju cyrkowcéw i btaznéw. Na przyktad grafika
Infantka i jej karly przedstawia karléw o zdeformowanych rysach przebranych
za pierrotéw i arlekindws; inna praca, zatytulowana Na Cyterze, ukazuje nagich
mgezczyzn zaprzggnigtych do wozu zamiast koni.

Znamienne, ze jedna z grafik z cyklu Xiggi batwochwalczej nosi tytul Cyrk
(funkcjonuje réwniez pod nazwa Mademoiselle Circe i jej trupa). Praca przed-
stawia wystep trupy cyrkowej na prowizorycznej scenie wzniesionej w prze-
strzeni miejskiej. Na pierwszym planie wida¢ mtoda kobietg z pejczem w dloni
i dwéch atletéw diwigajacych cigzary (przyktad novelty acts); u stép kobiety
korzy si¢ cztowiek-tygrys. Wystepujaca na scenie cyrkéwka (podobnie jak inne
kobiety na grafikach Schulza) kojarzy si¢ z literacky figura kobiecej dominy,
znang z ostatniej strony Ksiegi Magda Wang, sadystyczna femme fatale, ma-
jaca za soba do$wiadczenia kolonialne w zakresie tresury ludzi. Najprawdo-
podobniej prototypem tej postaci byta Magda Vang, gléwna posta¢ z filmu
Przepas¢ (1910, rez. Urban Gad), opowiadajacego histori¢ nieszczesliwej mi-
tosci bohaterki i artysty cyrkowego (zob. Kaszorek, 2019, s. 60). Role gtéwnej
postaci grata Asta Nielsen, ktdrej nazwisko takze pojawia si¢ w jednym z opo-
wiadan Schulza.

Alfabet Biblioteki Stanistawa Weingartena i wizerunki Pierrota

W twérczosci plastycznej Schulz czerpie z zasobéw symboli wywodzacych
si¢ z cyrku, ktére nieraz pelnig rolg ornamentacyjna. Przyktadem takiego roz-
wiazania mogtaby by¢ seria miniatur tworzacych Katalog Biblioteki Stanistawa
Weingartena, przyjaciela Schulza, kolekcjonera i mitosnika jego prac. Posta¢ cyr-
kowego iluzjonisty pojawia si¢ na Karcie tytutowej i — w innej konfiguracji — na
kompozydji figuralnej z podobizna Stanistawa Weingartena. Poszczegdlne Litery
z katalogu zdobig figury artystéw cyrkowych, takich jak sitacz dzwigajacy sztan-
ge, dziewczyna w przebraniu arlekina, Kolumbina z comedii dell’arte z hybryda
ludzko-zwierzeca, dziewczyna ze szpicrutg i matpa.

Na szczegdlng uwage zastuguje Pierrot, ktérego obecnos$¢ wykracza poza ilu-
stracyjno-zdobnicza funkcje. W opowiadaniach zostaje przywotany tylko raz
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—jako kukfa wypchana trocinami, o ktérej marza panienki do szycia (Schulz,
1998, s. 32). Biorac jednak pod uwagg fakt, jak czgsto podobizna smutnego pajaca
powraca w tworczosci plastycznej Schulza, nie sposéb nie zauwazy¢, ze figura ta
nalezy do stalych motywéw sktadajacych si¢ na imaginarium tego artysty (zob.
Kitowska-Lysiak, 2003, s. 259-261). Pierrot, symbol melancholii, osamotnienia
i pasywnosci, pojawia si¢ np. na portrecie Weingartena, a takze w kilku pracach
nalezacych do cyklu Xigga batwochwalcza, gdzie widocznie pelni role pozostajace-
go z boku voyerysty (Schulz, 2012). Przygarbiona posta¢ w biatym stroju z duzymi
guzikami i kryza widnieje réwniez w ,Ekslibrisie z demonem”, w ktérym obser-
wuje akgje sceniczng rozgrywajaca si¢ przed nim. Wiadystaw Panas interpretowal
t¢ posta jako autoportret w przebraniu, dopatrujac si¢ w twarzy Pierrota ryséw
samego Schulza. Widziat w nim artyste, ,.ktéry wobec pewnego typu rzeczywisto-
$ci okazuje si¢ tylko komediantem i zatosng postacia w kostiumie i roli z innej niz
potrzeba sztuki” (Panas, 2009).

Fascynacje, (auto)identyfikacje

Schulz nie byt odosobniony w swojej fascynacji cyrkiem. Wspétczesni mu
twércy (Julian Tuwim, Bolestaw Le$mian, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska,
Jarostaw Iwaszkiewicz) réwnie chetnie siggali po motywy cyrkowe. O cyrkow-
cach pisali bliscy Schulzowi Rainer Maria Rilke, Thomas Mann, Franz Kaf-
ka. W swoich pracach przedstawiali ich artysci-plastycy, tacy jak Marc Cha-
gall, Henri de Toulouse-Lautrec, Witold Wojtkiewicz, Wojciech Weiss, Stefan
Norblin.

Fascynacja blazenada wlasciwa artystom od czasu romantyzmu szczegdlnie
nasilata si¢ w okresach przejsciowych. Jean Starobinski, szukajac odpowiedzi na
pytanie, z czego wynikal tak powszechny i silny rodzaj podziwu, pisat:

Wybér tego typu tematu nie do korica daje si¢ wythumaczy¢ samym
wrazeniem wizualnym, jakie mogla wywiera¢ pstrokacizna teatru
wedrownego (...). Do tej przyjemnosci oka dotacza pociag innego rodzaju,
jakis zwiazek psychologiczny sprawiajacy, ze artysta nowoczesny doznaje
uczucia nostalgicznego porozumienia z mikrokosmosem parady i prostej
feerii. W wigckszosci wypadkéw mozna méwié wrecz o szczegélnej formie
identyfikagji (Starobinski, 2016, s. 99).

Dla dziewigtnastowiecznych twércéw kuglarz stanowit ,byt wyobrazony”,
byl symbolem przekraczania granic, pézniej uosabial zamitowanie do ekspe-
rymentu, wreszcie stal si¢ wyrazem parodystycznej epifanii artysty i sztuki, co
moze dobrze oddajg stowa Witolda Gombrowicza: ,Jestem humorysta, pajac,
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linoskoczek, prowokator, moje utwory na glowie staja, zeby si¢ spodobad, jestem
cyrk, liryk, poezja, groza, walka, zabawa” (Gombrowicz, 1990, s. 94).

Schulz wpisuje si¢ w krag artystow kreujacych si¢ na btaznéw, takich jak
Georges Rouault, James Joyce, Alfred Jarry, Pablo Picasso. Autor Xiggi batwo-
chwalczej obsesyjnie tworzyt autoportrety. Nie byta mu obca praktyka doryso-
wywania wlasnej twarzy rozmaitym postaciom. Zdarza si¢, ze w ktdrejs z prac
kilka postaci ma jego rysy twarzy, co w efekcie daje ,,portret wielokrotny”. Panas
widziat twarz Schulza w postaci Pierrota w jednym z ekslibriséw. I to chyba ta
figura —,biatego klauna”, ktérego stréj inspirowany byt maska Pierrota — mogta-
by by¢ cyrkowym porte-parole Schulza. Jeden z jego szkicéw przedstawia pajaca
w biatym kostiumie z guzikami i kryza. Obok artysta dorysowal autoportret.
Trudno ustali¢, czy zestawienie byto przypadkowe, czy mozemy je czytaé jako
rodzaj identyfikacji Schulza z postacia Pierrota. Ale jest jeszcze inny trop, ktéry
moglby potwierdzi¢ t¢ druga hipotez¢ — zaginiony portret namalowany przez
Witkacego, o ktérym wspomina uczen Schulza, Emil Gérski:

Schulz byt przedstawiony na nim w stroju pierrota, ze spiczasta, wysoka
czapka na glowie i duza kryza wokét szyi. Z portretu patrzyly na mnie
niezwykle oczy Schulza, a jego twarz — tak, to byta najprawdziwsza twarz
Schulza! Calo$¢ stanowila wspaniala syntez¢ osobowosci Schulza (Ficow-

ski, 1984, s. 73).

Zakoniczenie

Tworczo$¢ Brunona Schulza obfituje w rozmaite tropy cyrkowe. Jego opowia-
dania i prace plastyczne mozna czytaé jako zywe archiwum pojeé zwiazanych
z cyrkiem, w ktérym figury i wyobrazenia czerpane z tradycji wystgpéw cyr-
kowych przyjmuja forme reinterpretacji. Schulz nie pisze swojej historii cyrku;
wraca do Zrédet znanych mu z historii literatury i sztuki, ale takze z wlasnych
dos$wiadczen widza-obserwatora widowisk i stuchacza opowiesci. W opowiada-
niach chetnie sigga po mikronarracje cyrkowe, ktére wlacza do prozy w postaci
klisz z przesztosci, przyjmujacych niekiedy posta¢ kryptocytatéw. Motywy te po-
jawiaja si¢ w opowiadaniach pod postacia krétkich watkéw fabularnych, metafor
i figur znanych ze $wiata cyrku. W pracach plastycznych w autorskie kompozycje
wplata charakterystyczne postacie cyrkowcéw, czasem tylko przywotujac kon-
wencje, czasem z nig grajac. Istotng rol¢ w jego tworczosci odgrywa figura Pier-
rota, ktérag mozna czyta¢ jako maske, niejednokrotnie naktadang przez artyste,
chetnie siggajacego po kategorig autoidentyfikaciji.
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Abstract

The article is an attempt at analyzing the circus motifs in the work of Bruno
Schulz. The first part is about circus activities during the life of Schulz, that he
could see or hear about. His biographical experiences and also the influences of
other artists made that he alluded to the circus in his work. He recalls in his no-
vels famous characters associated with circus such as Bosco the magician, famous
director of the American circus of curiosities, Barnum. He alludes to the events
that actually took place — the arrival of the Panopticon in Drohobycz in 1913. In
his stories and letters he uses circus metaphors. In prose, graphics and drawings
there are figures of circus performers, clowns, freaks. He identified himself with
Pierrot in his self-portraits. Not only Schulz perceived himself in this role —ap-
parently Witkacy was supposed to paint a portrait of him in a Pierrot costume.

Keywords: circus, Schulz, curiosity, Pierrot



