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Miss La La w Cyrku Fernando — taki tytut nosi wiszacy w londyriskiej Natio-
nal Gallery obraz olejny autorstwa francuskiego impresjonisty Edgara Degasa,
dzielo docenione przez szerokie grono krytykéw i koneseréw sztuki na catym
$wiecie. Dokladnie analizowane od pierwszych szkicéw po ostatnie pociagnie-
cia pedzlem, budzito i wciaz budzi zainteresowanie ze wzgledu na wykorzysta-
ne przez artystg palet¢ barw, wyjatkowa kompozycje, asymetri¢ i oryginalng
perspektywe. Wszystkie te cechy wedtug historykéw sztuki $wiadezyly o tym,
ze plétno zwiastowato nadchodzacy modernizm. Obraz powstat w 1879 roku,
kiedy Degas goscit w paryskim Cyrku Fernando i z pozycji widza przygladat
si¢ wystawianemu tam wowczas spektaklowi. Jego gtéwnym punktem byt po-
kaz akrobatyki powietrznej w wykonaniu Miss La La'. W jego trakcie artystka
wisiata pod ozdobnym sufitem sali widowiskowej, trzymajac si¢ liny wytacznie
sit swojej szczeki, wykonujac przy tym sekwencje trikéw zapierajacych dech
w piersiach.

Miss La La to jedyna posta¢ o niebiatym kolorze skéry uwieczniona w twér-

czosci Degasa, ktorej tozsamo$¢ jest mozliwa do zidentyfikowania, pomimo ze ar-
tysta namalowat ja w pozycji, w ktdrej jej twarz jest niewidoczna (Brown, 2007).

! Miss La La to jedna z mozliwych form zapisu pseudonimu artystki, ktéra pojawia si¢ w licznych
publikacjach, w tym cytowanych w artykule tekstach P. Tait i M. Brown.
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Twarz, w afirmujacej rozum i dualizm istoty ludzkiej filozofii, uwazana byta za
okno duszy, ,najpelniejszy (...) symbol osobowosci”, przeciwstawiana byta cia-
tu, ktérym rzadzi¢ mialy zwierz¢ce instynkty i popedy (Szyjkowska-Piotrowska,
2016). Ta niedomknigta calo$é/kompozycja ogranicza dostgp do cech nadajacych
bezimiennemu ciatu podmiotowos¢. Zamiast tego kieruje uwagg na z¢by, a w za-
sadzie szczeki, ktére utrzymuja muskularny korpus w powietrzu.

Wysunigta do przodu, mocna zuchwa (prognatyzm) byta jednym z parame-
tréw chetnie mierzonych przez dziewigtnastowiecznych antropologéw, prébu-
jacych udowodni¢ istnienie brakujacego ogniwa miedzy cztowiekiem a matpa.
Sprowadzanie do fizyczno$ci Miss La Li oraz zamykanie jej w wymiernych ra-
mach, potaczone z réwnoczesng fascynacja jej odmiennymi atrybutami, to w ko-
lonialnej Europie postawa towarzyszaca spotkaniom z ,Innym/i”. Konsekwent-
nie utwierdzata poczucie wyzszosci i wyjatkowosci jednej rasy, tym samym
wzmacniajac teorie o jej cywilizacyjnym i ewolucyjnym zwycigstwie. Muskular-
ny korpus akrobatki mégt by¢ dla Degasa i mu wspétczesnych nie tyle obiektem,
co abiektem (Kristeva, 2008), reprezentujacym wszystko to, co wykraczato poza
rzadzace dziewigtnastowiecznym spoleczeristwem normy, budzito strach i obrzy-
dzenie, jednoczesnie przyprawiajac o dreszcz zachwytu i podniecenie. Postaé
o niebiatym kolorze skéry w sercu biatej Europy. Owoc zwiazku, ktéry wedtug
poligenistycznych teorii rasowych powinien by¢ bezptodny (Brown, 2007). Ko-
bieta o muskularnym ciele, ktérej nadludzka sita wykraczata poza wyobrazenia
zaréwno o kobiecosci, jak i meskosci.

Na obrazie widzimy artystk¢ oczami malarza, bialego mezczyzny z uprzy-
wilejowanej finansowo klasy (Degas byt synem zamoznego bankiera), wiernego
syna swojej epoki, ktéry dojrzewajac na Starym Kontynencie, doskonale zinter-
nalizowat jego I¢ki, normy i dominujace prakeyki. O zmaganiach malarza z wla-
sna tozsamoscia pisze Marilyn R. Brown w artykule Miss La La’s Teeth: Reflection
on Degas and Race, gdzie podejmuje si¢ doglebnej psychoanalitycznej interpre-
tacji obrazu. Zaposredniczone spojrzenie, ktére oferuje dzieto Degasa, pozwala
pozna¢ jedna z mozliwych perspektyw na posta¢ Miss La Li, jest jednym z jej
przedstawient wyraznie uwarunkowanych statusem i indywidualna historig pa-
trzacego na nig twércy. Wsrdd dostepnych narragji jest to spojrzenie o wyraznie
dominujacym charakterze. Niemal kazda nota biograficzna dotyczaca akrobatki
w pierwszej kolejnosci odnosi si¢ do jej funkcji bycia ,muza stynnego artysty”,
co z kolei kaze nam nieustannie wraca¢ do postrzegania jej osoby przez pryzmat
obiektu czyjej$ inspiracji.

Inne, zaréwno wizualne, jak i werbalne narracje o artystce, ktére mozna zna-
lez¢ w cyrkowych archiwach, to przede wszystkim recenzje i plakaty tworzone
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réwniez gléwnie przez mezczyzn. Mimo nabierajacej sit pierwszej fali feminizmu
zycie dziewigtnastowiecznych kobiet weigz niemal wylacznie ograniczato si¢ do
sfery prywatnej i przestrzeni gospodarstw domowych. Dziennikarstwo zdomi-
nowane bylo przez meski punkt widzenia, w tym cyrkowe recenzje i reklamy.
Czgsto na potrzeby marketingowego podbicia atrakcyjnosci spektaklu jej historia
byta przeksztalcana i egzotycyzowana (Adams i Keene, 2012). Afrykariska ksigz-
niczka porwana i sprzedana do niewoli, Czarna Venus i Venus Mulatto, Anna,
Olga, Miss La La, Miss Kaira, Kaira Noir — jej imi¢ zmieniato si¢ w zaleznosci od
spektaklu, organizatora, miasta i kraju. Nie ma réwniez pewnosci, czy czytajac
o Miss La Li lub jej artystycznych partnerkach i partnerach, zawsze mamy do
czynienia z tymi samymi osobami. Cyrkowe akty i spektakle trwaly, zmieniaty
si¢ natomiast wykonujacy je artysci i artystki. Konsekwentnie modyfikowano
réwniez kolor jej skéry, przyciemniajac i rozjasniajac go tak, by pasowat do wy-
branej historii lub kontrastowat z innymi ciatlami w spektaklach. Wieloosobowa/
wielowymiarowa tozsamos¢ jej artystycznej persony odzwierciedla sytuacjg pra-
cownicza dziewigtnastowiecznych cyrkowcéw zaleznych od krétkoterminowych
kontraktéw i uzaleznionych od zmiennych nastrojéw oraz apetytu publicznosci.

Kim jest zatem Miss La La? Kalendarium wydarzen z jej zycia pelne jest
luk, niedopowiedzer i pytan zawieszonych w prézni. Informacje znajdujace sig
w archiwach czgsto przecza sobie nawzajem i sugeruja rézne losy artystki. Czy
mozliwe jest odczytanie jej historii z wyrywkowych dat, informacji i catej gamy
opowiesci snutych przez réznych narratoréw? Brytyjski historyk Alun Muns-
low w swoich tekstach odnosi si¢ do kategorii historii eksperymentujacej, ktéra
zdaje sobie sprawe z wlasnej zaleznosci od narratora oraz jego/jej subiektywnych
wyboréw i preferencji. Widziana z tej perspektywy jest ona ,autorskim spo-
tkaniem z ludZmi i pozostalo$ciami minionego czasu”, ktérego zapis wychodzi
poza konwencjonalnie ustrukturyzowany tekst naukowy i przybiera nowe for-
my (Munslow, 2017). Nie boi si¢ mariazu z fikcja, poezja, proza i skrétem. Sigga
do innych branz i dziedzin, inspiruje si¢ ruchem, obrazem i teatrem. Insynuuje,
sugeruje, $ledzi i wyobraza rézne mozliwe scenariusze, nie roszczac sobie przy
tym prawa do znalezienia absolutnej prawdy. Zamiast spéjnego obrazu widzi
rézni¢ (Derrida, 1978; Munslow, 2017), przestrzei wypelniona wielogtosem
dziejow, rozszczepiony kalejdoskop wydarzeni i postaci. Historia zmienia per-
spektywe, oddaje glos i stucha tych, ktérych zyciorysy zostaly przechwycone
lub rozptynety si¢ bez §ladu w dominujacych narracjach. Skupia si¢ na rézno-
rodnosci perspektyw i dekonstruuje ,patrzacego/patrzacy’. Autor/ka tworzacy
taka opowies¢ przestaje by¢ anonimowy, ukryty za bezosobowym tekstem. Jest
obecny/a i §wiadomy/a swojego uwiktania w siatke przywilejow, preferencii i za-
leznosci. I co najwazniejsze — potrafi si¢ z nich rozliczy¢.
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Celem artykutu jest wykroczenie poza ramy obrazu Degasa oraz préba stwo-
rzenia innej narracji biograficznej, alternatywnej herstorii Miss La Li, na pod-
stawie dostgpnych materiatéw archiwalnych oraz metodg poszukiwania paraleli
z innymi dziewi¢tnastowiecznymi zyciorysami artystéw i artystek o niebiatym
kolorze skéry (Kuzma-Markowska, 2014). Bedzie to spojrzenie do$¢ impresyjne,
w ktérym przeszio$é jest niedomknigta. Jawi si¢ jako nieustanna zmiana, dyna-
miczny proces, fragmentaryczny zbidr zdarzen i obrazéw. Spisana tu jest w gtow-
nej mierze kolazem moich subiektywnych wybordw, tresci, obrazéw, jakie do-
tarty do mnie w trakcie badan archiwalnych i rozméw z innymi historykami/
historyczkami cyrku, przede wszystkim z Johanna Bassi, ktdrej w tym miejscu
chciatabym podzigkowa¢ za konsultacj¢ i rodzinne wspomnienia.

Zdaje sobie sprawe, ze jako badaczka z Europy Srodkowo-Wschodniej nigdy
nie bed¢ mogta w petni opisa¢ ani wyobrazi¢ sobie do§wiadczenia zycia kobiety
o niebiatym kolorze skéry, zwlaszcza zyjacej w realiach dziewi¢tnastowiecznego
spoleczeristwa uwiktanego w kolonializm. Perspektywa, ktéra wnosz¢ w swojej
opowiesci o Miss La Li, dotyczy osoby zwiazanej z cyrkiem zaréwno z praktycz-
nej, jak i teoretycznej strony oraz zaangazowanej w odzyskiwanie herstorii arty-
stek areny sprzed stuleci. Jako osobie urodzonej w Polsce i zwiazanej z miastem
Szczecin, ktére jest prawdopodobnym miejscem urodzenia Miss La Li, zalezy mi
réwniez na odwotywaniu si¢ do kategorii réznorodnosci oraz walki o prawa grup
marginalizowanych i wykluczanych ze wzgledu na réine przestanki, a takze od-
zyskiwaniu niebiatych narracji zwiazanych z terenem tego kraju.

Zanim jednak rozpoczng snucie cyrkowej herstorii Miss La Li, musz¢ odnie$¢
si¢ do jezyka i kategorii, ktére zdecydowalam si¢ uzy¢ w moim tekscie. Pojecie
rasy traktuj¢ tu jako konstrukt spofeczny odnoszacy si¢ do koloru skéry i ze-
spotu innych cech morfologicznych, wykorzystywany przez réznych aktoréw
spolecznych dla zaspokojenia ich partykularnych potrzeb i wzmacniania poczu-
cia wyzszo$ci/nizszoéci wybranych grup. Cho¢ zostato ono zdyskredytowane na
przefomie XIX i XX wieku m.in. przez klasykéw antropologii kulturowej Franza
Boasa i Ruth Benedict, historykéw, w tym Jacquesa Burzuma, czy przedstawicie-
li krytycznej teorii rasy oraz studiéw postkolonialnych, to stato si¢ Zrédtem ide-
ologii, ktére doprowadzaty i wciaz doprowadzajg do ludobéjstwa, przesladowan
i dyskryminacji w réznych regionach §wiata, w tym réwniez w Polsce (Mikulska,
2010). Odniesieri do koloru skéry uzywam, zdajac sobie sprawg z ich redukcyjne-
go charakteru. Zdecydowatam si¢ jednak na ich wykorzystanie w celu zwrécenia
uwagi na odmienne dos§wiadczenie zycia oséb czarnych w kontekscie rasizmu
strukturalnego, dostgpu do przywilejéw, instytucji i narazenia na dyskryminacj¢
(Phyllis Jones, 2002).
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Z premedytacja rezygnuj¢ natomiast z uzycia poje¢ Mulata i Mulatki, ktére
zakotwiczone s3 w dziewigtnastowiecznych teoriach poligenistycznych, kté-
rych przedstawicielami s migdzy innymi francuski zoolog Georges Cuvier czy
antropolog William Edwards. Ich podstawa bylo zatozenie o réznym pocho-
dzeniu ras i ich odmiennych przodkach zalozycielach. Réwnolegty rozwdéj li-
nii genetycznych mial uniemozliwi¢ ich mieszanie si¢/rozmnazanie. Powstate
z takich zwiazkéw dzieci miaty by¢ bezptodne (Brown, 2007). Stowo ,,Mulat”
ma swoje bezposrednie Zrédo w nazwie zwierz¢cia — mule, ktéry jest hybryda
powstala z potaczenia konia i osta. Jest to najstarszy gatunek stworzony przez
czlowieka, wykorzystywany do walki i pracy, ktéry w przewazajacej wigkszosci
przypadkéw nie moze rozmnazaé si¢ i mie¢ potomkdw.

W celu odniesienia si¢ do osoby, ktérej rodzice mieli rézny kolor skéry, bede
uzywata naprzemiennie terminéw osoba o niebialym kolorze skéry oraz osoba
o nieczarnym kolorze skéry. Oba te sformutowania traktuj¢ réwnowaznie, pré-
bujac tym samym odej$¢ od postrzegania biatej skéry i kategorii biatosci jako
gléwnego punktu odniesienia. W dziewi¢tnastowiecznej literaturze amerykani-
skiej, ale réwniez europejskiej (w tym niemieckiej) pojawia si¢ archetypiczna
postaé tragicznego mulata/tragicznej mulatki — #ragic mulatto, tragic mulatta
(Martin, 2009). Reprezentowala ona zmagania ludzi, niemogacych znalez¢ so-
bie miejsca i akceptacji w zadnej z grup definiowanych morfologicznym podo-
bieristwem. Kolor ich skéry, w zaleznosci od kontekstu, byt zbyt ciemny lub
zbyt jasny, by zapewni¢ im poczucie przynaleznosci do danej spotecznosci (Fei,
2017). O percepcji zwiazkéw, zwlaszcza bialych kobiet i czarnych mezezyzn ze
szczegdlnym naciskiem na seksualnos¢ i pte¢ w kontekscie rasy, pisze miedzy
innymi Frantz Fanon w ksiazce Czarna skéra, biate maski (Fanon, 2020). Waz-
ne jest dla mnie wyodrebnienie kategorii 0séb o nieczarnym kolorze skéry ze
wzgledu na odmienny charakter ich do§wiadczen.

Herstoria

Miss La La to jeden z pseudoniméw Anny Olgi Albertiny Brown, ktéra uro-
dzita si¢ 21 kwietnia 1858 roku w Szczecinie (Polska). Miasto funkcjonowato
wowcezas pod nazwa Stettin i nalezalo do pruskiej prowingji Pommern (Pomo-
rze). Przyszta na $wiat jako piate i prawdopodobnie ostatnie dziecko Marie Chri-
stiny Borchardt i Williama Wilhelma Brown?. Kim byli jej rodzice? Informacje
o nich sg bardzo fragmentaryczne.

2 Dane o urodzinach czlonkéw rodziny Brown uzyskane na https://www.genealogyfreelancers.com/

additional_files/ab6b1b8d79db255¢0¢28113072993¢1b.pdf (dostep: 30.01.2021).
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Nazwisko matki pojawia si¢ wiele razy w spisach ludnosci zydowskiej z te-
renu Pomorza pod panowaniem Krélestwa Pruskiego, zwlaszcza w kontekscie
rozgalezionej rodziny potomkéw Philipa Borchardta i jego zony Edel Yomtob.
Ten cieszacy si¢ przywilejami przedsigbiorca tekstylny mieszkat w XVIII wieku
w Kaoslin, czyli dzisiejszym Koszalinie. Byt jednym z najbardziej szanowanych
zydowskich mieszkaricéw tego regionu, ktérego dzieci kontynuowaty budowe
widkienniczego biznesu. Jego prawnukiem i prawdopodobnie réwiesnikiem,
a moze nawet kuzynem Marie, byt Maximilian Siegfried Borchardt, urodzo-
ny w Szczecinie w 1815 roku syn bankiera Moritza, doktor prawa, ochrzczo-
ny w ewangelickim Sophienkirche w Berlinie (Lilley, online). Marie mogta by¢
réwniez krewna stynnego restauratora Augusta FW. Borchardta, ktéry urodzit
si¢ w miescie Labes (dzisiejszy Lobez w wojewddztwie zachodniopomorskim),
a w 1853 roku otworzyt swéj biznes z delikatesami i winami przy ulicy Francu-
skiej w Berlinie.

Inna gafaz rodziny Borchardtéw prowadzi natomiast do Willy'ego Bor-
chardta, ktéry w latach 30. XX wicku byl jednym z wiascicieli Cyrku Belli
Borchardt, co pozwala sugerowad, ze nazwisko to funkcjonowalo juz wezesniej
w branzy rozrywkowej. Idac tym tropem, matka Miss La Li mogta by¢ artyst-
ka, a jej rodzina jednym z tworzacych si¢ wlasnie cyrkowych klanéw, a moze
i jedna z niemieckich zydowskich rodzin, ktére przemieszczaly si¢ ze swoja are-
na po Europie. Cho¢, jak pokazuja liczne $lady rodu Borchardtéw, jej zycie
mogto obra¢ zupetnie inny kierunek i przebiega¢ w bardziej mieszczarniskim,
przemystowo-handlowym kontekscie. Urodzona na pruskim Pomorzu mogta
by¢ réwniez czgécig francuskiej diaspory hugenotéw, ktora w wyniku edykeu
nantejskiego przybyta na te tereny. Nalezala do niej m.in. Sophie Auguste Ti-
lebein, mecenaska kultury, ktéra prowadzita cieszacy si¢ powazaniem salon ar-
tystyczny w Ziillchow (Zelechowej), zlokalizowanym na przedmiesciach Szcze-
cina, a w ktérym mieszka¢ mogta Miss La La, na co wskazuje akt urodzenia jej
siostry Wilhelminy. Hugenockie korzenie mogly zapewnic jej bliskie powiaza-
nia z Francja i Paryzem (dane niepublikowane).

William Wilhelm Brown, ojciec Miss La Li, to posta¢ ktérej identyfikacja jest
jeszcze trudniejsza, a wigze si¢ to przede wszystkim z polityka kolonialna i spo-
sobem dokumentowania tozsamosci 0s6b przybywajacych do Europy w ramach
transatlantyckiego handlu niewolnikami. William byt prawdopodobnie niewol-
nikiem zarejestrowanym na terytorium anglojezycznego kraju, Wielkiej Brytanii
lub Stanéw Zjednoczonych Ameryki, co wydaje si¢ potwierdzaé jego pierwsze
imi¢ oraz nazwisko Brown (z angielskiego brazowy), ktére bezposrednio odwo-
tywato si¢ do koloru jego skéry. Niemiecki odpowiednik Williama, Wilhelm, to
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prawdopodobnie opcja, ktéra zostata dodana podczas pobytu w Prusach. Nada-
wanie nowych personaliéw i jednoczesne ich ujednolicanie bylo czgsta prakty-
ka przy rejestracji nowo przybylych. Zdarzalo si¢ réwniez, ze swoje nazwisko
niewolnicy otrzymywali ,na cze$¢” nowych ,whascicieli”, co miato wplywad na
wzmacnianie statusu spotecznego kupujacych. Liczba ,,posiadanych” niewolni-
kéw miata $wiadczy¢ o bogactwie i ich ekonomicznej sile (Kuhlmann et al.,
2013). Imiona w oryginalnych jezykach, uzywane wczesniej przez péiniejszych
niewolnikéw, wraz z kryjacym si¢ w nich kulturowym dziedzictwem i tradycja-
mi spofecznosci, z jakich si¢ wywodzili, byty konsekwentnie usuwane z urzed-
niczych dokumentéw, a tym samym eliminowane z kart historii pisanej z bialej
dominujacej perspektywy.

William, w momencie przybycia do Szczecina, prawdopodobnie byt juz wol-
nym cztowiekiem. Poczatek XIX wieku to okres wzmozonego dziatania ruchéw
abolicyjnych, ktére doprowadzity w 1834 roku do obalenia niewolnictwa na tere-
nie imperium brytyjskiego. W 1836 roku Friedrich Tiedemann, niemiecki ana-
tom i fizjolog, w swojej pracy On the Brain of the Negro Compared with that of
the European and the Orang-Outang dowodzi, ze migdzy mézgiem oséb o bialej
skorze i 0séb o skérze czarnej nie ma zadnej réznicy (Tiedemann, 1836). A inni
niemieccy dziatacze na rzecz praw czlowieka, wsréd nich Friedrich Carové, Hans
von Gagern, Karl Theodor Welcker, tworza pierwsza ogélnoniemiecka proklama-
cje, w ktérej domagaja si¢ zniesienia niewolnictwa na calym $wiecie. Pruski usta-
wodawca dopiero w 1857 roku rozpatruje ich zadania, uchwalajac ustawe obie-
cujaca wolnos¢ kazdemu czarnemu niewolnikowi, ktéry znalazt si¢ na pruskim
terytorium (Kuhlman et al., 2013). Zmieniajaca si¢ sytuacja w Europie budzita
nadzieje i przyciagata czarnych Amerykanéw, szukajacych lepszego miejsca do zy-
cia, ktérzy ttumnie przybywali na stary kontynent w latach 1830-1860. Podréze
te weszty do historii pod nazwa liberating sojourns, co thumaczone z angielskiego
oznacza ,wyzwalajacy pobyt”, ,goscing” (Kuhlman et al., 2013). By¢ moze réw-
niez William byt jednym z takich podréznych, ktérego przyciagnely wybrzeza
portowego Szczecina.

Nie wiadomo, jak poznali si¢ rodzice Miss La Li, ale zwiazek kobiety zydow-
skiego pochodzenia z czarnym mezczyzng musial by¢ wyjatkowo wyjatkowym
przedsigwzigciem, biorac pod uwagg realia dziewigtnastowiecznej zachowawczej
Europy. Mimo ze nat¢zenie rasistowskich wystapieri na terenie zjednoczonych
w 1871 roku pod przewodnictwem Prus Niemiec zacz¢to wzrasta¢ pod koniec
stulecia, to matzefstwa oséb o réznym kolorze skéry réwniez na jego poczatku
nie nalezaly do najczgstszych. W tym kontekscie najbardziej prawdopodobnym
scenariuszem wydaje si¢ ten, w keérym Marie i William poznajg si¢ w realiach
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artystycznego $wiata. Do spotkania moglo doj$¢ na arenie cyrkowej, gdzie wy-
stgpowali ze swoimi numerami lub tez scenie lokalnego varieté, gdzie spektaklom
towarzyszyly kompozycje wykonywane przez czarnych muzykéw.

Cyrk od zarania swoich dziejéw byl miejscem, ktére gromadzito ludzi ze
wszystkich stron $wiata. To instytucja nieznajaca granic, ktéra tworzyta wlasne
rytualy i zyla wedlug wlasnych zasad. Byt to barwny kolaz postaci i osobowo-
$ci, wykraczajacych na rézne sposoby poza spoleczne normy i schematy. Ludzie
nie-stad, nienormatywne ciata, (de)formacje, nadludzki wysitek i umiejetnosci,
mrozace krew w zytach historie, erotyzm, egzotyka i zapach nieustannie czyhaja-
cej za rogiem $mierci. To, co spychane bylo z przestrachem na margines codzien-
nosci, w pelnej krasie i iluminacji mozna bylo oglada¢ na arenie. Cyrk sprytnie
wykorzystywal wypierane przez spoteczenistwo tresci, leki i uprzedzenia dla wta-
snych celéw marketingowych, jednoczesnie dajac przestrzeni do zycia i swego
rodzaju podmiotowo$¢ tym, dla ktérych nie bylo miejsca w innych strukturach
(Wieczorkiewicz, 2002; Tait, 2005).

Ze zwiazku Marie i Williama przyszla na $wiat piatka dzieci. Wszystkie zo-
staly ochrzczone w ewangelickim Matthduskirche zlokalizowanym w Bredow na
przedmiesciach Szczecina, dzisiejsze Drzetowo®. Obrzed ten byl w protestanc-
kim spoteczenistwie, zwlaszcza w czasach konserwatywnego zwrotu Innere Mis-
sion, elementem otwierajacym mozliwo$¢ uczestniczenia w zyciu spolecznym,
pozwalajacym rozpoznad, kto jest ,,swdj”, a kto nalezy do obcych, legitymizowat
zajmowane miejsce w strukturze spotecznej. Otwieral mozliwos¢ podejmowania
réznych dziatan i obowiazkéw, a takze dostgp do uczestnictwa w programach
pomocowych (Kuhlmann et al., 2013). Dlatego tez ci, ktérzy z réznych wzgle-
déw byli definiowani spotecznie jako ,Inni”, cz¢sto decydowali si¢ na wejscie
w struktury kosciota ewangelickiego.

Rodzina Miss La Li mogta wyglada¢ jak te z czarno-biatych zdje¢ z pierw-
szych aparatéw, na keérych wida¢ ustawionych wedlug wzrostu artystéw, za-
czynajac od dorostych rodzicéw na najmtodszych dzieciach koriczac. Wszyscy
o dobrze zbudowanych ciatach, ubrani w gorsety i bufiaste spodnie z falbanami.
Dzieciristwo Anny Olgi uplywalo zapewne w cieniu artystycznych wydarzer.
Cyrkowe rodziny z XIX wieku to rodziny nomadéw, zawsze w ruchu, podrézu-
jacych za pracg i do pracy. Rytm ich zycia determinowaly podpisane kontrakty,
ktére najczesciej obejmowaty akty wykonywane nie tylko przez rodzicéw, ale
przez wszystkich cztonkéw rodziny. Dzieci od najmlodszych lat zaznajamialy
si¢ z areng i czgsto wystgpowaly na niej u boku swoich rodzicéw. Wydaje sie, ze

3 Ibidem.
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z cyrkowej tradycji wyrwala si¢ najstarsza siostra Miss La Li, Wilhelmina Ca-
rolina, ktéra w 1873 roku wyszta za maz za stolarza Augusta Koeppe i przepro-
wadzita si¢ do Berlina. Zycie pozostatej dwéjki rodzefistwa (jedna ze starszych
sidstr Olga Marie zmarfa w wieku niemowlecym) i ich cyrkowe konotacje weiaz
czekaja na odkrycie/odczytanie.

Miss La La, jak pisze zafascynowany nig Edmond Desbonnet, miata zade-
biutowaé na scenie w wieku dziewieciu lat (Desbonnet i Surier, 1910). Jeden
z artykuléw zapowiadajacy jej pézniejszy wystep méwi o tym, ze czternastoletnia
Anna Olga wyjechata do Nowego Jorku, gdzie trenowata w cyrku przed swoim
oficjalnym debiutem. Mimo ze pojawiata si¢ na scenie juz weze$niej, wlasciwy
poczatek jej kariery datuje si¢ na 1879 rok i jej stynne wystepy w paryskim Cyr-
ku Fernando i Folies Bergere. Przez kolejne dziesi¢¢ lat pojawiata si¢ na réznych
scenach Europy. Wystepowala rowniez w innych miejscach we Francji, m.in.
w Lyonie i Nantes, jak réwniez w Belgii, gdzie jej akt wszedt do programu Cyrku
Wulffa. Byta cz¢scia spektaklu w Cyrku Price?, w Madrycie. Nie zabraklo jej tez
w Wielkiej Brytanii, gdzie pojawita si¢ na scenie londynskiego Royal Aquarium
i Canterbury Theater of Varieties, jak réwniez Gaiety Theater w Manchesterze.

Anna Olga wystgpowala z solowym pokazem jako Miss La La, w ramach
ktérego wykonywata swoj najstynniejszy numer nazywany ,zelaznymi szczeka-
mi”. W jego trakcie Anna Olga zwisata z trapezu badz liny, trzymajac si¢ wy-
tacznie sila swojej szczgki. Wykorzystywata do tego specjalny przyrzad, keéry do
poczatkéw XX wicku sktadat si¢ z pigciocentymetrowego skérzanego pasa, na
ktérego konicu znajdowata si¢ specjalnie dopasowana do ust cz¢s$¢, ktdra zaciskata
w zgbach (Tait, 2005). Innym razem, oplatajac jedna noga sztange trapezu, zwi-
sata glowa w dél, unoszac w powietrzu trzech rostych mezezyzn. W kazdej rece
trzymala jednego z nich, trzeci wisial na drugim koncu aparatu, ktory zaciskaty
jej muskularne szczeki. Punktem kulminacyjnym akcu Miss La Li byl moment,
kiedy w powietrzu wybuchata mata armata, utrzymywana przez artystke zela-
znym uchwytem. W artykutach opisujacych ten moment, mozna przeczytad, ze
armat¢ z trudem podnosifo trzech mezezyzn, czgsto do wykonania tego zadania
potrzeba byto nawet pigciu lub szesciu oséb (Tait, 2005).

Anna Olga nie jest jednak pierwsza kobieta, ktdra zastyne¢ta aktem zelaznych
szczgk. Przed nig byla m.in. Madame De Granville z Kanady, nazywana kobie-
ta Herkulesem, oraz nieco starsza Leona Dare, amerykaniska akrobatka styna-
ca z odwaznego numeru, podczas ktérego wisiata pod unoszacym si¢ balonem

* Plakat reklamujacy wystepy Les Duex Papillons w Cyrku Price w Madrycie (1884?), Biblioteca
Nacional de Espafia, http://bdh-rd.bne.es/viewervym?id=bdh0000018690&page=1  (dostep:
30.01.2021).
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(Tait, 2005). Ta ostatnia, podczas swojej trasy po Europie, réwniez wystgpowata
na scenie paryskiego Folies Bergére. Miss La La byta jednak pierwsza kobieta
o niebialej skérze, ktdra zostata rozpoznana i rozstawiona przez krytykéw i pra-
s¢. Swoja niesamowitg sila zdecydowanie przyémiewata réwniez nie tylko swoje
poprzedniczki, ale i poprzednikéw. Poréwnywana byla do Samsona, wojowni-
czej ,plowej Amazonki”, w Londynie nazywana Afrykanska Krélowa porwana
i sprzedang do niewoli, w Paryzu opisywano ja jako Venus Noir (Czarna Wenus)
(Tait, 2005).

Zachwycano si¢ muskularnym cialem Miss La Li i drzemigcym w nim sitom.
Reklamowe opisy tradycyjnie utrzymywaty jej posta¢ w ramach dominujacego
stereotypu, tworzac wokot niej atmosfere tajemnicy i egzotyki. Takie przedsta-
wienie miato odpowiada¢ na zlozony kompleks, a w zasadzie niepokéj bialego
spoleczeristwa, ktére konfrontujac si¢ z silnym cialem o innym kolorze skéry,
obawialo si¢ utraty swojej uprzywilejowanej pozycji. W drugiej potowie XIX
wieku popularno$é¢ zyskuja teorie spotecznego darwinizmu, majace potwierdzaé
ewolucyjne zwycigstwo, a co za tym idzie — wyzszo$¢ jednej rasy nad innymi.
Mimo swojego miejsca urodzenia i francuskiego obywatelstwa, narracyjne za-
biegi przypisywaty Miss La Li pochodzenie z nieokreslonego, afrykanskiego ple-
mienia. Dla opinii publicznej mogto to oznacza¢, ze blizej jej bylo do prymityw-
nych zwierzat niz do cywilizowanych Europejczykéw (Tait, 2005).

Ponadto definiowane jako kobiece cialo zdolne réwnoczesnie unosié¢ cigzar
trzech mgzezyzn podwazalo wszelkie stereotypy zwiazane z plcia i gender. Byto
zywa grozba kastracji, a jej mocne szczgki budzi¢ mogly skojarzenia z vagina
dentata (Brown, 2007). Jak wskazuje Peta Tait, Miss La La w przeciwiedistwie do
swoich poprzedniczek unikneta nadmiernej seksualizacji, co byto w tym okresie
regularng praktyka wobec artystek cyrkowych. Na zdjeciach z tamtego okresu
przedstawiano ja raczej w neutralnych pozach, bez erotycznych sugestii czy ge-
stéw. Zdjecia innych czgsto sprzedawane byly w specjalnych erotycznych seriach
(Tait, 2005).

Takie spojrzenie na Miss La L¢ moglo mie¢ zwiazek z lgkiem przed miesza-
niem si¢ ras, cho¢ historia Saartjie Baartman, nazwana Hotentocka Wenus, zdaje
si¢ temu zaprzeczaé. Na przefomie XVIII i XIX wieku, pochodzaca z wybrze-
zy rzeki Gatmos w potudniowej Afryce, Baartman byta regularnie pokazywana
w europejskich menazeriach, ludzkich zoo, gabinetach osobliwosci i cyrkach.
Jej cialo bylo seksualizowane, genitalia komentowane i dotykane zaréwno jako
czg$¢ egzotycznej rozrywki, jak i w imi¢ nauki (Wieczorkiewicz, 2013). Miss
La La i jej niezwykle umiejetnosci zapewnily jej nie tylko popularno$é, ale po-
zwolily zyska¢ uznanie i respekt na tyle, by mogta cieszy¢ si¢ niezaleznoscia.
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Brown pisze, ze dbata dobrze o wlasny biznes i miata swojego wlasnego mene-
dzera (Brown, 2007).

Solowe wystepy to jedna z czgsci bogatej kariery Miss La Li. Anna Olga
Brown pracowala réwniez w duecie pod nazwg Les Deux Papillons, czyli ,,dwa
motyle”. Poréwnanie atletycznych akrobatek do delikatnych i smuktych owadéw
jest ciekawym zabiegiem narracyjno-wizualnym, ktéry z jednej strony wskazywat
na lekko$¢ wykonywanych trikéw, a z drugiej strony ratowat ginaca w nadmiarze
sity krucha kobiecos¢ dla konserwatywnego spoleczenistwa. Jedna z towarzyszek
Anny Olgi, ktéra najbardziej zapamictata historia, byta urodzona w Graetz (dzi-
siejszy Grodzisk Wielkopolski) Theophila Szterker (Saltarino, 1987).

Duet wystgpowat razem podczas tournée po Europie. Artystki pojawialy si¢
na scenach we Francji, Hiszpanii i w Niemczech’. Bialy i czarny motyl, promocja
spektakli czgsto opierata si¢ na kontrascie bazujacym na kolorze ich skéry. Paleta
barw wykorzystywana na plakatach miata podkresla¢ réznice i budzi¢ ciekawos¢
dotyczacy tej ,migdzyrasowej” podniebnej wspétpracy®. Czasem pojawialy si¢
jako dwa motyle, innym razem jako ,Olga i Kaira”. Anna Olga poczatkowo
wykorzystywata na scenie swoje drugie imi¢, wystgpowata jako Olga Kaira albo
Kaira Noir, czyli Czarna Kaira. Jej towarzyszka pojawiata si¢ jako Kaira La Blan-
che, to jest Biata Kaira. Nie jest pewne, czy Theophila od zawsze byla ,biatym
motylem”, czy dotaczyta do aktu pézniej, co moglo si¢ wigza¢ ze zmiana mene-
dzera trupy badz tez mtodym wiekiem artystki.

W momencie stynnych wystgpéw duetu w Folies Bergere miata dopiero
pigtnascie lat. Niektére artykuly sugeruja, ze przed nia Miss La Li mogta to-
warzyszy¢ inna francuska artystka o imieniu Amandine lub Murielle. Iden-
tyfikacji postaci kryjacych si¢ za pseudonimami nie utatwia tez fakt, ze na
przetomie lat 1880 i 1888 imiona Olga i Kaira byty notorycznie zamieniane
i mylone. Miss La La czgsto, zwlaszcza w drugiej polowie lat 80. XIX wieku,
pojawia si¢ jako Kaira lub Kairo, jak na plakacie z Teatru Canterbury’. Zamia-
na imion mogla mie¢ zwiazek ze zmiana menedzera duetu, ktérym w pewnym
momencie zostal Franz Pospischill. Byt on postacia rozpoznawana w Paryzu,
wypromowal m.in. stynnego zonglera Kar¢ (Truzzi i Truzzi, 1974; Cullen,
2004). Duet wystgpowat pod jego szyldem najprawdopodobniej okolo 1887

5

Plakat reklamujacy wystep Olgi i Kairy w paryskim Hippodromie, Bibliothéque nationale de
France, http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib9004252z.r=0lga%20et%20kaira?rk=107296;4
(dostep: 30.01.2021).

Plakat reklamujacy Kairo i Olgg, czarno-biale motyle, w Canterbury Theatre of Varieties, Londyn
(1882), https://www.bl.uk/collection-items/poster-advertising-kairo-and-olga-the-black-and-white-
butterflys (dostgp: 30.01.2021).

7 Ibidem.
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roku, rezygnujac z sygnowania si¢ marka trupy Kaira®. W pewnym momencie,
ktérego daty nie udato mi si¢ ustali¢, Theophila zmienia swoje imi¢ na Olga
Pospischil, co wskazuje na jej §lub z Franzem.

Obie artystki prezentowaty wysokiej jakosci umiejetnosci i tworzyty zapiera-
jace dech w piersiach spektakle. Eksperymentowaly ze sprz¢tami i rekwizytami,
prébowaly swoich sit na nowych konstrukejach, rozszerzajac paletg podniebnych
trikéw. W swoim repertuarze mialy m.in. numer na obracajacych si¢ potaczo-
nych trapezach, nazwanych srebrnag maszyna obrotowa. Podczas gdy Miss La La
styneta ze swojej sity i zelaznych szczgk, Teofila krecita w powietrzu potréjne
salta. Pracowaly ze sobg intensywnie prawdopodobnie okoto dziesigciu lat. Two-
rzyly silny i peten profesjonalizmu zwiazek.

Podniebne ewolugje i balansowanie na granicy ryzyka, z nieodtacznym wid-
mem glodnej btedéw $mierci, buduja szczegdlny rodzaj porozumienia, opartego
na gl¢bokim zaufaniu. Struktura cyrkowego performansu opiera si¢ na zgodnosci
cial, wspSlnym rytmie i choreografii ruchéw, ktére mierzy si¢ w tysiacach kilo-
kalorii wydatkowanej energii i potu. Niektore z badaczek sugeruja, ze oprécz sce-
ny mogly by¢ one réwniez partnerkami zyciowymi (Frueh et al., 2000; Brown,
2007). Duet z Theophilg zapisat si¢ w historii cyrku tragicznym zakoriczeniem.
Podczas letniego tournée z Cyrkiem Wulffa w 1888 roku doszto do groZnego
wypadku. W trakcie préby Theophila spadta z trapezu, nieszczesliwie omija-
jac siatke zabezpieczajaca w wyniku czego po trzech dniach zmarta (Desbonnet
i Surier, 1910). Po $mierci Kairy La Blanche Miss La La znika z afiszy.

W pazdzierniku tego samego roku Miss La La wychodzi za maz na picknej wy-
spie Helgoland potozonej na Morzu Pétnocnym. Jej wybrankiem byt Emanuel Wo-
odson, urodzony w listopadzie 1865 roku amerykariski cyrkowiec, kontorsjonista,
ktéry wywodzit si¢ z artystycznej rodziny minstreli. Jego ojciec byt zarejestrowanym
wolnym, czarnym mezczyzna, a matka niebialg kobieta pochodzacy z Saint Louis
w stanie Missouri. Jego brat Johnny, dzigki swoim wyjatkowym umiejetnosciom, zy-
skat stawe i pseudonim Piekielnego Woltyzera (z francuskiego Linfernal Voltigeur),
siostra podobno grata z wielka gracja na pianinie. Emanuel réwniez kontynuowat
rodzinna tradycje cyrkowa, zyskujac rozglos dzicki wystgpom w Cyrku Rancy. Wy-
stgpowat pod takimi pseudonimami jak Blitzmensch (z niemieckiego ,,cztowiek-bly-
skawica”) czy Amfisbena, ktérym nawiazywat do niezwykle gietkiego mitycznego
gada o glowach na dwdch koricach ciata. Stawe zyskal réwniez na kontynencie eu-
ropejskim podczas spektakli we Frangji i Niemczech. Podczas jednego z nich mégt
pozna¢ Anng Olgg, swoja przyszta zong (Desbonnet i Surier, 1910; Durrow, 2013).

8 Plakat Miss Lala et troupe Kaira (1880?), https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9003086r.r=MIss%20
Lala?rk=21459;2 (dostep: 30.01.2021).
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Do spotkania doszto prawdopodobnie w 1885 roku we Frangji, oba na-
zwiska pojawiajg si¢ na afiszach Cyrku d’'Hiver i Cyrku Fernando w Paryzu’.
Woodson byt aktywnym artysta do okoto 1900 roku, po tym okresie uzyskal
szanowang pozycj¢ i status dyrektora sceny w Palais d’Ete, w Brukseli. Tam tez
prawdopodobnie zamieszkali wraz z Miss La La i powickszajaca si¢ rodzing.
Ze zwiazku tych dwojga przypuszczalnie urodzity si¢ trzy cérki, ktére juz jako
dzieci wystgpowaty pod nazwa trio Keziah. Najstarsza z nich Fedy Woodson
przyszta na $wiat prawdopodobnie na poczatku lat 90. XIX wieku (Desbonnet
i Surier, 1910).

Pierwsza wzmianka o wystepie siéstr Keziah pojawita si¢ w 1896 rok, w lyon-
skim magazynie Le Passe-Temps'®. Na scenie pojawity si¢ z numerem rodzin-
nym, w keérym wykonywaly ewolucje z wykorzystaniem specjalnej drabiny
akrobatycznej. Ze wzgledu na miody wiek obok sidstr na scenie pojawita si¢
najpewniej rowniez ich matka. Fedy juz jako nastolatka wystgpowata na po-
czatku XX stulecia z tresurg pséw, a w zasadzie, jak pisze Edmond Desbonnet,
z niezwykle plastycznym taricem z tymi zwierz¢tami (Desbonnet i Surier, 1910).
Rodzina odbyta réwniez cyrkows tras¢ po Australii, gdzie wystgpowata z akro-
batycznym Trio Keziah i solowym numerem Emanuela w takich miejscach jak:
Tivoli Theater, Bijou czy Palace Theater.

Kiedy miode cérki Miss La Li i Amfisbeny stawialy swoje pierwsze kroki
na scenie, Alfred Schlieffen, szef sztabu armii pruskiej, opracowywal plan woj-
ny blyskawicznej, ktéry mial przynies¢ Niemcom zwycigstwo w zblizajacej si¢
wielkimi krokami wojnie. Napieta sytuacja polityczna w Europie mobilizowata
spoleczeristwa, ktore wstrzymywaty oddech, przygotowujac si¢ na nieuniknione.
Trwal wyscig zbrojeni i innowacji. Postgpowi technicznemu towarzyszyta konku-
rencja i ekspansywno$¢. Narastaty konflikty, budowano sojusze i porozumienia.
Swiat sztuki réwniez buzowat niespokojnie, sity nowoczesnosci i tradydji Scieraly
si¢ u progu nowej epoki.

W 1913 roku swoja premiere w paryskim Théatre des Champs-Elysées ma
balet Swigto wiosny Igora Strawiniskiego z choreografia Wactawa Nizyiskiego,
ktéry wywotat skandal, oburzenie wymieszane z fascynacja i poczuciem nadcho-
dzacej zmiany. Z pierwsza dekada XX wieku zmienia si¢ perspektywa na sztuke.

? ,Broszura z repertuarami paryskich spektakli, informacja o wystgpach

Woodsona i Les Deux Papillons”, Bibliotheque nationale de France, hteps://
gallica.bnf .fr/ark:/12148/bpt6k120458n/f28.image.r=woodson%20
contortionniste?rk=343349%3B28&fbclid=IwAROUluQeBioqzAs4bW3xf WFpZCPTN_mL3_
jOLm4Jb2HAxrZfqaqBPud-e7s (dostgp: 30.01.2021).

1 Ogloszenie o wystgpach w Lyonie sidstr Woodson (1896), LE PASSE-TEMPS ET LE
PARTERRE REUNIS, Vingt-quatri¢me Année, nr 43, https://collections.bm-lyon.fr/
PER00318268?page=88&query[]=keziah&hitTotal=1&hitPageSize=10 (dostgp: 30.01.2021).
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Idee fundujacych ja harmonii i pigkna ulegaja dekonstrukeji, ust¢pujac miejsca
antyestetyzmowi i pierwotnej gwaltownosci (Eksteins, 2014). To réwniez okres
wzmozonej migracji na poczatku zwiazanej z kapitalistycznym rozwojem pan-
stwowych ekonomii i zapotrzebowaniem na sil¢ robocza. Pézniejsze niepokoje
w Europie i wzmacniajace si¢ nacjonalizmy popychaty ludzi do podrézy za ocean
w poszukiwaniu bezpiecznej przestrzeni.

Zamach Gavrilo Principa na Franciszka Ferdynanda staje si¢ iskra zapal-
ng i rozpoczyna zmasowane dziatania zbrojne. Cyrkowcy i cyrkéwki w wieku
poborowym zostaja wcieleni do armii, walczg na froncie. Czlonkowie ponad-
narodowych, artystycznych rodzin, czgsto musza stawaé po wrogich stronach
barykady (archiwum rodzinne Joanny Bassi). W koszarach nie przestaja jednak
wystgpowaé i dostarcza¢ rozrywki dla kolegéw zotnierzy i kolezanek zotnierek.
Organizuja pokazy akrobatyki, zonglerki, balansu na linie, wykorzystujac do
tego dostgpne im przedmioty (Bassi, 2013). Wigkszos¢ koni, ktére wezesniej wy-
stepowaly na arenie, zostato zarekwirowanych na potrzeby armii. Inne cyrkowe
zwierzgta czgsto przejmowaly ich funkcje gospodarcze. W gazetach pojawialy
si¢ zdjecia stoni pracujacych na roli badZz wspomagajacych transport (Averley,
2016-2017).

W sierpniu 1914 roku wojska niemieckie najezdzaja na Belgie, rozpoczynajac
tam czteroletnig okupacje. Wybuch wojny zastat Miss La Lg i jej bliskich prawdo-
podobnie w Brukseli i zbiegt si¢ z rodzinng tragedia. W 1915 roku zmagajacy si¢
z chorobg nerek Emanuel Woodson umiera. Z tego samego roku pochodzi réwniez
ostatnia wzmianka o Miss La Li, ktéra jako Anna Olga Woodson stara si¢ o wizg
do Stanéw Zjednoczonych (Fei, 2017). Do tej pory nie wiadomo, czy jej prosba
zostata rozpatrzona pozytywnie. Ustalono natomiast, ze mogla tu napotkaé pro-
blemy ze wzgledu na ograniczenia migracji w okresie trwania dziatari wojennych.

Jezeli udalo jej si¢ wyjechad, gdzie dotarta? Czy czekal na nig ktos z jej dale-
kiej rodziny? Moze byt to Oofty Goofty, ekscentryczny performer pochodzenia
zydowskiego, urodzony prawdopodobnie w Berlinie, ktérego prawdziwe imig
brzmiato Leonard Borchardt (Asbury, 1933). A moze byt to kto$ z rodziny meza,
z cyrkowego klanu Woodsonéw, ktéry zostal za oceanem? Miss La La mogta
réwniez przeczekac wojenng zawieruche w Europie i wraz z wielkg migracja w la-
tach dwudziestych dotrze¢ do wybrzezy Ameryki wraz z innymi przedstawi-
cielami i przedstawicielkami Czarnej Diaspory. Wchodzac tym samym w nurt
wielkiej migracji intelektualistéw i intelektualistek o czarnym kolorze skéry, kté-
rzy zapoczatkowali okres nazywany Renesansem Harlemu, Harlem Renaissance
(Pitts, 2020). A moze zostata w Europie, byla cz¢scia szalonych lat dwudziestych
i do$wiadczyta tego, jak $wiat pograza si¢ w oparach faszyzmu, rasizmu, zbliza
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si¢ do kolejnego kryzysu i katastrofy? Moze to wlasnie tu doczekata swoich ostat-
nich dni. Te pytania wciaz czekaja na odpowiedzi, prawdopodobne scenariusze,
nowe narracje i interpretacje.

Podsumowanie

Biografia Miss La Li to historia kobiety o niebialym i nieczarnym kolorze
skéry, zyjacej na przetomie wickéw w preznie rozwijajacej i zmieniajacej si¢ Eu-
ropie. Szezyt jej kariery przypadl na czasy belle époque. Pigcknej epoki, w kt6-
rej kawiarnie i kabarety wypelnione byly po brzegi, a kultura tgtnita zyciem,
buzujac nowymi ideami. To réwniez czasy post¢pu naukowego, nowych tech-
nicznych rozwiazan i rewolugji przemystowej, ktéra wzmocnita pozycje klasy
$redniej i $wiadomos¢ klasy robotniczej. Pojawienie sig silnika, telefonu czy za-
réwki zmienito jako$¢ i warunki zycia w Europie Srodkowej. Swoje pierwsze
kroki stawia przemyst filmowy, a radio staje si¢ Zrédlem powszechnej informa-
cji. Kultura staje si¢ dostgpna masom, w $wiecie rozrywki otwierajg si¢ kolejne
butelki szampana. Ruch sufrazystek walczy o glos dla kobiet, a w publikacjach
seksuologéw, takich jak Ellis Havelock czy Magnus Hirchfeld, homoseksualizm

po raz pierwszy nie jest przedstawiany jako choroba.

Zlota epoka to réwniez czasy glebokiego rozwarstwienia, geograficznego
i ekonomicznego oddalenia klas, zwlaszcza robotniczej, ktéra wlaczona w bu-
chajace para mechanizmy kapitalizmu ulega alienacji od produktu swojej wlasnej
pracy. Jak na réwni pochylej bogactwo jednej warstwy przynosi niesamowita
bied¢ drugiej. W miejskich slumsach przybywa mieszkanicéw, a zattoczone osie-
dla robotnicze wypelniaja suburbia. Kobiety uzyskuja prawo glosu, ale gtéwnie
te o bialym kolorze skéry i o uprzywilejowanym statusie spolecznym. Homo-
seksualizm w wielu krajach Europy uznawany jest za sodomig, zbrodni¢ przeciw
naturze i karany jest wigzieniem lub robotami. Tworzace si¢ nowe paristwowe
tozsamos$ci wzmacniaja nastroje nacjonalistyczne. Teorie rasistowskie i eugenicz-
ne zyskuja zainteresowanie nie tylko w $wiecie nauki, ale i polityki. Wzmaga
si¢ rasizm i antysemityzm, karmione przez wywotang kapitalistycznym skokiem
biede¢. Kraje europejskie bogaca si¢ na eksploatacji kolonii i cho¢ handel niewol-
nikami jest zakazany, to dyskryminacja jest obecna niemal w kazdej dziedzi-
nie zycia. Cieszace si¢ popularnoscia obwozne menazerie i ludzkie zoo pokazujg
yafrykariskie wioski” petne ,prymitywnych dzikich”, ktérych ciala po $mierci
staja si¢ eksponatami muzealnymi, tak jak Saartjie Baartman, Julia Pastrana czy
Angelo Soliman (Wieczorkiewicz, 2013).

Na tle tego spoteczno-kulturalnego kolazu w powietrze unosi si¢ Miss La La,
ze swoim niebialym i nieczarnym muskularnym cialem oraz rodzinng historia,
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w ktérej europejskie korzenie spotykaja si¢ z afrykanskim dziedzictwem. Niezalez-
na artystka cyrkowa, w ktdrej tozsamosci przecinaja si¢ rézne kategorie spoteczne,
w tym réwniez kategorie wykluczenia. Mocno zaciska swoje szczgki na cyrkowym
aparacie, legitymizujac swoje miejsce w strukturze. Unoszac si¢ nad glowami
gléwnie bialej publicznosci, symbolicznie odwraca hierarchig, spoleczna stratyfi-
kacje. Na moment, w czasie spektaklu, zmienia perspektywe i afirmuje cialo ko-
biety o niebiatym kolorze skéry. Jej sita budzita respeke, fascynacje i podwazata
dominujaca strukture znaczeni, symboli i przekonan. Vagina dentata, budzaca lgk
i admiracj¢, kobieta o nadludzkiej sile. Artystka cyrkowa, ktéra w trakeie swoich
wystepow oswajala grawitacje i redefiniowata pojecie sity, uniezalezniajac j od plci
i przypisywanych jej stereotypowych cech.

Dotychezas nie znaleziono zadnych spisanych rekopiséw, udokumentowa-
nych wspomnieni czy listéw, ktére mogtyby da¢ wglad w wewngtrzny system
przekonari i wartosci Miss La Li. Poznaé to, w co wierzyta, komu i czemu sprzy-
jala oraz jak patrzyta na $wiat. Jej osoba z wykraczajacym poza normy ciatem
w mozaice kulturowych i politycznych nurtéw dziewigtnastowiecznej Europy
niosta pot¢zny subwersywny, rewolucyjny fadunek. Na rozmowy uwzgledniajace
pelna podmiotowos¢ kobiet o niebialym kolorze skéry potrzeba byto kolejnych
stu lat. Anna Olga Brown to jedna z tych herstorii, ktére zmuszaly jej wspélcze-
snych, ale i kolejne pokolenia do zmiany perspektywy. Zrobita jeden z krokéw
w ogromnym i dtugim peletonie dazacym do wprowadzenia realnej zmiany, ktd-
rej status wciaz widnieje jako work in progress.

Subiektywnie spisana przeze mnie biografia Miss La Li jest, jak pisal Muns-
low, moim ,,indywidualnym i impresjonistycznym” przedsigwzigciem, podjetym
z caly $wiadomoscig posiadanych przeze mnie przywilejéw i spotecznych socze-
wek, determinujacych moje spojrzenie (Munslow, 2017). Podobnie jak Degas,
cho¢ nie pedzlem, a stowem namalowatam obraz artystki, ktérej doswiadczenie
zycia jest dla mnie niemozliwe do uchwycenia. Na poczatku mojego tekstu po-
zwolitam sobie na komentarz i analiz¢ spojrzenia francuskiego malarza, odnoszac
si¢ do kategorii abiektu i spofecznych uwarunkowan mogacych wpltywa¢ na jego
interpretacj¢ postaci Miss La Li. Zdaje sobie sprawe, ze podobna dekonstruk-
cja nalezy si¢ rowniez i mojej osobie. Sama nie przestaj¢ zadawad sobie pytan
o zrédta whasnej fascynacji cyrkiem, majac w tyle glowy cytat z The Politics and
Poetics of Transgression Petera Stallybrassa i Allona White’a o tym, ze sfery pozor-
nie wydalone jako ,Inne”, powracaja jako obiekt nostalgii, tgsknoty i fascynagji.
Las, jarmark, teatr, slumsy, cyrk, kurort nadmorski, ,dzikus”. Wszystko to, co
umieszczone jest na zewngtrznej granicy zycia cywilnego, staje si¢ symboliczna
trescig burzuazyjnego pozadania (Stallybrass i White, 1986).
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Abstract

Anna Olga Brown is a figure who became known in history as Miss Lala.
Strong , African Princess”, ,Black Venus”, with iron jaws which could hold the
weight of several people as well as an exploding cannon. Her trapeze stunts were
admired on the biggest European stages. She was born in Szczecin, to a black
father and a white mother; the youngest of four siblings. She lived in a time of
colonialism and racism. At a time when women still had no right to vote and
their role was restricted to the private sphere. Her muscular, circus body went
beyond the normative canons of female beauty and with its strength challenged
dominant beliefs. It fascinated and disturbed. For advertising purposes it was
alternately normalized and exoticised. Her biography is full of blank pages, un-
certainties, and speculations. The following article is another attempt to read
herstory, conducted within the framework of experimental history

Key words: Miss La La, circus, female artist, herstory
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