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Przelomowe dzieto kina postsocjalistycznego, Taksydermia (Taxidermia,
2006) Gyérgya Pilfiego, rozpoczyna si¢ stowami narratora:

Jest co$, o czym musz¢ powiedzie¢. Poniewaz jest to czg$¢ kreacji czegos,
z czym nie mam nic wspélnego. Niemniej beze mnie nikt by o tym nie
wiedzial, bo to by nawet nie istniato. Nikt by si¢ nie dowiedzial, kim na-
prawde byt Lajos Balatony i nikt nie bylby zainteresowany jego pochodze-
niem, tym, dokad zmierza, ani tym, kim byt jego ojciec lub dziadek. By¢
moze jest to wazne tylko dlatego, ze stanowi koniec czegos$. Lecz jesli cos

zmierza ku koricowi, to jego poczatek réwniez bedzie istotny'.

Film ukazuje histori¢ Wegier na przestrzeni ostatniego stulecia jako ciag
spoleczno-politycznych niepowodzen, zdrad i migdzygeneracyjnych traum. Pdl-
fi portretuje trzy pokolenia mezczyzn: dziadka, austro-wegierskiego zotnierza
(Morosgovényi), ojca, zawodowo zajmujacego si¢ jedzeniem na czas (Kdlmdn),

' Ttum. whasne. Stowa te wypowiada narrator w jezyku wegierskim, jednakze sa one réwnoczesnie
tlumaczone na jezyk angielski. Stad — pozwalam sobie przytoczy¢ w tym miejscu anglojezyczng
wersje: ,, There is something that I must say. Because it is part of the creation of something, I have
nothing to do with. Nonetheless, without me, no one would know about it, because it wouldn’t even
exist. No one would know who Lajos Balatony really was, and no one would be interested in where
he came from, where he was heading, who his father or grandfather was. Maybe it is only important
because it is the end of something. And if something comes to an end, then its beginning will also be
important”.
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i syna taksydermiste (Lajos). Ich zyciu odpowiadaja trzy cze¢sci filmu, ktére obej-
muja okres od II wojny $wiatowej, poprzez lata tzw. gulaszowego komunizmu, az
do czaséw kapitalizmu. Trzy cze¢sci ukazuja trzy rezimy jednostki, jej cielesnosci
poddanej represjom éwezesnych fadéw polityczno-gospodarczych.

Kiedy w 1989 roku upadly rzady Partii Komunistycznej, spoleczenistwo
wegierskie, dla ktérego historia ojczyzny byta niezwykle obciazajaca, ode-
tchngto z ulga. Nadeszta upragniona wolnos$¢. W koricu zaistniata przestrzen
na rozwéj wyobrazni, na ksztattowanie ducha. 7aksydermia okazuje si¢ filmem
w pewnym stopniu rozliczeniowym, ktéry wyraza podskérng obawe co do
zachodnio-kapitalistycznych tendencji. To dzieto o powolnym procesie rozkta-
du, o pi¢tnie odci$nigtym na ludziach przez histori¢. Historia kraju to w isto-
cie historia poszczegdlnych jednostek, ktdra zapisuje si¢ nie tylko na kartach
ksiag, ale réwniez, a moze przede wszystkim — w ciatach. I przez ciala jest
opowiadana.

Paradoksalnie dopiero imig trzeciego bohatera budzi jakiekolwiek skojarze-
nia, te za$ sktaniajg do powrotu ku Zrédtom, a mianowicie do kolebki mysli hu-
manistycznej, starozytnej Grecji. Warto w tym miejscu zaznaczyé¢, ze to wlasnie
starozytnym Ateficzykom zawdzigczamy sentymentalne umitowanie harmonii,
sztuki i wszelkich przejawéw ludzkiego ,nadzwierzgcego” umystu. Po przeciw-
nej stronie umitowania rozumu stato zas spartaiiskie wychowanie, lakoniczno$¢
myslenia sprowadzajaca ciato do podleglosci rozkazom.

Wedtug mitologii greckiej krél Lajos uwiédt picknego mtodzierica — syna
kréla Pelopsa, a nastgpnie porzucit, co doprowadzito do jego samobéjczej $mier-
ci. Zrozpaczony ojciec przeklat winowajcg, na czym ucierpiat caly réd Labdaki-
déw. Wyrocznia delficka przepowiedziala mu, ze zostanie zamordowany przez
swego pierworodnego syna. Pragnac przechytrzy¢ przeznaczenie, Lajos kazat
zabi¢ dziedzica. Ale na prézno: kazdego z cztonkéw rodu spotkat tragiczny los.
Zgodnie z fragmentem manifestu cytowanym we wstepie filmu: to z korica wy-
wiedZmy poczatek.

Nietrudno dostrzec analogie, a klatwe moglibysmy w filmie potraktowaé
jako zjawisko obciazenia psychicznego, tj. zaposredniczonej traumy przekazy-
wanej z pokolenia na pokolenie. Jest nig poczucie matosci wobec §wiata, ktére-
go wrogie mechanizmy prowokuja narastanie ttumionych frustracji. Daja one
o sobie zna¢ w sferze cielesnego spetnienia, ktére jako do§wiadczenie intymne,
pozostaje z dala od karcacego spojrzenia Innego. Cho¢ czasy si¢ zmieniajg i ro-
dzg si¢ nowe pokolenia, frustracje i traumy nie ging. Przenoszg si¢ z ,,0jcoéw
na synéw”, ktdrzy z biegiem zycia dodaja do tych odziedziczonych, wlasne,
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obdarowujac nimi swoje dzieci. Pélfi pokazuje, ze dzieje si¢ to w sferze pozara-
cjonalnej. Postaciami i ich dzialaniami rzadza afekty.

Na poczatku chciatabym przyjrze¢ si¢ afektywnemu wymiarowi filmu Pal-
fiego, z perspektywy holistycznej. Rezyser konsekwentnie operuje obrazem
marginalizowanej sfery tabu. Pragne wskaza¢ na pewna zaleznos¢ o charakterze
komplementarnym, przemyslanego zabiegu opowiedzenia w sposéb afektywny
o afektywizacji. W dalszej czesci tekstu podejmuje probe doprecyzowania pojeé
samego afektu, ale i podmiotu, a takze staram si¢ nakresli¢ kontekst, w jakim
przyjdzie nam je osadzi¢. Bohaterowie, poprzez cialo wiasnie, decyduja si¢ na to,
by przekroczy¢ granice precyzyjnie strukturyzowanego ,ja” poprzez represyjne
dziatania otoczenia.

W artykule postaram si¢ przesledzi¢ droge, ktéra przebywaja mezczyzni
(z osobna, w powtérzeniu, ktére kazdorazowo jednak niesie za sobg pewna zmia-
n¢) ku samorozpoznaniu. Pragne naswietli¢, jak ksztattuja si¢ zaleznosci cztowie-
ka od jego ciata. Fundamentalne potrzeby maja charakter fizjologiczny. Dopiero
z chwila, gdy pragnienia ciala zostang zaspokojone, mozemy méwi¢ o samore-
alizacji jednostki, ktéra manifestuje (w gescie wolnosciowym) wtasna koncepcje
spelnienia. Transgresja mozliwa jest jedynie w przypadku Lajosa, ktéry podej-
muje $wiadoma decyzj¢, by przekroczy¢ granicg czasoprzestrzennej zaleznosci
cztowieka od §wiata. Ekwiwalentem zycia staje si¢ ciatlo martwe. Niesmiertelno$¢
mozliwa jest jedynie z chwilg przekroczenia $miertelnosci. Artykut wiedczy re-
fleksja na temat historii, ktéra bedac czescia opowiesci, zawiera w sobie catosé
jednostkowego do$wiadczenia egzystencji, wpisanej w materi¢ cielesnosci.

1.1. Widz ,,zaafektowany”

Jean-Francois Lyotard w artykule Wzniostos¢ i awangarda dotyka problemu
pozaracjonalnego wymiaru odbioru dzieta sztuki. Autor, poniekad, stawia py-
tanie: co si¢ dzieje z odbiorcg w chwili ,,spotkania”, wyjscia naprzeciw Innosci,
ktérej nie pojmuje? Gdy czuje ,,co$”, blizej niesprecyzowane poruszenie, nie po-
trafi tego jednak jeszcze nazwaé? U Lyotarda nie ma pojecia afektu — to, co si¢
swydarza” na styku dwéch biegunéw obraz/odbiorca dzieta sztuki (na potrzeby
filmoznawczych rozpoznan: obraz/widz), jest ,tym, czego nie potrafimy pomy-
Sle¢. (...) Zanim zapytamy, co to jest, co to oznacza, przed quid, trzeba «wpierw»
— by tak rzec — aby «si¢ zdarzylo», quod” (Lyotard, 1996, s. 174). To za$ sytuuje
nas niezwykle blisko pola ,afektywizacji”.

Najpierw musi co$ ,,si¢ zdarzy¢”. Dopiero pdzniej, po chwili, zadajac sobie
pytanie o znaczenie do$§wiadczenia estetycznego, poddajemy pierwotna in-

ii Gybrgya Palfiego
Ciato jako afektywny wymiar poznan ksydermii Gyorsg

ia na przyktadzie Ta



Panoptikum nr 25 (32) 2021

tensywno$¢ procesowi symbolizacji wtérnej. Dzieje si¢ tak zreszta przy okazji
kazdorazowego aktu percepcji. Musimy nada¢ zdarzeniu znaczenie. Dopiero
woéwczas myslimy, wracamy do tego, co dato si¢ wyczu¢. Tak przynajmniej
powinno to dziala¢ w przestrzeni muzealnej, w galerii sztuki, gdzie napo-
tykamy nieznane, gdzie doznanie kaze oswaja¢ si¢ w stowach. Czy w filmie
jest podobnie?

Afektywnos¢ obrazu, o czym mozemy méwi¢ dzigki immersyjnym? whasci-
wosciom materii filmowej, polega na tym, ze zanim jeszcze dojdzie do procesu
racjonalizacji, systematyzacji poje¢, na ciele mozemy dostrzec symptomy roz-
pierajacych nas od wewnatrz napi¢¢. Wizualno$¢ obrazéw, ktérych sekwencje
mozemy $ledzi¢ podczas seansu Taksydermii, wytraca z komfortu mozliwosci
zastosowania pewnych wypracowanych, zwyczajowych praktyk odbioru. Wy-
nika to z nagromadzonych w filmie tresci tabuizowanych, z tak swobodnego
poruszania si¢ rezysera po marginalizowanej sferze abiektalnej. Taksydermia
to niejako ,$rodowisko wewngtrzne” bohateréw, ktére wyptywa obficie z ich
cial, ktére przedostalo si¢ przez szczeling, w chwili peknigcia nienaruszalne;,
jak dotad, struktury podmiotu. Film w rezyserii Pélfiego to dzielo wznioste,
jezeli przyja¢ w $lad za Lyotardem, ze ,wielko$¢ dyskursu jest prawdziwa, kie-
dy niesie $wiadectwo niewspétmiernosci ze §wiatem rzeczywistym” (Lyotard,

1996, s. 178).

1.2. Afekt — préba definicji

Trudno o precyzyjna definicj¢ afektu. Mozna pokusic¢ si¢ o stwierdzenie, ja-
koby afekt byl uciele$nionym doswiadczeniem, w statym zwiazku ze $wiatem,
poniewaz istnieje we wspélnocie cial. Afekt opowiada si¢ po stronie Zycia, jest
przejawem witalnosci ciata. To zaistniata w ciele potencjalnos¢, kedra wptywa za-
réwno na innych, jak i pozostaje otwarta na wptywy Innego. Z perspektywy on-
tologicznej, afekt mozna potraktowad jako nieswiadoma, prewerbalng sferg Zr6-
dfa naszej podmiotowosci. Gilles Deleuze i Félix Guattari pojmowali afekt jako
proces ,stawania si¢”, przekraczania granic (transcendowania) wlasnego Ja, jako

2 Immersyjna whasciwos¢ filmowych narzedzi obrazowania prowokuje zatarcie granicy pomiedzy
podmiotem ogladajacym (widz) a przedmiotem ogladu (obraz): ,Skierowana na zewnatrz
identyfikacja pozwala mu [widzowi — przypis A.T.] na wsiakni¢cie w tkanke filmu, na pewien czas
rozpusci¢ jaka$ czg$¢ swoich cielesnych granic oraz zrezygnowa¢ czgsciowo ze swojej indywidualnej,
podmiotowej pozycji na rzecz wspdlnego doswiadczenia i alienujacego uprzedmiotowienia. Z kolei
ukierunkowana do wewnatrz identyfikacja pozwala widzowi przyswoi¢ film, uczyni¢ go swoim
wlasnym, to znaczy ucielesni¢ $wiat i przez to ukonstytuowaé si¢ jako wyobrazony podmiot”
(Elsaesser i Hagener, 2015, s. 56).
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pewna intensywno$¢, ktéra przez nas przeptywa’. Dla Briana Massumiego ciato
jest zardwno o§rodkiem afektywnego wymiaru poznania, jak i wiedzy. Wprowa-
dza on afekt w sfer¢ ucielesnionego powtérzenia. Afekt to moment, w ktérym
przeszto$¢ taczy si¢ z przysztoscia, pozwala nadej$¢ temu, co nieprzewidywalne.

Afektem zwykliSmy réwniez okresla¢ ,nasze emocjonalne relacje z innymi
ludZmi. (...) Afekt wplywa na nasza zdolno$¢ do dzialania i kierowania si¢ ku
wolnosci, okreslajac nasza podmiotowo$¢ wobec ludzi, ktérzy nas otaczaja” (Bu-
rzyniska, 2015, s. 132). Poddajac analizie film Pélfiego, beda mnie interesowad
dwie koncepcje afektu: Deleuze’a i Guattariego oraz Massumiego®. Jednakze,
z jakiejkolwiek strony nie przypatrywaliby$my si¢ temu zagadnieniu, jest ono
nierozerwalnie zwigzane z cialem. Zaréwno jako ptaszczyzna percypowania
$wiata, fizycznej reakcji na bodzce zewngtrzne, jak i cialem — ekwiwalentem
zaposredniczonego wstydu, czy ,miejscem, gdzie ukryty jest sens”, jakby chciat
tego Maurice Merleau-Ponty.

Idac tym tropem, mozna powiedzie¢, ze afekt to pewien rodzaj impulsywne;j
manifestacji — ,jestem!”, gestu wolnej woli. Nie bez przyczyny nasuwa si¢ w tym
kontekscie Nietzscheariska ,wola mocy”. Nietzsche upatrywat punktu dojscia
w procesie stawania si¢ nadcztowiekiem w wyzbyciu si¢ pierwotnej gwattow-
nosci. Tej, ktora miata stanowi¢ ,ciemng stron¢” nadludzkiej istoty. Czlowiek
winien odrzuci¢ w sobie zwierzg, by sta¢ si¢ nadcztowiekiem. Co za tym idzie,
bedac juz u szczytu, musi wyzby¢ si¢ swego czlowieczeristwa. Pytanie: po co? Po
to, by dalej podtrzymywa¢ utudg wielkosci?

> O istotnej zmianie paradygmatu myslenia o czlowieku jako jednostce i jego pozycji pisze
Grazyna Swictochowska: ,Zainicjowany w latach 70. kierunek niekartezjanskiego myslenia
dobrze podsumowuje tylko jeden cytat z Co 1o jest filozofia? (Qu'est-ce que la philosophie?): «tym,
co konstytuuje wrazenie, jest stawanie-si¢-zwierzecym, roslinnym, molekuta». Proces «stawania
sig» znosi rozréznienie na §wiat ludzki i przyrodniczy, usuwa tez czlowieka, jako podmiot z jego
centralnej pozycji. Za punkt wyjscia zostaje przyjeta materia. Konfrontujemy si¢ ze $wiatem, ktéry nie
potrzebuje ludzkiego podmiotu, zeby zaistnie¢. Aktualna pozostaje propozycja «ciata bez organéwo.
(...) Afekt rozumiany jest jako zmystowe pobudzenie poprzedzajace myslenie, ktdre jest w stanie nas
pochwyci¢ i zmusi¢ do zaangazowania, ktére jest niemozliwe bez przejicia ze stanu afekracji (bycia
pod wptywem pobudzenia) w dzialanie (afektowanie)” (Swictochowska, 2014, s. 6-7).

* Podczas dalszych rozwazad nad afektywnym wymiarem cielesnoéci w filmie warto mie¢ na
uwadze jedng z najbardziej przystepnych i kluczowych definicji afektu autorstwa Massumiego:
,Cialo wchiania efekty pobudzenia — zachowuje pobudzenie bez rzeczy pobudzajacej, pobudzenie
wyabstrahowane od faktycznego dziatania, ktére je spowodowalo, oraz od faktycznego kontekstu
owego dziatania. (...) pobudzenie jest natychmiast, spontanicznie dublowane przez powtarzalny
$lad spotkania (...). Slad determinuje pewna tendencje, potencjal, jesli nie pragnienie autonomicznej
repetycji i wariacji owego powtérzenia. Swiadoma refleksja dubluje sama t¢ dynamiczna abstrakeje,
porzadek wzajemnych powiazan takich dynamicznych abstrakgji, na poziomie dla nich specyficznym,
nazywany jest umystem. (...) Umyst i cialo postrzega si¢ tutaj jako dwa poziomy rekapitulujace to
samo obrazowo/ekspresyjne wydarzenie na dwa odmienne, lecz réwnolegle sposoby wznoszace si¢
krok po kroku od konkretnego ku temu, co bezcielesne i skupione wokét tego samego nieobecnego
centrum, ktérym jest owo spotkanie, poddane tymczasem spektralizacji i potencjalizacji” (Massumi,
2013, s. 120).
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1.3. Powiedzied ,,tak” nico$ci

Transgresja mozliwa jest jedynie z chwila, gdy podmiot $wiadom jest kon-
sekwengji czynu. Co wigc, jezeli jednostka podejmuje $wiadoma decyzjg, by to
zwierz¢ w sobie zachowad, by je przyjaé, by ,stac si¢ zwierzgciem”?” Doswiad-
czenie wewngtrzne, o ktérym pisat Georges Bataille, ma charakter transgresyj-
ny, przyjmuje formg ekstazy — oderwania symbolicznej glowy pojmowanej jako
siedlisko rozumu. Nie ma juz podmiotu zawlaszczajacego przedmiot z chwilg
poznania, to kres racjonalnego. Transgresja jest forma niezgody na redukeje czto-
wieka do $wiata pracy, profanicznego, wedtug Georges'a Bataille’a, $wiata ruty-
nowych aktywnosci. Jak wskazuje tytut filmu, 7aksydermia stanowi wirtualna
ekspozycje cial ,wypreparowanych”, na réwni zwierzgco-czlowieczych w swo-
jej martwocie. Jak pisali Gilles Deleuze i Félix Guattari: ,w istocie istnieje wy-
tacznie to, co nieludzkie, czlowick w catosci ulepiony jest z nieludzkosci, nader
jednak zréznicowanych, o catkiem innych naturach i predkosciach” (Deleuze
i Guattari, 2015, s. 230).

Bataille sprzeciwia si¢ formule spolecznej kumulagji sil, nie uwaza, ze praca
moze wyzwoli¢ zniewolonego wczesniej cztowieka. W rytualnym $wigcie ,,zawie-
szenia regut gry” upatruje mozliwosci transgresji. Zakaz, wobec ktérego doko-
nujemy gestu przekroczenia, wedtug Bataille’a pozostaje niezbywalny. Zakaz bez
pogwalcenia jest bezskuteczny. Odmowa postuszedstwa wobec obowiazujacego
paradygmatu tresury jednostki-ciata, bez §wiadomosci jego istnienia i ostatecz-
nej nadrzgdnosci: koniecznoéei powrotu do rzeczywistoséci, bylby pustym gestem
oporu. Bataille koiczy na ,wyjsciu poza”, ktére zawsze nosi w sobie przykaz po-
wrotu do porzadku, proafirmatywnie opowiadajac si¢ po stronie Zycia.

1.4. Czlowiek jako podmiot wcielony

By jednak méc méwi¢ o podmiocie transgresji, winnismy doprecyzowad sama
kategori¢ podmiotu. To w sferze cielesnej, w sferze seksualnosci, nalezy upatrywa¢
zrédel natury ludzkiej, o jednostce za$ nalezy méwi¢ jako o ,,podmiocie wcielo-
nym” (Merleau-Ponty, 2001, s. 175). W Fenomenologii percepcji Merleau-Ponty
przekonuje o kluczowe;j roli ciata w procesie poznawczym. Co ciekawe i on zwraca

> Odwoluje si¢ w tym miejscu do okreslenia Deleuze’a i Guattariego, charakteryzujacego postawe,
ktéra — wedle filozoféw — cztowiek powinien przyjaé. Instrukcje, w jaki sposéb cztowiek ma stawac
si¢ zwierzeciem, przedstawia koncepcja sfory. Gdy nawiazujemy kontakt ze zwierzgciem, to zawsze
robimy to ze sfora, grupa zwierzat. Ten kontakt za$ odkrywa wielo$¢ w nas. Filozofom chodzi o rozrost
stada za pomoca zakazania, infekowania spoteczeristwa fenomenem sfory. Stawanie si¢ zwierzgciem
ma charakter pozaracjonalny, cztowiek komunikuje si¢ z afektywna strong wiasnej natury. Czlowiek
ma stawa¢ si¢ fenomenem brzegowym, wytamywac si¢ ze strukeur spolecznych, istnie¢ pomiedzy
indywidualizmem a kolektywizmem.
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uwagg na ,przedrefleksyjny” wymiar percepcji, zastanawiajac si¢ nad charakte-
rem do$wiadczenia ,,siebie w relacji ze $wiatem”. Uznaje on cialo za element biora-
cy czynny udzial w procesie konstytuowania podmiotowosci.

Analizujac zagadnienie cielesnosci, Merleau-Ponty zwraca szczeg6lng uwa-
ge na akt do§wiadczenia seksualnego, ,ekspozycji na”. Ciato stanowi dla niego
kluczowy punkt odniesienia do koncepcji ,cielesnej tkanki”, ktéra pozostaje
w centrum ontologicznych zainteresowari badacza. ,Cialo wlasne” to przejaw
pierwotnego sensu, to réwniez jedyna droga dostepu do ,cielesnej tkanki $wia-
ta”. Jednostka, byt poszczegdlny, to jej konieczny, wariantywny ekwiwalent.
Merleau-Ponty zapragnal odej$¢ od wypracowanego schematu opisywania ciata
jako maszyny funkcjonujacej w ramach okreslonych determinizméw czy $ci-
stych ram, ktdre pozbawiajg je poczucia sprawczosci. Ponty pozostaje posrodku,
gdzie§ pomiedzy determinizmem a przejawem ,wolnej woli”.

Cialo to dynamicznie okreslajaca si¢ struktura egzystencji i plaszczyzna wcie-
lenia $éwiadomosci. Swiadomos¢ jest przede wszystkim éwiadomoscia ciata: ja to
ciato. Na okreslenie cielesnej tkanki, ktéra obejmuje zaréwno ciato wiasne, jak
i tkanke $wiata, wprowadza on pojecie zywego miazszu (la chair):

Zywy miazsz, ,masa urabiana od wewnatrz” — jak pisze; nie substanc-
ja, ale ,zywiol” nie byt pozytywny, ale ,utajenie”, ,wymiarowo$¢”. Jest
to tkanka réznicy, nieustanne nadchodzenie ku sobie w swoistym —
chciatoby si¢ rzec — ,rozszczepianiu”, w swoistym odfaczeniu, po ktérych
to, co jest soba, podobnie jak Zrddlo, jest ,,zawsze gdzie indziej”. Z kolei to,
co nadeszlo, nastalo, nosi zawsze znamie swego wypedzenia, odrzucenia,
odcigcia, przycumowane tu i teraz z dala od drugiego brzegu, zwrécone
ku czemus, wskutek jakiego§ odwrécenia, ktére je unieobecnia, otwarte
samo na obie strony ruchem je otwierajacym na zewnatrz — wszystko to,
co podano nam tu do myglenia, autor okresla jako ,pojecie ostateczne”,
jako cos, ,,co nie ma nazwy w zadnej filozofii” (Lefort, 1977, s. 205-206).

2. Cielesny wymiar do$wiadczania rzeczywistosci

2.1. Morosgovinyi: trauma niewoli jako trauma ciala.

Afektywne préby zaspokojenia glodu

Bohater pierwszej czgsci filmu Palfiego, Vendel Morosgovanyi, jest zotnie-
rzem. Wskazuje na to mundur, kt6ry na sobie nosi i catkowicie poddariczy stosu-
nek wobec Porucznika. Morosgovdnyi nie walczy na froncie, wojna nie pojawia si¢
wprost w przestrzeni jego egzystencji, jednak zycie, ktére wiedzie w domu Porucz-
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nika, pozostaje sytuacja opresyjna. Caty swiat Vendela ogranicza si¢ wylacznie do
baraku, wychodka i obory. Bohater sp¢dza znaczng cz¢é¢ dnia na karnym wyko-
nywaniu polecen (w odpowiedniej kolejnosci, poniewaz za jakakolwiek pomytke
czy okazanie dezaprobaty grozi surowa kara). W wolnych chwilach oddaje si¢
skrywanym przyjemno$ciom: masturbacji, zabawie z ogniem $wiecy i podglada-
niu cérek Porucznika przez szczeliny w $cianach swojego drewnianego baraku.
Daje on sobie tym samym mozliwo$¢ znalezienia ujscia dla wlasnych napieé, pra-
gnieri czy frustracji. Oprdcz tego Vendel stuzy za publiczno$¢ dla obscenicznych
monologéw Porucznika na temat poezji i zeriskich genitaliow.

Palfi ukazuje losy Vendela, skupiajac si¢ gtéwnie na jego ciele. Juz pierwsza
sekwencja uje¢ przepetniona jest obrazami, ktére w detalu pokazuja pokryte bru-
dem dlonie bohatera bawiacego si¢ plomieniem $wiecy. Morosgovanyi przybliza
do ognia twarz i genitalia, momentami zachowuje si¢ tak jakby chciat potkna¢
plomieni. Rytuat ten powtarza si¢ wielokrotnie. Niewatpliwie jest to jedyny moz-
liwy rodzaj ciepta, jakiego moze do$wiadczy¢. Z kolei chwile, ktére spedza sam
na sam z plonaca $wieca, to jedyne momenty wolnosci. Jest to jednak wolno$¢
iluzoryczna, na pewno nie wolno$¢ samoswiadomego podmiotu. To potrzeby
najnizszego rz¢du. Podmiot sprowadzony zostaje wylacznie do ciata, pozostaje
w granicach pozaracjonalnej sekwengji: akcja — reakcja. Zyciem bohatera rzadzi
afekt, jego dziatania to pragnienia chwili, ktére mozna ulozy¢ w schemat: gtéd,
pobudzenie i natychmiastowe spetnienie.

Za swoje uczynki Vendel zostaje ukarany. Bohater obserwuje c6rki Porucz-
nika, ktére bawig si¢ $niezkami. Widok podnieca go do tego stopnia, ze wsuwa
swoj czlonek w okragla dziurg w cianie. Zostaje jednak podziobany przez kogu-
ta. Scena ta najlepiej obrazuje pozycje, jaka zajmuje Vendel w swoim otoczeniu,
a jest ona jeszcze nizsza niz pozycja zwierzecia.

Zwierzgco$¢ to kolejny wazny aspekt portretowania bohatera pierwszej czgsci.
Widz nie dowiaduje si¢ 0 nim niczego, nie zna jego historii, nie sposéb okresli¢
zadnej cechy jego charakteru. Morosgovédnyi w jednej ze scen $piewa kotysanke
$wini, ktéra potem zostaje zabita. Kolejne sekwencje pokazuja ¢wiartowanie, wy-
dobywanie wngtrznosci, pieczenie migsa. Ciato $wini i cialo gléwnego bohatera
niewiele réznig si¢ od siebie, sa wylacznie migsem. Co wigcej, ciato zwierzece
jest warte wigcej, poniewaz mozna si¢ nim nakarmié. Cialo Morosgovanyiego
pozostaje cialem permanentnie glodnym. To zaledwie ciato, ktérego krew mie-
sza si¢ z krwig zwierzeca. Gest mitoéci za$ nie niesie spetnienia. Nie ma w nim
nic uduchowionego. Jest pogwalceniem nakazu, bezwzglednym zawtadnigciem
niosacym $mier¢.
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2.2. Kélmén: cialo monstrualne. Wchlonigcie §wiata zewnetrznego

Kilmdn Balatony przychodzi na $wiat ze $winskim ogonem. Czy to pi¢tno
grzechu, ktérego dopuscili si¢ rodzice dziecka? By¢ moze. Co pewne, na Kdl-
ménie spoczywa pigtno niezaspokojonego pragnienia, by znaczy¢ co$ w $wiecie,
by¢ gwiazda, wygranym. Druga cz¢$¢ filmu przedstawia jego losy, kiedy to jest
w pelni dojrzatym mezczyzna i sportowcem. Dyscyplina, ktéra uprawia, jest je-
dzenie na czas. Zostaje ona przedstawiona w sposéb groteskowy. To wielki naro-
dowy sport socjalistycznych Wegier, ktérego zawody odbywaja si¢ na ogromnym
stadionie w towarzystwie wiwatujacych ttuméw. ,,Sportowcy” walcza o jak naj-
wyzsze miejsca na podium, poniewaz dzi¢ki temu moga zyskac¢ nie tylko wielka
stawe i przywileje, ale réwniez wybranke serca. Cialo Kdlmdna nie jest jednak
w stanie podotac ilosci pokarmu, ktéry musi przyjaé, by zajaé pierwsze miejsce.
Zawody koricza si¢ dla niego szczgkosciskiem i wizyta w szpitalu.

Kalmén zeni si¢ z Gizi. Z biegiem czasu widzimy, jak wiele, wbrew pozorom,
ich taczy. Kiedy Gizi zachodzi w cigze i dostaje polecenie zmiany diety, nie jest
to dla matzonkéw problemem. Lapéwka sprawia, ze doktor zmienia ,jednostke
chorobowa” z ciazy na guza macicy. Tym sposobem Gizi moze dalej pracowa¢
w zawodzie. Znéw cialo jest najwazniejsze, tylko jakie cialo? Bo przeciez nie
ciato jako cz¢$¢ podmiotu czy ciato kobiety spodziewajacej si¢ dziecka ani tym
bardziej cialo nienarodzonego dziecka, lecz wylacznie cialo jako maszyna, na-
rzedzie do zarabiania pienigdzy. Ostatecznie Gizi przegrywa w walce z wlasnym
cialem, jej organizm nie wytrzymuje ilosci spozytego kawioru i kobieta upada
nieprzytomna.

Morosgovanyi i Kdlmdn portretowani sa w kontrastowy sposéb. Pierwszego
obserwujemy z bardzo bliska, w sytuacjach skrajnie prywatnych, w petnej izola-
¢ji. Kdlmdn zyje jednak w innym ustroju politycznym, moze by¢ kims, moze by¢
wzorem. A jest to mozliwie wylacznie dzigki ciatu. Sukces nie ma zadnego zwiazku
z rozwojem umystowym. W tej czesci filmu kadry maja w sobie cos z libertyni-
zmu Piera Paolo Pasoliniego. Cialo jest dla Kdlmdna narz¢dziem pracy, obietnica
wielkosci i wreszcie, wigzieniem, bowiem nie podofalo ambicji bohatera. Niczym
w Co gryzie Gilberta Grapen Kilmdn staje si¢ na staro$¢ widmem nawiedzajacym
syna i masa ttuszczu przez niego utrzymywang przy zyciu. Nie mogac pogodzic si¢
z tym, ze zawdd, co do ktdrego nie ma watpliwosci, ze jest zawodem obrzydliwym
(jedzenie na czas, wymiotowanie, opracowywanie metod, by zjes¢ wigcej), wycho-
dzi z mody, poklada on swoje nadzieje w synu. Ten nie bedzie jednak w stanie
podotaé obsesji ojca. Kdlmdn, pogardzajac chuderlakiem, w ramach rekompensa-
ty tuczy koty kilogramami margaryny. Bohater zyje przesztoscia, wspomnieniem
o swojej dawnej $wietnosci. Nie godzi si¢ z uptywajacym czasem.

ii Gybrgya Palfiego
Ciato jako afektywny wymiar poznan ksydermii Gyorsg

ia na przyktadzie Ta
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2.3. Lajos: od ciala upadlego do sakralizacji materii

Lajos Balatony to blady, prawie pétprzezroczysty taksydermista. Jego nedz-
ne ciato stanowi obiekt glebokiego zawodu i drwin ze strony ojca. M¢zczyzna
ma $cisle okreslong rutyne¢ dnia (podobnie jak jego dziadek), na ktdrg sktada
si¢ praca, zakupy w supermarkecie i wizyta u Kdlmdna. Lajos przynosi codzien-
nie 30 kilograméw margaryny i 800 batonéw swojemu ojcu, ktéry, dawno juz
opuszczony przez zong, spedza resztg zycia dostownie weisnigty w fotel. Pewnego
dnia Kdlmdn po raz kolejny przekracza granice w upokarzaniu syna. Tym razem
Lajos wybiega z domu, nie zamknawszy klatki dla kotéw. Gdy wraca, zastaje ojca
martwego z rozprutym brzuchem i wylewajacymi si¢ z niego wngtrznosciami,
na ktérych zeruja koty. Historia powtarza si¢, lecz nast¢puje zmiana. W przeci-
wieristwie do Morosgovédnyiego cialem Kdlmdna mozna si¢ nakarmi¢. Karmia
si¢ nim zwierz¢ta. Jego migsnoscig karmi si¢ i Lajos. Nietrudno domysli¢ sig,
w jaki sposéb moze prébowaé poradzi¢ sobie on z tym doswiadczeniem, w koricu
z martwym cialem ma do czynienia kazdego dnia.

Bohater preparuje nie tylko cialo Kdlmdna. Dokonuje réwniez taksydermii
na wlasnym ciele. W przypadku czlowieka to jednak nie wystarczy, musi wy-
zwoli¢ nie tylko cialo, ale i umyst. Dekapitacja to ostateczne zerwanie z po-
rzadkiem ratio. Cialo Lajosa, ustawione w pozycji antycznej rzezby, zostaje
wystawione w galerii sztuki. Powracajac do poczynionych wczesniej refleksji
nad filozofia Bataille’a: co takiego wie Lajos o transgresji, czego nie wie by¢
moze nawet sam Bataille? Tego nie dowiemy si¢, poniewaz Lajos to poczul. Jego
»stowo stalo si¢ ciatem”. Przeciez to w ,zatraceniu”, jak przekonywat francuski
filozof, winni$my upatrywa¢ wolnosci. Homo religiosus — cztowiek gotowy na
$mier¢. Tyle ze co, jesli faktycznie umiera? To sytuacja liminalna warunkuje
do$wiadczenie wewngtrze. Czy w takim razie Lajos nie bylby przedstawicielem
gatunku? Czy to, ze nie powrécit odbiera mu t¢ mozliwos¢? I czy Lajos aby na
pewno nie powraca? Jedyne, co oddzielato go od trwania w wiecznosci, na roz-
pigtosci czaséw, bylo cialo, a jego ciato: jest. Jak pisat Bataille: ,indywidualny
nieciagly byt zwierzgcia ofiarnego w momencie $mierci przemieniat si¢ w orga-
niczng ciaglo$¢ zycia, przekazywang swiadkom ofiarowania przez akt spozycia
$wigtego ciata” (Bataille, 1999, s. 93).

»Zdarzenie” to $wigty mord (Hohepunkt). Przy kazdorazowej wizycie w ga-
lerii i kontemplagji jego ciala-eksponatu jest. Lajos powraca, gdy widzimy go,
gdy pragniemy ,dotkna¢”, gdy on ,spoglada” na nas i nas dotyka. Nieobecno$¢
warunkuje namacalna wrecz obecnos$é. Koniec staje si¢ poczatkiem, a i poczatek,
co wnosimy po spreparowaniu ciafa ptodu, samoistnie staje si¢ powolnie nadcho-
dzacym koricem. Zrédlo to koniec, zycie staje si¢ praktyka powolnego umiera-
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nia. Jednakze w przypadku Lajosa to tryumf zycia, wolnej woli przelamujacej
antyczne fatum.

Podmiot dla Deleuze’a i Guattariego to przedmiot ogladu. Granica tak usil-
nie podtrzymywana przez tradycj¢ mysli filozoficznej ulega peknigciu. Afeke
stuzy rozszczelnieniu podmiotu, sprawia, ze nie jest on juz bytem ,samym-dla
-siebie-i-w-sobie”. Duet filozoféw proponuje koncepcje podmiotu jako ,.ciata bez
organéw”™®, ciata w stanie czystej potencjalnosci, ktérym mamy si¢ stawaé. To
ciato jest afektywnym wymiarem poznania, stanowi warunek odczuwania. Jest
jego cecha immanentna, musimy je wigc rozpatrywaé w kontekscie ,, zywej tkan-
ki”, gdzie do§wiadczenie cielesne poprzedza pracg rozumu i otwiera drogg na to,
by do$wiadczy¢ Niemozliwego.

W stosunku do opozycji duch/ciato Jean-Luc Nancy opowiada si¢ po stronie
ich komplementarnosci: duch to cialo sensu, a z punktu widzenia materializmu
— cialo jest. Cialo odsyta jednakowoz do czegos, czego nie ma, ale przeciez, po
obecnosci ciata, mozna wnioskowa¢, ze bylo na pewno. Materia, w ktérej Laj-
os rzezbi swe najwigksze dzielo, swdj testament, ostatecznie przyjmuje ksztat
»zywego miazszu’, odre¢bnej, wyrdzniajacej si¢ ,maszyny pragnacej”. Staje si¢
wyrazem tego, co nieprzedstawialne. Tym samym jego ciafo jest emanacjg bra-
ku. ,Ja” zdezintegrowane na powrét zostaje scalone w ,,ja”, ktére nijak ma si¢ juz
do oryginatu, bowiem zostato stworzone, wykreowane na swéj obraz i na wia-
sne podobieristwo. To ,ja” nieidentyfikowalne niesie znaczenie. Dzielo sztuki,
wedle Deleuze’a i Guattariego, ma status wrazeniowy. Stanowi wigc konstruke
afektywny’.

Lajos konfrontuje spojrzenie Innego i wchodzi w permanentny dialog ze
$wiatem. Bohater, dzi¢ki sztuce dokonuje przekroczenia, zréwnuje podmiot
z przedmiotem i ukazuje, ze czlowiek to jedynie cialo i az ciato. Preparujac siebie
samego na wzor antycznej ucielesnionej harmonii wskazuje na to, ze ,teraz” sple-
cione jest zaréwno z przesztoscia, jak i przysztoscia. Lajos, mimowolnie, jakby
bedac ,naznaczonym”, wraca do poczatku. Z chwila $mierci Lajosa — dopetnia
si¢ przeznaczenie, a tym samym spetnia si¢ klatwa rodu Labdakidéw. Smier¢ jest
spetnieniem, decyzja o niej przynalezy woli. Lajos jednak pozostaje bohaterem

¢ Jak pisze Witold Mackiewicz, pojecie zostalo zaczerpnigte z twérczosci Antonina Artauda i ,jest

ono kolejna, z czasem stopniowo nabierajaca waznosci, charakterystyka ciala schizofrenicznego.
Koncepcja «ciata bez organéw» zaprzecza jakiemukolwiek zréznicowaniu (...). Albowiem tylko «(...)
ciato bez organdéw, bez ust i odbytu, ciato, ktére zarzucito wszelkie introspekgje i projekeje (...) [moze
osiagnaé — przyp. W.M.] petnig» (Deleuze, 2011, s. 254)”. Por. (Mackiewicz, 2015, s. 82).

Deleuze i Guattari zauwazaja: , To, co si¢ utrwala, rzecz lub dzieto sztuki, jest blokiem wrazed, to
znaczy polaczeniem perceptow i afektow. (...) afekty nie sa juz uczuciami badz doznaniami, lecz
przewyzszajg site tych, ktorzy si¢ im poddali. Wrazenia, percepty i afekty sa bytami. Maluje sie,
rzezbi, komponuje, pisze za pomoca wrazeri” (Deleuze i Guattari, 1999, s. 10).
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w pelni tragicznym, jak twierdzit Nietzsche, pewna ,ponadjednostkowa sita” —
nieokietznanym zywiolem natury. On ,ucielesnia si¢” w woli mocy, pedzie ku
zyciu, wyzwalajac duszg artysty:

Ten $wiat — monstrum sity, bez poczatku, bez korica, stata, spizowa,
wielkos¢ sity, ktora nie roénie, nie maleje, ktéra si¢ nie zuzywa, lecz ty-
lko przemienia, jako cato$¢ niezmiennie wielka (...) przydana okreslonej
przestrzeni, i to nie przestrzeni, ktéra bylaby gdzie$ ,pusta”, raczej jako sita
wszedzie, jako gra sit i fal sit zarazem jedno i ,wiele”, tu si¢ spietrzajace,
tam zarazem malejace, morze w sobie wzburzonych i wzbierajacych
sit, wiecznie zmiennych (...), ten mdj dionizyjski $wiat wiecznego-
samostwarzania-sig, wiecznej autodestrukeji, ten $wiat tajemny dwoistych
rozkoszy, to moje Poza Dobrem i Zlem (...). Ten $wiat jest wolg mocy —
i niczym innym! I takze wy sami jestescie tg wolg mocy — i niczym innym

(Nietzsche, 2005, s. 357-358).

Ciatem Vendela i Kdlmdna rzadzi sita popedu, Lajos — nie moze pozwoli¢
sobie na ich zaspokojenie. Skutecznie ignorowany przez kasjerke w sklepie, zdaje
si¢ nie istnie¢ dla niej, jako ciato, ktére mogloby sta¢ si¢ ,,obiektem pozadania”.
Dopiero cialo wypreparowane jako corpus — byt tu i teraz — moze, juz nie be-
dac podatnym na afekty, samemu afektywnie oddzialtywaé. Zrzuca on wreszcie
jarzmo dziedzictwa, ktére historia zapisala w ciele®. Czy jednak, czyniac z cia-
ta dzieto sztuki, udaje si¢ osiagna¢ pelnie, doswiadczy¢ jednosci, a co za tym
idzie: uczyni¢ z ciala ontologiczne $wiadectwo? Pigkno antycznej rzezby pozo-
staje pigknem bezwarunkowym — widzac ja, taka, jaka jest — zwycigska w walce
z uplywem czasu, nic nie pragniemy w niej zmieniaé, niczego juz nie chcemy
w niej udoskonala¢.

Wedtug Jeana-Luca Nancy’ego ,[cliato nie rézni si¢ od boskosci, ktéra porzu-
ca swoja absolutng bosko$¢ po to, aby utozsamié si¢ nie z ludzkim istnieniem, ale
jako ludzkie istnienie” (Baszczak, 2014, s. 28). Nancy zadaje pytanie, dlaczego
rola ciata byta tak usilnie spychana poza margines zainteresowan filozofii Zacho-
du. Przeprowadzony postsekularny projekt dekonstrukeji chrzescijaristwa miat
na celu ujawnienie wewngtrznych ambiwalencji wpisanych w jego dogmatyczna
strukture. Kluczowe zagadnienia — inkarnacja (wcielenie) i zmartwychwstanie

8 Przymus ,dzialania”, wcielenia woli mocy, to przymus wyptywajacy z woli panowania. Morosgovanyi
egzystuje w $wiecie wszechobecnego zakazu i nakazu. Wojna to Sciste podporzadkowanie sig
rygorystycznym zasadom. Plaszczyzna cielesnych transgresji pozwala na odczuwanie ,,sprawczosci”.
Ja panujg, ja odzyskuje kontrolg. Przezwycigzenie ,,braku znaczenia” przypisywanego ciatu, jednostce
jako tej, ktéra pragnie si¢ wyzwoli¢. Gwalt Morosgovdnyiego na zonie przelozonego to wiasnie
Bataille'owskie obalenie zakazu, by do niego powrdci¢ i zosta¢ ukaranym za amoralny wystepek.
Bohater ginie, misja zakoriczona niepowodzeniem. Marna $mier¢. Lajos wymyka si¢ $wiatu. Nadaje
znaczenie zdarzeniu, jakim jest zycie poprzez $mier¢ whasnie.
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ciata Chrystusa — stanowia gléwna 0§ przeprowadzonego przez Nancy'ego wy-
wodu. Autor wskazuje na istnienie nierozerwalnego zwiazku pomigdzy sepa-
rowanymi dotychczas pojeciami: dusza/ciato, duch/materia, logos/zmysty. Nie
chodzi juz o ch¢¢ doréwnania Bogu, ale o przejaw boskosci w dziataniu. ,Hoc est
enim corpus meum” to ostateczny argument na poparcie tezy o wspéfsubstan-
cjalnosci ciata i ducha. Moze ono by¢ afirmowane, uznane za uobecnienie sensu:
»10 jest cialo martwe, cho¢ Zywe, zyjace, odchodzace do zaswiatéw, cho¢ jeszcze
pozostajace w naszej rzeczywistosci, takie samo jak przed $miercia, cho¢ zarazem
zupelnie inne” (Baszczak, 2014, s. 32).

Cialo staje si¢ rzeczywistym ekwiwalentem niewidzialnej, jak dotad boskosci,
ktéra nie jest juz poza, a zostaje uciele$niona. Mamy tu wigc do czynienia z do-
$wiadczeniem zewngtrznego bodzca, ktdry wywoluje ,uniesienie estetyczne” na
ksztatt ekstatycznego ,wyjécia poza siebie”. Tak rozumiana funkcja ekspresywna
dzieta sztuki w pelni realizuje koncepcje Fryderyka Nietzschego, ktéry w sztuce
— religii przynaleznej do kultu boga Dionizosa — upatruje rodzaju epifanii artysty-
-boga Dionizosa Zagreusa, ktdry jest istota tego, co stanowi gest afirmacji zycia’.

Bataille ze swoja wizja rytualnego $wicta wtéruje Nietzschemu: zatraci¢ sig
w boskim szaledstwie'’. To, co dionizyjskie dla filozoféw moralnosci bylo nie-
przyzwoite. Nietzsche, jednakze opowiadajac si¢ po stronie filozofii pesymizmu,
wyklucza mozliwo$¢ wydania jednoznacznego osadu za pomocg kolejnych szko-
dliwych binarnosci: dobro/zto. Podéwczas staje on po stronie boskiego weielenia
amoralnosci — Dionizosa.

Metafizyka artyzmu, wyplywajaca z kultu na jego czes¢, usprawiedliwia ist-
nienie tylko jako fenomen estetyczny. To sztuka jest najwyzszym zadaniem czto-
wieka. Sztuka o wymiarze dwoistym: apollinskim i dionizyjskim, dwie przeciw-
stawne sobie sity. Te apollifisko$¢ mozna po krétce opisaé jako poped tworczy.
Jaki mialby wigc by¢ ,,twérca apolliriski”? Z unizeniem odnosi si¢ do porzadku-
jacej doskonatosci, zwracajac si¢ ku harmonii:

Apollinskos¢ jest zatem przede wszystkim silg artystyczng wydobywajaca
si¢ z natury jeszcze przed nadejsciem twércy jako takiego: jest to rodzaj

7 Jak pisze Guinter Wohlfart w odniesieniu do filozofii wiecznego powrotu Nietzschego: ,Ta chwila,
w ktérej osiaga si¢ estetyczny (i.e. tragiczno-dionizyjski) stan, jest najwyzsza chwila egzystencjalnej
afirmacji. Jest to chwila konfrontacji z myslg przepascistq wiecznego powrotu. Sztuka jest prawdziwym
organonem filozofii wiecznego powrotu” (Wohlfart, 1998, s. 55).

,Batailleowskie 7zk zwrécone jest, jak nietzscheariskie, nie wylacznie ku afektowanemu $wiatu
kultury, w ktérym pielegnujemy siebie jako izolowane byty i troszczymy si¢ o skuteczne panowanie
nad rzeczami, majacymi stuzy¢ zaspokojeniu naszych potrzeb, ale ku zyciu jako nieokietznanemu
impetowi. Czyli ku rzeczywistosci, ktorej prawda nie jest zbawienie (...), lecz intensywnos¢
wprowadzajaca rozrzutnosé, zatrate i ekstazg” (Matuszewski, 2003, s. 204).

5
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bezposredniego, naturalnego stanu, zaktadanego przez sztuke apolliriska,
ktéra wytaniataby si¢ wlasnie poprzez ten uprzedni stan i jako jego
nasladowanie. (...). T¢ protoartystyczna apollirisko$¢ Nietzsche utozsamia
z tworczym popedem, ktéry przejawia si¢ i dziala w marzeniach sennych.
Scislej rzecz ujmujac, apollifisko$¢ jest sita, ktéra wytwarza §wiat snu (Sal-
lis, 2000, s. 169).

W Swiatopogladzie dionizyjskim czytamy: ,Oto zaczarowany $wiat, natu-
ra $wieci swe pojednanie z czlowiekiem. Mit powiada, ze Apollo ztozyt na po-
wrét rozszarpanego Dionizosa. Jest to obraz na nowo stworzonego przez Apolla,
uratowanego od azjatyckiego zniszczenia Dionizosa” (Nietzsche, 1993, s. 59).
W Narodzinach tragedii zas: (...) o ktérym zadziwiajace mity opowiadaja, jak to
chlopcem bedac, zostat rozdarty przez tytandéw na kawalki i w tej postaci zaczat
by¢ czczony jako Zagreus” (Nietzsche, 1994, s. 85). To wtasnie Dionizos Zagre-
us, stal si¢ dla Nietzschego bogiem sztuki. Wedle mitu Apollo grzebie cztonki
Dionizosa na gérze Parnas. Tym samym to Apollo staje si¢ gwarantem powrotu,
to on ostatecznie doprowadza do ponownego zjednoczenia ciata, ktérego inte-
gralnos$¢ zostata brutalnie naruszona. Apollo symbolizuje pierwotng harmonie,
antyczne przekonanie, antyczna doskonalo$¢ ciata Lajosa. Bywa, ze Nietzsche
dokonuje zestawienia cierpienia Dionizosa Zagreusa do postaci ukrzyzowanego
i zmartwychwstatego Jezusa Chrystusa. Nancy méwi o ciele (/e chair) Chrystusa:

jego bycie i prawda jako zmartwychwstatego s zawarte w tym odrzuceniu,
w tym wycofaniu, ktére pozwala da¢ miar¢ dotykowi, o ktéry powinno
chodzi¢: nie dotykajac ciata, dotykad swojej wiecznosci. Nie przechodzac
w kontakt ze swoja uobecniong manifestacja, dotaczajac do swojej realne;j

obecnosci, ktéra polega na jej odejsciu (Baszezak, 2014, s. 33).

Cialo nie jest juz jedynie narzedziem, przy ktdrego uzyciu, realizujemy cele
$wiata profanum. Cialo zostalo przez Lajosa podniesione do rangi bytu o pier-
wiastku sakralnym'. W gescie performatywnym stworzyt on ,nowy, inny
$wiat”'?. Juz samo pojawienie si¢ na arenie sztuki kategorii performansu, ktéra
najtatwiej mozna byloby opisa¢ stwierdzeniem: ,By¢ dzietem sztuki”, wskazuje

1 Jako dazenie do szczytu, okreslane przez negacje, ktéra méwi «nie» redukeji do rzeczy w $wiecie
pracy, cztowiek afirmuje siebie, jako istotg religijna, poszukujaca zagubionej bliskosci (intimité), stanu
usunigtej separacji czy zniesionej réznicy mi¢dzy podmiotem i przedmiotem. Chociaz strukturalnie
nieciagly — w zwiazku ze swa cielesng odrebnoscia i $wiadomosciowym wyposazeniem, ktére
wskazuje na zwycigstwo nad pierwotng animalng bezréznica — nie godzi si¢ on ostatecznie na swa
izolacj¢” (Matuszewski, 2002, s. 46).

12, Prawdziwie szcz¢sliwi czujemy sie tylko wtedy, gdy wydatkujemy energi¢ na prézno, jakby otwierata
si¢ w nas jaka$ rana. Chcemy by¢ zawsze pewni bezuzytecznosci, zgubnosci naszego wydatku,
chcemy czu¢ sig jak najdalej od $wiata, gdzie powigkszanie dochodéw jest reguta. Mato powiedzie¢
«jak najdalej». Chcemy $wiata do géry nogami, $wiata na opak” (Bataille, 1999, s. 148. Cyt za:
Matuszewski, 2002, s. 41.)
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na ludzka potrzebe¢ udoskonalenia. Kult ciata wielu osobom wydawat si¢ recepta
na nie$miertelno$é. Opresyjno$¢ kultury staje si¢ opresja ciata. Dzigki zmystom,
ke6rych narzady osadzone sg w ciele, mozemy postrzegaé $wiat dookota. Ciato —
oprécz tego, ze moze widzie¢, czud, styszed, i dotykaé — moze by¢ przez innych
réwniez widziane, slyszane, odczuwane, jak i dotykane (fizyczna obecnos¢; gra-
nica skéry mozliwa do naruszenia). Ludzka tozsamos$¢ wpisana jest w ciato. Co
niezaprzeczalne, ciato od wiekéw pozostaje w Scislej relacji ze sztuka.

Jako widzowie stajemy si¢ uczestnikami wystawy. Ogladajac Taksydermie, po-
dziwiamy dzieto, ktdre jest zaproszeniem, idac za Lyotardem — jest dla nas wy-
zwaniem: ,,Sztuka nie polega na konstrukeji, na zr¢cznosci, na przemyslanym sto-
sunku do przestrzeni i do $wiata rozciagajacego si¢ na zewnatrz. Naprawdg jest to
«nieartykutowany krzyk» (...), ktéry raz wydany, rozbudza drzemiace w zwyktym
widzeniu moce, 6w sekret preegzystencji” (Merleau-Ponty, 1996, s. 53).

3. Historia perspektywa opowiesci

Palfi przedstawit w swoim filmie trzy historyczne okresy, wiazac je nieroze-
rwalnie z cialem. Ustrdj, porzadek spoleczno-polityczny, sytuacja ekonomicz-
no-gospodarcza zostawiaja $lad w ciele i organizujg jego funkcjonowanie. Prze-
obrazenia ustrojowe ukazane w filmie pozwalaja dostrzec, jak réznie mozemy
pojmowa¢ spetnienie pragnienia. Morosgovanyi, z racji funkcjonowania w rze-
czywisto$ci wojennej strukturyzacji, moze sobie pozwoli¢ na zaspokojenie jedy-
nie najnizszych popedéw. Kazdorazowy gest ,,pogwalcenia” panujacych zasad,
dawal mu namiastke spetnienia. Kdlmdn, zyjac w innym systemie spoteczno-
-politycznym bez obaw, mégt siegnaé po ,wszystko”. Wzgledny dobrobyt i suk-
ces byly bowiem fundamentami tzw. wegierskiego ,,gulaszowego komunizmu”.
Jednak w okresie kapitalizmu jego ciato jest juz bezuzyteczne. Lajos natomiast
zyje w czasach, w ktérych nie wystarcza juz ,wszystko”. Potrzeba czego$ wigcej,
czego nie mozna mie¢, co trzeba dopiero uczynié, by zaistnialo i okazato si¢ (na-
zwijmy to fatum bycia niezauwazonym, pogardzanym, niedocenianym) godne
podziwu i co najwazniejsze — wieczne.

Powracajac do poczatkowego monologu narratora, ktéry jednoczesnie koriczy
tilm, Taksydermia pokazuje, ze historia to w istocie proces odpominania tego, co
pogrzebane w niepamicci. Pamigtajmy o Freudowskiej ,niesamowitoéci”, ktéra
objawia si¢ jedynie, gdy na wierzch wychodzi ,,samowito$¢”. Palfi celowo nie po-
kazuje wielkich wydarzen charakteryzujacych dane okresy, lecz skupia si¢ na jed-
nostkach, na ich odczuwaniu §wiata zewngtrznego. Aby zrozumie¢ terazniejszo$¢,
nalezy cofnac si¢ do przesztosci, wszystko jest ze soba nierozerwalnie powiazane
i ma strukturg kolista. Teoria afektu pokazuje, w jaki sposob, za posrednictwem
ciata podmiot ,staje si¢” w dziataniu, w relacji ze $wiatem, z Innym.



Panoptikum nr 25 (32) 2021

Bibliografia:
Bataille, G. (1999). Erotyzm, przet. M. Ochab. Gdarisk: stowo/obraz terytoria.

Baszczak, B. (2014). Cielesnosé i dekonstrukcja chrzescijaristwa: Jean Luc-Nancy a Jacques
Derrida, ,Logos i Ethos”, nr 1(36).

Burzynska, A. (2015). Afekz: podejrzany i pozgdany, [w:] R. Nycz, A. Lebkowska,
A. Dauksza (ed.), Kultura z;fﬁetu - aﬁe (? w kulturze: humanistyka po zwrocie afektywnym.
Warszawa: Wydawnictwo Instytut Badan Literackich PAN.

Deleuze, G., Guattari, F. (1999). Percept, afekt i pojecie, przet. P. Pienigzek, ,Sztuka
i Filozofia”, nr 17.

Deleuze, G., Guattari, F. (2015). Tysigc plateau, ttum. zbiorowe. Warszawa: Wydaw-
nictwo Bec Zmiana.

Elsaesser, T., Hagener, M. (2015). Teoria filmu: wprowadzenie przez zmysty, przet.
K. Wojnowski. Krakéw: Universitas.

Lefort, C. (1977). Merleau-Ponty: ciato, Zywy migzsz, przet. ]. Skoczylas, S. Cichowicz,
»Teksty”, nr 2(32).

Lyotard, J.F. (1996). Wazniostos¢ i awangarda, przel. M. Bieficzyk, , Teksty Drugie”,
nr 2/3(38/39).

Mackiewicz, W. (2015). Koncepcja maszynizmu Gillesa Deleuzea, ,Rozprawy Naukowe
Akademii Wychowania Fizycznego we Wroctawiu”, t. 48.

Matuszewski, K. (2002). Georgesa Bataillen mistyczna partuza: cz¢sé pierwsza. ,Nowa
Krytyka”, nr 13.

Matuszewski, K. (2003). Nietzsche/Bataille — impresja, ,Nowa Krytyka”, nr 15.
Massumi, B. (2013). Autonomia afektu, przet. A. Lipszyc, ,Teksty Drugie”, nr 6.

Merleau-Ponty, M. (1996). Oko i umyst. Szkice o malarstwie, przet. S. Cichowicz.
Gdarisk: stowo/obraz terytoria.

Merleau-Ponty, M. (2001). Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, J. Migasinski.
Warszawa: Aletheia.

Nietzsche, F. (1993). Swiatopoglqd dionizyjski, w: idem: Pisma pozostate 18621875,
przel. B. Baran. Krakéw: Inter Esse.

Nietzsche, F. (1994). Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przet. B. Baran. Krakéw:
Inter Esse.

Nietzsche, F. (2005). Poza dobrem i ztem. Preludium do filozofii przysztosci, przet.
D. Pieniazek. Krakéw: Wydawnictwo Zielona Sowa.

Sallis, J. (2000). Nasladownictwo Apolla, przet. O. Kurowski, ,, Teksty Drugie”, nr 4(63).

Swietochowska, G. (2014). Mz'gdzly »czas si¢ wywichngt” a ,,czas wysiadt z ram”. Wprowa-
dzenie do recepcji mysli Gillesa Deleuze'a w polu kultury audiowizualnej, ,Panoptikum”, nr
13(20).

Wohlfart, G. (1998). ,, Narodziny tragedii” Nietzschego, przet. A. Przybystawski, ,,Sztuka
i Filozofia”, nr 15.

152 PAN@PT'KUM ...........................................................................



Anna Tarkowska

Abstract

The analysis of the film 7axidermy shows the dominant role of affect, both
in the case of the perception of the work and on the level of perceiving the sub-
ject’s identity as processually shaped by the individual. The meeting of the body
with the body can be compared to an “event”, “touching” the body of the Other,
“I” — exists in what is in between. The process of mediation and affectivization
is inscribed precisely in the matter of corporeality. Affect is considered based on
the definitions of G. Deleuze, F. Guattari and B. Massumi. The embodied ex-
perience is accompanied by a gesture of “going beyond” the boundaries of sub-
jectivity that have so far been inviolable. The author shows the course of the de-
construction of subjectivity. Affect is presented in the article as a “potentiality”
that exists in the body, which affects both others and remains open to the influ-
ence of the Other. The concept of the body as defined by M. Merleau Ponty and
J.L. Nancy allowed us to penetrate deep into the actions of the characters, whose
corporeality can be treated as an element of active activity in the outside world.

Keywords: Taxidermy, affect, Nietzsche, Corpus, body
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