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Arytmetyka polskich debiutow
fabularnych (2006-2021)

»Przedstawicieli mtodego polskiego kina drugiej potowy lat dziewigédziesia-
tych i poczatku dekady nast¢pnej mozna nazwac (...) «pokoleniem skromnychy.
(...) Skromne s bowiem budzety i skromne uzyte srodki wyrazu, skromny jest
zakres przedstawianego $wiata, w ktérym bohaterowie wioda skromne zycie, ma-
jac skromne marzenia, a samych rezyseréw zdaja si¢ cechowa¢ skromne ambicje
poznawcze i artystyczne” (Adamczak, 2010, s. 319) — tak Marcin Adamczak
pisat w 2010 roku o debiutantach przetomu wickéw. Zaledwie osiem lat pdzniej
stan mlodych polskich filmowcéw okreslat juz zupetnie inaczej: ,\W samym tyl-
ko ubiegtym roku interesujacych debiutéw i filméw drugich pojawito si¢ tyle, iz
nie starczy palcéw jednej reki, by je policzy¢. W ostatnich dwéch, trzech sezo-
nach premiery mialy wybitne filmy i objawily si¢ prawdziwe indywidualnosci”
(Adamczak, 2018, s. 15). Wtérowal mu choéby Grzegorz Fortuna: ,Debiuty sa
obecnie najciekawszym zjawiskiem w polskim kinie” (Fortuna Jr., 2018, s. 6).
To, rzecz jasna, nie sa odosobnione glosy na temat fali niezwykle ciekawych
debiutantéw ostatnich kilku lat. A za probierz jakosci niech postuza chocby
rozstrzygnigcia konkurséw Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni
z ostatnich siedmiu lat. W tym czasie az trzykrotnie najwyzszy laur — Ztote Lwy
— trafial do debiutanta: w 2016 do Jana P. Matuszyriskiego za Ostatniq rodzing
(2016), rok pézniej do Piotra Domalewskiego za Cichg noc (2017), aw 2020 roku
do Mariusza Wilczytiskiego za Zabij to i wyjedz z tego miasta (2019).

Nie tylko te tytuly sprawily, ze w mediach coraz glosniej zaczgto méwic
o zjawisku debiutéw. Fortuna wskazal na osiem tytuléw, ktére tylko w latach
2015-2017 zastuzyty na uznanie widowni (o czym $wiadcza przyzwoite wyniki
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box office’u) i byly doceniane na arenie migdzynarodowej: Cicha noc, Wieza.
Jasny dziert (2017, rez. Jagoda Szelc), Ostatnia rodzina, Plac zabaw (2016, rez.
Bartosz M. Kowalski), Baby Bump (2015, rez. Kuba Czekaj), Wizystkie nieprze-
spane noce (2016, rez. Michat Marczak), Cérki dancingu (2015, rez. Agnieszka
Smoczynska), Atak paniki (2017, rez. Pawet Maslona). Ten trend nie zatrzymat
si¢ w 2018 roku, lecz zdaje si¢ trwa¢ w najlepsze. Dowodem niech bedzie fake, ze
bez problemu mogliby$my wskaza¢ na kolejng ésemke filméw z ostatnich sezo-
néw, ktére spetniatyby warunek sukcesu — czy to w polskich kinach, czy na $wia-
towych festiwalach: (Nie)znajomi (2019, rez. Tadeusz Sliwa), Supernova (2019,
rez. Bartosz Kruhlik), 25 lar niewinnosci. Sprawa Tomka Komendy (2020, rez.
Jan Holoubek), Zabij to i wyjedz z tego miasta, Najmro. Kocha, kradnie, szanuje
(2021, rez. Mateusz Rakowicz). Ta wyliczanka kolejnych tytuléw ma na celu
jedynie udowodnienie, ze dzisiejszego pokolenia mtodego polskiego kina nie da-
toby si¢ juz nazwacé ,,skromnym”. Wrecz przeciwnie, to twércy odwazni, ekspery-
mentujacy, o szerokich horyzontach, $wiatowych ambicjach, krecacy filmy pelne
wizualnego i intelektualnego rozmachu, ktére wychodza poza lokalny kontekst.

Nie ma wi¢c watpliwosci, jak waznym dla calej polskiej kinematografii ostat-
nich lat zjawiskiem sa debiuty. Warto z tego wzgledu przyjrze¢ si¢ ich fenomeno-
wi blizej. Celem tego tekstu jest analiza debiutanckich filméw fabularnych i ich
autoréw z lat 2006-2021 przede wszystkim w kontekscie ilosciowym. W artyku-
le przedstawig liczby i statystyki, ktére rzuca $wiatto na dynamike¢ zmian w polu
debiutéw. Zalezy mi przede wszystkim na przedstawieniu dwdch aspektow
podjetego tematu: a) na stworzeniu profilu debiutanta — przyjrzeniu si¢ struk-
turze wiekowej, plciowej, edukacyjnej mtodych filmowcéw; b) na okresleniu
produkeyjnej struktury debiutéw — ktdrzy producenci najchetniej inwestowali
w debiutantéw, jacy dystrybutorzy zajmowali si¢ wprowadzaniem dziet poczat-
kujacych filmowcéw na ekrany i z jakim oddzwickiem spotkaty si¢ debiutanc-
kie filmy w kinach; w przypadku tego ostatniego aspektu — poprzez analiz¢ ich
miejsca w box offisie.

Debiut — czyli co?

Horyzont czasowy zakreslony w tytule artykutu wskazuje, ze interesuje mnie
okres od momentu powotania do zycia Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej,
kluczowej instytucji dla dzisiejszego ksztaltu pola debiutantéw, co stato si¢
na mocy przyjetej przez sejm Ustawy o kinematografii w 2005 roku. Jednak
dopiero rok nastepny byl pierwszym, w ktérym instytut funkcjonowat. Datg
krafcows okresla natomiast ostatni rok, na temat ktérego mamy pelng wiedze¢
w momencie pisania artykutu. Takie okreslenie ram czasowych sprawia, ze kon-
centruj¢ si¢ nie tylko na debiutach i mlodych filmowcach, ale réwniez na otocze-
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niu instytucjonalnym, w jakim podmioty te funkcjonowaty. Za otoczenie owo
natomiast w zasadniczy sposéb odpowiadat wtasnie PISF, ktérego wptyw na
badang dynamike pola debiutéw byt decydujacy. Badajac debiuty, jednoczesnie
odtwarzam instytucjonalne realia, ktére ksztattowaty mozliwosci i ograniczenia
branzy audiowizualnej. Publikowane wyniki odnosza si¢ wigc rownoczesnie do
oceny wptywu instytutu.

O ile ustalenie ram czasowych nie wydaje si¢ kontrowersyjne, to znacznie
trudniej bedzie w sposéb jednoznaczny okresli¢ przedmiot badan, czyli kom-
pletna list¢ debiutéw z interesujacego mnie okresu. Ten problem jest pochodna
zagadnienia, o ktérym pisata Anna Wréblewska. Podczas analizy ilosciowej skali
produkgji polskiego kina uznata ona, ze nie da si¢ w sposéb jednoznaczny ustali¢
liczby powstajacych w Polsce filméw, a kazda lista jest uznaniowa — stanowi wy-
padkowa przyjetych kryteridw (Wréblewska, 2014, s. 115; Wréblewska, 2013, .
18). Nie istnieja ogdlnie przyjete normy, precyzujace, ktéry tytul mozna nazwad
profesjonalnym, petnometrazowym filmem. Podobnie jest z kategoria debiutu.
Problemu nie rozwiazuje réwniez definicja debiutanta stworzona na potrzeby
PISF-u. Glosi ona bowiem, ze jest to ,twérca, ktdry nie wyrezyserowat samo-
dzielnie pozaszkolnego (lub — w przypadku fabut — petnometrazowego fabular-
nego wys$wietlanego w kinach) i profesjonalnego filmu” (Majer, Orankiewicz,
Wréblewska, 2019, s. 85). Pomijajac fakt, ze definicja okresla posta¢ debiutanta,
a nie debiutanckiego filmu, jej gléwnym problemem jest operowanie dwoma
niejasnymi sformutowaniami: ,samodzielnie” i ,profesjonalny”. W $wietle tego
opisu debiutami nie bytyby filmy, ktére zostaty nakrecone przez dwéch lub wig-
cej rezyseréw. Jesli trzymacd sig tego rozstrzygnigcia, nie mozna byltoby wzia¢ pod
uwage w analizie cho¢by takich filméw jak Z daleka widok jest pigkny (2011, rez.
Anka i Wilhelm Sasnalowie), He/ (2015, rez. Katarzyna Priwieziencew i Pawet
Tarasiewicz), Twdj Vincent (2017, rez. Dorota Kobiela i Hugh Welchman) czy
Via Carpatia (2018, rez. Klara Kochariska i Kasper Bajon). A czym sg te filmy,
jesli nie debiutami?

Z kolei kategoria ,,profesjonalny” jest po pierwsze niejednoznaczna (szczegdl-
nie w kontekscie fali polskiego kina offowego z przetomu wieku; powstate w jego
ramach filmy chetnie goszczono na salonach festiwali — z Festiwalem Polskich
Filméw Fabularnych na czele — a nawet dystrybuowano w kinach), a po drugie
sprawia, ze umyka sprzed oczu bogaty dorobek twérczy takich postaci polskiego
kina, jak cho¢by Przemystaw Wojcieszek, Bodo Kox czy bracia Matwiejczyk,
dorobek nie w petni profesjonalny z punktu widzenia przyjetych standardéw
produkcji, ale chetnie eksploatowany na réznych polach, stanowiacy niekiedy
preludium do karier w pelni profesjonalnych. Zreszta, bardzo trudno jedno-
znacznie oddzieli¢ twérczo$¢ autoréw offowych od wyedukowanych kierunko-
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wo filmowcéw, jak Mariusz Front, Lukasz Barczyk, Marek Lechki czy Xawery
Zutawski, zmuszonych przez niedostatki finansowe branzy przefomu wiekéw do
uprawiania ,strategii partyzanta” i balansowania tym samym na granicy ,,profe-
sjonalizmu” (Adamczak, 2010, s. 313)".

Jestem $wiadomy probleméw definicyjnych zwigzanych z kategoria debiutu
oraz faktu, ze ksztatt definicji musi charakteryzowa¢ si¢ umownoscia®. Z tego
wzgledu nie pozostaje mi nic innego, jak ustali¢ granice przedmiotu moich ba-
dan w sposéb uznaniowy. Zatem list¢ petnometrazowych debiutéw fabularnych
z interesujacego mnie okresu tworzy¢ bede jedynie z filméw, ktére: a) mialy ofi-
cjalng dystrybucje kinowa? [co jest szczegdlnie istotne w ostatnich, pandemicznych
latach, kiedy kilka debiutéw — na przyktad Prime Time (2021, rez. Jakub Piatek)
— mialo premiery od razu na serwisach streamingowych, jednak precyzyjna we-
ryfikacja liczby premier na rozproszonych serwisach VOD jest trudna, a niekiedy
niemozliwal; b) stanowia zwarta cato$¢ fabularna, a nie sa zbiorem krétkich nowel,
rezyserowanych przez osobnych twércéw [mam na mysli takie filmy jak Demaki-
jaz (2009, rez. Maria Sadowska, Dorota Lamparska, Anna Maliszewska), Oda do
radosci (2005, rez. Anna Kazejak, Jan Komasa, Maciej Migas), Nowy swiat (2015,
rez. Elzbieta Benkowska, Lukasz Ostalski, Michat Wawrzecki), Stacja Warszawa
(2013, rez. Maciej Cuske, Kacper Lisowski, Nenad Mikovic, Mateusz Rakowicz,
Tymon Wyciszkiewicz) i Kraj (2021, rez. Maciej Slesicki, Mateusz Motyka, Ve-
ronica Andersson, Filip Hilesland)]; ¢) byty krecone przez debiutujacego rezysera
samodzielnie badZ w parze z innym (innymi) debiutantem (debiutantami). Trzecie
zastrzezenie jest istotne z tego wzgledu, ze pozwala unikna¢ niedorzecznej sytu-
agji, w ktorej jako debiut bedzie trzeba potraktowaé chocby takie filmy jak Plac
Zbawiciela (2006), przy ktérym debiutowata Joanna Kos-Krauze (a rezyserowata
z Krzysztofem Krauze), Infinite Storm (2022) — pierwszy film Michata Englerta
(wspélrezyserowany z Malgorzata Szumowska) czy Planeta Singli 3 (2019) — debiut
Michata Chacinskiego (tworzony wspélnie z Samem Akina).

Dodatkowo warto odnotowa¢, ze jako fabuty traktuj¢ petnometrazowe filmy
animowane — w koficu Zabij to i wyjedz z tego miasta jest laureatem Ztotych

! Podobnie niejednoznacznym i trudnym do jednoznacznego rozstrzygnigcia przyktadem z ostatnich
lat bylby cho¢by film W sypialni (2012, rez. Tomasz Wasilewski), catkowicie ignorujacy oficjalne
kanaty produkgji, takie jak dotacje PISF-u (zob. Serdiukow, 2017, s. 28).

W publicystyce chetnie nazywa si¢ debiutantami na przyktad twércéw, ktérzy nakrecili swoje
pierwsze pozaszkolne etiudy fabularne. A niekiedy nawet filmowcéw, ktérzy przyjezdiaja na festiwale
ze swoimi pierwszymi filmami kreconymi na zaliczenie w szkole filmowej.

Co nie oznacza, ze uwazam, iz filmem debiutanckim jest pierwszy dystrybuowany film danego
tworcy. Za debiut uwazam kazdy pierwszy film petnometrazowy (precyzujac: odnotowany jako taki
przez strong Filmpolski.pl), ale nie kazdy debiut bior¢ pod uwage w badaniu — jedynie takie, ktére
doczekalty si¢ dystrybucji kinowej. Za przyktad moze postuzy¢ osoba Huberta Gotkowskiego, ktérego
petnometrazowy debiut Manna (2006) nie byt dystrybuowany, wigc nie znalazt si¢ w wykazie. Jego
pierwszym oficjalnie dystrybuowanym w kinach filmem byty dopiero Bobry (2013), czyli czwarte
w kolejnosci dzieto w jego dorobku, co dyskwalifikuje ten tytut jako ewentualny debiut.
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Lwéw na festiwalu filméw fabularnych — oraz, co by¢ moze bardziej kontrower-
syjne, fabularyzowane dokumenty. Istnieje bowiem branzowy uzus®, by filmy
tego rodzaju umieszczaé raczej w gronie fabut, niz dokumentéw. Ale jest to spra-
wa jak najbardziej umowna.

Debiuty — skala zjawiska

Filméw spetniajacych wyzej wymienione kryteria w interesujagcym mnie
okresie bylo 175, co przektada si¢ $rednio na 11 filméw rocznie. Ta Srednia jest
istotna z tego wzgledu, ze liczba debiutantéw pozostaje na dos¢ zblizonym pozio-
mie przez caly analizowany okres — z jednym, ale za to wyraznym skokiem w la-
tach 2015-2017 (zob. wykres 1). Co ciekawe i znamienne, zauwazalny przyrost
ilosciowy przelozyt si¢ w tym okresie na skok jakosciowy. To wlasnie ten okres
przywotuja w swoich artykutach Marcin Adamczak (Adamczak, 2018) i Grze-
gorz Fortuna (Fortuna Jr., 2018), to wiasnie w tym czasie statuetka Ztotych
Lwéw dwukrotnie powedrowata w rece debiutanta. Ponadto, to w tych latach
na ekranach mozna bylo obejrze¢ tak glosne debiuty jak Performer (2015, rez.
Maciej Sobieszczanski, Lukasz Ronduda), Czerwony pajak (2015, rez. Marcin
Koszatka), Corki dancingu, Baby Bump, Kamper (2016, rez. Lukasz Grzegorzek),
Ostatnia rodzina, Wizystkie nieprzespane noce, Plac zabaw, Twdj Vincent, Photon
(2017, rez. Norman Leto), Cicha noc. Ten moment mozna nazwaé poczatkiem
fali debiutéw.
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Whkres 1. Liczba petnometrazowych debiutéw fabularnych z podziatem na lata premier.

* Przyktadem moze by¢ film Baczyiski (2013, rez. Kordian Piwowarski), bioracy udziat w konkursie
pelnometrazowych debiutéw fabularnych Festiwalu ,Mtodzi i Film” w Koszalinie, jak i pokazywany
w sekgji pozakonkursowej Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni. 19
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W badanym okresie nie da si¢ zaobserwowaé ani widocznej tendencji
rosnacej, ani spadkowej w przypadku skali produkeji, ale za to dostrzegalne
sa do$¢ wyrazne wahnigcia. Pomijajac pandemiczny rok 2020 i wyjatkowo
obfite lata 2015-2016, liczba pierwszych filméw miesci si¢ migdzy siedmio-
ma, a nawet czternastoma tytulami w skali roku. Jest to wynik powszech-
nie uznawany przez branze¢ filmowa za satysfakcjonujacy, szczegélnie, gdy
zestawi si¢ go z normg z poczatku wieku, kiedy produkowano raczej dwa
— trzy debiuty rocznie. Dowodem tej zmiany, jak réwniez zmiany nastrojéw
wéréd mtodych filmowcédw, sa dwa wywiady z reprezentantami startujacych
twércédw. Pierwszy datowany jest na okres sprzed powstania PISF-u, drugi
natomiast na kilka lat po rozpoczeciu jego dziatalnosci. W wywiadzie o zna-
miennym tytule Lekko nie jest, ale nikt nie obiecywat z 2005 roku pojawia si¢
wirdd rozméwcedw marzenie powrotu do czaséw zespolédw filmowych, ktére
pomagatyby w plynnym przechodzeniu z rzeczywistosci szkolnej do rynko-
wej (Dworzariska, 2005, s. 9-10). Natomiast juz cztery lata pézniej mlodzi
przyznawali, ze ,system jest super, bo daje mozliwosci, ktérych wczesniej
nie bylo”, ale zauwazali réwniez, ze jednoczes$nie ,stawia (...) pewne warun-
ki: mozecie zrobi¢ sporo filméw, ale za ograniczone kwoty” (Wréblewska,
2009, s. 17). Innym dowodem na gruntowne polepszenie si¢ sytuacji wsréd
debiutantéw jest przeksztalcenie w 2007 roku festiwalu debiutéw ,Mtodzi
i Film” w Koszalinie z konkursu mi¢dzynarodowego na polski (ztozony tyl-
ko z profesjonalnych produkeji, bez filméw offowych) — byto to spowo-
dowane widocznym zwigkszeniem produkcji pierwszych filméw, z ktérych
w koricu dato si¢ stworzy¢ calg konkursowg sekeje’.

Sytuacj¢ debiutantéw w najwickszej mierze poprawil bez watpienia PISF®
— szczegblnie dzigki temu, Ze na poczatku swojej dziatalnosci uznat debiuty za
jeden ze swoich priorytetéw i zakwalifikowat je do grona ,filméw trudnych”,
dzigki czemu ich producenci mogli wnioskowa¢ o zwigkszone dofinansowanie.

Co nie znaczy, ze wszystkie trudnosci miodych filmowcéw w tym momencie si¢ skoriczyty. Kilka
lat po powstaniu PISF-u wskazywano, ze najbardziej palagcymi problemami sa niewystarczajaca
liczba dni zdjgciowych, dystrybucja gotowych filméw, promocja, a takze drugi film, a za wzér
do nasgladowania podawano Piotra Szczepariskiego, autora Alei Géwniarzy (2007), ktéry sam
wyprodukowat i dystrybuowat swéj debiut (zob. Grochowska, 2007, s. 39). Dekad¢ pézniej problemy
lokowano juz w innym miejscu, wskazywano, ze nalezy do nich przede wszystkim faza preprodukdji,
czyli rozwdj projektu. Préba wyjécia naprzeciwko temu zagadnieniu bylo zorganizowanie przez
Studio Munka Zespotu Literackiego, sktadajacego si¢ z mtodych pisarzy i pisarek (Serdiukow, 2017,
s. 29).

Wréblewska stwierdzita nawet, ze ,,powstanie Instytutu najszybciej i w sposéb najbardziej widoczny
odbito si¢ na debiutach filmowych” (Wréblewska, 2014, s. 116-117).
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Filmy fabularne moga otrzyma¢ do 50% dofinansowania, natomiast ,filmy
trudne” do 70%, a na poczatku obowiazywania prawa mogty nawet do 90%.
Wiazalo si¢ to jednak z ograniczeniami, o ktérych zreszta wspominali mto-
dzi twércy w wywiadzie z 2009 roku. Debiutanci mogli wnioskowa¢ o kwotg
o potowe mniejsza od tej dla filmu ,nietrudnego” (Majer, Orankiewicz, Wré-
blewska, 2019, s. 60), dlatego niektérzy producenci filméw debiutanckich de-
cydowali si¢ na zgtaszanie projektéw do PISF-u z pomini¢ciem preferowanych
warunkéw, co umozliwiato aplikowanie o wigksze dofinansowania (Adam-
czak, 2018, s. 15). PISF wciaz szuka nowych mozliwosci wspierania debiutan-
téw, a jego najnowszym pomystem jest program filméw mikrobudzetowych,
przeznaczony tylko dla twércéw, ktdrzy nie maja na swoim koncie petnometra-
zowego filmu. Koszt powstalego w tym programie filmu nie moze by¢ wigkszy
niz 1,5 mln zt, z czego wkiad finansowy to 1 mln, a finansowanie z PISF nie
przekracza 70%. Wedtug pomystodawcéw, program ten ma zachgci¢ absol-
wentéw szkét filmowych do tworzenia debiutéw jak najtaniszym kosztem, bez
zb¢dnego obciazania ich wymogami profesjonalnej produkcji (Majer, Oran-
kiewicz, Wréblewska, 2019, s. 93).

Z czasem debiutanci doczekali si¢ spetnienia marzeni o wlasnych zespotach
filmowych w postaci instytucji nawiazujacych do tej tradycji. Odwotuja si¢
do niej zaréwno Mistrzowska Szkota Andrzeja Wajdy, jak i Studio Munka’.
Powstata w 2001 roku Szkota Wajdy stawia sobie za cel ksztatcenie w krét-
kich kursach, podczas ktérych stawia si¢ na intensywne konsultacje i wspot-
prace z do$wiadczonymi mentorami. Natomiast Studio Munka, dzialajace od
2008 roku przy Stowarzyszeniu Filmowcéw Polskich®, pozwala na tworzenie
w przyjaznych, moze nawet ,cieplarnianych™, pozarynkowych warunkach
pierwszych, poszkolnych profesjonalnych filméw — zaréwno w programach
Mloda Animacja, Pierwszy Dokument, Trzydziesci Minut, Szesédziesiat Mi-
nut, jak i filméw petnometrazowych. Szkota i studio w zamierzeniu majg by¢
pomostem taczacym edukacj¢ z profesjonalnym funkcjonowaniem w branzy
— przestrzenia ulatwiajacy start do zawodu. W konsekwencji az 23 absolwen-

7 Emil Sowiniski w przypadku Studia Munka zwraca uwagg réwniez na inspiracje Studiem im. Karola

Irzykowskiego oraz Filmowym Studiem Mtodych im. Andrzeja Munka przy Telewizji Polskiej (zob.

Sowinski, 2018).

Utatwianie startu mlodym filmowcom jest jednym ze statutowych zadan stowarzyszenia.

? Whodarze studia podkreslaja, ze dziata ono po czeéci poza rynkiem i stara si¢ opiekowa¢ projektami
na szczegdlnych zasadach, niespotykanych u komercyjnych producentéw (Wojtowicz, 2018, s. 9), co
zreszta, potwierdzaja tworcy: np. Bartosz Konopka (zob. Wréblewska, 2009, s. 19) i Maria Sadowska
(Romanowska, 2018, s. 36).
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téw Szkoty Wajdy jest juz po pelnometrazowym debiucie', natomiast 47 de-
biutujacych po 2006 roku ma na swoim koncie realizacj¢ filmu w Programie
Trzydziesci Minut Studia Munka'.

Do polepszenia sytuacji debiutujacych twércédw przyczynity si¢ réwniez inne
zjawiska: coraz popularniejsze warsztaty scenopisarskie'?, liczne pitchingi (réw-
niez migdzynarodowe), takie inicjatywy jak WEDIF Teatroteka, ktéra umoz-
liwia mtodym twércom terminowanie przy realizacji teatréw telewizji czy co-
raz chetniej realizujace filmy petnometrazowe szkoty filmowe, jak PWSFTviT
i funkcjonujace w jej ramach Studio Filmowe Indeks. Do tego nalezy doda¢
grono producentéw, ktdrzy chcg stawia¢ na debiutantéw i wiedza, jak pokiero-
waé niedo$wiadczonym twérea (np. Balapolis i WFDIF). Na przestrzeni anali-
zowanych 16 lat zmienili si¢ réwniez sami debiutanci: dzi$ nie spogladaja juz na
starszych, nie czekaja, az kto$ da im pieniadze, lecz sami si¢ organizuja w gildie
i szukaja swoich szans, czgsto poza Polska — na przyktad w koprodukejach i nie-
standardowych rozwiazaniach (Armata, 2019, s. 11).

Analizowany okres byt dobry nie tylko dla debiutantéw, ale dla catej pol-
skiej kinematografii, ktéra radykalnie zwickszyta skale produkeji filmowej —
z 26 dystrybuowanych w kinach premier w 2006 roku do 45 w 2021 (zob. wy-
kres nr 5). Mozna bytoby wicc powiedzie¢, ze wzrost liczby debiutéw koreluje
ze wzrostem og6lnej liczby powstatych filméw. Nie jest to do korica prawda.
Jesli bowiem liczba debiutéw w badanym okresie jest mniej wigcej stata, a pro-
dukcja rosnie, to oznacza, ze udzial pierwszych filméw w rocznej produkcji
z roku na rok spada: z poziomu 34,6% w 2006 roku do 22,2% w 2021 roku
(zob. wykres nr 2).

10 Szkota Wajdy jest réwniez producentem czterech petnometrazowych debiutéw fabularnych: Szzuki
masazu (2006, rez. Mariusz Gawrys), Sanctuary (2012, rez. Nora McGettigan), Performera oraz
Praejscia (2021, rez. Dorota Lamparska).

" Dodatkowo studio wyprodukowato sze$¢ petnometrazowych debiutéw: Lek wysokosci (2011, rez.
Bartosz Konopka), Dzieri kobier (2012, rez. Maria Sadowska), Mur (2014, rez. Dariusz Glazer),
Fale (2016, rei. Grzegorz Zariczny), Cicha noc, 53 wojny (2018, rez. Ewa Bukowska); oraz siedem
kolejnych (w tym dwie w produkeji), powstatych w ramach Programu Szes¢dziesiat Minut, ktére
w rzeczywistosci sa filmami petnometrazowymi, przekraczajacymi 60 minut trwania: Supernova,
Eastern (2019, rez. Piotr Adamski), Wiarotom (2021, rez. Piotr Ztotorowicz), Braty (2022, rez. Marcin
Filipowicz, Chleb i sol, Chcesz pokoju, szykuj si¢ do wojny (w produkdji, rez. Agnieszka Elbanowska),
Zaprawdg Hitler umart (w produkgji, rez. Monika Strzgpka).

12 Na przyktad Atelier Scenariuszowe, ktére stara si¢ pomaga¢ w rozwijaniu projektéw scenariuszy
w warunkach rynkowych, a proces zakoriczony jest wzigciem udziatu w pitchingu (Armata, 2019, s.
11-12).
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Whkres 2. Procentowy udzial petnometrazowych debiutéw fabularnych w calej polskiej petnometrazowe;j fabularnej
produkeji z podziatem na lata premier.

Ta spadajaca tendencja moze niepokoié, cho¢ z drugiej strony moze $wiad-
czy¢ o tym, ze obecnie tatwiej jest kreci¢ po do§wiadczeniu debiutu. A pro-
blem z nakr¢ceniem drugiego filmu byt na poczatku badanego okresu jeszcze
trudniejszy do przezwycig¢zenia niz w przypadku realizacji debiutu: o ile liczba
debiutéw wynosita wtedy okoto dziewig¢é — dziesi¢¢ tytuléw na rok, to drugich
filméw — zaledwie dwa — trzy (zob. wykres 3). W 2006 roku Agnieszka Odoro-
wicz, pierwsza dyrektorka PISF-u, przyznawata, ze ,w Polsce najtrudniej zrobi¢
drugi film. Przez ostatnie lata promowano przede wszystkim debiutantéw”
(Smiatowski, 2006, s. 16), a mlodzi po dos$wiadczeniu debiutu byli odcigci
od pienigdzy i preferencyjnych warunkéw. Aby méc pracowaé, zatrudniali si¢
przy realizacji dokumentéw, teatréw telewizji (ci, ktérym si¢ poszczescito) lub
wieloodcinkowych seriali obyczajowych. Pono¢ nie ma mtodego twoérey, ktéry
nie otrzymalby propozycji pracy przy tego typu produkcjach i wielu z nich na
nie przystawalo, w tym twércy o wyrobionej dzi§ w polskim kinie marce, jak
Wojciech Smarzowski, Agnieszka Smoczynska, Kinga D¢bska czy Maciej Pie-
przyca (Smiatowski, 2006, s. 16).
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Wykres 3. Liczba drugich pelnometrazowych filméw fabularnych z podziatem na lata premier.

Ambicja PISF-u byto zréwnanie pozycji debiutantéw z osobami starajacymi
si¢ zrealizowa¢ drugi film, dlatego na poczatku jego dziatalno$ci dopuszczono
mozliwos¢ aplikacji na tych samych prawach zaréwno o0séb przed debiutem, jak
i po nim. Ten fakt, jak i zapewne ogélne polepszenie si¢ koniunktury na rynku,
spowodowal, ze wskaznik drugich filméw niemal wystrzelit w gére, a dzi$ (13
filméw w 2021 roku) powstaje czterokrotnie wigcej drugich filméw niz 15 lat
temu (trzy filmy w 2006 i dwa filmy w 2007).

Jak wazne jest inwestowanie w mtodych twércoéw i wspieranie ich w tworze-
niu pierwszych i drugich filméw, udowadnia kolejny wykres, przedstawiajacy
udziat pierwszych i drugich filméw w rocznej produkeji. Okazuje sig, ze w ba-
danym okresie ten udzial jest mniej wigcej réwny i wynosi okoto 50%, a w nie-
ktérych latach znacznie przekraczal 60% (zob. wykres 4). To oznacza, ze bez
corocznego doptywu ,$wiezej krwi” i systemowego inwestowania w mlode kino
polska kinematografia bytaby znacznie ubozsza. Mozna nawet zaryzykowac tezg,
réwniez spogladajac na recepgje i skale zdobytych nagrdd, ze to wiasnie mtode
kino obecnie decyduje o jakosci i sile naszej kinematografii.
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Whkres 4. Udzial debiutéw i drugich filméw w rocznej produkeji z podziatem na lata premier.
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Trzeba przy tym zauwazy¢, ze linia trendu catkowitej rocznej produkgji ro-
$nie dynamiczniej od linii trendu widocznej na wykresie przedstawiajacym liczbg
pierwszych i drugich filméw (zob. wykres 5). Pét zartem, pét serio mozna wige
stwierdzi¢, postugujac si¢ terminologia z zakresu demografii, ze polskie kino naj-
nowsze, tak jak spoleczeristwo, starzeje si¢ — przyrost wszystkich filméw jest

szybszy od przyrostu pierwszych i drugich filméw.
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Whkres 5. Pordwnanie sumy debiutéw i drugich filméw z roczng, petnometrazowq, fabularng produkcjq catej
kinematografii z podziatem na lata premier.

Co po debiucie?

Okoto 40% twércéw, czyli 76 filmowcom sposréd 188", udalo si¢ nakreci¢
przynajmniej drugi film. Ale sposréd nich az 40 autoréw, czyli ponad potowa,
poki co zatrzymata si¢ na tym drugim dziele. Dwa zrealizowane filmy po debiucie
(trzy w calej filmografii) ma 21 filmowcdw, trzy — dziewigciu twércow', cztery
— czterech twércéw®, pigciu nie ma nike, a niekwestionowanym rekordzistg jest
Michat Rogalski z sze$cioma filmami po debiucie na koncie. Swdj pierwszy film,
Ostatnia akcje, nakrecit w 2009 roku, a najnowsze, zreszta w niespotykanej licz-
bie czterech (70 musi byé mitosé, Ciotka Hitlera, Kazdy wie lepiej, Dawid i Elfy),
w 2021. Nakrecenie facznie siedmiu filméw zajeto mu wige 12 lat.

13 Liczba ta rézni si¢ od liczby debiutéw, poniewaz niektére filmy realizowaly duety rezyserskie,
a w przypadku Jeza Jerzego (2010) nawet tercet (Wojciech Wawszczyk, Jakub Tarkowski, Tomasz
Les$niak).

¥ Xawery Zutawski, Lukasz Palkowski, Krzysztof Lukaszewicz, Jan Komasa, Tomasz Wasilewski,
Tomasz Szafrariski, Maria Sadowska, Anna Sasnal, Wilhelm Sasnal.

5 Robert Wichrowski, Kinga D¢bska, Anna Kazejak, Anna Wieczur-Bluszcz.
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Na szansg realizacji drugiego filmu czeka si¢ $rednio prawie szes¢ lat. Rekor-
dzista, Jacek Blawut, czekat az 14 lat (2008 — Jeszcze nie wieczdr, 2022 — Orzel.
Ostatni patrol), niewiele krécej czekali Bartosz Brzeskot — 13 lat (2005' — Nie
ma takiego numeru, 2018 — Jak pokonac kaca) oraz Denis Deli¢ — 12 lat (2006 — Ja
wam pokaze!, 2018 — Dywizjon 303. Historia prawdziwa).

Po drugiej stronie znajduja si¢ filmowcy, ktérzy wyrezyserowali swéj drugi film
w rekordowo krétkim czasie. Dwém twércom udalo si¢ to osiagnaé nawet jeszcze
w tym samym roku. Maciej Kawulski w 2019 roku nakrecit zaréwno debiutanc-
kiego Underdoga, jak i Jak zostatem gangsterem. Historia prawdziwa. W tym samym
roku tego samego wyczynu dokonat Kacper Anuszewski, ktéry zrealizowat Serce
do walki i Futro z misia”. Co ciekawe, kinowe premiery obu filméw dzieli zaledwie
12 dni®®. Piatka tworcoéw zdofata nakreci¢ swéj drugi film rok po debiucie. Byli
nimi: Marcin Wrona (2009 — Moja krew, 2010 — Chrzest), Leszek Dawid (2011
— Ki, 2012 — Jestes Bogiem), Tomasz Wasilewski (2012 — W sypialni, 2013 — Ply-
nqce wiezowce), Kuba Czekaj (2015 — Baby Bump, 2016 — Krdlewicz olch”), Jagoda
Szelc (2017 — Wieza. Jasny dzien, 2018 — Monument). Okazuje si¢ wigc, ze istnieja
mozliwosci, by bardzo szybko po debiucie tworzy¢ dalej. Cho¢ trzeba przyznaé, ze
s to sytuacje rzadkie i wymagajace szczgécia, determinacji, talentu lub niezalez-
nosci finansowej. W przypadku Kawulskiego z pewnoscia pomdgt fakt, ze autor
jest jednoczesnie wiascicielem firmy producenckiej — Open Mind Production —
i w znacznej mierze sam finansuje filmowe przedsigwzigcia. W przypadku Kuby
Czekaja decydujacy byt fakt wygrania selekgji projektéw dokonanej przez Biennale
College-Cinema przy Festiwalu w Wenecji, ktére dofinansowato produkcje. Mar-
cin Wrona méwit z kolei o szczgsliwym zbiegu okolicznosci, na ktéry ztozylo sig
posiadanie gotowego scenariusza, determinacja producenta, a takze fake, ze jego
Chrzest nie byt projektem skomplikowanym od strony realizacyjnej i byt tworzony
z zaprzyjazniong ekipa (Rézdzyrniska, 2010, s. 8-9). Natomiast Jagoda Szelc sko-
rzystata z mozliwosci oferowanych przez szkote filmowa w Lodzi, decydujac si¢ na
nakrecenie pelnometrazowego filmu w czasie, gdy byla studentka czwartego roku

1® To rok produkgji, film wszedt na ekrany kin rok pézniej, dlatego ujatem go w zestawieniu.

17 Wspétrezyserowany z Michalem Milowiczem.

'8 Serce do walki — 13 grudnia, Futro z misia — 25 grudnia.

Y W przypadku Kuby Czekaja nawet trudno jednoznacznie stwierdzi¢, ktéry z jego dwoch filméw
powinien mie¢ status debiutu, a ktéry drugiego filmu. Krélewicz olch bowiem byl przygotowywany
przed rozpoczeciem projektu Baby Bump, na dodatek zostat wyprodukowany w Studiu Munka, ktére
zgodnie ze swoim statutem realizuje tylko debiuty. Jednak zanim Czekaj formalnie ukonczyt realizacje
Krélewicza..., otrzymal szansg zrealizowania we wspolpracy z Biennale College-Cinema przy
Festiwalu w Wenecji petnometrazowego debiutu, ktéry zostat ukoniczony szybciej niz Krélewicz. ...
W artykutach publikowanych w czasie produkcji obu filméw to Baby Bump jest nazywane drugim
filmem Czekaja (zob. AS, 2015). Ostatecznie film doczekat si¢ szybszej premiery niz Krélewicz. ..,
wigc przyjmuje sig, ze jest debiutem Czekaja.

26 PAN@PT' KUM ...........................................................................

........................................................................... Polskie kino Wspotczesne



Michat Piepiorka

studiéw. Jej debiut zostat wyprodukowany w szkolnym Studiu Indeks, drugi film
— Monument — jest natomiast projektem stanowigcym dyplom aktorski studentéw
wydziatu aktorskiego Filmowki.

Debiut a wiek

Mozna wigc kreci¢ w mtodym wieku i szybko wzbogacié si¢ o kolejne wyrezy-
serowane tytuly. Niekt6rzy jednak starajg si¢ o wymarzony debiut latami. Drogi
dotarcia do pierwszego filmu sa bardzo rézne, podobnie jak profile debiutantéw.
W tej czgéei artykutu naszkicuje strukeurg wiekowa, plciowa i edukacyjna twér-
cé6w wchodzacych do zawodu rezysera. Musz¢ jednak zaznaczy¢, ze podawane
dane nie sa kompletne ze wzgledu na utrudniony dostgp do informacji. Aby
ustali¢ wymienione cechy debiutantéw, korzystalem z czterech zrédel: serwisu
Filmpolski.pl oraz stron internetowych Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni (www.fpff.pl), Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich (www.stp.pl) i Wi-
kipedii. Niestety, mimo zdywersyfikowania zrédet nie udato mi si¢ ustali¢ wieku
14 filmowcéw, natomiast zadnych informacji na temat wyksztalcenia nie znala-
ztem w przypadku 15 twércéw. Zaktadam réwniez, ze odnalezione dane w tym
zakresie moga by¢ niekompletne.

Piotr Wasilewski w ksiazce Swiadectwa metryk o debiutantach w kryzyso-
wych latach 80. narzekal, Ze nazywanie kina debiutantéw ,,mtodym” jest trochg
na wyrost, bo na 36 debiutéw z tej dekady az 30 wyrezyserowali twércy prawie
czterdziestoletni (Wasilewski, 1990, s. 21). Jakze wspominany autor zdziwitby
si¢, gdyby przyjrzat si¢ metrykom wspélczesnych debiutantéw. Okazuje si¢ bo-
wiem, ze w okresie prosperity naszego kina, w jakim obecnie Zyjemy, pod tym
wzgledem weale nie jest lepiej, a nawet jest nieco gorzej. Bo Srednia wieku de-
biutanta na przestrzeni badanych lat to 41 lat (mediana: 39 lat). Nie liczylem
$redniej wieku dla twércéw drugich filméw, ale jesli przyjmie sig, jak wezesniej
podawatem, ze debiutanci czekaja Srednio okoto sze$¢ lat na swéj drugi film, to
okaze sig, ze tworcy okoto czterdziestosiedmioletni sg w polskim kinie uwazani
za bardzo mlodych, dopiero rozpoczynajacych swoja przygode z kinem™.

Problem péznych debiutéw jest w branzy znany i niekiedy pojawiaja si¢
inicjatywy dazace do tego, by wiek rezyseréw pierwszych filméw obnizy¢. Po-

2 Dowodem, ze ,,mtodo$¢” w polskim kinie trwa bardzo dtugo, jest nagroda przyznana za debiut (lub
drugi film) na ostatnim Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni, ktéra trafita do konczacej
w tym roku 53 lata Beaty Dzianowicz, rezyserki filmu Strzgpy. Nadmierimy, ze nagroda ta mogta
réwniez trafi¢ do 72-letniego Jacka Blawuta, ktéry pokazywat w Konkursie Gtéwnym swéj drugi
film — Orzel. Ostatni patrol. Znaczacy w przypadku obu twércéw jest fake, ze oboje, zanim zabrali
si¢ za krecenie filméw fikcjonalnych, przez dtugi czas realizowali si¢ w kinie dokumentalnym, co
wydtuzyto ich droge do fabularnego debiutu.
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mystem na to bylo wprowadzenie limitu wieku (40 lat) dla oséb sktadajacych
wnioski do programéw Studia Munka, z czego ostatecznie zrezygnowano pod
naporem gloséw twérezyn, ktére uwazaly, ze kobiety debiutuja pézniej niz mez-
czyzni z uwagi na macierzyristwo. To zreszta nie jest prawda, bowiem $rednia
wieku debiutantek (40 lat) jest nawet nizsza niz w przypadku debiutantéw (42
lata). Niemniej, Jerzy Kapuscinski, dyrektor studia, w wywiadach podkresla, ze
oferta jego instytucji jest skierowana do twércéw mtodych i oczekuje, iz projek-
ty sktada¢ bedg absolwenci, a nawet studenci szkét filmowych i artystycznych,
bo, jak méwil, ,naszym celem jest mi¢dzy innymi to, zeby obnizyta si¢ granica
wieku debiutanta filmowego. Ideatem bytoby, gdyby zeszta ona ponizej 30 roku
zycia” (Pawlowski, 2018, s. 7-8) — cho¢ w tej wypowiedzi ma on z pewnoscia na
mysli wiek filmowca, ktéry realizuje swéj pierwszy, cho¢ niekoniecznie petno-
metrazowy, film pozaszkolny. To zalozenie najprawdopodobniej uda si¢ studiu
zrealizowad, ma ono bowiem wazne narzedzie, ktére mu to umozliwia — Pro-
gram Sze$¢dziesiat Minut. Jak twierdzi Kapuscinski, cytowany przez Aleksandre
Rézdzyniska, do programu aplikuja coraz miodsi twércy, a jeden z jego benefi-
cjentéw weiaz nie ukonczyt trzydziestego roku zycia (Rézdzyriska, 2022, s. 76)
— chodzi zapewne o Michata Ciechomskiego, ktéry obecnie przygotowuje si¢ do
realizacji filmu Czekajgc na barbarzyricéw.

Nieco wigcej optymizmu przynosi wykres nr 6, w ktérym oddana jest struk-
tura wiekowa debiutantéw. Wynika z niego, ze najliczniejsza grupe twércow
stanowig rezyserzy, ktorzy znajduja si¢ migdzy 30 a 39 rokiem zycia — jest ich
86, czyli doktadnie potowa sposrdd tych, keérych wiek udalo si¢ ustali¢. Jed-
noczesnie okazuje si¢, ze zjawiskiem niemal marginalnym jest debiutowanie po
54 roku zycia — w ciagu ostatnich 16 lat byto takich przypadkéw zaledwie dzie-
wigé?'. Wida¢ réwniez wyraznie, ze progiem wejscia dla debiutantéw jest wiek
31 lat — takich twércéw bylo dziewigciu, przy czym mtodszych tylko pieciu®.
Sposréd nich tylko jednemu, Kamilowi Szymanskiemu, nie udalo si¢ jak dotad
nakreci¢ drugiego filmu. Pozostali maja co najmniej dwa tytuly na koncie, a Jan
Komasa nawet pigé. To pokazuje, ze wezesny debiut jest waznym czynnikiem

2! Zbigniew Libera (Walser, 56 lat w chwili debiutu), Jacek Blawut (Jeszcze nie wieczdr, 58), Eugeniusz
Korin (Sgp, 58), Mariusz Wilczynski (Zabij to i wyjedz z tego miasta, 59), Andrzej Seweryn (Kto
nigdy nie zyt..., 60), Jerzy Zieliniski (Krdl 2ycia, 65), Izabella Cywinska (Kochankowie z Marony, 70),
Stanistaw Tym (Rys, 70), Michat Szczerbic (Sprawiedliwy, 71). Znamienne, ze kazdy z tych autoréw
jest uznanym tworca z innego pola sztuki. Libera jest artysta wizualnym, Btawut — dokumentalista,
Korin i Cywinska — rezyserami teatralnymi, Wilczynski — animatorem, Seweryn i Tym — aktorami,
Zielifiski — operatorem, Szczerbic — producentem.

22 Najmlodszym debiutantem nie tylko w analizowanym okresie, ale po 1989 roku jest Aleksander
Pietrzak, ktéry w chwili krecenia swojego pierwszego filmu miat 26 lat. Wspomniana piatke
uzupetniaja Kamil Szymariski (Giz, 27 lat), Katarzyna Rostaniec (Galerianki, 29), Szymon Jakubowski
(Jak zyé?, 30), Jan Komasa (Sala samobdjcéw, 30 lat).
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pomagajacym w realizacji kolejnych produkgji. Swiadczy o tym réwniez fake, ze
sposréd ponad 54-letnich debiutantéw tylko jednemu udalo si¢ nakreci¢ drugi
film — dokonat tego Jacek Blawut.
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Whkres 6. Liczba debiutantéw z podziatem na wiek.

Debiut a pleé

Druga kategoria okreslajaca profil debiutantéw jest ple¢. Jerzy Kapuscinski
w 2018 roku wspominal, ze wyréwnuja si¢ proporcje migdzy mezczyznami i ko-
bietami zglaszajacymi scenariusze do Studia Munka (Pawlowski, 2018, s. 7).
To informacja napawajaca optymizmem, w przeciwieristwie do statystyk udziatu
kobiet wsréd debiutantéw na przestrzeni badanego okresu (zob. wykres 7). Bo-
wiem na 187 autoréw pierwszych filméw zaledwie 34 to kobiety, co daje wy-
nik na poziomie 18,2%. Jest to statystyka i tak lepsza od danych dotyczacych
udziatu kobiet-rezyserek w calosci petnometrazowej fabularnej produkcji w Pol-
sce w latach 2006-2017. Wedtug wyliczen Moniki Talarczyk, kobiety wyrezy-
serowaly w tym okresie zaledwie 14% pelnometrazowych filméw fabularnych
(Talarczyk, 2018). Ta réznica moze by¢ powodowana dwoma czynnikami: po
pierwsze, w raporcie nie uwzgledniono dorobku kobiet po 2017 roku, a jak wida¢
na wykresie, mamy do czynienia z bardzo dynamicznym przyrostem udziatu
kobiet w debiutach filmowych — o ile do 2011 roku procent kobiet debiutantek
nigdy nie przekroczyt 20%, tak od tego momentu zaledwie czterokrotnie tych
dwudziestu procent nie osiagni¢to, dwukrotnie (w latach 2012 i 2018) niemal
zblizajac si¢ do 50%. Po drugie, zestawienie tych dwéch wynikéw sugeruje, ze
kobietom-rezyserkom tatwiej zadebiutowa¢, niz krecic kolejne filmy, utrzymujac
status rezyserki przez dtuzszy czas — przynajmniej w produkcji pelnometrazo-
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wych fabut. W przypadku filméw krétkich®®, dokumentéw i animaciji jest lepiej
(okoto 30%), cho¢ daleko do réwnowagi (Talarczyk, 2018). Wida¢ to juz nawet
w przypadku drugich filméw — w badanym okresie na 99 twércéw zaledwie 17
rezyseréw bylo kobietami, co daje nizszy procent niz w przypadku debiutéw.
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Whkres 7. Procentowy udziat kobiet wsréd debiutantéw z podziatem na lata premier.

Debiut a edukacja

Profil debiutanta dopelnia wyksztalcenie. Nie bedzie zapewne zaskoczeniem
fakt, ze najwigksza liczb¢ miodych rezyseréw wyksztalcity dwie jednostki (zob.
wykres 8) — Wydziat Rezyserii PWSFTviT (33 twércéw?) oraz Wydziat Radia
i Telewizji US w Katowicach (29 twércéw), czyli w sumie 62 filmowcéw, co
stanowi 33,2% wszystkich debiutantow z tego okresu. To oznacza, ze niemal
co trzeci rezyser rozpoczynajacy przygodg z pelnometrazowym kinem jest ab-
solwentem jednego z tych dwéch prestizowych kierunkéw. Ale wynika z tego
jednoczesnie, ze dwéch na trzech mlodych filmowcéw nie ma nic wspdlnego
z tymi jednostkami. Co wigcej, okazuje sig, ze zaledwie 98 debiutantéw na 1727,
czyli troch¢ ponad potowa (57%), skoriczylo szkot¢ kierunkowa, zwiazang z re-
iyseria filmowa: Wydzial Rezyserii PWSFTviT, WRiT US, Warszawska Szkote

2 W przypadku krotkich fabut udziat kobiet stanowi 27%. To szczegélnie istotna statystyka, bowiem
ten rodzaj filméw zazwyczaj stanowi bezposredni etap przed debiutem petnometrazowym. Okazuje
si¢ wigc, ze miedzy krétkimi fabutami a fabutami pelnometrazowymi ,gubi si¢” znaczna liczba
mtodych rezyserek.

2 Czytajac ten podrozdzial trzeba pamigtaé, ze wielu twércow skoriczyto kilka kierunkéw — na przyktad
Wydziat Rezyserii PWSFTviT i Szkotg Wajdy — co wplywa na podawane liczby.

» W przypadku tylu twércéw udato mi si¢ ustali¢ przynajmniej czastkowe wyksztalcenie.
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Filmowa, Gdyniska Szkot¢ Filmowa, Warszawska Akademi¢ Filmu i Telewizji,
szkol¢ zagraniczng o profilu rezyserskim lub choéby kurs w Mistrzowskiej Szkole
Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy.
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Whkres 8. Liczba absolwentéw z petnometrazowym debiutem fabularnym (w latach 2006-2021) z podziatem na
wybrane szkoty.

Przygladajac si¢ strukturze wyksztalcenia debiutantéw, mozna zauwazy¢ pigé
dominujacych tendencji. Po pierwsze, wzrasta znaczenie szkét prywatnych: War-
szawska Akademia Filmu i Telewizji*, Warszawska Szkota Filmowa? i Gdyni-
ska Szkota Filmowa®® w sumie wyksztalcity 14 debiutantéw, przez Szkole Wajdy
przeszto natomiast 23 przyszlych debiutantéw.

Po drugie, wéréd debiutantéw znajduje si¢ spora liczba absolwentéw innych
filmowych lub teatralnych kierunkéw: wydziatu operatorskiego PWSFTviT, re-
zyserii na PWST, aktorstwa na PWST, realizacji telewizyjnej, studium scenariu-
szowego czy organizacji produkeji.

Po trzecie, coraz wigcej mlodych twércédw ksztalkci si¢ za granica — zazwyczaj
na Zachodzie: na przyktad Konrad Aksinowicz studiowatl w School of Visual
Arts w Sydney, Kinga D¢bska w praskim FAMU, Piotr Mularuk w City Uni-
versity of New York, Marcin Dudziak na Ecole Superieure Libre d’Etudes Cine-
matographique w Paryzu, Bartosz M. Kowalski w szkotach filmowych w Paryzu

2 Ukoniczyli ja Eukasz Palkowski, Konrad Eecki, Olga Chajdas, Agnieszka Gomutka, Tomasz
Wiasilewski, Jakub Nieécierow, Tadeusz Sliwa, Krzysztof Jankowski.

7 Jej absolwentami sa Katarzyna Rostaniec, Aleksander Pietrzak, Katarzyna Priwieziencew, Katarzyna
Jungowska, Dorota Kobiela.
% Jej studentem byt Maciej Barczewski.

yka polskich debiutéw fabularnych

Arytmet
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i Los Angeles, Rafael Lewandowski na Wydziale Studiéw Kinematograficznych
paryskiej Sorbony i La Femis.

Po czwarte, zapanowala w ostatnim czasie tendencja polegajaca na transferze
do kinematografii absolwentéw uczelni artystycznych. Jak wida¢ na wykresie,
az 12 tworcéw ukoriczylo akademie sztuk pigknych?: Pawel Borowski, Michat
Marczak, Barttomiej Ignaciuk, Mateusz Rakowicz, Mariusz Wilczynski, Ma-
rek Luzar, Wilhelm Sasnal, Dorota Kobiela, Jacek Piotr Btawut, Piotr Adamski,
Piotr Dumata, Tomasz Lesniak. Co ciekawe, niewielu z tych twércéw mozna by-
toby zaliczy¢ do popularnego w ostatnich latach nurtu kino-sztuki (zob. Majmu-
rek, Ronduda, 2015), z ktérym kojarzy si¢ twérczosé chocby Zbigniewa Libery,
nieposiadajacego formalnego wyksztalcenia artystycznego, Normana Leto — ar-
tystycznego samouka czy Lukasza Rondudy, ktéry z kolei do czynienia z Uni-
wersytetem Artystycznym w Poznaniu miat dopiero na poziomie habilitacji*.

Po piate, wsréd debiutantéw zdarzaja si¢ réwniez osoby, ktére nie posiadajg
zadnego wyksztalcenia zwigzanego z edukacja filmowa czy artystyczna. Rekru-
tujg si¢ one z branzy reklamowej (np. Jakub Michalczuk, Joesef Ouarrak) lub sa
absolwentami kierunkéw humanistycznych (np. Witold Ludwig ukonczyt dzien-
nikarstwo w Wyzszej Szkole Kultury Spotecznej i Medialnej w Toruniu; Lu-
kasz Grzegorzek — Wydziat Prawa i Administracji Uniwersytetu Warszawskiego;
Anna Plutecka-Mesjasz — filmoznawstwo na Uniwersytecie Slaskim). Sporadycz-
nie zdarza si¢, ze pojawiaja si¢ debiutanci znani z zupetnie innych branz, jak
cho¢by Maciej Kawulski, ktéry zyskat rozpoznawalnos¢ dzigki organizowaniu

walk KSW.

Droga do debiutu

Jednym z najwigkszych probleméw mlodych filmowcéw jest dtugie oczeki-
wanie na debiut. O wieku rozpoczynajacych kariery filmowcéw juz wspomi-
natlem. Z dostgpnych danych wynika, ze absolwenci kierunkéw rezyserskich
czekaja od momentu ukoriczenia studiéw $rednio 10 lat na otrzymanie szansy
stanigcia za kamerg petnometrazowej fabuty. Droga dojscia do tego punktu jest
nie tylko dtuga, ale tez niewdzigczna. Kolejnymi szczeblami sg ciagle zabieganie
o rozwdj i finansowanie filmowych projektéw czy zdobywanie do§wiadczenia
przy tworzeniu innych form filmowych i krétszych formatéw, w migdzyczasie
natomiast nie mozna zapomina¢ o biezacym zarobkowaniu, zapewnianym na

» Nie dzielg ich na konkretne placéwki, lecz podaj¢ dane zbiorcze dotyczace wszystkich istniejacych
w Polsce akademii sztuk picknych (w niektérych przypadkach uniwersytetéw artystycznych),
wskazujace na zaobserwowang tendencjg.

3 Podaje za: hetps://pl.wikipedia.org/wiki/%C5%8Lukasz_Ronduda.
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przyktad przez producentéw rodzimych telenowel, chetnie zlecajacych rezysero-
wanie odcinkéw absolwentom ,,filméwek”.

Niech za przyktad drogi od dyplomu do debiutu postuzy kariera Agnieszki
Smoczyniskiej”!, niedawnej tryumfatorki Ztotych Lwéw. Studia — rezyseri¢ na
WRIT US w Katowicach — ukonczyta w 2005 roku®. W szkole nakrecita trzy
etiudy (Kapelusz, 2003, Guanipa, 2003 oraz 3 Love, 2004); w tym samym czasie,
jeszcze przed dyplomem, udato si¢ jej wyrezyserowaé dla Teatru Telewizji spek-
takl Sceny z powstania... (2004). Po opuszczeniu szkoty zwiazata si¢ z telewizja-
mi — w 2005 roku nakrecita na zlecenie Polsatu krétkometrazowy film doku-
mentalny Sieroty, a nastgpnie dla TVP1 krétki dokument Artykut 567. W 2006
roku odbyta kurs w Szkole Wajdy, czego efektem byto nakrecenie w 2007 roku
Arii Divy w ramach Programu Trzydziesci Minut Studia Munka oraz krétkie-
go dokumentu Viva Maria! w 2010 roku. Rok wczesniej, w 2009 roku, zaczeta
pracowaé na planie serialu Plebania (2000-2011), z ktérym byta zwigzana az
do jego zakoriczenia w 2011 roku, co zaowocowato wyrezyserowaniem w sumie
58 odcinkéw. W tym samym roku zagoscila na planie petnometrazowej fabuty
w charakterze asystentki rezysera — w ten sposob terminowata u boku Leszka
Dawida na planie jego debiutu Ki. W latach 2012-2014 pracowata jako rezyser-
ka na planach seriali Wszystko przed nami (2012-2013, 24 odcinki) i Na dobre
i na zte (1999—, 6 odcinkéw). W roku debiutu (Cérki dancingu), czyli w 2015,
nakrecita jeszcze spektakl telewizji Wasza wysokos¢ oraz byta rezyserka drugiego
planu u Kuby Czekaja przy realizacji Baby Bump. Zanim wigc udalo jej si¢ za-
debiutowa¢, Smoczynska odpowiadala za realizacj¢ (w réznym charakterze) az
13 dziel, co zajelo jej 15 lat. Na plan debiutu weszta réwno 10 lat od ukoriczenia
szkoty, co zabralo jej doktadnie tyle czasu, ile wynosi $rednia dla wszystkich de-
biutantéw z do$wiadczeniem szkoty filmowej. Mozna wigc jej zyciorys artystycz-
ny potraktowa¢ jako, w pewnym przynajmniej stopniu, modelowy. Przegladajac
bowiem dorobki wielu mtodych filmowcéw, mozna zauwazy¢, iz pewne etapy si¢
powtarzaja: szkolne etiudy, krotkie dokumenty na zlecenie telewizji, ,trzydziest
ka” w Studiu Munka, liczne seriale, spektakle telewizji i dopiero po wielu latach
— petnometrazowy debiut fabularny.

Debiuty a producenci

Podmiotéw zaangazowanych w roli producenta filmowych debiutéw byto az
155. Ale sposréd tych firm najbardziej zainteresowanych inwestowaniem w mto-
de polskie kino bylo szesciu producentéw: Wytwérnia Filméw Dokumentalnych

31

Wszystkie dane zawarte w tym akapicie podaje za: hteps:/filmpolski.pl/fp/index.php?osoba=1154970.
32 Wezesniej ukonczyta kulturoznawstwo na Uniwersytecie Wroctawskim.
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i Fabularnych (wyprodukowata 15 debiutéw), Telewizja Polska (8), Studio Mun-
ka/Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich (8), TVN (7), Opus Film (5) i Skorpion

Arte (5).
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Wykres 9. Liczba petnometrazowych debiutéw fabularnych wyprodukowanych przez podmioty z branzy audiowizu-
alnej z podziatem na lata premier (wwzgledniono producentéw, ktdrzy stworzyli co najmniej pigé debiutéw w latach
2006-2021).

Od analizy statystycznej ciekawsza jest w tym przypadku analiza diachro-
niczna (zob. wykres 9). Najaktywniejszym podmiotem na przestrzeni interesu-
jacych mnie lat byto WFDIF, zaangazowane w produkcj¢ debiutéw praktycznie
nieprzerwanie przez caly ten okres — tylko cztery razy zdarzyto si¢, by w danym
roku (2010, 2012, 2013, 2021) nie wyprodukowano tam filmowego debiutu.
Zreszta dtugoletni prezes wytwérni, Wiodzimierz Niederhaus, nie ukrywal, ze
debiuty, zaraz obok filméw historycznych, to priorytet wytwérni (Serdiukow,
2012, s. 11) i zapewniat przy tym, ze mtodych filmowcéw jego instytucja otacza
szczegdlng opieka: ,,Ci twércy, ktérych filmy kierujemy do realizacji, moga liczy¢
na nasze pelne wsparcie, a potem na promocj¢ na mi¢dzynarodowych festiwa-
lach. To jest dla nas réwnie wazne — otoczenie opiecka miodego filmowca na
poczatku drogi, ale tez wsparcie go na etapie prezentacji skoficzonego filmu. Sta-
ramy si¢ wysyla¢ w §wiat powstajace u nas produkeje, konfrontowad je z publicz-
noscig migdzynarodows i z innymi rezyserami. Wiele instytucji o tym zapomina,
my nie” (Serdiukow, 2017, s. 29). Wzgledna stato$cia produkeji charakteryzuje
si¢ réwniez dziatalno$¢ TV N-u, cho¢ najaktywniejsza na tym polu stacja byta do
roku 2013. Ale po kilku latach zastoju wyprodukowata w ostatnich czterech la-
tach dwa nowe debiuty. Bardzo dobre opinie wsréd mtodych filmowcéw zbierat
Opus Film, chwalony za to, ze pozostawiat swobodg artystyczng i zapewniat od-
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powiednie warunki realizacji filmu (Smiatowski, 2007, s. 110). Niestety, studio
zawiesito swoja dzialalno$¢ w zakresie produkowania debiutéw w 2010 roku. Do
2013 roku stawialo na debiuty Skorpion Arte, ktére po tej dacie tylko jeszcze raz
zdecydowalo si¢ nakreci¢ pierwszy film mtodego twércy. Istnieje réwniez cieka-
wa korelacja migdzy aktywnoscig Telewizji Polskiej i Studia Munka. Do 2009
roku to TVP bylo najaktywniejszym podmiotem w polu produkeji debiutéw,
ale wraz z wycofaniem si¢ jej z tej aktywnosci pojawito si¢ Studio Munka (pet-
nometrazowe filmy zacz¢to produkowaé od 2012 roku), ktére wraz z WEDiF
wcigz wiedzie prym wsréd podmiotéw produkujacych debiuty. Zreszta korelacja
miedzy TVP i Munkiem nie jest przypadkowa, bowiem Telewizja Polska od
2014 roku zacz¢ta angazowac si¢ w produkeje studia — byta koproducentem przy
trzech filmach: Mur Dariusza Glazera, Fale Grzegorza Zaricznego i Krdlewicz
olch Kuby Czekaja, ktéry formalnie, o czym pisatem, debiutem nie jest.

Debiuty a dystrybutorzy

Z kolei wéréd dystrybutoréw (zob. wykres 10) zdecydowanie najchgtniej
w debiutantéw inwestuje Kino Swiat (41 filméw), ktére istnieje na rynku przez
caly analizowany okres i tylko dwukrotnie zdarzylo si¢, by w poszczegélnym
roku (2007, 2008) nie wprowadzito do kin zadnego polskiego debiutu, za to
w 2016 roku dystrybuowalo az siedem filméw o takim profilu (zob. wykres 11).
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Whkres 10. Liczba petnometrazowych debiutéw fabularnych wprowadzonych do kin w latach 2006-2021 z podzia-
tem na dystrybutoréw filmowych (uwzgledniono podmioty, kidre byly odpowiedzialne za co najmniej pieé filmow).

Srednio odpowiada za cztery debiuty rocznie. Na wykresie nr 10 wyszczegdl-
nitem dystrybutoréw, ktérzy byli odpowiedzialni za wprowadzenie na ekrany
przynajmniej pigciu debiutéw. Takich firm uzbierato si¢ 11. Za Kino Swiatem

ich debiutow fabulamych (2006-20210
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uplasowat si¢, ze sporg strata, Next Film (14), ktéry jednak istnieje na rynku
dopiero od 2010 roku, a pierwszy debiut dystrybuowat w 2013. Od tego czasu
dystrybuuje je regularnie. Trzeci pod wzgledem ilosci wprowadzanych debiu-
tow jest Monolith (13), ktéry jednak najaktywniejszy na tym polu byt w latach
2006-2009, po czym inwestowal w pierwsze filmy sporadycznie, az catkowicie
zaprzestat tego po 2017 roku. Do 2014 Kino Swiatowi starato si¢ doréwnaé ITI,
ale po tej dacie zrezygnowalo. Podobnie byto ze SPI, ktére w ogdle zaprzestato
dzialalnosci dystrybucyjnej w 2012 roku. Forum Film Polska najaktywniejsze
bylo na poczatku badanego okresu, obecnie zajmuje si¢ debiutami sporadycz-
nie. Vivarto przerzucito si¢ na dystrybucje kina dziecigcego, porzucajac pierwsze
filmy w 2010 roku. Alter Ego Pictures dziatato krétko (od 2014 do 2017), ale
preznie, zajmujac si¢ debiutami przez caly ten czas. Best Film z kolei interesowat
si¢ debiutami zaledwie przez cztery lata (2009-2012), natomiast na gtéwnego
zainteresowanego tego typu filmami wyrasta w ostatnim czasie Méwi Serwis,
keére wprowadzito do kin od 2016 roku pi¢é tytutéw. Bardzo cieckawym tworem
byta Fundacja Promocji Kina Film Polski, czyli narodowy dystrybutor, powota-
ny mi¢dzy innymi, by utatwia¢ docieranie na ekrany kin filmowym debiutom
(Madzik, Kujawska, 2008, s. 34) — przezyta, niestety, zaledwie trzy sezony, wy-
puszczajac sze$¢ debiutéw™ i siedem innych filméw.
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Whkres 11. Liczba petnometrazowych debiutéw fabularnych wprowadzonych do kin przez dystrybutoréw z podziatem
na lata premier (w zestawieniu wwzglgdniono podmioty, ktdre w latach 2006-2021 odpowiadaly za dystrybucje co
najmniej pigciu filmow).

3 Rezerwat (2007) Lukasza Palkowskiego, Sroda, czwartek rano (2007) Grzegorza Packa, Niezawodny
system (2008) Izabeli Szylko, Chlopiec na galopujgcym koniu (2006) Adama Guzinskiego, Nadzieja
(2006) Stanistawa Muchy, Jeszcze nie wieczér Jacka Blawuta.
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Debiuty a box office

Ostatnim parametrem debiutéw, ktéry wzialem pod uwage, jest box office
i wyniki osiagane w nim przez dziela poczatkujacych filmowcéw. Okazuje si,
ze debiutanckie filmy catkiem dobrze radza sobie w zetknieciu z widownia. Az
55 tytutéw ze 176 pierwszych filméw, co stanowi 31,3% wszystkich debiutéw,
przekroczyto granice 100 tys. widzéw. W badanym okresie t¢ frekwencyjna ba-
rier¢ udato si¢ osiagna¢ w sumie 249 filmom, co sprawia, ze debiuty stanowia
wiréd nich 22,1%. Nieco gorzej wypadaja debiuty, gdy spojrzymy na listg 100
filméw z lat 2006-2021 z najlepszym wynikiem frekwencyjnym. Wséréd nich
znajduje si¢ tylko 16 pierwszych filméw. Natomiast najpopularniejsza dziesigtka
debiutéw przedstawia si¢ nastgpujaco:

1. Kochaj i taricz (2008, rez. Bruce Parramore),

2. Ja wam pokazg!,

3. 7 rzeczy, ktdrych nie wiecie o facetach (2016, rez. Kinga Lewiriska),
4. Podatek od mitosci (2018, rez. Bartlomiej Ignaciuk),

5. Swiadek koronny (2007, rez. Jarostaw Sypniewski),

6. Underdog,

7. Disco Polo (2015, rez. Maciej Bochniak),

8. Sala samobdjcéw,

9. Rys (2007, rez. Stanistaw Tym),

10. Weekend (2010, rez. Cezary Pazura).

Juz chocby ta lista pokazuje, jak radykalnie zmienit si¢ profil filméw kreco-
nych przez debiutantéw. Przed analizowanym okresem twérczo$é miodych fil-
mowcow byla do pewnego stopnia homogeniczna. Wielu z nich koncentrowato
si¢ w pierwszej kolejnosci na sobie i wlasnych (skromnych) problemach, czgsto
korzystajac ze (skromnej) estetyki kina obyczajowego lub dramatu (Wréblewska,
2014, s. 119). Niewielu byto poczatkujacych twércéw, ktdrych interesowato kino
gatunkowe, nie méwiac o kinie komercyjnym. Natomiast che¢tnie podkreslang
cechg taczaca wspélczesnych debiutantéw jest réznorodnos¢ (Fortuna Jr., 2018,
s. 7; Adamczak, 2018, s. 20). Rzeczywiscie, przegladajac listy debiutéw, znajdzie-
my na nich filmy w znaczny sposéb odbiegajace od skromnych préb debiutan-
téw z przetomu wiekéw: chocby alternatywne westerny (Eastern), metafizyczne
horrory (Wieza. Jasny dzier), mroczne, basniowe musicale (Corki dancingu) czy
quasi-biograficzne eksperymenty z pogranicza sztuk wizualnych (Performer). Ale
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kino debiutantéw wykracza réwniez poza te autorskie, artystyczne poszukiwania
na pograniczu gatunkéw. Potrafi by¢ takze kinem w petni komercyjnym, nasta-
wionym na szeroka publicznos¢. I to wlasnie takie filmy dominuja w box offi-
sie. Z wymienionej dziesiatki az cztery filmy to komedie romantyczne (Kochaj
i taticz, Ja wam pokaze!, 7 rzeczy, ktdrych nie wiecie o facetach, Podatek od mitosci),
kolejne trzy przynaleza do gatunku gangsterskiego kina akcji (Swiadek koronny,
Underdog, Weekend), dwa to komedie — jedna nawiazujaca do popularnego ga-
tunku muzycznego (Disco Polo), a druga (Rys) jest kontynuacja loséw bohatera
znanego z kultowych filméw Mis (1980, rez. Stanistaw Bareja) i Rozmowy kon-
trolowane (1991, rez. Sylwester Checiriski). Jedyna propozycje wymykajaca sie
etykietom gatunkowym stanowi Sala samobdjcéw.

Co ciekawe, popularno$¢ debiutéw jest w miarg stala na przestrzeni interesu-
jacych mnie lat — nie wida¢ rosnacego lub malejacego trendu. Co roku w pierw-
szej dziesiatce box office’u znajduja si¢ srednio dwa debiuty, cho¢ wynik waha si¢
migdzy zerem a nawet piatka tytutéw (zob. wykres 12).
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Whkres 12. Liczba petnometrazowych debintéw fabularnych w pierwszej dziesigtce box officen z podziatem na lata
premier.

Sytuacja drugich filméw w box offisie jest podobna do pozycji debiutéw.
Sposréd 99 filméw prég 100 tys. przekroczyty 32 tytuty, czyli 32,3%. Jednak
w setce najpopularniejszych znalazlo si¢ juz zaledwie 15 takich dziet, czyli 15,2%
wszystkich drugich filméw. Z drugiej strony w dziesiatce najpopularniejszych
filméw lat 20062021 pojawily si¢ az dwa filmy z tej grupy. Najpopularniejsza
dziesiatka drugich filméw przedstawia si¢ nast¢pujaco:

1. Listy do M. (2011, rez. Mitja Okorn),
2. Miszmasz, czyli kogel mogel 3 (2019, rez. Kordian Piwowarski),
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3. Planeta Singli 2 (2018, rez. Sam Akina),

4. 365 dni (2020, rez. Barbara Bialowas i Tomasz Mandes),

5. Dywizjon 303. Historia prawdziwa,

6. Jestes Bogiem,

7. Popietuszko. Wolnosc jest w nas (2009, rez. Rafal Wieczyniski),
8. Jak zostatem gangsterem. Historia prawdziwa,

9. Narzeczony na niby (2018, rez. Bartosz Prokopowicz),

10. Ciacho (2010, rez. Patryk Vega).

W zestawieniu filméw drugich znajduje si¢ wigcej projektéw typowo komer-
cyjnych, czesto stanowiacych czesci wigkszych serii, niz w przypadku filméw
debiutanckich. To pokazuje, ze producenci chetnie si¢gaja po twércéw zaraz po
debiucie, by da¢ im szans¢ w kinie popularnym. Filmowcy tacy sa juz bowiem
sprawdzeni, znany jest ich warsztat, mozna powierzy¢ im zazwyczaj pozbawione
wigkszych artystycznych wyzwari zadanie. Do tego twércy po debiucie zazwy-
czaj nie maja jeszcze na tyle mocnej marki, by pozwoli¢ sobie na odrzucenie
komercyjnego zlecenia. Ponadto, jak mozna zaktada¢, czeéciej sq sklonni przy-
ja¢ gazg nizsza niz tworcy bardziej do§wiadczeni, o wyrobionym nazwisku, co
w przypadku przedsiewzig¢ nastawionych na zysk jest dla producentéw wazna
przestanka. Mlodzi twércy natomiast, zdajac sobie sprawe, jak dtugo czeka si¢
w Polsce na realizacj¢ drugiego filmu i z jakimi problemami moze si¢ to wigza¢,
zanim zawalczg o autorski projekt, czgsto decydujg si¢ na wspétprace z komer-
cyjnym zleceniodawca.

Obie listy, wskazujace na réznorodnos¢ mlodego kina i jego popularnos¢
wiréd widowni, sa chyba najlepszym podsumowaniem artykutu — pokazuja bo-
wiem, ze polskie kino wciaz jest zasilane $wiezg krwia, a instytucjonalne ramy
wspieraja debiutantéw. Jednoczesnie rynek filmowy wcale nie wypycha mniej
doswiadczonych twércéw, lecz znajduje dla nich miejsce w réznorodnych pro-
jektach. Dobra passa Programu Szes$é¢dziesigt Minut Studia Munka, liczne reali-
zacje w ramach projektéw mikrobudzetéw PISF-u kaza réwniez z optymizmem
spoglada¢ w przysztos¢. Przynajmniej pod wzgledem ilosciowym kino debiutéw
w najblizszym czasie powinno si¢ rozwija¢ — tak jak przez ostatnie 16 lat.
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Lista pelnometrazowych debiutéw filmowych, ktére mialy premiery
kinowe w latach 2006-2021:

Ja wam pokazg! (data premiery: 2006, rez. Denis Deli¢)
Francuski numer (2006, rez. Robert Wichrowski)
Czeka na nas swiat (20006, rez. Robert Krzempek)
Kochankowie z Marony (2006, rez. Izabella Cywiriska)
Hi Way (2006, rez. Jacek Borusiriski)

Kro nigdy nie zyt... (2006, rez. Andrzej Seweryn)
Pod powierzchniq (2006, rez. Marek Gajczak)

Chaos (2006, rez. Xawery Zutawski)

Z odzysku (20006, rez. Stawomir Fabicki)

Swiadek koronny (2007, rez. Jarostaw Sypniewski)
Rys (2007, rez. Stanistaw Tym)

Tryptyk rzymski (2007, rez. Marek Luzar)

Aleja Géwniarzy (2007, rez. Piotr Szczepariski)
Wieza (2007, rez. Agnieszka Trzos)

Dzisiaj jest pigtek (2007, rez. Pawet Naroznik)

Nie ma takiego numeru (2007, rez. Bartosz Brzeskot)
Ranczo Wilkowyje (2007, rez. Wojciech Adamczyk)
Hiena (2007, rez. Grzegorz Lewandowski)

Szalericy (2007, rez. Pawet Wendorff)

Rezerwat (2008, rez. Lukasz Palkowski)

Sroda, czwartek rano (2008, rez. Grzegorz Pacek)
Przebacz (2008, rez. Marek Stacharski)

Pora mroku (2008, rez. Grzegorz Kuczeriszka)
Futro (2008, rez. Tomasz Drozdowicz)

Sztuka masazu (2008, rez. Mariusz Gawrys)
Niezawodny system (2008, rez. Izabela Szylko)
Chtopiec na galopujgcym konin (2008, rez. Adam Guziriski)
Jak zy¢? (2008, rez. Szymon Jakubowski)

Nadzieja (2008, rez. Stanistaw Mucha)

Wiatcy mdch (2009, rez. Bartosz Kedzierski)
Zamiana (2009, rez. Konrad Aksinowicz)

Kochaj i taricz (2009, rez. Bruce Parramore)
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Wino truskawkowe (2009, rez. Dariusz Jabloriski)
Jeszcze nie wieczdr (2009, rez. Jacek Blawur)

Operacja Dunaj (2009, rez. Jacek Glomb)

Ostatnia akcja (2009, rez. Michat Rogalski)
Galerianki (2009, rez. Katarzyna Roslaniec)

Zero (2009, rez. Pawel Borowski)

Nigdy nie méw nigedy (2009, rez. Wojciech Pacyna)
Rewers (2009, rez. Borys Lankosz)

Magiczne drzewo (2009, rez. Andrzej Maleszka)

Moja krew (2010, rez. Marcin Wrona)

Las (2010, rez. Piotr Dumata)

Hel (2010, rez. Kinga D¢bska)

Handlarz cudéw (2010, rez. Jarostaw Szoda, Bolestaw Pawica)
Fenomen (2010, rez. Tadeusz Paradowicz)

Piksele (2010, rez. Jacek Lusiniski)

Projekt dziecko (2010, rez. Adam Dobrzycki)
Zgorszenie publiczne (2010, rez. Maciej Prykowski)
Milczenie jest ztotem (2010, rez. Ewa Pytka)

Matka Teresa od kotéw (2010, rez. Pawel Sala)
Hustawka (2010, rez. Tomasz Lewkowicz)

Prosta historia o mitosci (2010, rez. Arkadiusz Jakubik)
Zwerbowana mitos¢ (2010, rez. Tadeusz Krél)
Skrzydlate swinie (2010, rez. Anna Kazejak)

Weekend (2011, rez. Cezary Pazura)
Jez Jerzy (2011, rez. Wojciech Wawszczyk, Jakub Tarkowski, Tomasz Lesniak)
Lincz (2011, rez. Krzysztof Lukaszewicz)

Kret (2011, rez. Rafael Lewandowski)

Taxi A (2011, rez. Marcin Korneluk)

Ki (2011, rez. Leszek Dawid)

Daas (2011, rez. Adrian Panek)

Sala samobdjcéw (2011, rez. Jan Komasa)

Big Love (2012, rez. Barbara Biatowas)

Z daleka widok jest pigkny (2012, rez. Anka Sasnal, Wilhelm Sasnal)
Nad zycie (2012, rez. Anna Plutecka-Mesjasz)

kich debiutow fabulamych (006-2021)
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Heniek (2012, rez. Eliza Kowalewska, Grzegorz Madej)
Bez wstydu (2012, rez. Filip Marczewski)

Yuma (2012, rez. Piotr Mularuk)

Lato w miescie (2012, rez. Agnieszka Gomutka)

W sypialni (2012, rez. Tomasz Wasilewski)

Tirzgy siostry T (2012, rez. Maciej Kowalewski)

Sanctuary (2012, rez. Norah McGettigan)

Od petni do petni (2012, rez. Tomasz Szafrariski)

Lek wysokosci (2012, rez. Bartosz Konopka)

Sep (2013, rez. Eugeniusz Korin)

By¢ jak Kazimierz Deyna (2013, rez. Anna Wieczur-Bluszcz)
Dzier kobiet (2013, rez. Maria Sadowska)

Baczyriski (2013, rez. Kordian Piwowarski)

Oszukane (2013, rez. Marcin Solarz)

Sierpniowe niebo. 63 dni chwaty (2013, rez. Ireneusz Dobrowolski)
Mdj biegun (2013, rez. Marcin Glowacki)

Facet (nie)potrzebny od zaraz (2014, rez. Weronika Migon)
Karol, ktdry zostat swigtym (2014, rez. Grzegorz Sadurski, Orlando Corradi)
Hardkor Disco (2014, rez. Krzysztof Skonieczny)
Kochanie, chyba ci¢ zabitem (2014, rez. Jakub Niescierow)
Jaskétka (2014, rez. Bartosz Warwas)

Dzej Dzej (2014, rez. Maciej Pisarek)

Jeziorak (2014, rez. Michat Ottowski)

Karolina (2014, rez. Dariusz Regucki)

Miedzy nami dobrze jest (2015, rez. Grzegorz Jarzyna)
Polskie gbwno (2015, rez. Grzegorz Jankowski)

Kebab i Horoskop (2015, rez. Grzegorz Jaroszuk)

Disco Polo (2015, rez. Maciej Bochniak)

Pigte, nie odchodz (2015, rez. Katarzyna Jungowska)
Heavy Mental (2015, rez. Sebastian Buttny)

Z)/C' nie umierac (2015, rez. Maciej Migas)

Mur (2015, rez. Dariusz Glazer)

Krdl zycia (2015, rez. Jerzy Zielinski)

Pilecki (2015, rez. Mirostaw Krzyszkowski)
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Noc Walpurgi (2015, rez. Marcin Bortkiewicz)

Wolanie (2015, rez. Marcin Dudziak)

Chemia (2015, rez. Bartosz Prokopowicz)

Intruz (2015, rez. Magnus von Horn)

Performer (2015, rez. Maciej Sobieszczaniski, Lukasz Ronduda)
Gir (2015, rez. Kamil Szymariski)

Czerwony pajak (2015, rez. Marcin Koszatka)

Corki dancingu (2015, rez. Agnieszka Smoczyniska)

Na granicy (2016, rez. Wojciech Kasperski)

Sprawiedliwy (2016, rez. Michat Szczerbic)

7 rzeczy, ktdrych nie wiecie o facetach (2016, rez. Kinga Lewiriska)
Zdjecie (2016, rez. Maciej Adamek)

#WizystkoGra (2016, rez. Agnieszka Gliriska)

Btogostawiona wina (2016, rez. Przemystaw Hauser, Przemystaw Reichel)
Walser (2016, rez. Zbigniew Libera)

Jak uratowac mame (2016, rez. Daniel Zdunczyk, Marcin Meczkowski)
Kochaj (2016, rez. Marta Pluciriska)

Baby Bump (2016, rez. Kuba Czekaj)

Kamper (2016, rez. bukasz Grzegorzek)

Hel (2016, rez. Katarzyna Priwieziencew, Pawet Tarasiewicz)
Ostatnia rodzina (2016, rez. Jan P. Matuszyniski)

Szkota uwodzenia Czestawa M. (2016, rez. Aleksander Dembski)
Wizystkie nieprzespane noce (2016, rez. Michal Marczak)

Za niebieskimi drzwiami (2016, rez. Mariusz Palej)

Plac zabaw (2016, rez. Bartosz M. Kowalski)

Fale (2016, rez. Grzegorz Zariczny)

Kolekcja sukienck (2016, rez. Marzena Wiecek)

Polandja (2017, rez. Cyprian T. Olencki)

Zerwany ktos (2017, rez. Witold Ludwig)

Whyklgty (2017, rez. Konrad Lecki)

Maty Jakub (2017, rez. Mariusz Bieliriski)

Zud (2017, rez. Marta Minorowicz)

Na uktady nie ma rady (2017, rez. Christoph Rurka)

Tarapaty (2017, rez. Marta Karwowska)

(2006-2021)
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Twdj Vincent (2017, rez. Dorota Kobiela, Hugh Welchman)
Photon (2017, rez. Norman Leto)

Duwie korony (2017, rez. Michat Kondrat)

Cicha noc (2017, rez. Piotr Domalewski)

Totem (2017, rez. Jakub Charon)

Reakcja taricuchowa (2017, rez. Jakub Paczek)
Studniowk@ (2018, rez. Alessandro Leone)

Atak paniki (2018, rez. Pawet Maglona)

DJ (2018, rez. Alek Kort)

Podatek od mitosci (2018, rez. Barttomiej Ignaciuk)

Wieza. Jasny dziert (2018, rez. Jagoda Szelc)

Odnajde ci¢ (2018, rez. Beata Dzianowicz)

Juliusz (2018, rez. Aleksander Pietrzak)

Nina (2018, rez. Olga Chajdas)

53 wojny (2018, rez. Ewa Bukowska)

Via Carpatia (2018, rez. Klara Kochariska, Kasper Bajon)
Underdog (2019, rez. Maciej Kawulski)

Dzieri czekolady (2019, rez. Jacek Piotr Btawur)

Catalina (2019, rez. Danijal Hasanovic)

Letnie popotudnie (2019, rez. Joesef Ouarrak)
(Nie)znajomi (2019, rez. Tadeusz Sliwa)

Dziura w glowie (2019, rez. Piotr Subbotko)

Ukryta gra (2019, rez. Lukasz Kosmicki)

Supernova (2019, rez. Bartosz Kruhlik)

Zelazny most (2019, rez. Monika Jordan-Mtodzianowska)
Serce do walki (2019, rez. Kacper Anuszewski)

Whzystko dla mojej matki (2020, rez. Malgorzata Imielska)
Eastern (2020, rez. Piotr Adamski)

Smalk Pho (2020, rez. Mariko Bobrik)

25 lat niewinnosci. Sprawa Tomka Komendy (2020, rez. Jan Holoubek)
Polot (2020, rez. Michal Wnuk)

Zabij to i wyjed? z tego miasta (2021, rez. Mariusz Wilczynski)
Druga potowa (2021, rez. Lukasz Wisniewski)

Ostatni komers (2021, rez. Dawid Nickel)
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Miasto (2021, rez. Marcin Sauter)

Lokal zambknigty (2021, rez. Krzysztof Jankowski)

Holiday (2021, rez. Pawet Ferdek)

Mistrz (2021, rez. Maciej Barczewski)

Tesciowie (2021, rez. Jakub Michalczuk)

Najmro. Kocha, kradnie, szanuje (2021, rez. Mateusz Rakowicz)

Whyszyriski. Zemsta czy praebaczenie (2021, rez. Tadeusz Syka)
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Abstract

The author used the quantitaive method to examine the full-lenght feature
polish debuts from 2006-2021. The aim of the article is to present the dynamics
of the field of young polish cinema in the reality of Polish cinematography after
the founding of the Polish Film Institute. The author examines the rookie’s pro-
file in terms of age, gender and education. He also checks which entities from
the audiovisual industry most willingly produced debuts, which companies most
often distributed them, and what results did this type of films achieve in the box
office. The research is also accompanied by an attempt to recreate the institutio-

nal environment in which young filmmakers have operated for the last 16 years.

Key words: Polish film debut, Polish contemporary cinema, Polish
Film Institute.

Stowa kluczowe: polskie debiuty filmowe, polskie kino wspélczesne,
badania ilosciowe, Polski Instytut Sztuki Filmowe;j.
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