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Znaczeniu przekladu i jego intertekstualnosci przygladano si¢ wnikliwie od
strony literatury oraz przektadoznawstwa, w tym wypadku podana problematyke
rozpatrzg jednak z perspektywy filmoznawczo-kulturoznawczej. Niniejszy arty-
kut stanowi analiz¢ zagadnienia, jakim jest wspétczesny dubbing, w odniesieniu
do jego funkgji jako przekaznika tresci kulturowych, na podstawie wybranych,
zagranicznych petnometrazowych filméw animowanych powstatych w ostatnich
dwoch dekadach. Na wstepie podkreslenia wymaga fakt, ze wspomniane pojecie
moze by¢ rozpatrywane dwojako — jako technologia opracowywania filmu oraz
osobno, jako dziatanie lingwistyczne (Plewa, 2015, s. 58). Ponizsze badania sku-
piaja si¢ na drugim ze sposobéw rozumienia wybranego zagadnienia, a wigc na

translacji dubbingowej. Wedtug Elzbiety Plewy polega ona na:

[...] zastapieniu wyrazen jezykowych audialnych (tekstéw méwionych)
wyrazeniami jezykowymi audialnymi (tekstami méwionymi) wyrazo-
nymi w innym jezyku. Dla ttumacza oznacza to, ze musi on przetozy¢
wszystkie teksty méwione wyrazone w jezyku oryginatu (teksty A) na
teksty méwione wyrazone w jezyku ttumaczenia (teksty B). Nalezy pa-
migtal przy tym, ze w przypadku translacji dubbingowej tekst ttumacze-
nia zastepuje catkowicie tekst oryginalny i widz nie ma do niego dostepu
(2015, s. 110).
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Podj¢te w artykule badania koncentruja si¢ zatem wokét znaczenia dubbingu
jako jednej z form translacji wobec recepcji animacji dtugometrazowej z perspek-
tywy polskiej, przy jednoczesnym podkresleniu jego znaczacej w tym procesie
roli. Celem niniejszego artykutu jest zwrécenie uwagi na omawiane zagadnienie
w kontekscie tego, w jaki sposéb przemyca ono tresci kulturowe poprzez cat-
kowite zastapienie oryginalnej warstwy dialogowej i prowadzi widza po dobrze
znanych mu realiach. Analiza podjetych przeze mnie rozwazan oscylowad bedzie
wokoét nadawania zagranicznym produkcjom poprzez omawiang forme przekta-
du nowego znaczenia — przy dostosowywaniu jednoczesnie przekazu do odbior-
cy z odmiennym niz pierwotny zapleczem kulturowym.

Punktem wyjsciowym, od ktdérego nalezy rozpoczaé niniejsze badania poswig-
cone translacji dubbingowej, jest przywolanie definicji przektadu z perspektywy
literackiej, a zatem rozumianego jako ,,utwér literacki, ktory ma swéj pierwowzor
obcojezyczny (oryginal) i powiadamia odbiorcg o jego istnieniu; proces twérczy
(w innej koncepcji jedynie odtwérczy), w ktérym tekst literacki, uksztaltowany
w jednym jezyku, zostaje powtdrzony (zrekonstruowany) w systemie innego jezy-
ka” (Encyklopedia PWN). Otéz wszelkie rozstrzygnigcia, jak i watpliwosci wypty-
wajace z powyzszego objasnienia, przenies¢ mozna na grunt audiowizualny oraz
nalezace do niego formy translacji. Sam przektad audiowizualny dokonywany na
potrzeby reklamy, filmu, telewizji czy Internetu odnie$¢ mozna natomiast do ttu-
maczenia intersemiotycznego — ,,zaktadajacego interpretacj¢ oraz objasnianie zna-
kéw jezykowych za pomocy systeméw znakéw niejgzykowych z jednego jezyka
na drugi, ktére przez swoja intertekstualnos¢ czy kontekst kulturowy moga by¢
dla widza niezrozumiate” (Palion-Musiot, 2012, s. 97). Wspélczesnie koncepcja
ta obejmuje takie rodzaje tekstéw, ,w ktérych sens skonstruowany jest z wielu ele-
mentéw, a warstwa jezykowa stanowi tylko jedng czg$¢ skomplikowanej uktadan-
ki” (Sikora, 2013, s. 44). Zagadnienie to ma szczeg6lne znaczenie dla dubbingu.
Jak podkresla w swoich badaniach Iwona Sikora:

W TAW (ttumaczenie audiowizualne) dochodzi bowiem nie tylko do trans-
feru miedzyjezykowego, ale réwniez do «wymiany» pomiedzy systemami
semiotycznymi. Aby przekaza¢ sens komunikatu oraz zrekompensowad
brak spéjnosci pomiedzy poszczegdlnymi warstwami, thumacz oprécz prze-
ktadu miedzyjezykowego niejednokrotnie dokonuje transferu pomiedzy
systemem znakow wizualnych oraz werbalnych. Sytuacja taka ma miejsce,
kiedy thumacz w celu objasnienia znaku kulturowego specyficznego dla sys-
temu wyjsciowego, a niewystepujacego w kulturze odbiorcy lub majacego
odmienne znaczenie zamienia informacjg niewerbalng na werbalna, np. do-

dajac do dialogéw w wersji docelowej brakujace tresci (2013, s. 46).
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O obecnosci wspomnianych informacji niewerbalnych zawartych ,w mimice
i gestach towarzyszacych mowie, barwie glosu i intonacji oraz znakach specyficz-
nych dla danej kultury” (Sikora, 2013, s. 46) decyduje natomiast sam ttumacz.
To od niego zalezy, czy zignoruje tego typu fragment w filmie, czy zdecyduje
si¢, by wyttumaczy¢ go poza dubbingiem za pomoca konkretnych srodkéw — na
przyktad poprzez dodanie dodatkowo napiséw (Sikora, 2013, s. 47). Z perspek-
tywy filmoznawczej zawarte w produkcjach odniesienia oraz konteksty mozemy
analizowa¢ na dwéch plaszczyznach — pierwotnej, umieszczonej przez wytwor-
nie filmowe oraz wtérnej, zmodyfikowanej i dostosowanej do nowego odbiorcy
poprzez dodanie ttumaczenia. Niewatpliwy wktad w rozwdj polskich badan nad
tlumaczeniem w filmie oraz nad samym procesem przektadu miaty rozwazania
Marka Hendrykowskiego, w ktérych wymienit on trzy gléwne formy translacji
wystepujace w przekazie audiowizualnym: ttumaczenie napisowe, wersje lektor-
ska oraz dubbing, bedacy przedmiotem rozwazan tej pracy. Chociaz aktualnie
same badania nad zagadnieniem translacji audiowizualnej w naszym kraju s
przeprowadzane w kilku perspektywach — migdzy innymi jako rozwazania na
temat form przektadu i ich mozliwosci (s3 to m.in.: Tomaszkiewicz, 2006; Szar-
kowska, 2009; Plewa, 2015), czy skupiajace si¢ na jego okreslonych odmianach
(sa to m.in.: Belczyk, 2007; Wozniak, 2009; Chmiel, 2014) — to nadal, jak pod-
kregla Elzbieta Plewa (2015, s. 23), niektdre z pojeé s opisane bardziej wnikliwie,
a niektére mniej. Chociaz wigc dubbing w odniesieniu do filméw i seriali stat
si¢ w naszym kraju druga, tuz po napisach, najbardziej popularng forma prze-
ktadu (Sikora, 2013, s. 69), to jednak pomimo rosnacego nim zainteresowania
wcigz mozemy dostrzec brak szeroko zakrojonych badan skupiajacych si¢ na tym
temacie (Sikora, 2013, s. 28) — zwlaszcza w odniesieniu do jego roli jako przeka-
zu kulturowego. Znamienng dla tej formy przekfadu stata si¢ jednak publikacja
Iwony Sikory, ktérej badania wypelniaja luke dotyczaca omawianego typu thu-
maczenia. Badaczka zwraca w niej szczegdlng uwage nie tylko na teoretyczne
i praktyczne aspekty dubbingu filméw animowanych, ale réwniez na sposéb
przektadu materiatu kulturowego i jezykowego w nim zawartego. Omawiany
sposob translacji audiowizualnej przemodelowuje bowiem kontakt z pierwotng
forma dzieta, skupiajac si¢ na wtérnej (Sikora, 2013, s. 251). Nalezy zatem zwré-
ci¢ uwagg, ze dubbing nie stanowi bezposredniego przelozenia danego tekstu
produkcji na jezyk zagranicznego odbiorcy, lecz przechodzi caly proces dosto-
sowania mowionej, a nawet czesto $piewanej tresci dzieta do innej kultury, przy
jednoczesnym zachowaniu spéjnosci z pierwotna warstwa wizualna. W momen-
cie przektadu przez thumacza warstwy stownej produkeji nastgpuje wielokrotne
odwotanie do struktury wizualno-dzwickowej dzieta filmowego (Borowczyk,
2015, s. 4). Jak twierdzi Marek Hendrykowski,
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[...] dubbing, niezaleznie od poziomu samej realizacji, pozostaje zabiegiem
najglebiej ingerujacym w oryginalny ksztatt utworu filmowego. Nawet
przy najlepszym, najbardziej perfekcyjnym wykonaniu warsztatowym
przetwarza on nieuchronnie stron¢ dzwickows filmu, a przez to i wyraz
estetyczny caloéci (1984, s. 249).

Takie samo stanowisko przyjmuje badaczka Iwona Sikora, podkreslajac jed-
noczesnie, ze zachodzace podczas ingerencji w dzieto przeksztalcenia ,dotycza
zaréwno sfery tekstowej, leksykalnej, jak i kulturowej thumaczonych dialogéw”
(2013, s. 63). Dubbing w znacznej mierze podporzadkowuje wigc tekst kontek-
stom kojarzonym przez dane spoteczeristwo, ,oddala widza od realiéw kultury
zrédtowej, koncentrujac si¢ na tym, co rodzime i znane” (Sikora, 2013, s. 98).
Oprécz tego Sikora zwraca uwagg, ze ,,dubbing jako technika ttumaczenia moze
spelni¢ role tarczy ochronnej dla kultury i jezyka, poniewaz izoluje odbiorcéw
od obcych wptywéw, podkreslajac jednoczesnie znaczenie jezyka ojczystego i ro-
dzimej kultury” (Sikora, 2013, s. 100). Prawidtowa translacja w filmach ani-
mowanych to zatem nie tylko przetozenie tresci komunikatu z jezyka na jezyk,
lecz réwniez przektad elementéw kulturowych oraz dostosowanie przekazu do
wyrazen i zasad jezykowych charakterystycznych dla danego kraju.

Za moment, w ktérym zwicksza si¢ zainteresowanie przektadem audiowi-
zualnym w Polsce, mozemy uznaé lata 30. XX wieku, gdy do naszego kraju
zaczely naptywad filmy zagraniczne (Plewa, 2015, s. 16-17). To réwniez wte-
dy, bo w 1938 roku, opracowano translacj¢ w formie dubbingu do pierwszego
petnometrazowego filmu animowanego wytwérni Disneya Krdlewna Sniezka
i siedmiu krasnoludkéw (1937, rez. David Hand) — uwazana wtedy za staran-
nie wykonana oraz za wzér do nasladowania (Sitkiewicz, 2016, s. 81). Dzisiaj
stanowcza wigkszo$¢ produkeji nalezacych do gatunku kina animowanego dys-
trybuowanych w Polsce wymaga zastapienia ich oryginalnej $ciezki dZzwigko-
wej naszym rodzimym jezykiem. Ze wzgledu na to, ze produkeje tego rodzaju
sa przeznaczone réwniez dla mtodej widowni, ktéra czgsto nie posiada jeszcze
umiejetnosci czytania, a tym bardziej nie wlada biegle jezykiem angielskim,
mozemy zauwazy¢ wyrazng dominacj¢ dubbingu w gatunku kina typowo dzie-
ciecego lub familijnego. To wlasnie w tej dziedzinie osiaga on czgsto w naszym
kraju bardzo wysoki poziom (Hendrykowski, 1984, s. 250; Leszczyriska i Szar-
kowska, 2018, s. 208; Senkowski, 2012). W odniesieniu za$ do filméw aktor-
skich omawianej formie ttumaczenia zarzuca si¢ wiele niedociagnig¢, takich jak
nienaturalno$¢ dialogéw, mniejszg autentyczno$é przekazu (Sikora, 2013, s. 62)
czy zle dobrane glosy aktoréw, uwazane za irytujace, nieprofesjonalne, mono-
tonne, jak i pozbawione rytmu oraz intonacji (Bazyl, 2018).
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Wspélczesnie w Polsce dubbing w odniesieniu do animacji mozemy wpisaé
w pewnego rodzaju trend, w ktérym dazy si¢ do stworzenia przektadu jak naj-
bardziej ,,neutralnego” lub ,,swojskiego” (Sikora, 2013, s. 181). Za moment prze-
tomowy mozemy uzna¢ rok 2001, gdy Bartosz Wierzbigta w thumaczenie filmu
Shrek (2001, rez. Andrew Adamson, Vicky Jenson) wplétt liczne nawiazania do
polskiej kultury (Leszczyriska i Szarkowska, 2018, s. 205). Jak si¢ okazato, du-
bbing nie musi by¢ wcale nienaturalny i Zle zrealizowany, a interesujacy i pelen
dowcipéw (Sikora, 2013, s. 13). Jak podkreslaja Urszula Leszczyriska i Agnieszka
Szarkowska:

[...] wspotczesny polski dubbing [...] jest mocno spolonizowany i wiaze si¢
ze znaczng liczbg przerébek migdzy wersja pierwotng a docelows. Bartosz
Wierzbigta w swoim wywiadzie otwarcie zadeklarowat: ,Z do§wiadczenia
wiem, ze im bardziej polski dialog odbiega od oryginatu, tym jest lepszy.
[...] Nie jest to regufa, ale najwicksza popularnos¢ zdobywaja filmy, ktére
najbardziej odbiegaja od «oryginatu” (2018, s. 207; ttum. wtasne).

Jak mozemy wywnioskowa¢, w czasie translacji tekstéw audiowizualnych za-
chodza réznego rodzaju modyfikacje, ktére wptywaja na ostateczng konstrukcje
tekstu oraz odbiér produktu. Spetnienie tych warunkéw jest najtrudniejszym
zadaniem postawionym przed ttumaczem. Teresa Tomaszkiewicz w swojej ksiaz-
ce wymienia trzy strategie, jakimi postuguje si¢ ttumacz wobec zjawisk kultu-
rowych: thumaczenie skierowane na odbiorcg o dziataniach naturalizacyjnych,
ttumaczenie nacechowane obcoscia, a wigc w pewnym sensie egzotyzacja tekstu
ttumaczenia oraz neutralizacja elementéw kulturowych poprzez ograniczenie si¢
do zjawisk uniwersalnych (2006, s. 153). Problemy z przektadem moga poja-
wic si¢ zatem zaréwno w werbalnym, jak i wizualnym kanale komunikacyjnym.
Przekaz musi zosta¢ dostosowany do tego, co widz oglada na ekranie, czasa-
mi trzeba wigc powstrzymac si¢ od interpretacji i dostosowania tekstu, zacho-
wujac ten pierwotny, mniej zrozumiaty dla odbiorcy z danego kraju. Z takim
problemem spotkat si¢ wlasnie wspomniany wyzej Wierzbigta. Autor przektadu
w wywiadzie dla portalu Onet Kultura (Dtugosz, 2004) przyznaje, ze w pew-
nym momencie napotkal pewien problem. Otéz w wersji anglojezycznej pierw-
szej czeéci Shreka Ciastek, przestuchiwany przez Lorda Farquaada, nawiazuje
w swojej wypowiedzi do bajki o Mtynarzu. Opowies¢ ta jest popularna wéréd
odbiorcéw anglosaskich, jednak przez wickszos¢ polskich widzéw nie jest ko-
jarzona. Dlatego tez Wierzbigta w swoim tlumaczeniu odwotat si¢ do znanych
w naszym kraju przygéd Zwirka i Muchomorka. Autor tekstu nie mégt jednak
przewidzie¢, ze w drugiej czgsci Shreka (2004, rez. Andrew Adamson, Conrad
Vernon, Kelly Asbury) na ekranie pojawi si¢ posta¢ Mlynarza. Ttumacz wpad?
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w swoista pulapke — Wierzbigta w pewnym sensie ,,zablokowat” sobie mozliwos¢
odwotania do pierwszej czgéci animacji, poniewaz poprzez wizualne ukazanie
postaci z anglosaskiej bajki nie byt w stanie ponownie nawiaza¢ do Zwirka i Mu-
chomorka. Na problem ten wskazata réwniez Anna Muszyniska:

[..] z punktu widzenia praktyki przektadu najbardziej problematycznym,
jest obecno$¢ tekstu/tekstéw w tekscie, przywolywanie przez tekst ory-
ginatu innych tekstéw, znanych wytacznie kulturze wyjsciowej i tym sa-
mym mozliwych do odczytania jedynie przez odbiorce, ktéry t¢ kulture
zna i w niej sprawnie funkcjonuje (2011, s. 296).

Badaczka Paulina Borowczyk w swoim artykule zauwaza natomiast, ze wszel-
kie umieszczone w tekscie przekazy (niewazine, w jakiej formie si¢ pojawiaja)
mozna podzieli¢ na te o charakterze uniwersalnym (rozpoznawalne przez wszyst-
kich), mi¢dzynarodowym (odnoszace si¢ do wspdlnego zaplecza kulturowego)
oraz te o charakterze narodowym (obecne gtéwnie w jezyku i kulturze oryginatu,
bedace nosnikami obcosci w przektadzie) (2015, s. 4). Na potrzeby niniejszej
pracy skupig si¢ jednak gtéwnie na ostatnim rodzaju odniesienia.

Przekaz o charakterze narodowym niewatpliwie mozemy odnalez¢ w dia-
logach dostosowywanych w taki sposéb, by nawiazywaty stricze do polskich
realiéw oraz dziedzictwa kulturowego. Jeden z przyktadéw odnajdziemy w ani-
macji Naprzdd (2020, rez. Dan Scanlon) w scenie, gdy Janek i Bogdan trafiaja do
tawerny. Bohaterowie prosza tam Mantykore, by pokazata im droge do poszu-
kiwanego przez nich magicznego kamienia. W chwili, gdy istota zestresowana
sWoja praca oraz zirytowana natarczywymi prosbami chtopcéw wpada w szal,
ustyszymy, jak w angielskiej wersji jezykowej krzyczy: , That Manticore didn’t
have investors to look out for!” — podkreslajac, ze nie moze zrobi¢ nic ryzykowne-
go ze wzgledu na swoich inwestoréw. W polskim ttumaczeniu natomiast w tekst
wpleciono nawigzanie do glosnego w naszym kraju problemu odnoszacego si¢ do
os6b, ktére wziety kredyt we frankach szwajcarskich. Ustyszymy zatem zdanie:
»Tamta Mantykora nie miata na karku kredytu we frankach!” — kt6rego sens jest
przeznaczony dla dorostych obywateli Polski. Kolejne wybrane przyktady zostaty
przeze mnie przygotowane w ponizszej tabeli:
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Tabela 1. Wybrane aluzje narodowe wprowadzone w procesie przektadu'.

Tytul filmu i zarys sceny

Wersja polska

Madagaskar (2005, rez. Eric Damell)

Gloria i Melman do reszty przyjaciét
po przybyciu na wyspe:

Gloria: ,,Oh, look at us. We’re all here
together safe and sound”.

Melman: ,Yeah, here we are. Where
exactly is ,,here”? San-Diego”.

Gloria: ,,San-Diego?”.

Gloria: ,,Och, tak sig ciesz¢. Jeste$my tu wszyscy
razem. Cali i zdrowi”.

Melman: ,No, jestesmy. Fakt. A to ,tu”, to znaczy,
gdzie? W Sopocie”.

Gloria: ,Ale, to gdzie jest molo?”.

Na fali (2007, rez. Ash Brannon)

Tank opowiadajacy przed kamera
o swoich ,laskach” (pucharach):
»These are my ladies. This is Jill.
This is my lady, Amy. Little Suzy.
Brianna... y’know why we call her
Brianna, right? Yeahhhh, it’s a long
story. Shaniqua. Helga. Miss Kitty.
Jeannie. I dream of...”.

»A to sa moje laski. To jest Jill. A to moja mata
Amy. Stodka Suzy. Diana... wiecie, dlaczego

tak na nia méwig, nie? Taaak, to dtuga historia.
Shakira. Helga. Miss Kici. Baska. Baska miata fajny
biust...”,

(Nawigzanie do piosenki Baska'),

Potwory i spétka (2001, rez. Pete
Docter)

Potwér z wieloma gatkami ocznymi
w trakcie wywiadu telewizyjnego:
,lts true! I saw the whole thing!”.

»To prawda! Czy te oczy moga ktama¢?”.
(Nawiazanie do piosenki Czy te oczy mogq ktamac®).

Kurczak Matly (2005, rez. Mark
Dindal)

Moment, w ktérym mama Szpeka
grozi synowi:

»,Don’t make Mummy take away your
Streisand collection”.

»Nie zmuszaj mamusi, zeby ci zabrata wszystkie

plyty Ich Troje”.

Shrek

Osiot pokryty magicznym
wrézkowym pylem:

»,Now I'm flying, talking donkey! You
might have seen a house fly, maybe
even a super fly, but I bet you ain’t
never seen a donkey fly”.

,Lata¢ kazdy moze, trochg lepiej lub troche
gorzej... ale niestety ja mam talent”.
(Nawiazanie do piosenki Spiewa¢ kazdy moze?).

Interesujacym zjawiskiem zachodzacym w procesie ttumaczenia jest prze-
ksztatcenie warstwy dialogowej poprzez zwykla modyfikacje lub wprowadzenie
dodatkowych (w oryginale nieistniejacych) tresci kulturowych. Zastosowanie

! Zrédlo: opracowanie whasne.

7 kulturowy
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jednego z podanych sposobéw sprawia mig¢dzy innymi, ze postacie animowanych
produkgji poprzez dubbing zostajg umieszczone w catkowicie nowym kontek-
Scie. Tak skonstruowany zostal wlasnie technik od materialéw wybuchowych,
wystepujacy w animacji Atlantyda: Zaginiony lgd (2001, rez. Gary Trousdale,
Kirk Wise). W amerykariskiej wersji filmu bohater nazywa si¢ Vinny, a jego ak-
cent wskazuje na wloskie pochodzenie, natomiast w polskiej wersji jezykowej
mezczyzna ma na imi¢ Wotodia, a jego sposéb méwienia podkresla pochodzenie
rosyjskie. Podobny zabieg zostal wykorzystany np. w filmach Zaplgrani (2010,
rez. Glen Keane, Nathan Greno, Byron Howard) oraz Zwierzogréd (2016, rez.
Byron Howard, Rich Moore). W pierwszej produkcji wraz z dodaniem polskiego
ttumaczenia Kapitan Gwardii osadzony zostaje w roli pruskiego oficera z cza-
séw I wojny $wiatowej. Dodatkowo do animacji w procesie thumaczenia zostaje
wprowadzony nieistniejacy wezesniej element zaczerpnigty z polskiej kultury lu-
dowej. Pojawia si¢ on w momencie, gdy przestgpcy w karczmie zaczynaja $piewad
piosenke o swoich marzeniach. Pomi¢dzy zwrotkami ustyszymy stowa §laskiej
piesni ludowej Szla dzieweczka do laseczka. Hollywoodzka wersja oczywiscie nie
posiada tego elementu — ustyszymy po prostu dalsza melodi¢ piosenki. W dru-
giej wspomnianej animacji przyboczni wloskiego mafiosa przedstawieni zostaja
natomiast jako cztonkowie matfii, lecz nie wloskiej, a rosyjskiej. Ciekawym przy-
kfadem modyfikagji jest réwniez przystosowanie imion postaci pojawiajacych
si¢ w filmie Asterix i Obelix. Tajemnica magicznego wywaru (2018, rez. Alexan-
dre Astier, Louis Clichy) do realiéw naszego kraju. Francuskie odpowiedniki,
obce polskiemu widzowi, zostaja zastapione przez takie miana jak: Telezakupiks,
Techniks, Klimatosceptiks, Tniesi¢netfliks, Pankierowniks czy Antybiotiks.
Wspomniana produkcja posiada réwniez dodatkowe tresci kulturowe ukryte
w dubbingu, ktére nie wystepuja w oryginalnej wersji. Jedna z nich jest obecna
w momencie, gdy dziki wystane przez Panoramiksa trafiaja do pierwszego dru-
ida. W polskiej wersji jezykowej ustyszymy, jak posta¢ nuci pod nosem stowa
»Jemiota, malinki, ja wszystkie was rodlinki...”, ktére stanowia nawigzanie do

piosenki Jana Kiepury Brunetki, blondynki*.

Ciekawym przykladem jest réwniez zaprojektowana na potrzeby animadji
Shrek 2 nazwa krainy, z ktérej pochodzi ksi¢zniczka Fiona — The Kingdom of
Far Far Away. Drugi czton miejscowosci zostal tam wystylizowany na podo-
bieristwo stynnego napisu HOLLY WOOD, ktéry stanowi jednoczesnie szeroko
rozpoznawalny symbol branzy rozrywkowej. Poprzez uruchomienie u odbiorcy
konkretnego skojarzenia bazujacego na podobienistwie fikcyjnego oraz realnego
obiektu widz jest w stanie u§wiadomic¢ sobie, ze bohaterowie zmierzaja do kré-

> Jan Kiepura, Brunetki, blondynki, st. M. Halicz, muz. R. Stolz, 1935.
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lestwa petnego celebrytéw — co czyni ten przekaz uniwersalnym. Odniesienie
o charakterze narodowym odnajdziemy natomiast w tlumaczeniu omawianej
nazwy krainy na jezyk polski. Angielska wersja krolestwa, ktérej mieszkaricami
byly gtéwnie postacie basniowe, nawiazuje do tradycyjnego zwrotu stosowanego
w krajach anglosaskich do rozpoczgcia opowiesci —,,Once upon a time, in a land
far, far away”. W naszym kraju natomiast opowiadanie historii zaczyna si¢ od
stéw — ,Dawno, dawno temu, za siedmioma gérami, za siedmioma lasami” —
zatem nazwa krolestwa zostala zmieniona na Zasiedmiogérogréd. Pomimo wigc
wizualnie funkcjonujacego w kazdej wersji filmu napisu w jezyku angielskim,
jego werbalny odpowiednik oddany zostal procesowi przektadu, co jest réwno-
znaczne z dostosowaniem tresci do tradycji oraz jgzyka naszego kraju.

Oprécz powyzszych przyktadéw ciekawy jest réwniez przypadek przeksztalce-
nia, ktéry mozemy odnalezé w utworze Wyginam smiato ciato z animacji Mada-
gaskar. Piosenka Krola Juliana w angielskiej wersji jezykowej jest coverem utworu
1 like to movie i’ zespotu Reel 2 Real, przystosowanym do standardéw rzadzacych
kinem familijnym. Gléwna modyfikacja pojawiajaca si¢ w tekscie piosenki jest
zastapienie stowa ,sexy”, pochodzacego z oryginatu, stowem ,sassy” w filmowej
angielskiej wersji piosenki. Natomiast w polskim przektadzie przekaz calego utwo-
ru zostaje zachowany — ,,Stuchajcie sensowne panienki, prawdziwy krél Julian tu
stoi. Uwielbiam, kiedy laseczki wprawiaja w ruch wesofe ciatka. Gdy ruszacie bio-
derkami, rébcie to stodko, smacznie i zdrowo, zgoda?” — nadal nawotuje kobiety do
pokazania swoich wdzigkéw oraz wyraza uczucia $piewajacego. W przekladzie nie
zostalo jednak uzyte bezposrednie ttumaczenie stéw ,sassy” czy ,sexy”. Wierzbicta
wprowadzil do utworu wlasne okreslenie, a doktadniej — ,sensowne panienki”,
ktérego brzmienie jest blizsze ttumaczeniu stowa uzytego w oryginale piosenki,
»sexy” — seksowne. Ttumacz nie mégl uzy¢ dostownego przektadu wspomnianych
stéw, poniewaz to pochodzace z oryginalnego tekstu jest niedopuszczalne w kinie
familijnym, a przymiotnik ,sassy”, odnoszacy si¢ do sposobu zachowania, nie od-
daje w polskim ttumaczeniu znaczenia przyjetego przez jezyk angielski. W naszym
kraju przymiotnik ten zostalby przettumaczony jako arogancki lub impertynencki,
natomiast w jezyku angielskim nawiazuje on bardziej do temperamentnego za-
chowania z tzw. ,pazurem” — na ktére w jezyku polskim nie ma okreslenia. Warty
podkreslenia jest réwniez fakt, ze w oryginalnej piosence Reel 2 Real ustyszymy,
jak gtéwny wokalista $piewa z akcentem karaibskim, ktéry w coverze uzytym
w filmie zostal zastapiony akcentem hinduskim — w Polsce natomiast, z racji braku
u odbiorcy wigkszej stycznosci z tymi grupami etnicznymi (te mniejszosci naro-
dowe nie wystepuja w wickszych grupach), akcent zostat zastapiony seplenieniem.

3 Reel 2 Real, 1 like to move it, st. E. Morillo, M. Quashie, muz. E. Morillo, 1993.
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Odniesienie o charakterze narodowym moze przybra¢ réwniez bardziej poli-
tyczno-ideologiczny ksztatt. Tak jak niektdre elementy w procesie przektadu moga
zostaé przez ttumacza dodane lub zmodyfikowane, tak samo mozliwe jest ich po-
miniecie, a nawet catkowite usunigcie. Przyktad wplatania w ttumaczenie filmu
odniesien charakterystycznych dla danego kraju mozemy odnalez¢ we wspomnia-
nej juz animacji Naprzdd w scenie, gdy w drodze po kamieni bohaterowie zostaja
zatrzymani przez policje. Janek i Bogdan pod wptywem zaklecia przybrali postaé
partnera swojej mamy, centaura o imieniu Colt Bronco. W pewnym momencie
wywigzuje si¢ rozmowa o przyszywanych rodzicach i ich dzieciach, w ktérej w an-
gielskiej wersji jezykowej oficer Sceptor, kobieta cyklopka, otwarcie przyznaje, ze
bardzo trudno jest jej si¢ dogadacd z cérka swojej dziewczyny — ,It’s not easy being
a new parent. My girlfriend’s daughter got me pull my hair out, okay?” — dajac
jednoczesnie widzowi jasny przekaz, ze postaé posiada orientacj¢ homoseksualna.
W polskiej wersji jezykowej fakt ten zostaje ocenzurowany i ukryty przed odbior-
c3. Z ust oficer Sceptor ustyszymy zdanie: ,,Przyszywani rodzice nie maja fatwo,
prawda? Myslisz, ze mnie moja pasierbica nie doprowadza czasem do szalu?” —
okredlenie ,,cérka mojej dziewczyny” zostaje w tlumaczeniu polskim zmienione
na sfowo ,,pasierbica”, ktére nie wskazuje na homoseksualng orientacj¢ postaci. Ze
wzgledu na to zdanie animacja Naprzdd zostata catkowicie zakazana na Bliskim
Wschodzie. Polska natomiast jest jedynym krajem europejskim (nie liczac Rosji),
w ktérym ocenzurowano stowa postaci (Onet, 2020). Wsréd odbiorcéw ten fake
wywotal ogromna kontrowersj¢ oraz oburzenie, w zwiazku z czym wielu inter-
nautéw uznato zmiang dialogu w Polsce za przejaw homofobii. Obecnos¢ postaci,
ktéra otwarcie przyznaje si¢ do swojej homoseksualnej orientacji, miata by¢ zjawi-
skiem przefomowym ze wzgledu na to, ze jeszcze nigdy w historii w animacji pet-
nometrazowej wyprodukowanej przez wptywowa i powszechnie znang wytwdrnig
Disneya spotecznos¢ LGBTQ+ nie miata swojego przedstawiciela®.

Jak podkresla Marek Hendrykowski, ,Film [...] moze méwi¢ réznymi je-
zykami” (1984, s. 251). Dubbing w znacznej mierze wzbogaca oryginalng pro-
dukeje o nowe konteksty i znaczenia oraz dostosowuje ja do nowego odbiorcy
z odmiennym zapleczem kulturowym. Jak twierdzi Sikora:

[...] wszystkie elementy tekstu s3 nacechowane kulturowo, jako ze i sam
jezyk jest wytworem i odbiciem danej rzeczywistosci. Dlatego kultu-

4 Mozemy o tym przeczytaé m.in. na stronach: Stowarzyszenie Mitos¢ Nie Wyklucza, zrédto:
https://www.instagram.com/p/B9jXgwpHexe/ (dostep: 13.03.2020); Katarzyna Chudzik, Disney
Polska ocenzurowat swojg najnowszq bajke. Jestesmy az tak zasciankowi?, irédlo: hteps://www.
ofeminin.pl/czas-wolny/seriale-i-filmy/disney-cenzuruje-na-polskim-rynku-bajke-naprzod-chodzi-
o-homoseksualizm-w bajce/y87s8kx (dostep: 13.03.2020); Onet, Bajka Pixara na cenzurowanym.
Chodzi o postac policjanthki-lesbijki, zrédto:hteps://www.onet.pl/film/onetfilm/naprzod-bajka-disneya-
i-pixara-ocenzurowana-chodzi-o-postac-policjantki-lesbijki/qtnqv0d,681cldfa (dostgp: 13.03.2020).
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r¢ i jezyk nalezy rozwazad facznie, bowiem jedno warunkuje i okresla
istnienie drugiego. W konsekwencji, kazdy element ttumaczonego tek-
stu nosi na sobie ,,pi¢tno” kultury, w ktérej powstal, a jezyk tekstu jest
elementem kulturowym stanowiacym odzwierciedlenie realiéw danej
epoki (2013, s. 101).

Forma przektadu to zatem sposdb na przekazywanie tresci kulturowych.
Przytoczone przyktady stanowia jedynie niewielki procent catosci zagadnienia,
jakim jest analiza polskich wartosci i tradycji wplatanych w zagraniczne animo-
wane teksty audiowizualne. Niemniej jednak trzeba podkresli¢, ze zabieg dosto-
sowujacy przekaz oryginalnych produkcji do nowego odbiorcy nie tylko uatrak-
cyjnia seans widzowi poprzez aktywowanie u niego dodatkowych skojarzed,
lecz réwniez zostaje podwdjnie wpisany w $wiat konkretnych uczestnikéw zycia
kulturalnego. Zagraniczny odbiorca zyskuje mozliwos¢ przyjecia dziela osobno
na poziomie oryginatu oraz w jego nowej formie. Przektad zostaje umieszczony
zatem w realiach, po ktérych na co dzien si¢ porusza. Nalezy jednak podkresli¢,
ze odbidr i zrozumienie przettumaczonej warstwy dialogowej dostosowanej do
wzorcéw i wartosci kraju, w ktérym powstaje, zalezy tak naprawde¢ od umiejet-
nosci przyjecia ich przez konkretnego widza.
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' Wilki, Baska, st, R, Gawliniski, muz. R. Gawlisski, prod. Pomaton EMI, 2002.
2

Raz, Dwa, Trzy, Czy te oczy mogq ktamad, st. A. Osiecka, muz. J. Pietrzak, 2002.

> Jerzy Stuhr, S‘piewtzf' kazdy moze, st. Jonasz Kofta, muz. S. Syrewicz, 2007.
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Abstract

The process of dubbing a production does not end at the direct translation of
the text into the target language, but involves adapting and localising the verbal
and choral contents of the film. Moreover, the finished product has to stay in
tact with the represented visual layer. This analysis researches upon dubbing as
a form of translation regarding its function as a channel of conveying culture.
In this study some of the animated films released in the past 20 years have been
analysed. The discourse is focused on the importance of translation in the recep-
tion of the mainstream films from the perspective of a Polish viewer. The main
aim of the article is to bring attention to the way in which dubbing presents cul-
ture by detaching the viewer from the cultural source and conveying the message
of the film by focusing on the familiar, target culture.

Key words: translation, dubbing, cultural message, animated films.

Stowa kluczowe: przeklad, dubbing, przekaz kulturowy, filmy
animowane.



