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Warunki prawne, finansowe

i organizacyjne w koprodukcji
kanadyjsko-polskiej. Przypadek
filmu Przysiega Ireny
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Niniejszy artykut powstawal czgsciowo w trakcie zdje¢ do filmu Praysiega
Ireny' (Irena’s Vow, rez. Louise Archambault, 2023) i prawdopodobnie ukaze si¢
przed jego premiera, co wciaz jest nieczesty praktyka w dyskursie akademickim
dotyczacym kina.

Powyzsze stwierdzenie zapewne nie mogloby si¢ zmaterializowa¢, gdyby nie
fake, ze polskie filmoznawstwo od kilku lat coraz czgdciej interesuje si¢ pozaka-
drowym wymiarem dzieta filmowego. W ramach badan nad kultura produkeji?
powstaja publikacje zaréwno z perspektywy historycznej?, jak i wspéiczesnej*.
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Dotycza one migdzy innymi funkcjonowania rynku, instytugji filmowych, pra-
cy na planie zdjeciowym czy finansowania produkcji. Wciaz jednak za mato
jest wspdtczesnej perspektywy opisujacej proces realizacyjny ,,od wewnatrz”. Ten
niedosyt spowodowany jest oczywiscie faktem, ze praktycy nieczesto opisuja
swoje doswiadczenia na tamach naukowych wydawnictw, a osoby spoza ekipy
zdjgciowej sporadycznie maja dostgp do rzeczywistosci planu filmowego i biura
produkgji. Cz¢sciej zakulisowej wiedzy o ,kreceniu filméw” dostarczaja wywia-
dy, biografie twércéw, czy coraz popularniejsze spisane making ofy’, ktére na
wzér audiowizualnych dodatkéw poglebiaja wiedzg o wybranym tytule. Jestem
jednak przekonany, ze warto wigksza uwagg poswigcaé temu, jak produkujemy
filmy, na polu krytycznej dyskusji akademickiej, co zdecydowanie pozwoli lepiej
rozumie¢ samo medium, ale réwniez moze wskazaé w praktyce, jak rozwiazywa¢
pojawiajace si¢ w trakcie procesu uniwersalne problemy.

Zaproponowana perspektywa nie bylaby takze mozliwa, gdyby nie fake, ze
w czasie produkdji filmu Przysiega Ireny petnitem funkcje koordynatora produk-
dji, biorac udziat w wigkszosci prac nad filmem i majac wglad w dokumenty pro-
dukeyjne. To oczywiscie zdeterminowalto metodologi¢ ponizszego tekstu, ktéra
czerpie zaréwno z tradycji studiéw produkcyjnych, jak i z rozpowszechnionej na
gruncie nauk spotecznych obserwacji uczestniczace;.

W przemysle filmowym wszystko jest jednak sformalizowane i poddane
prawnemu rygorowi, a zatem i moja umowa, zawierajaca klauzulq poufnos’ci,
uniemozliwitaby powstanie tego tekstu bez przykrych dla mnie konsekwencji
finansowych. W tym miejscu chciatbym zatem podzigkowaé Beacie Pisuli, pol-
skiej producentce filmu Przysigga Ireny, ktéra zezwolita na publikacje, dostrzega-
jac warto$ci poznawcze tekstu, ale rowniez jego szanse promocyjne.

Nadrzednym celem tego artykutu jest wigc przedstawienie procesu powsta-
wania dziefa z perspektywy produkcyjnej, przy czym nie chodzi o ujawnienie
informacji poufnych, majacych strategiczne znaczenie dla dziatalno$ci spétki czy
tez dostarczenie sensacyjnych lub plotkarskich wiadomosci z planu, ale o ukaza-
nie mechanizméw, ktére kieruja produkcja filmowa. Bo chociaz specyfika reali-
zacji kazdego filmu bywa bardzo unikatowa, zalezna od wielu czynnikéw, takich
jak cho¢by warunki pracy, dobér wspétpracownikéw czy oryginalny scenariusz,
wymagajacy specjalnego opracowania, to jednak pewne czynnosci sa uniwersal-
ne i powtarzalne. Przypadek Przysiggi Ireny stanowi przyktad miedzynarodowej

> M. Seal, Zostaw bro#h, wez cannoli. Kulisy powstania filmu Ojciec chrzestny, thum. R. Walis, Albatros,
Warszawa 2022; K. Buchanan, Blood, Sweat ¢ Chrome. The wild and true story of Mad Max: Fury
Road, HarperCollins, New York 2022; P. B. Rowan, Making Ryan’s Daughter. The Myth, Madness and
Mastery, New Island Books, Stillorgan 2020.
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koprodukcji dwustronnej — Polski i Kanady — filmu historycznego, ktéry przed-
stawia temat Holocaustu nie z perspektywy getta czy obozéw koncentracyj-
nych, ale kilkunastu oséb, ktdre wspdlnie podjely prébe przetrwania wojny.Na
liscie wyréznionych tytutem Sprawiedliwy wéréd Narodéw Swiata znajduje sie
27 921 nazwisk, zgodnie ze stanem na 1 stycznia 2021 roku®. Wsréd nich jest
7 177 Polakéw, ktérzy w czasie II wojny Swiatowej bezinteresownie ratowali
Zydéw. Kino od lat 50. mitologizuje te postawy’, dajac $wiadectwo niezwykle-
go heroizmu i humanitaryzmu, ale takze popularyzuje bohateréw tamtych cza-
séw. Do masowej $wiadomosci trafity nazwiska Oskara Schindlera — za sprawa
ksigzki Thomasa Keneally’ego oraz oscarowego dzieta Stevena Spielberga Lista
Schindlera (Schindler’s List, 1993) — czy Wilhelma Hosenfelda, ktérego $wiat
poznatl przede wszystkim jako nazistowskiego oficera, ktéry pomégt polskie-
mu piani$cie Wiadystawowi Szpilmanowi, co upamigtnia przede wszystkim
obraz Romana Polanskiego Pianista (2001). Takze Polacy wyréznieni przez
Yad Vashem i ich zyciorysy staja si¢ czgstym przedmiotem filmowych opowie-
$ci. W ten sposéb wyrézniono miedzy innymi Jana Karskiego w dokumencie
o jego zyciu — Karski i wladcy ludzkosci (2015, rez. Stawomir Griinberg), Ireng
Sendlerowa w obrazie Dzieci Ireny Sendlerowej (The Courageous Heart of Irena
Sendler, 2009, rez. John Kent Harrison), Leopolda Soch¢ w nominowanym do
Oscara filmie W ciemnosci (2011, rez. Agnieszka Holland) czy Jana i Antoning
Zabiriskich, opiekunéw warszawskiego zoo, sportretowanych w fabularyzowa-
nym obrazie Azyl (The Zookeepers Wife, 2017, rez. Niki Caro) oraz w doku-
mencie O zwierzgtach i ludziach (2019, rez. Lukasz Czajka). Obecnie przyszedt
czas na opowiedzenie historii Ireny Gut-Opdyke, mtodej pielegniarki, ktéra
uratowata dwunastu Zydéw z radomskiego getta.

Kino, migdzy innymi, ku przestrodze pielegnuje pami¢é o najwickszej
zbrodni na ludzkosci w XX wieku. I robi to wbrew trendom produkcyjnym
i ekonomicznym kalkulacjom. Nie zawsze przeciez filmy o Shoah zarabialy na
siebie czy przynosity migdzynarodowy prestiz ich twércom. Potrzeba realizo-
wania tych filméw wynika jednak z niestabnacej determinacji przypominania
o losach ludzi, ktérych system totalitarny postanowit wykluczy¢ ze spoteczen-
stwa i odebra¢ im prawo do istnienia. Za kazdym razem, kiedy na $wiecie wy-
bucha konflikt zbrojny, filmy te nabieraja nowego znaczenia i nie traca na ak-
tualnosci. Agresja Rosji w Ukrainie, ktéra rozpoczeta si¢ 24 lutego 2022 roku,
ponownie przywotata koszmary z przesztosci i sprawita, ze produkcja wlasnie

¢ hteps://www.yadvashem.org/righteous/statistics.html, dostep: 4.05.2022.

7 Jednym z pierwszych filméw fabularnych, ktéry przedstawit heroiczna pomoc Zydom w czasie 11
wojny $wiatowej, byt szwedzki obraz Ucieczka przed nocq (I slik en nart, 1958, rez. Sigval Maartmann-
Moe).
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w tym czasie Przysiggi Ireny nabrata bardziej ludzkiego wymiaru. Zdjecia do
filmu rozpoczelismy kilka tygodni pézniej — 11 kwietnia 2022 roku. Niewiele
jednak brakowato, by przez sytuacje¢ geopolityczna w ogdle do nich nie doszlo,
o czym w dalszej czgsci tekstu.

Cofnijmy si¢ jednak do roku 2008, kiedy to zyciorys Ireny Gue-Opdyke,
opisany w jej wspomnieniach Ratowatam od zagtad)®, stat si¢ podstawg spek-
taklu teatralnego wystawianego na scenie off-Broadway’u w Nowym Jorku.
Autorem sztuki byt Dan Gordon, amerykanski scenarzysta, znany migdzy in-
nymi z filmu Huragan® (The Hurricane, 1999, rez. Norman Jewison) z Denze-
lem Washingtonem w roli gtéwnej. Spektakl zdobyt dobre recenzje krytykéw
i byl wystawiany przez prawie trzy lata, na co uwagg zwrécili amerykanscy
producenci filmowi. Za ich namowa Gordon przerobit sztuke¢ sceniczng na
scenariusz gotowy do ekranizagji.

Przez kilka lat podejmowane byly rézne préby produkeji filmu na podsta-
wie tekstu Gordona, ale dopiero podpisana umowa opcji'® z niezalezng kana-
dyjska firma produkcyjna Darius Films Inc. w maju 2021 roku skutecznie roz-
poczeta proces realizacyjny. Reprezentujacy Darius Films producent Nicholas
Tabarrok, producenci wykonawczy' z Quiver Distribution Jeffrey Sackman
i Berry Meyerowitz oraz Noah Segal z Elevation Pictures zwrécili si¢ z propo-
zycja koprodukeyjng do Beaty Pisuli, producentki, z kt6rg od dawna planowali
wspolprace, zawierajac tym samym bilateralny uklad koprodukcji kanadyjsko
-polskiej. Holenderski producent Kees Kasander okreslit kiedy$ producentéw
wchodzacych w migdzynarodowe koprodukcje mianem guerilla producers, kté-
rzy w swojej pracy podejmujg si¢ najci¢zszego zadania (Finney, 1996, s. 93).
Kasander ttumaczyt to stwierdzenie faktem, ze tacy producenci muszg mierzy¢
si¢ ze skomplikowana struktura finansowania, w ktérej kluczowa jest wlasciwa
kombinacja Zrédet inwestycji, za ktéra odpowiada kazdy z partneréw. Uktad
ten poréwnal do puzzli, gdzie kazdy element ma swoje okreslone miejsce, co
pozwala stworzy¢ caty obraz. W przeciwieristwie do jedynie krajowych pro-
dukgji, ilo§¢ poszczegdlnych czgsci jest znacznie wigksza.

8 Pierwsze polskie wydanie: I. Gut-Opdyke, J. Armstrong, Ratowalam od zaglady, Spoteczny Instytut
Wydawniczy Znak, Krakéw 2010.

? Film jest dostepny w Polsce réwniez pod tytutem: Burzliwe ulice.

1 Opcja jest czasowym nabyciem praw, w ktérym producent poszukuje mozliwosci sfinansowania
produkgji.

" Ttumaczenie z angielskiego executive producers. W Polsce cz¢sto mylnie postrzega si¢ producentéw
wykonawczych, ktérym przypisuje si¢ ,wykonawstwo” dzieta. W rzeczywistosci producent
bezposrednio pracujacy nad filmem na czyjes zlecenie (telewizji, serwisu streamingowego) mégtby by¢
okreslony przydawka — realizujacy, gdzie producent wykonawczy to osoba, ktéra umozliwia powstanie
filmu, na przyktad poprzez pomoc w sfinansowaniu produkcji, ale nie bierze bezposredniego udziatu
W jego tworzeniu.
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Umowa migdzy wyzej wymienionymi stronami zostata zawarta 28 lipca
2021 roku, dzigki istniejacym regulacjom bilateralnym, okreslajacym zasady
wspoldziatania ekip filmowych z réznych padstw. W tym konkretnym przy-
ktadzie wynika to z przepiséw umowy zawartej mi¢dzy Rzadem Rzeczypospo-
litej Polskiej a Rzadem Kanady o koprodukgji filmowej i telewizyjnej, sporza-
dzonej w Ottawie dnia 27 maja 1996 roku, w ktérej okreslono migdzy innymi
tryb uzyskiwania statusu koprodukgcji. W przypadku umowy dwustronnej
z Kanadyjczykami strona polska musi wnioskowaé o jego nadanie do Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Umowa ponadto gwarantuje obu
stronom udzial artystyczny i techniczny w powstajacym dziele wprost pro-
porcjonalnie do wniesionych wktadéw finansowych. Istotne jest zatem, by te
wskazania nie byly dominujace po jednej ze stron, co uniemozliwitoby de facto
wspolne decydowanie o ksztalcie przyszlego filmu.

W celu wyprodukowania filmu Kanadyjczycy utworzyli spétke celowa —
Darius — Irena Productions Inc. — co jest czgsta praktyka w krajach anglosa-
skich, ograniczajaca migdzy innymi ryzyko finansowe. Spétka ta nabyta we
wrzesniu petne prawa do scenariusza Dana Gordona. Warto zauwazyé¢, ze ist-
niejg tutaj pewne réznice prawne migdzy tymi, ktére obowiazuja w krajach
europejskich, a tymi, ktére opieraja si¢ na systemie anglosaskim. ,W krajach
prawa anglosaskiego wszystkie prawa do filmu przekazywane sa realizatoro-
wi, czyli spélce producenckiej. W Europie kontynentalnej natomiast, ktéra
mozna nazwa¢ kraing autorskich praw osobistych, prawa naleza do twércy
pierwotnego” (Appelgren, Neumann, 2010, s. 47). W konsekwencji producent
w systemie anglosaskim nabywa prawa na mocy zakupu dziefa i przedmiotu,
jakim jest na przyktad scenariusz, a producent w systemie europejskim musi te
prawa naby¢ od ich wtascicieli tylko na podstawie uméw. W zalozeniu, ze taki
dokument posiada wad¢ prawng, mozna nawet nabycie tych praw zakwestio-
nowaé, co oczywiscie jest tylko teorig, ale otwiera si¢ taka mozliwos¢. Dodat-
kowo w systemie europejskim autor posiada niezbywalne prawa osobiste, ktére
pozwalaja mu kontrolowaé, w jaki sposéb uzyte jest jego dzieto. W systemie
anglosaskim respektuje si¢ prawa majatkowe autora, ale korzystanie z dziela
pozostaje w wylacznej gestii producenta (Appelgren, Neumann, s. 48).

Na mocy umowy koprodukcyjnej zawartej migdzy Darius — Irena Produc-
tions a K&K Selekt, strony przenosza na siebie prawa autorskie, ktére w toku
produkeji nabyty, z zachowaniem specyfiki legislacyjnej obu systeméw, by
zgodnie sta¢ si¢ wspSlposiadaczami tych praw. Respektowanie réznic w prawie
kanadyjskim i polskim wynika wprost ze wspomnianych zapiséw bilateral-
nych. Dalej wiec umowa stanowi, ze majatek wlasnosci i praw autorskich stro-
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ny nabywaja wprost proporcjonalnie do swojego wktadu finansowego. Ramy
tego podziatu z kolei okresla doktadnie wspomniana wezesniej umowa bilate-
ralna, ktéra stanowi, ze udziat jednej ze stron nie moze by¢ nizszy niz 20%.
W przypadku produkcji Przysiggi Ireny te proporcje wynosza mniej wigcej 63%
po stronie kanadyjskiej i 37% po stronie polskiej, w zwiazku z czym K&K
Selekt jest producentem mniejszosciowym. Determinuje to oczywiscie priory-
tet, do ktérego wniosek sktada polski producent, starajac si¢ o dofinansowanie
z Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej — to jest priorytet VII Produkcja kopro-
dukcji mniejszosciowych.

Budzet produkeji zostal okreslony na poziomie 21 milionéw ztotych, a zré-
dla wsparcia po obu stronach byly do$¢ podobne i ztozyty si¢ na klarowng
strukture finansowania. W przypadku Kanady inwestycja oparta byta na $rod-
kach publicznych pochodzacych z Telefilm Canada, agencji rzadowej Quebe-
cu SODEC (Société de Développement des Entreprises Culturelles), OPSTC
(Ontario Film & Television Tax Credit), CPTC (Canada Film or Video Pro-
duction Tax Credit) oraz od firm prywatnych, w tym z Quiver Distribution.
Na wktad strony polskiej zlozyly si¢ miedzy innymi FINA (Filmoteka Na-
rodowa — Instytut Audiowizualny), PISF (Polski Instytut Sztuki Filmowej),
Telewizja Polska oraz miasto Lublin, w ktérym odbyla si¢ cz¢s¢ zdje¢. Wida¢
wigc wyraznie, ze oba kraje znaczaco wspieraja produkcje filmowa, ale nalezy
tez przyznad, ze bez publicznego finansowania prawdopodobnie trudno bytoby
zebra¢ budzet na film historyczny, ktéry po raz kolejny przypomina o Holo-
kauscie.

Beata Pisula skorzystata réwniez z tak zwanych zache¢t — cash rebate, ko-
re zostaly wprowadzone w 2019 roku i oferujg zwrot poniesionych w Polsce
kosztéw produkcji w wysokosci 30% polskich wydatkéw kwalifikowalnych
(jak stanowi oficjalna strona PISF — instytut zajmuje si¢ obstuga srodkéw po-
chodzacych z budzetu pafstwa). W zalozeniu zache¢ty maja wptywaé na wzrost
zainteresowania zagranicznych producentéw realizacjg filméw w Polsce, czy
to w formie koprodukcji mniejszosciowych, czy serwiséw, ktdre polski produ-
cent moze zrealizowa¢ w Polsce na ich zlecenie. Poza ustaleniami finansowymi
koproducenci podj¢li decyzje, ze oryginalna $ciezka dZzwigkowa filmu bedzie
w jezyku angielskim. Wynika to oczywiécie z faktu, ze dzieto w tej wersji ma
wyiszy potencjal sprzedazy za granica. Cz¢$¢ ekspertéw w instytucjach finan-
sujacych zarzucita jednak, ze nie jest to zgodne z prawda historyczna, ale ta,
niestety, musiata ustapi¢ prawom rynku. Polski producent ma jednak mozli-
wo$¢ opracowania polskojezycznej wersji, nie tylko za pomoca napiséw czy
lektora, ale réwniez dubbingu.
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Umowa koprodukeyjna okreslita réwniez podziat realizacyjny migdzy stro-
nami. W ich wyniku w Polsce odbyt si¢ okres przygotowawczy i zdjgciowy, na-
tomiast w Kanadzie przeprowadzono cata postprodukeje, z nagraniem muzyki
i postsynchronéw wlacznie.

Uzgodniono takze, ze rezyseria zostanie powierzona Kanadyjce — Louise
Archambault, ktérej wezesniejsze filmy cieszyty si¢ duzym uznaniem krytyki
i publicznodci. Za swéj fabularny debiut zatytutowany Familia (2006) otrzy-
mata najwazniejsza kanadyjska nagrode filmowa — Genie Award. Kolejne wy-
réznienia docenialy rezyserke za budowanie emocjonalnych portretéw spotecz-
nych. I chociaz w swoim dorobku Archambault nie miata filmu historycznego,
to producenci zdecydowali si¢ powierzy¢ jej rezyseri¢, poniewaz jest zawsze
blisko swoich bohateréw, a filmy, ktére realizuje, maja uniwersalny przekaz.

Do Polski Archambault przyjechata wraz ze swoimi do$wiadczonymi
wspolpracownikami: pierwszym asystentem — Ist AD (first assistant director)
— Fabricem Barrillietem oraz script supervisorem — Isabelle Faivre-Duboz.
Za zdjgcia mial odpowiadaé Yves Belanger, staly wspétpracownik Jean-Mar-
ca Vallée, ale ze wzgledu na $mieré rezysera Belanger musial zweryfikowa¢
swoje plany zawodowe. Jednak pomimo braku bezposredniego zaangazowania
w trakcie zdje¢ Belanger czgsto pisat do rezyserki z pytaniem, jak idzie praca.
Jego miejsce zajal ostatecznie Paul Sarossy, ktéry z kolei jest statym wspétpra-
cownikiem Atoma Egoyana (duet operator — rezyser zostal w 2016 roku na-
grodzony na festiwalu Camerimage). Oznaczalo to jednoczesnie, ze pozostaly
cze$¢ ekipy twérczej, produkeyjnej oraz technicznej, obecnej na planie, beda
stanowili Polacy. Za kostiumy odpowiadata bardzo do§wiadczona w pracy nad
kinem historycznym Malgorzata Zacharska, a scenografi¢ przygotowata Joan-
na Biatousz, ktéra petnilta réwniez funkcje dekoratora wnetrz przy wsparciu
calego swojego pionu z Marcinem Aziukiewiczem, II scenografem, na czele.
Przygotowania rozpoczely si¢ w styczniu 2022 roku od opracowania harmo-
nogramu produkgji, ktéry zaktadal, ze pierwszy dzien zdjgciowy odbedzie sig
11 kwietnia. Przez te kilka tygodni odbywaly si¢ wigc standardowe czynnosci
majace doprowadzi¢ ekipe tworcdw i wykonawcéw do pierwszego ujecia na
planie. Prace toczyty si¢ réwnolegle w Kanadzie i Polsce, a spotkania odbywatly
si¢ za pomocy platformy zoom (komunikatora, ktéry zyskat duza popularnos¢
w czasie pandemii Covid-19, przez co nikt nie traktowat tej formy komunikacji
jako specjalnego ograniczenia). Podczas nich omawiane byly migdzy innymi
lokacje zdjeciowe, scenografia czy obsada.

Do najwazniejszych czynnosci w okresie przygotowawczym zalicza si¢ pla-
nowanie kalendarza zdj¢é. W systemie anglosaskim odpowiada za to 1st AD,
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ktéry w porozumieniu z rezyserem uktada pierwsza wersje kolejnosci realizacji
scen — jeszcze bez uwzgledniania dostgpnosci obiektéw, logistyki transportowej
czy terminéw aktorskich. Skierowany do produkgji scenariusz zawieral okoto
165 scen, w wigkszo$ci wymagajacych starannej inscenizacji. Poczatkowe za-
tozenia zaktadaty, ze produkcja ma by¢ zrealizowana w czasie 25 dni zdjecio-
wych. Ist AD uznal, ze na wykonanie scenariusza potrzeba ich co najmniej 44.
Po negocjacjach producenci zgodzili si¢ na 29 dni zdjeciowych, co oznaczato,
ze kazdego dnia powinno by¢ realizowanych prawie szes¢ scen. Stanowito to
duze wyzwanie, wymagajace od rezysera szczegdtowego opracowania sposobu
krecenia, iloéci ujeé oraz inscenizacj.

Tym bardziej trzeba podkresli¢ role 1st AD, ktéry jest prawa reka twoércy,
petniacego rolg, ktéra w Polsce podzielona jest na dwie osoby — II rezysera biu-
rowego i planowego. W systemie anglosaskim obecno$¢ 1st AD jest kluczowa
— to on zarzadza planem i to on odpowiada za planowanie. Ma oczywiscie swo-
ich wspétpracownikéw, zaréwno w biurze produkeiji, jak i na planie, ktérzy od-
powiadajg polskim funkcjom. Angielska terminologia okresla ich jako 2nd AD
(second assistant director). Dopetniaja oni pracg pierwszego asystenta. 2nd AD
(biurowy) odpowiada za kontakt z aktorami i agentami, ustalajac dostgpnos¢
oraz kwestie logistyczne; pomaga w planowaniu i uktadaniu kalendarzéwki;
kontroluje breakdown scenariusza (szczegélowa analiz¢ tekstu, z ktérego wy-
pisuje si¢ istotne dla produkeji informacje dotyczace na przyklad potrzebnych
rekwizytéw czy efektéw mechanicznych); a takze, lub przede wszystkim, two-
rzy plany pracy na kazdy dzien zdjeciowy (ang. call sheet). Natomiast 2nd AD
(planowy) pomaga zarzadza¢, jak nazwa wskazuje, planem, ustawiajac i kon-
trolujac statystéw, poruszanie si¢ pojazdéw mechanicznych czy przekazujac
konkretne informacje ekipie technicznej (Kupetsky, 2016).

Wracajac do breakdownu, mozna go okresli¢ jako zbiér dokumentéw uta-
twiajacych kontrolowanie $rodkéw inscenizacyjnych, ale réwniez technicz-
nych. Poszczegélne spisy dotycza migdzy innymi ilodci statystéw potrzebnych
do zrealizowania konkretnej sceny, zwierzat, pojazdéw czy dodatkowego sprz¢-
tu technicznego, jak na przyklad drugiej kamery czy systemu jej prowadzenia
— steadicam, ronin, motion control itp. To zdecydowanie utatwia planowanie
i kontrole zaméwien poszczegdlnych elementéw (Landry, 2012).
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7-Apr-2022
IRENA'S VOW General Breakdown *
Schedule V7
EXT MARKETPLACE - TARNOPOL Pages: 4/8 145
Grodzisk/ DAY S.S. Soldiers begin herding people from street into the town Chrono: 28
square.
Cast Members Set Dressing Camera
1.IRENA Newly-erected scaffold, decorated with two B camera
15.ROKITA vertical banners with the Nazi emblem Ronin
43.8.S. SOLDIER #2 Stalls of local farmers (x) Animal Wrangler
Background Actors Props Dog Wrangler
Driver Rokita truck Irena-Papers
Local farmers (20) Irena-Shopping basket
Polish people (10)
SS soldiers (10)
Vehicles
Carriage with horse
Truck for Rokita
Special Action
Rokita truck arrive at the square
Animals
German shepherd (2)
26 EXT TOWN SQUARE - TARNOPOL Pages: 718 76
Lublin DAY Rokita drops his arm and, at the signal... Chrono: 28
Cast Members Set Dressing Camera
1.IRENA Bench (2) B camera
15.ROKITA Loudspeaker system with microphone Ronin
Background Actors Newly-erected scaffold, decorated with two Animal Wrangler

Tlustracja 1. Fragment breakdownu do filmu Przysiega Ireny. © Darius — Irena Productions, K&K Selekt.

Przez caly styczen i luty trwaly castingi aktoréw, keérych wybdr w wigkszosci
odbywat si¢ zdalnie. Pewne bylo obsadzenie roli tytutowej, w ktéra wecielita si¢
kanadyjska aktorka Sophie Nelisse, znana przede wszystkim ze swojej dziecig-
cej roli w obrazie Ztodziejka ksigzek (The Book Thief, 2013, rez. Brian Percival).
Partnerowa¢ jej miat w roli nazistowskiego oficera, majora Eduarda Rugeme-
ra, u ktérego Irena Gut-Opdyke petnita stuzbe, Jonathan Banks, znany przede
wszystkim z seriali Breaking Bad (2008-2013) i Better Call Saul (2015-2022).
Natomiast do roli Schultza, majordomusa w willi Rugemera, udato si¢ zaanga-
zowaé Andrzeja Seweryna. Te trzy role obsadzane byty na zyczenie producentéw,
poza $ciezka przestuchar. Natomiast w uratowanych przez Ireng Zydéw weieli¢
si¢ mieli polscy aktorzy i proces ich wyboru byl najdtuzszy. Polska rezyser ca-
stingu Monika J6zwik przesytata Archambault propozycje konkretnych nazwisk
ze zdjeciami, dolaczajac tak zwane selfFtape, czyli materiaty wideo, ktére aktorzy
sami nagrywali na potrzeby konkretnej roli.
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Druga najwazniejsza rzecza w okresie przygotowan jest opracowanie ostateczne;j
wersji kosztorysu, za ktéry odpowiadata kierownik produkeji Katarzyna Stegner-
ska. Do jego kontroli w trakcie prac stosuje si¢ tak zwany cashflow, keéry pokazuje
przepltyw pienigdzy i w duzym zakresie kontroluje wydatki, poprzez wpisywanie
na biezaco kwot z dostarczanych produkeiji faktur i innych zobowiazan finanso-
wych. W przypadku koprodukgji mi¢dzynarodowych pojawia si¢ jednak problem
dotyczacy réznic w formacie i strukturze zaréwno budzetu, jak i cashflow, stoso-
wanych w poszczeg6lnych krajach. W Polsce postugujemy si¢ od lat ujednolico-
nym formatem kosztorysu, udostgpnionym przez Polski Instytut Sztuki Filmowe;j.
Rézni si¢ on znaczaco od tego, ktéry obowiazuje w Kanadzie. Najwigkszy problem
dotyczy klasyfikowania i podziatu kosztéw. Wynikaja z tego czgsto nieporozumie-
nia, poniewaz kazda ze stron prébuje rozwikta¢ logike tych ukladéw i ustali¢, co
faktycznie zawiera si¢ w opisie konkretnej pozycji. W systemie anglosaskim dodat-
kowo funkcjonuje podziat above i below—the line, gdzie nad linia podziatu znajduja
si¢ koszty zwiazane z prawami do scenariusza, wynagrodzeniem producenta, rezy-
sera, obsady, aktoréw drugoplanowych i kaskaderéw oraz wydatkami zwigzanymi
z ich uczestnictwem w produkgji, jak zakwaterowanie i wyzywienie. Natomiast
ponizej linii pozycje dzieli si¢ na koszty zwiazane z okresem zdjeciowym, efektami
specjalnymi i pracami postprodukeyjnymi (Grillo, 2006). W praktyce oznacza to
réwniez jasne deklaracje stron, ktére pozycje kosztorysu sa po czyjej stronie. Czg-
$cig opracowywania kosztorysu sa negocjacje producentéw dotyczace tego, za ktére
z wydatkéw beda bezposrednio odpowiadad.

Wartym podkreslenia jest réwniez to, na co wskazuje Janusz Wachata w swo-
im opracowaniu dotyczacym miedzynarodowych koprodukgji, ze ,budzet filmu
koprodukcyjnego jest zawsze wyzszy w stosunku do budzetu tego samego filmu
w przypadku, gdyby byt realizowany jako produkeja jednego kraju. Nie do unik-
nigcia jest dublowanie pewnych kosztéw pomiedzy koproducentami. Dotyczy to
czgsto kosztéw ogélnych firm producenckich, honorariéw producentéw, piondéw
produkcji, audytéw w kazdym kraju. Dochodza takze czgsto wyzsze koszty po-
drézy i zakwaterowania ze wzgledu na realizacje filmu nie tylko w jednym kraju.
Koprodukcja wymaga przygotowania duzo wigkszej ilosci materialéw wyjscio-

wych (deliverables)” (Wachata, 2021, s. 5).

Do strony organizujacej zdjgcia nalezato angazowanie poszczegélnych czton-
kéw ekipy filmu, co i w tym przypadku byto zadaniem polskiego kierownika
produkgji. W wigkszosci proces ten oparty jest na wyborze oséb, z ktérymi albo
kierownik wczesniej wspdtpracowal, albo zostaly mu polecone na przyktad przez
producenta. W przypadku obsady pionu operatorskiego autor zdjeé najczescie
proponuje swoich statych wspétpracownikéw. A w zwiazku z tym, ze Paul Saro-
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ssy nie pracowal wczesniej w Polsce, musiat liczy¢ na nasze polecenia. Jednakze
w przypadku kazdego stanowiska prosit o kilka propozycji specjalistéw, z ktérych
bedzie mégt wybra¢ swéj sktad. Znéw za pomocg zooma Sarossy przeprowadzat
co$ w rodzaju rozméw kwalifikacyjnych, na podstawie ktorych wskazywat oso-
by, z ktérymi chciatby pracowaé. Nie bez znaczenia byta tutaj znajomos¢ sprzetu,
ktérego operator cheiat uzy¢ do realizacji filmu oraz proceséw technicznych, kt6-
re w swojej pracy dotychczas stosowat. Wzajemne zrozumienie bylo wigc czyn-
nikiem decydujacym. Wazne w tym kontekscie bylo réwniez to, ze Sarossy miat
sam operowac (lub, zgodnie z popularnie stosowanym okresleniem — szwenko-
waé) kamera. Byt z tego faktu wigcej niz zadowolony, poniewaz w Kanadzie nie
pozwalaja mu na to przepisy zwiagzkowe. Autor zdje¢ w tym systemie nie dotyka
kamery, jest odpowiedzialny za kompozycj¢ kadru, o$wietlenie, ruch kamery,
ale nie moze jej bezposrednio obstugiwaé. Trudno wyrokowaé, ktéry system jest
lepszy, ale przyzna¢ trzeba, ze uktad, w ktérym autor zdj¢¢ faczy z tym funkcje
operatora kamery, jest korzystniejszy z punktu widzenia kosztéw — praktycznie
daje to oszczednos¢ jednego wynagrodzenia mniej.

Kompletowanie zestawu kamerowego wraz z osprzgtem stanowito, jak si¢
okazalo, znacznie trudniejsze wyzwanie. Kazdy operator jest przyzwyczajony do
pewnych rozwiazaf, ktdre nie zawsze naleza do powszechnie stosowanych, przez
co bywaja trudno dostgpne. W przypadku Sarossy’ego decydujaca byta glowica
do kamery — Schatler Studio 80. Firma, od ktérej wypozyczalismy sprzet kame-
rowy, nie posiadata jej na stanie, co wigcej, wigkszo$¢ warszawskich ,rentali” jej
nie miata. Okazalo sig, ze jest to dos$¢ stary sprzet, ktorego w Polsce jest tylko kil-
ka egzemplarzy, w tym nie wszystkie sa sprawne. Dzigki sumiennym poszukiwa-
niom polskiego st AC — Kamila Ciotkowskiego (pierwszy asystent kamery, kt6-
ry w polskich realiach petni role ostrzyciela, a w systemie anglosaskim jest prawa
r¢cka operatora i pomaga mu w réznych kwestiach) znalezlismy jedng sprawna
sztuke w magazynie na terenie WFDIF (Wytwoérnia Filméw Dokumentalnych
i Fabularnych w Warszawie, zlokalizowana pod adresem Chetmska 19/21), gdzie
funkcjonowato biuro produkgji.

Nie wszystko jednak przebiegalo po mysli producentéw, na co wptyw mia-
ty czynniki niezalezne od codziennej pracy, na ktére wskazatem we wstepnej
cze¢sei tekstu. 24 lutego 2022 roku Rosja militarnie zaatakowata Ukraing, de-
stabilizujac sytuacj¢ geopolityczna w naszym regionie, wzbudzajac poczucie
niepewnosci i zagrozenia oraz podnoszac ryzyko inwestycji w Polsce. Nawet
jesli nasze spoteczeristwo zachowywalo wzgledny spokdj, to recepcja tych wy-
darzen na Zachodzie byta znacznie powazniejsza. Pojawita si¢ watpliwos$¢, czy
bedziemy kontynuowa¢ przygotowania do produkgji, czy Kanadyjczycy zdecy-
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duja si¢ w takich warunkach na przylot do Polski i jak w zwiazku z okoliczno-
$ciami uda si¢ wszystko zorganizowaé. Umowa koprodukeyjna zawiera para-
graf okreslajacy tak zwane ,sity wyzsze”, ktére, jesli skutecznie uniemozliwiaja
realizacjg filmu, moga stanowi¢ podstawe do wypowiedzenia umowy. Okazato
si¢ jednak, ze wybuch wojny tylko utwierdzit kanadyjskich twércéw w sensie
i potrzebie opowiedzenia historii Ireny Gut-Opdyke. Sama wojna wplyneta
jednak na produkcje, a najpowazniejszym skutkiem byta odmowa amerykan-
skiego ubezpieczyciela, jesli chodzi o zgode na wyjazd Jonathana Banksa do
Polski. W konsekwencji jego udzial w produkeji byt niemozliwy i na kilka dni
przed rozpoczgciem zdje¢ producenci musieli znalez¢ zastgpstwo. Poszukiwa-
nia w takich okolicznos$ciach nie sa proste i fatwo w nich o pochopno$¢ wybo-
ru, wynikajaca z uplywajacego czasu i niepewnosci, czy ktokolwiek zdecyduje
si¢ na pracg w Polsce. I w tym wypadku padaly propozycje aktoréw (poniewaz
postawitbym ich w negatywnym kontekscie, nie podam nazwisk), ktére mo-
glyby zwyczajnie zaszkodzi¢ produkeji, ale nie ze wzgledu na ich talent, lecz
fakt, ze zupelnie nie pasowali do roli Rugemera z uwagi na ich urodg, wiek,
narodowo$¢ czy tez warto$¢ marketingowa. Producenci potrzebowali kogos,
kto spelnial wszystkie powyzsze kryteria, a dodatkowo mial wolne terminy.
Propozycja, by role niemieckiego oficera zagral Dougray Scott, pojawila si¢
ze strony kanadyjskich producentéw do$¢ szybko i w takim samym tempie
zawarto z nim porozumienie. Szkocki aktor ugruntowat sobie solidna pozycj¢
w branzy dzigki filmom nakr¢conym pod koniec XX wieku, jak Dziesi zaglady
(Deep Impact, 1998, rez. Mimi Leder), Dlugo i szczesliwie (Ever After, 1998,
rez. Andy Tennant) czy Mission: Impossible 2 (2000, rez. John Woo), ale wciaz
z powodzeniem wystgpuje w wielu brytyjskich produkcjach i niewatpliwie pa-
sowal do oferowanej mu roli. Przyjazd Scotta do Polski tylko chwilowo wstrzy-
mat brak paszportu, wynikajacy z faktu opuszczenia przez Brytyjczykow strefy
Schengen.

Ostatnie tygodnie przygotowan bylty niekonczacy si¢ walka z uptywajacym
czasem. Kanadyjczycy przylecieli bowiem do Polski na niespetna trzy tygodnie
przed poczatkiem zdjeé. W zwiazku z tym kazdy dzier byt szczegdtowo zapla-
nowany — odbywaty si¢ dokumentacje lokacji, spotkania dotyczace kostiuméw
i charakteryzacji, omawianie scenografii i poszczegdlnych rekwizytéw, spotkania
z aktorami i czytania scenariusza. Analizowano ponadto scenariusz z konsultan-
tem historycznym i wybierano pojazdy z epoki (w Polsce dobrze funkcjonujg
grupy rekonstrukcyjne oraz pasjonaci, ktérzy utrzymuja sprawnos¢ takich aut
czy wozdéw bojowych). Szczegdlng uwage poswiccono takze tematom bezpie-
czefistwa, w tym dotyczacy obecnosci i postugiwania si¢ bronia na planie, ponie-
waz branza filmowa na catym $wiecie zwickszyta swoja czujnos¢ pod wplywem
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tragicznych wydarzen, ktére miaty miejsce w pazdzierniku 2021 roku na planie
westernu Rust (na planie znalazta si¢ natadowana i niesprawdzona bros, ktéra
wypalita i $miertelnie ranita operatorke projekeu).

W okresie przygotowan nalezato réwniez ustali¢ procesy postprodukcyjne,
w tym szczegoly opracowywania i zabezpieczania dziennych materialéw zdje-
ciowych oraz przesytania ich do Kanady. Bo chociaz ostateczna postprodukcja
odbywata si¢ w Montrealu, to jednak wiele rzeczy musiato by¢ wykonanych
w trakcie zdjeé przez polskie studio New Wave Films. Byto ono réwniez odpo-
wiedzialne za dostgp do podgladu dziennych materiatéw zdjgciowych. Kazda
ze stron otrzymywala dostep do tak zwanych dailies za pomocg systemu Copra.
Z kazdego urzadzenia podlaczonego do sieci producenci mogli na biezaco $ledzi¢
postepy w zdjeciach oraz jako$¢ realizowanych uje¢. Takie materialy trafiaty na
zabezpieczong platforme najpdzniej 24 godziny po zakonczeniu zdje¢ poprzed-
niego dnia. To rozwiazanie jest jednym z najlepszych narzedzi wspélczesnej
produkgji, poniewaz daje mozliwie petny obraz przysztego dzieta, ponadto od
razu pokazuje efekt pracy wszystkich oséb na planie. Wezesniej organizowato si¢
takie pokazy raz w tygodniu lub rzadziej, nie wspominajac juz o tym, ze przed
upowszechnieniem si¢ technologii cyfrowej konieczne bylo do tego wywotywa-
nie negatywu i przygotowanie go do wyswietlenia. Obecnie wszystko jest w za-
siegu reki i do ogladania w kazdym miejscu i o kazdej porze.

Na kilka dni przed poczatkiem zdj¢¢ przypomniat o sobie wirus Covid-19,
ktéry zainfekowat 1st AD i uniemozliwit mu normalnag pracg. Do ostatniej chwi-
li byta obawa, ze nie zdazy si¢ on wyleczy¢ do 11 kwietnia i nie bedzie obecny
na planie, co bardzo by utrudnito realizacj¢. Na dzieri przed rozpoczgciem prac
test w koricu pokazatl wynik negatywny. Kontrole na obecno$¢ koronawirusa,
pomimo zniesienia wszelkich obostrzen przez rzad RP, byly wykonywane co-
dziennie. Obowiazek ten dotyczyt szczegdlnie oséb, ktére pierwszy raz pojawiaty
si¢ na planie. I kilkukrotnie udato si¢ cofnaé zarazong osobg z planu, co wigzato
si¢ migdzy innymi z koniecznoscia nagtej wymiany aktora na innego (szczgsliwie
w rolach epizodycznych). Raz tylko zarazonego artyst¢ (w roli lekarza) musial
zastapi¢ obecny na planie producent — Nicholas Tabarrok, poniewaz inny aktor
nie zdazylby dojecha¢ na czas.

Zdjecia rozpoczely si¢ wedtug harmonogramu od wyjazdu do Lublina, gdzie
zaplanowano cztery dni zdjeciowe. Na miejskim rynku pion scenograficzny kon-
czyl budowe dekoracji, ktéra w okolicznosciach agresji Rosji wzbudzata wiele
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skrajnych emociji, co skrzetnie relacjonowaty lokalne gazety'?. Gtéwnym elemen-
tem scenograficznym byta szubienica, za ktéra powiewaly swastyki. Dodatkowo,
w tym szczegdlnym czasie trwania wojny, rekonstruktorzy przebrani w nazistow-
skie mundury, pojazdy bojowe i brori na planie konotowaly si¢ jednoznacznie
zle. Gdyby zdjecia odbywaty si¢ w innym miescie niz Lublin, Warszawa, £6dz,
Wroctaw czy Krakéw, gdzie tego typu produkcje powstaja do$¢ czgsto, miesz-
karnicy mogliby tego wszystkiego nie zrozumie¢ i produkcja mogtaby spotka¢ si¢
ze stanowczym sprzeciwem lokalnej spolecznosci. Lublin jednak czgsto gosci fil-
mowcdw, ktdrzy najczeéciej wlasnie tam realizujg kino historyczne z okresu 11
wojny §wiatowej.

Pierwsze dni na planie u$wiadomily tez réznicg systeméw produkeyjnych
obowiazujacych w Polsce i Kanadzie, o ktérych czgsto przeciez rozmawiali$my
w czasie przygotowan, potwierdzajac sobie pewne ograniczenia z nich wynika-
jace. Kwestia ta dotyczyta przede wszystkim godzin pracy i tak zwanych nadgo-
dzin. W Polsce obowiazuje 12-godzinny dzieni zdjgciowy, po ktérym powinno
nastapi¢ 11 godzin przerwy. W czas pracy wliczona jest takze godzinna przerwa
na obiad i krétki odpoczynek. W Kanadzie, gdzie przecigtny okres zdjgciowy
trwa 24 dni, filmowcy pracuja 14 godzin i dopiero powyzej tego czasu licza
nadgodziny. A zatem w dyspozycji rezysera jest 12 godzin na realizacj¢ zdjeé
plus przerwa i czas potrzebny na rozstawienie i ztozenie sprz¢tu. Dodatkowo
powszechna jest u nich praca w §wigta i niedziele, by skréci¢ do minimum okres
zdjgciowy. Jak stwierdzili nasi kanadyjscy tworcy — my w Polsce, z naszym sys-
temem produkeji, mamy zycie poza planem. Oczywiscie nie dotyczy to wszyst-
kich, szczegélnie w przypadku pionu produkeji, ketdry jest do dyspozycji pozo-
stalej ekipy filmowej nawet w dni wolne. W Kanadzie wszyscy pracuja wiccej
i réwnie intensywnie, a przy tym wynagrodzenia ekipy technicznej sa podobne
do tych, ktére obowiazuja w Polsce. Dodatkowo Kanadyjczycy praktykuja cos,
co nazywaja private bloking, czyli 20-minutowe spotkania najwazniejszych twér-
céw i wykonawcéw na planie przed tak zwanym crew call, czyli godzina, o ktdrej
pojawia si¢ pozostata cz¢$¢ ekipy. Najwigkszym problemem okazato si¢ jednak
niewpisywanie w planie pracy godzin realizacyjnych poszczegélnych scen. Na
planie w Polsce ekipa zawsze analizuje dokfadnie te czasy, a pézniej w ciagu dnia
sprawdza, w jakim tempie ida prace i czy uda si¢, kolokwialnie ujmujac, wyrobi¢

12 Prace filmowcéw na planie zdjeciowym w Lublinie relacjonowaty migdzy innymi: ,,Gazeta Wyborcza™
heeps://lublin.wyborcza.pl/lublin/7,48724,28330212 ,w-lublinie-powstaje-kolejny-film-tym-razem-
przysiega-ireny.html, dostep: 9.11.2022; ,Dziennik Wschodni”: https://www.dziennikwschodni.
pl/lublin/naprawde-byla-taka-irena-w-lublinie-powstaje-kolejny-film,n,1000306425.html, dostep:
9.11.2022; czy ,Kurier Lubelski”™ https://kurierlubelski.pl/wstrzasajace-sceny-na-starym-miescie-
egzekucja-na-rynku-filmowcy-kreca-film-o-polce-ktora-w-czasie-ii-wojny-swiatowej-ratowala/ar/
c13-16268023, dostep: 9.11.2022.
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ze wszystkimi zaplanowanymi scenami. Kanadyjczycy tego nie robia, nie szacu-
ja, ile czasu zajmie realizacja poszczeg6lnych scen. Maja do dyspozycji, w swoim
systemie, 14 godzin i w tym czasie muszg si¢ zmiescié.

Private Blocking: Actors, Director, DOP, 1st AD, 2nd AD, Script Suprvisor, if neccesary: Props, Boom Operator
Guests on Set - Documentary Crew - 4 ppl.

Locations/Obiekt: Base Camp/Adres Kampu:
Brama Napoleona Brama Napoleona
Andrzeja Wajdy, 05-160 Nowy Dwor Mazowiecki Andrzeja Wajdy, 05-160 Nowy Dwor Mazowiecki

WALKIE-TALKIE CHANNELS: 1- general, 2- AD channel, 3- camera/grip, 4-light, 5-sound, 6-base camp and security
DAY 8/29 - FRIDAY, 22 APRIL 2022

Scrip Version APRIL 18th 2022
SCENES PAGES |SET & DESCRIPTION DIN CAST
15 168 INT. KITCHEN - HEADQUARTERS COMPOUND D4 1, 14.
30.08.1942. Schultz talks about work. RA:2,E:2
31 1 INT. KITCHEN - HEADQUARTERS COMPOUND D20 1,2
16.07.1943. Rugemer wants Irena to be his housekeeper. RA:2,E2
18 6/8 INT. KITCHEN - HEADQUARTERS COMPOUND N5 1,2, 14.
31.08.1942. Irena is asking about Rokita. RA:2,E:2
INT. KITCHEN - HEADQUARTERS COMPOUND 1, 14.
2 L 1.09.1942. Irena enters the kitchen, still in a state of shock. No RA:2,E:2
INT. KITCHEN - HEADQUARTERS COMPOUND 1.
Za 8 1.09.1942. CLOSEUP: Irena catches her breath No
TOTAL PAGES 44/8
CAST ON CAMERA
I(;H()Af:CTER .II-AAKI.'I.EON; SCENES PICKUP |BASE CAMP| WRDRB. H&M.U. .I.-I.R:\SI:# B;.&C;I.JI_G NOTES
18,22,
1.IRENA Sophie Nélisse | 23a, 15, 06:45 07:30 08:30 07:30 08:40 08:45
31.

Hustracja 2. Fragment planu pracy do filmu Przysiega Ireny. © Darius — Irena Productions, K&K Selekt.

Faktycznie powyzsze réznice w funkcjonowaniu planu okazaty si¢ znaczacym
problemem, szczegélnie przy ilosci scen zaplanowanych kazdego dnia. Realizu-
jac film w Polsce, kanadyjscy twércy musieli si¢ dostosowaé do naszego syste-
mu, ale w tej sytuacji musiaty pojawi¢ si¢ nadgodziny, ktére wymuszaty czasami
modyfikacj¢ planéw na kolejne dni. Oznaczalo to réwniez wzmozona kontrolg
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kosztéw, poniewaz kazde przekroczenie czasu przektadato si¢ na nieplanowane
wydatki, jak dodatkowe wynagrodzenie dla polskiej ekipy czy oplata za prze-
kroczenie godzin wynajmu obiektu. By ograniczy¢ wystgpowanie nadgodzin,
kazdego dnia przesytana byta do ekipy lista uje¢, planowana do wykonania dnia
nastgpnego. Nie zawsze pézniej pokrywata si¢ z realizacja na planie, ale stanowita
dla polskiej ekipy podstawe do obliczeni czasu realizacji i z czasem zlikwidowata
ona przekroczenia.

Irena’s Vow shot list
Louise Archambault

IRENA’'S VOW - shot list

DAY 24 - Tuesday, May 17
handheld in cellar + hiding room:

sc 123
1. 2-shot medium Ida+Lazar lying in bed

sc 159 winter

1. wide the whole group, Moise+Zosia read newspaper, Abram next to them, Lazar+lda
together, Irena next to them, + Irena touches Ida’s belly, Fanka sings and then all of them
3-shot Moise+Zosia+Abram

close camera pans from Moise to Zosia to Abram, to Lazar to Ida to Irena to Fanka, to all
2-shot Ida+Lazar, + Irena joins + fishing on Ida’s belly with Irena’s hand

2-shot Ida+Irena

medium Fanka, dirty others

OOPWN

sc 161 winter

1. same as sc 159 shot 1

2. medium from Joseph to Ida to Fanka to Abram as he mimes piano, then camera pans to
everyone as they sing / 48 i/s for « piano » and singing

3. camera pans close from one to another

4. medium on air vent, with some snow

sc 89+ 94
1. full/medium to close face Abram (+ with Irena for sc 94)
2. close profile Abram (+ with Irena)

Tlustracja 3. Przykladowy fragment listy ujec do filmu Przysiega Ireny. © Darius — Irena Productions, K&K Selekt.

Ograniczenia czasowe wynikaty réwniez z obowiazku przestrzegania zasad do-
tyczacych obecnosci na planie zagranicznych aktoréw. Sophie Nelisse, nalezaca do
kanadyjskiego zwiazku zawodowego, reprezentujacego wykonawcoéw w mediach
anglojezycznych (ACTRA), egzekwowata przepisy dotyczace godzin spedzonych
na planie. Aktorzy w tym przypadku maja zagwarantowane 12 godzin przerwy od
planu, liczone set o set (czyli od wyjazdu z planu do powrotu na niego).
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Dodatkowe obowiazki wynikajace z czlonkostwa w zwiazku czy amery-
kariskiej gildii aktoréw (SAG), do ktérej nalezy Dougray Scott, nakltadaly na
produkcje konieczno$¢ sktadania raportéw dotyczacych obecnosci aktoréw na
planie. Dokumenty, ktére z tatwoscia mozna znalez¢ na dedykowanych stronach
internetowych rzeczonych stowarzyszen, wymagaja uzupetnienia mi¢dzy innymi
informagji o czasie pracy aktora, godzinach pobytu w garderobie czy charaktery-
zacji, jak réwniez godzing poczatku i konica spozywania positku na planie. Aktor,
ktérego dotyczy raport, kazdorazowo musi go podpisaé, by nastgpnie produkcja
mogla przesta¢ go do wskazanej organizacji.

W zwiazku z obecnoscig zagranicznych aktoréw oraz faktem, ze film po-
wstawal w jezyku angielskim, niezb¢dna byta obecno$¢ na planie dialect/accent
coach, kidry nie tylko dbat o poprawna wymowe u polskich aktoréw, ale réwniez
odpowiadat za réwnanie akcentéw. Dotyczylo to w szczeg6lnosci Sophie Nelisse,
ktéra nie mogta zbyt odbiega¢ akcentem od Polakéw. I a propos kwestii komu-
nikacji na planie, to przebiegata ona w trzech jezykach — polskim, angielskim
i oczywiscie francuskim. Bywato, ze wszystkie trzy mieszaly sie ze sobag w tym
samym czasie. Dla przyktadu Archambault komunikowata si¢ w ojczystym je-
zyku z 1st AD lub script supervisorem, by szybko przekaza¢ jaka$ informacje.
Omawianie rél z Sophie Nelisse lub z Andrzejem Sewerynem réwniez sprawniej
szfo po francusku. W tym samym momencie Paul Sarossy omawiat po angielsku
kwestie zwigzane z kamera, a 2nd AD instruowat po polsku ekipg o kolejnych
dzialaniach realizacyjnych. W takich sytuacjach najwazniejsze bylo, by na koricu
wszyscy wiedzieli, co maja robi¢, a niestety nie zawsze tak si¢ dziato, szczegdl-
nie na poczatku produkgji, i cenny czas zabieralo ponowne thumaczenie. Wraz
z uptywem kolejnych dni ekipa przyzwyczaita si¢ do tego systemu i te problemy
zniknely, ale zapanowanie nad chaosem komunikacyjnym powinno odby¢ si¢
szybciej i by¢ priorytetem dla kazdej produkeji.

Na koniec jeszcze sfowo na temat napiséw koficowych. Poprositem Nichola-
sa 0 wzor, na jakim mam uzupetnia¢ nazwiska polskich filmowcéw bioracych
udzial w produkgji. Kiedy otrzymatem go od jego asystentki z Toronto, okazato
si¢, ze wielu stanowisk nie ma w naszej ekipie. Na przyktfad struktury i ramy fi-
nansowania nie przewiduja zatrudnienia kilku asystentéw kierownika do spraw
lokacji zdjgciowych — ten w polskich warunkach musi sobie radzi¢ z nimi sam.
Ponadto na liscie widniaty funkcje, ktérych praktycznie nie znamy, jak rights &
clearances coordinator, ktéry jest odpowiedzialny za pozyskiwanie praw i licencji
do muzyki, obrazéw czy innych materiatéw, na ktérych cigza prawa autorskie.
Zadania, ktére w innych systemach sa rozdzielane na kilka oséb, w Polsce wyko-
nuje najczgdciej jedna. Poszczegélne piony réwniez sa tam znacznie bardziej roz-
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budowane. Czy przez to jest nam cigzej pracowaé w produkgji? Trudno stwier-
zié, wiekszo$é os6b dobrze sobie radzi ze swoimi obowiazkami, poniewaz nie

d ¢k b dob bie rad bowiazk

zna innych standardéw i do cigzkiej pracy jest po prostu przyzwyczajona. Z dru-

giej strony by¢ moze weale nie chodzi o ilo$¢ pracy, tylko o koncentrowanie si¢ na

powierzonych zadaniach z réwnie duzym zaangazowaniem i niezaniedbywanie

niektérych czynnosci.

Réznic produkcyjnych przy migedzynarodowych wspétpracach jest oczywi-
$cie wigcej. Czesto moze dochodzi¢ do nieporozumieni lub btedéw wynikajacych
na przyktfad z niewiedzy jednej ze stron lub trudnosci z przystosowaniem si¢ do
czyich$ standardéw. Migdzynarodowa koprodukeja jest przy tym jednym z naj-
trudniejszych przedsigwzigé organizacyjnych i prawnych. Jednoczesnie od lat
90. wzrasta jej znaczenie na rynku. Otworzyla tez droge do serwiséw §wiadczo-
nych przez polskich producentéw na rzecz zagranicznych produkeji, co z kolei
ozywia wewngtrzny rynek i dostarcza kolejnych inwestycji. Bez watpienia tak-
ze, bez wzgledu na koricowy efekt, produkcja Przysiggi Ireny potwierdza stusz-
no$¢ realizagji takich projektéw. Nieznany jest, w chwili oddania tego artykutu
do druku, przyszly los filmu, ale wiele celéw juz zostalo osiagnictych. Pamiegé
o Shoah zostanie podtrzymana. Udalo si¢ zrealizowa¢ dzieto wedlug zatozen
ekonomicznych i czasowych. Polska ekipa potwierdzita zdolno$¢ organizacyjna,
a wspéttwérey i wykonawcy spetnili oczekiwania artystyczne.

Kiedy na plan w Lublinie przyjechali wszyscy producenci i scenarzysta, nie
mogli uwierzy¢, ze udato si¢ im doj$¢ do tego momentu. Chociaz to prawdziwi
weterani biznesu, byli autentycznie przejeci tym, ze film, ktéry przeszedt tak
dtuga droge i mégl nigdy nie powstaé, ostatecznie wkrétce zostanie pokazany
widowni na catym $wiecie.
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Abstract

An international film co-production is a unique organisational event that
adds prestige to any cinematographic production in the world. It also proves
the transnational nature of the art of filmmaking, which is based on developed
organisational, legal and financial models. The subject matters of co-produced
films are usually universal stories or those commemorating past events that are
important for the world’s history. One of these is the Second World War, which
is still discovering its heroes. The article presents the production history of the
making of the film frena’s Vow, about a Polish woman awarded the title of Ri-
ghteous Among the Nations. The conditions of international film co-produc-
tions are analyzed, in the context of financial and organizational assumptions, as
well as in the context of geopolitical risks. In doing so, the differences between
the production systems in place in Poland and Canada are highlighted.

Key words: production studies, culture of film production,
international co-production, production documentaries.

Stowa kluczowe: production studies, kultura produkgji filmowej,
koprodukcja migdzynarodowa, dokumenty produkcyjne.
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