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Wprowadzenie

Moim celem jest przedstawienie Alka (Aleksandra) Pietrzaka jako rezysera
o $wiadomosci producenta filmowego. Wydaje si¢, ze we wspélczesnej kinemato-
grafii, takze europejskiej, zaleznej bardzo od publicznego wsparcia i narodowych
mecenatéw, taka postawa staje si¢ coraz wazniejsza. Twdrca nie istnieje bowiem
tylko jako ,duch nape¢dzajacy” dzielo, lecz wystgpuje w kontekscie jego rynko-
wego zycia. W odniesieniu do Hollywood pisat o tym juz w latach 90. XX wieku
Timothy Corrigan, twierdzac, ze ,amerykancy auteurs sa definiowani za pomoca
swojego statusu komercyjnego oraz zdolnosci do promowania filmu, czasami bez
zwracania uwagi na jego wybitny charakter”, a jednoczesnie wskazywat na ,in-
stytucje auteur zastgpujaca i wykluczajaca warto$¢ samego filmu” (2007, s. 29).
Tak rozumiana polityka autorska dotarta do Polski juz jaki$ czas temu. Prezento-
wana postawa dotyczy wszak wielu rezyserdw, ktdrych kariery zaczely si¢ jeszcze
w PRL-u: od Andrzeja Wajdy i Krzysztofa Zanussiego po Juliusza Machulskiego
i Jacka Bromskiego. Wystarczy wspomnie¢, ze kazdy z wymienionych ,nesto-
ré6w” czy ,baronéw” (por. Adamczak, 2010, s. 299-310) polskiej kinematografii
byt swego czasu szefem zespotu lub studia filmowego, w epoce przed i po wolno-
rynkowych przemianach 1989 roku.
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Tymczasem warunki rynkowe, w jakich debiutowat Alek Pietrzak, byty bar-
dzo sprzyjajace. Cezura dla tej epoki rozkwitu zwykto si¢ okresla¢ 2005 rok:
uchwalenie ustawy o kinematografii i powolanie na jej mocy Polskiego Insty-
tutu Sztuki Filmowe;j. Jego dziatalno$¢ zwigkszyla nie tylko wolumen produkji
w naszym kraju, ale uczynita ja zwyczajnie optacalna (a przynajmniej mniej ryzy-
kowna) dla niezaleznych podmiotéw rynku. W tym czasie tariszy stal si¢ tez sam
proces produkeji dzigki cyfryzacji technologii. Modernizacja i cyfryzacja kin,
intensyfikacja dzialan edukacji filmowej, rekonstrukcja cyfrowa dziel polskiej
kultury audiowizualnej i utatwianie ich dost¢pnosci sprawity, ze do kina powré-
cit polski widz. Jeszcze w 2008 roku na polskie filmy przyszto ledwo 5,4 mln wi-
dzéw (14,4% wszystkich widzéw kinowych w Polsce), w potowie kolejnej dekady
byto to juz 8,3 mln (18,6% wszystkich), zas w najlepszym przedpandemicznym,
2019 roku — 16,3 mln (26,8% catosci polskiej widowni) (Wréblewska, 2014,
s. 174-176)". Z pewnosciag wplyw dziatalnosci tej instytucji byt juz widoczny
w 2014 roku, czyli w roku produkgji $redniometrazowego filmu dyplomowego
Pietrzaka — Mocna kawa weale nie jest taka zta. Twérca wydaje si¢ zatem dziec-
kiem czaséw tej prosperity, pozostajac najmlodszym, bo niespetna 26-letnim de-
biutantem w pelnym metrazu fabularnym?®. Jego filmy, nawet skromne etiudy
szkolne, wydaja si¢ by¢ produkcjami, ktérym nie staja w poprzek ograniczenia
rynkowe. Przekroczy¢ je pozwala, rzecz jasna, praca producentéw i ich decyzje
biznesowe. Drodze twérczej bohatera niniejszego artykutu towarzysza za$ pro-
ducenci niebagatelni i bardzo réznorodni. Jedni w swa dziatalno$¢ wpisana maja
misj¢ profesjonalizacji zawodu rezysera, jak Warszawska Szkota Filmowa czy
Studio ,Mtodzi i Film” im. Andrzeja Munka (Studio Munka) przy Stowarzysze-
niu Filmowcéw Polskich. Inni sa ze wszech miar niezalezni, jak Aurum Film Sp.
z 0.0. czy Gigant Films Sp. z 0.0. Za realizacja ostatniego za$ filmu Aleksandra
Pietrzaka stoi wielki medialny koncern TVN S.A.

Powyzsze wzgledy sktaniajq mnie do przyjrzenia si¢ postawie rezysera w kon-
tekscie produkgji jego filméw, rozpoznanie jego $wiadomosci producenckiej nie
po to, by stawia¢ go za wzér, lecz by unaoczni¢ potrzebe przenikania si¢ kompe-
tencji w ramach tego procesu. Nie chcg jednoczesnie zapominal, ze jako rezy-
ser-autor Pietrzak robi filmy, ktére wyrazaja jego przekonania na temat $wiata,
sztuki czy wartosci.

' Boxoffice.pl, dostgp: 17.10.2022.

2 Alek Pietrzak urodzit si¢ 11 listopada 1992 roku, a jego debiutancki petnometrazowy film fabularny
Juliusz mial premier¢ 14 wrzesnia 2018 roku. Rezyser jest najmlodszym debiutantem polskiej
kinematografii po 1989 roku. Wezesniej za takiego uchodzit Juliusz Machulski, ktérego debiutancki
Vabank mial premierg na osiem dni przed 27 urodzinami rezysera.
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Twérca zwrdcit na siebie uwage dzicki wspomnianemu filmowi Mocna kawa
wecale nie jest taka zla, nagrodzonemu miedzy innymi w Lagowie, Kazimie-
rzu Dolnym i Los Angeles. Utwér wyprodukowany zostal w 2014 roku, a rok
pozniej na jego podstawie rezyser uzyskat licencjat w dziedzinie sztuki. Jeszcze
w trakcie swojej edukacji, a takze po niej, terminowat u Jerzego Stuhra na pla-
nie Obywatela (2014), wspétpracujac z Opus Film Sp. z o.0., wspéltdziatal ze
Studiem Filmowym ,Zebra” Juliusza Machulskiego, za$ najwigcej do§wiadczen
zbierat przy produkcjach Gigant Films Sp. z 0.0. [Planeta singli (2016), rez. Mitja
Okorn — potem takze przy kolejnych czgdciach trylogii] oraz TVN S.A. [Belfer
2 (2017), rez. Krzysztof Lukaszewicz, Maciej Bochniak, Pod powierzchnig (2018
— I seria), rez. Borys Lankosz, Bartosz Konopka], czyli tych dwéch podmiotéw,
ktére umozliwity mu petnometrazowy fabularny debiut oraz realizacj¢ drugiego
filmu. W tym czasie w Studiu Munka, w ramach Programu Trzydziesci Minut,
wyprodukowany zostal takze film Pietrzaka Ja i mdj tata (2017). Przy nim zas
wspotpracowata migdzy innymi Aurum Film Sp. z o.0., rozwijajaca wéwczas
skrzydta, dzi$ jedna z najbardziej znamienitych firm produkcyjnych w Polsce.

Zacznijmy jednak od tego, o czym opowiada Aleksander Pietrzak w swoich

filmach.

Tematy kina Alka Pietrzaka

Na poczatek cheg przyjrzed si¢ szkolnym filmom rezysera — nie tylko po to,
by doktadnie opisa¢ jego tworczos¢, ale by pokazad jej ciaglos¢, przewodnie za-
interesowania, motywy powracajace i rozwijane w kolejnych produkcjach. Jesz-
cze w Warszawskiej Szkole Filmowej, lecz przed wspomniang Mocng kawg.. .,
powstaly:

- Cisza — pierwsza etiuda stworzona przez Alka Pietrzaka na studiach re-
zyserskich w Warszawskiej Szkole Filmowej w 2011 roku;

- Country Cross — film dokumentalny zrealizowany po pierwszym roku
studiéw w USA — Alek zaczat studia w roku akademickim 2011/2012,
lecz postprodukgja trwata na tyle dtugo, ze film ukoriczony zostat w 2013
roku;

- Fool For Love — kilka scenek z dramatu Sama Sheparda, zagranych po
angielsku przez polskich aktoréw, zrealizowanych na drugim roku stu-
diéw (2013);

- Dr. Jazz — ponownie etiuda, z poczatku drugiego roku studiéw (2013),
ktéra przyniosta rezyserowi pierwsze nagrody.
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Poczqtki na drodze sztuki

Te etiudy sa przede wszystkim znakami dorastania twérczego. Wykazuja
szkolne bledy zwiazane z tempem opowiesci, bedac zarazem zabawami forma,
eksperymentami z narracjg. Juz Cisza umiej¢tnie wprowadza to, co w drama-
turgii nazywamy zwrotem akcji. W tym przypadku na zasadzie dowcipnego gui
pro quo: podczas cichej kolacji gasnie $wiatto. Gluchoniemy — jak bylo sugero-
wane — chlopak (Mateusz Weber) oblewa si¢ winem i rzuca w przestrzeni prze-
kleristwo. Okazuje si¢, ze udawal niestyszacego, by poderwa¢ dziewczyne¢ (Anna
Karczmarczyk). Country Cross ma z kolei tylez urocza, co nieco pretensjonalng
kompozycyjna rame. Na poczatku i koricu Scott Gates, cztonek zespotu, ktére-
mu towarzyszy ekipa w podrézy na Blue Grass Festival w Nowym Jorku, okre-
$la cele tej podrézy, przedstawia powdd udziatu w niej przypadkowych nieco
Polakéw. W finale zas, refleksyjnie i z mlodzieiczq wiarg w sile muzyki, czy
tez w ogodle sztuki, przekazuje swoje osobiste motto: ,Udowodnij, ze istniejesz”.
Wyraznie wida¢, ze material ramowy zostal nagrany w jednym ustawieniu pla-
nu. Autorska ingerencja twércy filmu polegata na takiej jego selekgji, ze bohater
poczatkowo jest peten pasji i energii, a na koricu — melancholijny i filozofujacy.
Przeszedt zatem przemiang, odbyt drogg nie tylko fizyczna, lecz takze duchowa.
Rzuca si¢ w oczy podobieristwo do loséw Juliusza (Wojciech Mecwaldowski)
z debiutanckiego filmu Pietrzaka oraz Tomka (Kamil Szeptycki) z Czarnej owcy.
Wspomnie¢ tez nalezy wiek, a w zasadzie ,wick duchowy” jego bohateréw. Jesli
nawet nie sa najmlodsi, jak Juliusz albo rodzice Tomka — Magda (Magdalena
Poplawska) i Arek (Arkadiusz Jakubik), to ich zachowania wskazuja na niedoj-
rzato$¢, lub po prostu mlodziericza naiwnosé.

Sam tytul Dr. Jazz jest z kolei znakiem mitosci do sztuki — w tym przypadku
muzyki. Zreszta bohaterowie petnometrazowych filméw Alka Pietrzaka czgsto
zajmujy si¢ sztuka. Zaréwno tytulowa postaé Juliusza, jak i jego ojciec Juliusz
senior, grany przez Jana Peszka, to artysci malarze. Tomek z Czarnej owcy prowa-
dzi kanal na Youtubie, zajmuje si¢ wigc nowomedialng kulturg audiowizualna.
Nie chodzi jednak tylko o ich zawody czy pasje. Kazdy z nich wpada ze swoja
artystyczng dusza w pulapki wspélczesnej cywilizacji i musi si¢ z nich wyzwo-
li¢. Odpowiednio — Juliusz odchodzi z kastrujacej jego twércza energie szkoly,
Tomek od odzierajacych go z wartoéci rodzinnych hedonizméw umozliwianych
przez wielka korporacje. Sztuka nie powinna by¢ wigzieniem, zdaje si¢ méwi¢
twérca, powinna by¢ emanacja ducha wolnosci i niezaleznosci.
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Rodzina, ach rodzina

Nieco inaczej myéli rezyser o zyciu rodzinnym czy relacjach milosnych.
W tym wypadku zdaje si¢ sktania¢ ku postawie konserwatywnej. W Fool For
Love para mtodych ludzi, Mary i Eddie (Dagmara Brodziak i Michat Krzywic-
ki), zyje, a raczej funkcjonuje w zwiazku ze wszech miar toksycznym. W po-
wietrzu wisi zdrada, uzaleznienie, rozmowie towarzyszy histeryczna hustawka
nastrojéw i nieufnosci. Nie sposéb dociec, kto jest winien tej sytuacji. Nielatwa
milo§¢ przedstawia rezyser takze w swoich filmach petnometrazowych. Juliusz
zyje poczatkowo w $wiecie wlasnych skostniatych regul, ktére mozna opisaé zna-
nym powiedzeniem ,porzadek musi by¢”. Spotkanie Doroty (Anna Smotowik),
kobiety po przejsciach, w ciazy, acz radosnej i petnej wiary w innych, a poza tym
— inaczej niz on — spontanicznej i nieco szalonej powoduje, ze bohater zaczy-
na wychodzi¢ ze swojej strefy komfortu. Dopiero jednak smutek, zaloba i przy-
padkowe zatrucie powoduja, ze pojmuje, iz wigksza wartoscia niz puste zasady,
w ktére tylko on wierzy, jest rodzina. Mlody youtuber z Czarnej owcy zostaje
z kolei niemal sitg skonfrontowany przez wlasnego ojca z oczekiwaniami, kedre
ma wobec niego rodzina w zwiazku z ciaza jego dziewczyny (Agata Rézycka).
Postgpowaniu rodzicéw bohateréw w tej historii przy$§wieca przekonanie, ze na-
lezy chroni¢ dzieci przed popetnianiem btedéw, ktére samemu si¢ popetnito. Na
jednym poziomie to naiwne, na innym — stuzy obronie wartosci, ktéra rodzina
stanowi.

Zreszta temat rodziny jest obecny w niemal kazdej etiudzie i w kazdym filmie
Pietrzaka. W Dr. Jazz to przeciez dziadek bohatera (Tadeusz Hankiewicz) pod-
suwa mu pod nos dziewczyng, z ktdra ten traci dziewictwo. Jakkolwiek brzmi ten
opis, nie ma w filmie ani wulgarnosci, ani przemocy. Wnuczek (Mateusz Lapka)
marzy o inicjacji seksualnej. Dowodzi tego inscenizacja sceny imprezy, na ktérej
pary caluja si¢ tak namigtnie, jakby obok nich nie siedzial samotny chlopak.
Dziadek znajduje mu zatem odpowiednia dziewczyng (Katarzyna Ucherska),
wnuczke swojej znajomej. W atmosferze $mierci za$ rozgrywa si¢ dramat boha-
terdw Ja i mdj tata. Pomimo trudnosci z opieka nad chorujacym na Alzheimera
ojcem (Krzysztof Kowalewski), pomimo strachu jego ci¢zarnej zony (Agniesz-
ka Zulewska) przed cala sytuacja, Dawid (Lukasz Simlat) podejmuje wyzwanie
i towarzyszy ojcu w odchodzeniu. Tuz przed ta $miercig rodzi si¢ jego drugi syn.
Cykl zycia zostaje zachowany. Smutek w duchu zen wzbogacony jest o niezwy-
kia czulos¢ i uwazno$¢ na drugiego czlowicka. Temu stuzy, zdaniem rezysera,
podstawowa komoérka spoteczna. W rodzinach Alka Pietrzaka ludzie si¢ kochaja
i wspieraja. Wszelkie pouczania, kiétnie tocza si¢ w komicznym lub przynaj-
mniej dramaturgicznie zabawnym duchu (por. Pietrzak, 2021, s. 58-59). Taka
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jest scena przy stole w Czarnej owcy, gdy Magda wygarnia me¢zowi, ze gdy Tomek
byt dzieckiem, on zostawit ich samych, bo zakochat si¢ w innej. Ma to oczywi-
$cie swoj wymiar tragiczny, lecz jest zarazem paradoksalne, a wigc ,zabawne™
Arek popetnit wszak ten sam btad, przed ktérym teraz prébuje chroni¢ wlasnego
dorostego syna. Tytulowa czarna owca w tej rodzinie nie jest wige tylko miody,
uczacy si¢ odpowiedzialno$ci Tomek, nie jest jedynie Magda, ktéra po 25 latach
malzeristwa wyznala, ze jest lesbijka i opuscila meza, jest nig (czarng owca) takze
Arek. Gdy za$ wszyscy w rodzinie nosza ten sam kolor umaszczenia, s po prostu
tacy sami i tworzga jedno$¢.

Wartosci konserwatywne

Tradycyjne, konserwatywne warto$ci w ostatnim filmie Alka Pietrzaka
maja nieco inny wydzwick w kontekscie lesbijstwa bohaterki. Jej coming out
stuzy zaréwno komizmowi, jak i zbudowaniu dramatu rozstania czy ztama-
nej mitosci. Lecz Magda pracuje tez w szkole katolickiej, z ktérej dobrowolnie
odchodzi, kiedy jej tozsamo$¢ psychoseksualna zostaje rozpoznana przez dy-
rektora ksigdza. W zasadzie nie ma tutaj wnioskéw odnosnie do katolicyzmu
czy systemu edukacji. Wydaje si¢, jakby te dwie sprawy — nauczycielka lesbijka
i szkota katolicka — nie mogty po prostu wspétistnie¢. Brakuje jakiego$ rozwia-
zania tematu (por. Demianiczuk, 2021, s. 70). Tym samym, $miem twierdzi¢,
twérca albo nie chee, albo nie wie, jak wypowiedzie¢ si¢ w tej kwestii. Pozo-
stawienie jej nierozwiazanej jest jednak przyzwoleniem na opisany stan rzeczy,
$wiadczy tez o rzeczonym konserwatyzmie, unikajacym podejmowania kon-
trowersyjnych zagadnien. Trudno, rzecz jasna, wyrokowaé, czy jest to $wiado-
ma decyzja tworcy, czy strategia programowa producenta TVN. Sam rezyser
twierdzil, ze nie chcial zajmowaé stanowiska w sprawach LGBT, a orientacja
bohaterki byfa dla niego cieckawa w kontekscie jej trudnych wyboréw i ich

wplywu na losy pozostatych postaci, a zatem — z powodéw dramaturgicznych
(Pietrzak, 2021, s. 59).

Podobnie zreszta rezyser ttumaczyt podejmowanie tematu relacji z ojcem.
Wydawaé by si¢ moglo, ze te ,mlodziecze” tematy w jego — nomen omen —
miodzieficzym kinie $wiadcza o potrzebie rozliczenia si¢ tworcy z wlasnymi de-
monami. To mylne wrazenie on sam dementuje twierdzac, ze migdzypokolenio-
wa mgska rodzinna relacja jest dla niego cickawym dramaturgicznym punktem
wyjécia — a to z powodu wspélczesnego spolecznego kontekstu i konstruktu me-
sko$ci w naszej kulturze (tamze, s. 58).

ekino Alka Pietrzaka e

Producencki
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Mitosne historie

Wreszcie nalezy wspomnie¢ o jednym z wazniejszych watkéw w twérczosci
rezysera — mitosci. Uczucie to nie jest przedstawiane jako naiwne zauroczenie
— moze pomijajac nowelke Dr. Jazz, ale tam chodzi raczej o inicjacje seksual-
na niz zwigzek. Relacje milosne, czy to rodzinne, rodzicielskie, czy erotyczne,
taczace bohateréw, sa niebanalne. Byla juz mowa o wyzwaniu, jakim jest mi-
tos¢ Dawida do umierajacego ojca w Ja i mdj tata. Jeszcze wyrazniej widaé to
w przypadku bohateréw Mocna kawa weale nie jest taka zta. Pomimo drazacego
ich relacj¢ konfliktu ojciec, Jacek (Marian Dzigdziel) i syn, Lukasz (Wojciech
Mecwaldowski) nie sg tu antagonistami. Wbrew cechujacej obu upartoséci, daza
do kompromisu. Wbrew realizowaniu stereotypéw na temat zimnego chowu,
twardej reki i ciaglej nieobecnosci mezcezyzny w wychowaniu dziecka, odnajduja
w sobie cieplo wystarczajace, by przekroczy¢ granicg obcosci. Tylez subtelne, co
wyraziste postawy wobec §wiata czynig ich — pomimo réznicy pokoled — bardzo
do siebie podobnymi. To ostatecznie staje si¢ platforma porozumienia. Finato-
we wzruszenia, tzy w oczach dorostych me¢zczyzn nie sa weale ztamaniem kon-
sekwengji ich zatwardzialosci. Taka czulo$¢ musi im wystarczy¢ i obaj dobrze
zdaja sobie z tego sprawe. Weiaz w mocy pozostaje tradycjonalne spojrzenie na
rodzing, ktéra jest warto$cig najwicksza. Ojciec po raz pierwszy obejmuje syna
wowczas, gdy dowiaduje si¢, ze trzy lata wezesniej zostat dziadkiem. W $wiecie
tych wartoéci postawienie domu, posadzenie drzewa i sptodzenie nast¢pcy nadal
jest na szczycie osiggnigé mezczyzny. Szczesliwie i ci mezezyzni dostaja szansg na
naprawe swoich bledéw i wyjscie na emocjonalng zyciows prosts.

Podobnie nieoczywista, czasami wr¢cz ambiwalentna jest mito$¢ romantycz-
na w kinie Pietrzaka. Uczucie taczace Juliusza i Dorotg, cho¢ urocze i $wieze, po-
zostaje niestabilne, dotyczy tez bardzo réznych od siebie ludzi, do tego dorostych,
po przejsciach, juz zasklepionych w swoich potrzebach i charakterach. Co prze-
ciez nie wyklucza — i o tym tez traktuje ten film — ze na prébe znalezienia mitosci
nigdy nie jest za p6zno (por. Pietrzak, 2018a, s. 64). Tomek, jak bylo powiedzia-
ne, jest zbyt niedojrzaty, by zrozumieé, ze mito§¢ wymaga poswieceni, podjecia
odpowiedzialnosci za druga osobg. Nie pojmuje tego nawet, gdy jego dziewczyna
zachodzi w ciaze. Nie ma tu sentymentalnych zrywéw w stylu komedii roman-
tycznych, ol$nien, epifanii i naglego rozpoznania sity wlasnego uczucia. Jest za to
praca nad soba, wytgzona i cierpliwa — i nauka, czym ma by¢ dojrzaty zwiazek.
Zreszta nawet w odcinku cyklu Planeta Singli. Osiem historii, zatytulowanym
Test i wyrezyserowanym przez Alka Pietrzaka (scenariusz: Btazej Dzikowski),
temat milo$ci nie znajduje oczekiwanej gatunkowej puenty w postaci pocatunku
czy blisko$ci pary zakochanych. Gléwna bohaterka Ela (Marianna Linde) w wy-
niku zadanego sobie eksperymentu poszukiwania mezczyzny zycia odkrywa nie
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milos¢, ale mozliwosci. Uczy sig, ze nie powinna zaktada¢, jakie sa cechy idealne
partnera, lecz raczej otworzy¢ si¢ na to, jaki jest cztowiek, z ktdrym si¢ spotyka.
Ostatnie ujecia wskazujg ja wolng przede wszystkim od wtasnych ograniczen
myslenia o milo$ci. To sprawia, ze mezczyZzni ogladaja si¢ za nia na ulicy’. Jest
atrakcyjna, bo jest wolna. Pamigtajac jednak o konserwatyzmie filméw tworcy,
wypada dodaé: jest wolna, bo jest sama. Nie sposéb przewidzie¢, jak by zostata
przedstawiona, gdyby byta matka czy zona, zwiazang (wigc niewolna) utwier-
dzonymi spotecznie wi¢zami i zobowigzaniami.

Twérca i produkcja

Przejdzmy jednak do produkeji filméw i pracy Alka Pietrzaka na tym polu.
Jeszcze w okresie szkolnym, robigc etiudy, rezyser otaczal si¢ ludzmi i rozma-
wial z organizacjami lub firmami, ktérych pomoc okazywata si¢ niezbedna dla
realizacji projektu. Gléwnym wspélpracownikiem i autorem zdje¢ do wszyst-
kich jego filméw jest Mateusz Pastewka. Znaja si¢ od czaséw szkolnych, gdy
operator petnit tez czgsto funkeje II rezysera podczas realizacji etiud Pietrzaka.
Obaj przyznaja, ze przeszli razem klasyczng drogg debiutanckiego tandemu rezy-
ser — operator w naszym systemie: od filmu dyplomowego, przez ,trzydziestke”
w Studiu Munka, po debiut fabularny (Pietrzak, Pastewka, 2018, s. 34). Laczy
ich nie tylko przyjazii zawodowa i osobista, ale takze etos pracy. Doswiadcze-
niem wsp6lnej pracy nad Juliuszem podzielili si¢ w napisanym razem artykule do
branzowego magazynu ,,FilmPro”, zatytutowanym Preprodukcja twircza. Jako ze
w $rodowisku filmowcéw przetoczyta si¢ goraca debata na temat nomenklatury
odnoszacej si¢ do okreséw produkgji (Kaczmarski, 2019; Kaczmarski, Rudnic-
ki, 2022a; Kaczmarski, Rudnicki, 2022b; Zabtocki, 2022), ttumacze, ze chodzi
o przygotowanie do rozpoczecia zdjeé, czyli wejscia na plan. Twércy przygoto-
wywali si¢ do tego bardzo skrupulatnie. Ogladali dziesiatki komedii i filméw
ysundance’owych”, by za pomoca odniesieri do wezesniejszych dziet zbudowa¢
styl, ktéry postuzy obrazowemu opowiedzeniu historii zapisanej w scenariuszu
(Pietrzak, 2018b, s. 48). Zreszta sama praca nad scenariuszem trwata rok, a pod-
pisalo go, oprécz rezysera, az czterech wspétautoréw. Alek Pietrzak wyznawat:
»To byla niesamowita praca. Bylem w tej grupie najmtodszy, najgtupszy i naj-
mniej doswiadczony. Abelard Giza i Kacper Ruciriski to specjalisci od komedii,
Michat Chacifiski z pewnoscia obejrzal wiccej filméw, a Eukasz Swiatowiec wie-
cej napisal. (...) Poziom IQ byt w tej grupie bardzo wysoki, podobnie jak poziom
ego. Najwazniejsze jednak, ze mimo iz czgsto si¢ ktocilismy, wyzywalismy, §mia-
lismy z siebie nawzajem, nikt nigdy na nikogo si¢ nie obrazil, a wrecz przeciwnie

> Wsréd nich, na zasadzie cameo, pojawia sig sam rezyser.
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— nasz szacunek do siebie rést z kazdym spotkaniem” (tamze). Z powyzszego
cytatu wynika zarazem pokora i pewno$¢ siebie tworcy, ktore moga wynikaé po
prostu ze szczg$liwego mariazu osobowosci, lecz takze by¢ czeécia , biograficznej
legendy”, promocja postawy $wiadomej warunkéw produkeji wlasnego dzieta.
W takim tonie napisany jest tez 6w wspélny artykut o pracach przygotowaw-
czych do zdj¢¢, ktére podejmowali operator z rezyserem.

Wynika z niego determinacja i pracowitos¢, ale i wspomniana wyzej $wia-
domo$¢ uwarunkowan produkeyjnych. Tak interpretuj¢ przekonanie wyrazone
eksplicytnie, ze ,istotng cecha tworcy filmowego jest umiejetno$¢ organizacji
pracy w wyznaczonym terminie” (Pietrzak, Pastewka, 2018, s. 34). Nawet je-
$li liczba dni zdjeciowych jest bardzo mata, wartoscig nadrzgdng pozostaje po
prostu zrobi¢ film. By wykorzysta¢ t¢ ograniczona liczb¢ w pelni, nalezy si¢
przygotowaé, zaplanowa¢ pracg mozliwie doktadnie. ,Takie s wymogi rynku” —
moéwig tworey (s. 35). Tworzenie doktadnego 900-stronicowego scenopisu wraz
z referencjami wizualnymi, rzutami planéw zdjeciowych, miato stuzy¢ zwigk-
szeniu poczucia bezpieczeristwa pracy w ekipie. Autorzy uzywaja wrecz stfowa
,zaufanie”, zdajac sobie sprawg, jak o nie trudno mlodym i niedo§wiadczonym,
a pelnigcym juz decyzyjne funkcje debiutantom (s. 36). Tak prezentowana od-
powiedzialno$¢ bliska jest normatywnej, a wrecz ustawowej roli producenta fil-
mu, czyli osoby, ktéra , podejmuje inicjatywe, faktycznie organizuje, prowadzi
i ponosi odpowiedzialnos¢ za kreatywny, organizacyjny i finansowy proces pro-
dukgji filmu” (Ustawa o kinematografii, 2005, poz. 1111). Nie chcg, rzecz jasna,
sugerowad, ze Pietrzak i Pastewka petnili t¢ funkeje, czy ze wyrgczali producen-
tow w ich zadaniach. Moim celem jest zwrécenie uwagi na fakt rozumienia przez
tych twércoéw roli warunkéw produkeyjnych. Mozna wrecz odnie$é¢ wrazenie,
ze staja si¢ one punktem wyjscia do pojmowania, czym w istocie jest sam proces
tworczy. Inaczej wszak bedzie on przebiegat przy 45, a inaczej przy 24 dniach
zdjgciowych. Pietrzak i Pastewka dowodza, jak wskazuje tytul ich artykutu, ze
artystyczny wymiar filmu zaczyna si¢ na dtugo przed praca na planie filmowym,
a funkcje producenta promieniuja i obowiazuja ich réwnie mocno, jak wszyst-
kich kreatoréw dzieta.

Finansowanie i wsparcie

Ciekawym aspektem jest tez 6w ,finansowy proces” w ramach produke;ji fil-
moéw Alka Pietrzaka. Nie chodzi w nim wylacznie o wsparcie w postaci ,,zywej
gotéwki”, ale takze o udziat ludzi, przedsigbiorstw czy instytucji w realizacji fil-
mu na zasadzie wkiadu rzeczowego, aportu albo ustugi barterowej, uwidocznio-
nych chociazby w napisach. Gdy przyjrze¢ si¢ umieszczonym w nich nazwiskom,
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okazuje sig, ze sa to nierzadko bliscy, rodziny twércéw. Skoro za$ Pietrzak spedzit
cate zycie w Plocku i nie byl tam anonimowy, korzystat ze znajomosci miasta
i jego oficjeli. Prezydent miasta Plocka objat honorowym patronatem film AMoc-
na kawa wecale nie jest taka zta. Reiyser opowiadal’, ze po prostu przygotowat
prezentacje i wraz ze scenariuszem potozyl na biurku prezydenta. Ostatecznie
dostat 5 tys. zt jako wsparcie. Z plockiej — a jakze — firmy Peklimar (Zaktady
Migsne Peklimar Sp. z 0.0.) otrzymat w postaci barteru wiele kilograméw migsa
i przetworéw migsnych, ktére jego matka i ciotka przygotowywaly w ramach
cateringu. To pozwolilto, oczywiscie, oszczedzi¢ przewidziane na ten cel koszty.
Dzigki sprz¢zonym dziataniom w takim zakresie rezysera i producenta wyko-
nawczego Ja i mdj tata, Aurum Film, udalo si¢ podwoi¢ budzet ,trzydziestki”.
Studio Munka zapewnialo bowiem jedynie ok. 140 tys. zt na cata produkcje.
Gléwnym mecenasem filmu zostata Adamed Grupa, przyciagnigta przez Au-
rum. Pietrzak ,zafatwil” natomiast udziat firmy ochroniarskiej RRSecurity,
kt6ra zreszta przedstawil nastgpnie Radostawowi Drabikowi i Michatowi Cha-
ciniskiemu z Gigant Films. Ci za$ skorzystali z jej ustug nie tylko przy produkeji
Juliusza, lecz i swoich kolejnych Planet Singli. Sam rezyser uwaza troche prze-
wrotnie, ze im wigcej firm i oséb naméwi do pomocy, tym bardziej sam bedzie
si¢ staral, zeby jego dziatania osiagnety zadowalajacy efekt. To dla niego — jak
moéwi — rodzaj mobilizacji i powdd do wyt¢zonej pracy zarazem. Chod z jednej
strony sfowa takie brzmig jak autopromocja, nie zmienia to faktu, ze mogg by¢
zarazem bardzo szczere, a mechanizm stymulacji twérczej aktywnosci jest dos¢
wiarygodny.

Pietrzak twierdzi tez, ze staral si¢ zawsze w taki sposéb mysle¢ o budowie
swoich scenariuszy, by mogly one znalez¢ wsparcie finansowe i tym samym
zwigkszy¢ szanse produkeyjne. Film pozostaje bowiem dla niego platforma
umozliwiajaca sprzedaz przestrzeni biznesowej. Zaangazowanie prywatnych
przedsi¢biorcédw czy to z branzy spozywczej, czy ochroniarskiej, czy farmaceu-
tycznej zwigksza production value. Pozwala przykladowo zatrudni¢ aktoréw
o znaczacych nazwiskach, jak Lukasz Simlat, Krzysztof Kowalewski, Jan Peszek,
Jerzy Skolimowski, Krystyna Janda, Andrzej Chyra. A nazwiska te przyciagaja
przedsi¢biorcéw i w ten sposéb nakreca si¢ spirala wspélpracy i wzajemna pomoc
finansowa lub promocyjna.

Ponadto rezyser bardzo ceni sobie bliska wspétprace z I1 rezyserem biurowym,
odpowiedzialnym za kalendarzéwke w zgodzie z dostgpnoscia aktoréw i lokagji.
Kalendarzowy plan zdj¢¢ bywa tez tak zmieniany przez niego, by oszczedzi¢ na

* Rozmowa z Alkiem Pietrzakiem z dn. 21.10.2022 r. Wicle wyjawionych w tym rozdziale tresci
pochodzi z tego spotkania.
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czasie pracy aktoréw, co pézniej moze wykorzysta¢ przy trudniejszych planach.
Gdy uznal, ze na planie serialu 39 7 pd# ma za mato statystdw, $ciagnat do tej roli
chetnych studentdw rezyserii i aktorstwa Warszawskiej Szkoly Filmowej (w kt6-
rej miat wéwczas zajgcia), a planowana mniejsza liczbg agencyjnych przerzucit na
inny dzien i skumulowat w ten sposéb w niezbedna mu liczniejsza grupe. Wy-
znal nawet podczas rozmowy, ze jego zaangazowanie i ,.cieckawo$¢ produkceyjna®
niepokoita cztonkéw tego pionu podczas wspdtpracy z — ze wszech miar wszak
profesjonalna — ekipa TVN S.A. Nie dziwi to o tyle, ze $wiadomos$¢ wymogdw,
ograniczen i potrzeb produkeji podczas realizacji filmu nieczgsto znajduje si¢
w orbicie zainteresowan rezysera. Postawa tego twércy $wiadczy o jego wiedzy
i uwaznosci na to, ile od uwarunkowan produkcyjnych zalezy, jak sa one newral-
giczne i zarazem istotne w catym procesie.

Co dalej?

Poczatki drogi twérczej mlodego rezysera bywaja fascynujace, bo trudno wré-
zy¢, w jakim kierunku podazy jego kariera. W przypadku filméw Alka Pietrza-
ka fatwo jednak dostrzec podobieristwa. Pelnometrazowe fabuly — ale nie tylko
one — s3 z pewnosciag komediodramatami. O debiucie pisano, ze to ,zongluja-
cy gatunkami i konwencjami — od komedii romantycznej po dramat rodzinny
z watkiem kryminalnym — zbidr skeczéw potaczonych osig fabularng” (Kuzma,
2018, s. 136). Chwalono rezysera za czerpanie ,i ze wspdtczesnego stand-upu,
i slapsticku, i absurdalnego humoru” (Cegietkéwna, 2018, s. 86). W przypadku
Czarnej owcy stowo komediodramat pasuje juz duzo lepiej i w sposéb bardziej
bezposredni. Marek Hendrykowski uznaje go za odmiang komedii ,wpisanej
w (...) ramy zlozonej wizji $wiata i ludzkiego zycia” (Hendrykowski, 1998, s. 82),
a zatem rodzaj komedii na powaznie, czy raczej: powaznego filmu z elementami
komediowymi. Mozna si¢ wszak usmiecha¢ do wyboréw bohateréw, ich decyzji,
loséw, albo wydarzen, w ktérych biora udzial. Z czasem jednak, jak stusznie
zauwazal recenzent: ,komedia si¢ koriczy, a zaczyna prawdziwe zycie: czasem
zabawne, chod gorzkie, czasem catkiem serio, cho¢ budzace usmiech” (Zargbski,
2021, s. 89). Niewielu polskich filmowcéw odsuwa na dalszy plan tzw. kino arty-
styczne. Pietrzak twierdzi dostownie: ,,Chce robi¢ filmy, zeby ludzie przezywali
w kinie emocje, zeby si¢ trochg posmiali, troche wzruszyli, a czasami przy okazji
nad czyms$ zastanowili. Taka wtasnie powinna by¢ wspétczesna komunikacja
z widzem — poprzez emocje” (2018a, s. 64). Po pewnym czasie dodaje: ,,No,
moze jeszcze co$ — nadzieja. (...) Jak widzowie si¢ $miejg i wzruszaja, to mam
dobry torcik. Ale jak wychodza z kina z my$la, ze mimo ktéd rzucanych pod
nogi nie jest weale tak Zle i Zyje si¢ fajnie, to jest to ciacho idealne!” (2021, s. 59).
Taka deklaracja powoduje, ze jako odbiorcy mozemy si¢ spodziewaé projektéw
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podobnych do oméwionych powyzej, szytych z podobnym sznytem i oscyluja-
cych wokét podobnych tematéw.

Z kolei wskazywana §wiadomos¢ proceséw produkeyjnych moze prognozo-
waé, ze Aleksander Pietrzak sam stanie si¢ kiedy$ producentem filmowym. Jest
na dobrej drodze: w 2022 roku (19-22 sierpnia) zorganizowal pierwsza edycje
wydarzenia Big Festivalowsk?’, inspirowanego ,wyluzowanga” postawa ,, T he Du-
de’a” z filmu Big Lebowski (1998) Joela i Ethana Cohenéw. Miato ono miejsce,
rzecz jasna, w Plocku, a obejmowalo prezentacje komedii filmowych, stand-u-
péw, zabawnych telewizyjnych reklam, spotkania z twércami rodzimej kultu-
ry skupionej wokét humoru i komizmu, a takze otwarcie pierwszego w Polsce
Muzeum Memdéw. Organizacja tego festiwalu moze by¢ zarazem przyczynkiem
do dalszego rozwoju rezysera, robigcego konsekwentnie komediodramaty, jak
i poczatkiem kariery producenta nastawionego na rozrywke dla widzéw kina
o potencjale frekwencyjnym.
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Abstract

The paper entitled Alek Pietrzak’s Producer’s Cinema focuses on Aleksander
Pietrzak, the director of the younger generation, his creative strategies and attitu-
des. The work’s ethos which he articulates and describes in interviews and press
materials indicates his large producer’s awareness. According to him, a film-ma-
ker’s task is “the ability to organise work within the set deadline.” He prepares to
this work painstakingly in order to fulfill the assumptions of the film set in the
most efficient way. He chooses to collaborate not only with other contributors,
but also with the institutions and companies whose support — substantive or fi-
nancial — expedites production processes. Simultaneously, he draws from his per-
sonal know-how of the business, as well as makes use of the possibilities which
he assumes during the conceptual work on the screenplay and shooting script.

Key words: Aleksander Pietrzak, Polish Cinema, film production.

Stowa kluczowe: Aleksander Pietrzak, kino polskie, produkcja
filmowa.

154 PAN@PT'KUM ...........................................................................

........................................................................... Polskie kino Wspotczesne



