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Film Romana Polaniskiego Ndz w wodzie (prod. 1961, prem. 1962) to feno-
men z kilku co najmniej powodéw. Jest debiutem fabularnym tego twércy, juz na
etapie realizacji budzacym szerokie zainteresowanie, a nawet sensacj¢. Filmem,
ktérego los juz w okresie premiery zdecydowal takze o losach zyciowych same-
go Polariskiego (emigracja wymuszona ze wzgledu na krytyke komunistycznych
wiadz zarzucajacych filmowi promowanie zachodnich wzorcéw). Filmem, kt6-
ry otrzymal nominacj¢ do Oscara za najlepszy film nieanglojezyczny i przegrat
z Osiem i pdt Felliniego. Filmem, ktéry w sposéb brawurowy rzuca wyzwanie
promowanemu w oficjalnych przekazach stylowi zycia w Polsce przetomu lat 50.
i 60., stylowi, kt6ry miat si¢ cechowa¢ skromnoscia postaw i potrzeb, ambicja ra-
dosnego budowania socjalizmu, wysoka swiadomoscia polityczna, upodobaniem
czy tez nawet miloscig do pracy, brakiem chciwosci (wobec majacego wkrétce
nastapi¢ powszechnego dostgpu do débr materialnych) oraz gotowoscia do po-
$wigcania si¢ dla dobra kolektywu i brakiem indywidualizmu, rozumianego jako
egoizm. ,Zginie zarazem tak zwany indywidualizm, a wlasciwie szpetny egoizm
moralny, spoleczny i polityczny demokracji burzuazyjnej, bedacy wyrazem in-
dywidualistycznej, egoistycznej i chaotycznej gospodarki kapitalistycznej opartej
na wlasnosci prywatnej...”" — zaktadano przeciez w podwalinach systemu.

' Por. W. Spasowski, Wyzwolenie cztowicka w swietle filozofii, socjologii pracy i wychowania ludzkiego,
Warszawa 1933, s. 272.
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Néz w wodzie z catym swoim $§wiatem przedstawionym i tworzaca go kon-
cepcja stawal w kontrze do tak widzianej rzeczywistosci, demaskowal nie tyle
juz nieprawdziwo$¢ wyzej wymienionych cech ,socjalistycznego cztowieka”, ile
ich gleboka i totalng kompromitacje. Byt filmem o luksusie, o arogancji, nawet
bezczelnosci, o hardosci, zarozumialstwie, przesadzie, braku miary, zamoznosci,
dostatku, dumie i megalomanii, prezentowat skrajny indywidualizm, kompletny
brak odniesieri do socjalistycznego uswiadomienia spotecznego, amoralnos¢, nie-
etyczno$¢, pewng demoralizacje. Unaocznit przegrang systemu, odwaznie obna-
zyl jego falsz — w tym sensie byt filmem politycznym, o cechach wywrotowych.

Ale przeciez w tym fakcie thwi takze inny jeszcze fenomen Noza w wodzie:
przedstawiat histori¢ uniwersalna, losy ludzi uj¢te w jeden czas, jedng przestrzen
i jedng akcje. Relacje malzenskie, kobieta i dwaj mezczyzni, starcie mlodosci
z dojrzatoscia, zdrada, zawi$¢, $mier¢, wina i kara — to tematy odwieczne, podej-
mowane ciagle i na nowo przez kolejne pokolenia, zawsze aktualne. Jest i trzeci
fenomen: samego rezysera, jednego z najwazniejszych w historii filmu $wiatowe-
go po 1945 roku. Wielkiego rezysera o dramatycznej historii zyciowej, ktdrego
tworczo$¢ stanowi nieustajace wyzwanie dla wielu badaczy z calego $wiata i —
trzeba to réwniez przyzna¢ — skutecznie wymyka si¢ prébom jednoznacznych
uje¢ oraz catosciowych podsumowari.

Z tego konglomeratu przyczyn wylaniajg si¢ powody, dla ktérych powstata
ksiazka Ndz w wodzie. Non stop. 60. rocznica premiery tego filmu — jak kazdy
jubileusz — skfania bowiem nie tylko do gratulacji czy laudagji, ale tez do pod-
sumowan, stanowiac impuls do refleksji o charakterze glebszym, do stawiania
pytan, czasem takich, ktére juz padly, ale domagaja si¢ znowu odpowiedzi, a cza-
sem takich, ktére sa formutowane po raz pierwszy (pod wptywem okolicznosci
czy aktualnych dylematéw). Swiadomosé tego stanu rzeczy towarzyszy autorom
ksiazki, kedrych teksty ztozyly sie na jej zawartosé.

W ksiazce pomieszczono teksty dwanasciorga autoréw z dziewigciu osrod-
kéw naukowych, ktérzy podejmuja si¢ zadania tylez ciekawego, ile trudnego, ze
wzgledu na ogromne bogactwo znaczeniowe i kontekstualne filmu Néz w wo-
dzie, ale takze wobec bardzo licznej literatury, jaka narosta w odniesieniu do tej
produkcji. Jak i gdzie znalazta si¢ przestrzeni dla kolejnych rozwazan? Autorzy
umieszczajg film w rozmaitych perspektywach badawczych dotyczacych ideolo-
gii, struktury, jezyka, symboliki, aspektéw dzwickowych, wizualnych (w tym
takze analizy ikonicznej), produkcyjnych, kina mi¢dzynarodowego, relacji mig-
dzyludzkich. W efekcie powstato opracowanie, ktére stanowi udang prébe zna-
lezienia formuly na zmierzenie si¢ z ponownym namystem nad filmem, ktéry
jest dzietlem tylez fascynujacym, co wielokrotnie juz opisywanym i badanym.
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Opracowanie, ktérego tematem jest film Polanskiego, ale ktére w istocie nie do-
tyczy wylacznie tego obszaru, ale takze w jakis sposéb portretuje wspétczesne
filmoznawstwo, jest jakby ,,0 nas”. Teksty w ksigzce odnoszg si¢ do Noza w wo-
dzie w rozmaity sposéb, prezentujac bogactwo dorobku tej dyscypliny, a tym
samym kondycj¢ oraz potencjal, polegajacy migdzy innymi na stalym fermencie
intelektualnym prowokujacym do nieustannego poszukiwania ciagle nowych
wyzwan — nawet tam, gdzie dokonano juz szeregu rozpoznan i ustalent (kto wie,
czy nie jest to moze nawet trudniejsze anizeli implementowanie catkowicie no-
wych koncepcji).

Ksiazke otwiera tekst Roberta Birkholca o polskiej recepcji Noza w wodzie
i wyzwaniu, jakie film ten stanowit zaréwno dla éwczesnego, jak i kolejnych
pokolen krytykéw filmowych. Nastgpnie Iwona Kolasiriska-Pasterczyk rozwaza
symboliczng rol¢ Chlopaka jako ,emisariusza”, postarica majacego skonfronto-
wac starszego mezczyzng ze $miercia i koniecznoscia rozliczenia si¢ ze swoim zy-
ciem. Z kolei Adam Domalewski analizuje w swoim tekscie konteksty zazdrosci
i zdrady, za$ Iwona Grodz osig swego tekstu czyni motyw gry i udawania odno-
szac go do calej twérczosci Polanskiego. Magdalena Szczypiorska-Chrzanowska
zajmuje si¢ obecnym jej zdaniem w filmie Néz w wodzie motywem podwojenia
i opracowuje go w perspektywie teorii i antropologii fotografii. W tekscie Barba-
ry Kity opracowane zostaje zagadnienie zwiazkéw Noza w wodzie z Nowa Fala,
ale w kontekscie diagnozy kultury i spoteczeristwa przetomu lat 50. i 60. Piotr
Kletowski odnosi si¢ do kwestii autorstwa filmowego i zastanawia nad wptywem
filmu Polaniskiego na pézniejsza tworczosé Jerzego Skolimowskiego.

Anna Grochowiak zajmuje si¢ — jak ocenia — kluczowym dla znaczenia filmu,
aspektem przestrzeni, a tekst na ten temat proponuje takze Izabela Tomczyk-Ja-
rzyna, skupiajac si¢ wszakze na roli przestrzeni w orientowaniu widza w $wiecie
przedstawionym. Weronika Kobyliniska pisze z kolei o warstwie dZzwigkowej fil-
mu, podejmujac prébe odtworzenia ,portretu dzwickowego” bohateréw dzieta
Polaniskiego. Opracowanie Krzysztofa Kornackiego miesci si¢ w obszarze pro-
duction studies i prezentuje Noz w wodzie jako przedsigwzigcie produkeyjne, na-
tomiast Agnieszka Smaga pisze o plakatach promujacych film.

W drugiej cze¢sci ksigzki znajduje si¢ obszerny aneks, w ktérym umieszczono
tekst Ewy Mazierskiej ,Roman Polanski (i inni) przed sadem”, stanowiacy autor-
ski przektad artykutu, ktéry pierwotnie ukazal si¢ w jezyku angielskim?®. Swoja
droga nie sposéb w tym miejscu nie zwréci¢ uwagi na fakt, ze Ewa Mazierska
byla takze recenzentkq naukowa omawianej publikacji (). Jej tekst jest jednak

* Ewa Mazierska, Roman Polariski (and others) on Trial, https:/[www.tandfonline.com/doi/full/10.1080
/2040350X.2022.2088135
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$wietnym opracowaniem dotyczacym wplywu dyskusji dotyczacej prywatnego
zycia Polariskiego na recepcje jego filméw, ale takze — i to moze jest najwazniej-
sze — zmieniajacego si¢ stosunku do wartosci kina i sztuki, ktéry mozna obecnie
zaobserwowa(, a ktory badaczka nazywa ,moralnym zwrotem” w historii kina
i sztuki. Tekst ten stanowi znakomite studium obserwacji wplywu przemian
spolecznych na postrzeganie utworéw audiowizualnych, podkreslajac ambiwa-
lencj¢ ocen wystawianych tym utworom, podyktowang czgsto kryteriami poza-
artystycznymi.

Ksiazka Ndz w wodzie. Non stop to opracowanie dajace do myslenia zaréwno
filmoznawcom zainteresowanym filmem jako tekstem, jak i obserwatorom prze-
mian w zakresie spotecznej historii kina. Jego lektura stwarza okazj¢ do refleksji
nad potrzeba, forma i mozliwymi kierunkami ponownych powrotéw do dziet
tworzacych historig kina ujmowanych jako teksty, jak réwniez nad zmiennoscia
kontekstéw, ktére decyduja o spotecznym rozumieniu tych utwordw.
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