


PAN@PTIKUM

FILM / NOWE MEDIA / SZTUKI WIZUALNE

www.panoptikum.pl

Adres do korespondencji:

Redakgja ,Panoptikum”
ul. Wita Stwosza 58/109
80-952 Gdarsk

tel. (058) 523 24 50
info@panoptikum.pl

REDAKCJA:

Grazyna Swigtochowska — redakror naczelna / graz@panoptikum.pl
Monika Bokiniec — mobok@panoptikum.pl
Julia Gierczak — jgierczak@panoptikum.pl

RADA NAUKOWA:

prof. Krzysztof Kornacki (Uniwersytet Gdanski, Polska), prof. Ewa Mazierska (University of Lancashire,
UK), prof. Mirostaw Przylipiak (Uniwersytet Gdanski, Polska), prof. Jerzy Szytak (Uniwersytet Gdariski,
Polska), prof. Piotr Zwierzchowski (Uniwersytet im. Kazimierza Wielkiego, Polska)

RECENZENCI:

* Marcin Adamczak (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Polska)

¢ Lucie Cesdlkovd (Masarykova Univerzita, Czechy)

 Konrad Chmielecki (Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna w Lodzi, Polska)

* Agnieszka Gajewska (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Polska)

* Malgorzata Jakubowska (Uniwersytet E6dzki, Polska)

¢ Konrad Klejsa (Uniwersytet Eodzki, Polska)

e Katarzyna Marciniak (Ohio State University, USA)

e Katarzyna Maka-Malatyriska (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Polska)
* Anna Taszycka - (Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego, Polska)
¢ Constantin Parvulescu (Universitatea de Vest din Timisoara, Rumunia)

* Baldzs Varga (E6tvos Lordnd University, Wegry)

Redakcja jezykowa, korekia i adiustacja: Elzbieta Buslowska, Julia Gierczak

Projekt graficzny oktadki, layout i sklad: Jacek Michatowski / Grupa 3M / info@grupa3m.pl
Materiaty zdjeciowe udostgpnione za zgoda wiascicieli praw autorskich.

Wydawca: Uniwersytet Gdariski (http://cwf.ug.edu.pl/ojs/)

Akademickie Centrum Kultury Uniwersytetu Gdanskiego ,, Alternator”

© Copyright by Uniwersytet Gdariski

Wszelkie prawa zastrzezone.
Kopiowanie w catosci lub we fragmentach jakakolwick technika bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

ISSN 1730-7775



» &
Meskie ciata,

meskie kultury



Panoptikum nr 14 (21) 2015

0d redakcji

Julia Gierczak
Meskie ciata, meskie kultury, czyli wokét strategii mozliwych i nieobecnych 6

I Nadwyzka meskosci w kinie gtéwnego nurtu:
nadpisywanie nowych regut

Marta Usiekniewicz

No Genre for Old Men: Age and Masculinity in Michael Winner’s 1978 , The Big Sleep” 14
Patrycja Wtodek
Kobiece spojrzenia, chtopiece ciata - meskosc w klasycznym kinie Hollywood 30

Il Meskie role od nowa - wokét zmiany paradygmatu

lga tomanowska
Wokat kategorii macho. O kryzysie mezczyzny i kryzysie meskosci
w ,,Bitwie na niebie” Carlosa Reygadasa 46

Sebastian Jakub Konefat
Wizerunki mezczyzn w kinowych adaptacjach prozy Hallgrimura Helgasona 57

Michat Piepidrka
Rozpad i trwanie wspdlnoty. Cztery filmy o meskiej przyjazni
w czasach rodzenia sie w Polsce kapitalizmu

................................. Spjs treéci



lll Inne rejestry meskosci: doswiadczenie
homospoteczne/ciato androgyniczne

Aleksandra ldczak
Awangardowe wizje meskosci. Jamesa Broughtona przygody z ciatem 98

Monika Rawska

Miedzy opresjg a subwersjg - moda jako potencjalna przestrzen wyrazu
nienormatywnej cielesnosci 111

IV Heteromeska codziennos¢

Rita Frieske, Ewelina Kamasz
Representations of Masculinity in Advertising in Poland and China 124

Matgorzata Major
Duze ciata na matym ekranie. Nienormatywne wizerunki meskosci w neoserialach 136

Varia

Jakub Kteczek
Rytmy ludzkie i rytmy swiata na festiwalu sztuki mediow Cynetart 154

Noty o autorach

Spis treéd ...........................



Panoptikum nr 14 (21) 2015

Julia Gierczak

(Uniwersytet Gdanski)

Meskie ciata, meskie kultury,
czyli wokaét strategii mozliwych
i nieobecnych

Stanley Kowalski prezy migsnie. Opigty podkoszulek prawie peka w szwach. Na
ciele odznaczaja si¢ kropelki potu. Spojrzenie jest namigtne i tajemnicze. W kaciku
ust majaczy wykataczka, czyniac postawe bohatera jeszcze bardziej zapraszajaca do
erotycznej gry petnej niepewnosci i napigcia. Jest stanowczy. Jest agresywny. Widad
to w kazdym gescie. Zdawkowy opis postawy ikony maczyzmu, czyli Marlona
Brando w roli bohatera kultowego 7ramwaju zwanego pozgdaniem (1951, rez. Elia
Kazan), méglby sktadad si¢ réwnie dobrze na teaser lekkiej pornografii gejowskiej.
WHtasnie na tym opiera si¢ fenomen i aktora, i postaci Tennessee Williamsa: obu
rozsadza hipermeskos¢, ktéra jednoczesnie miesci w sobie tony zaprzeczajace jej
mainstreamowym kanonom. Czy Kowalski w ujeciu Marlona Brando to swoiste
hetero-mgskie cliché, czy raczej ucielesnienie sekretnego gejowskiego kodu sprzed
okresu rozkwitu kultury queerowej? Jak zauwaza Sebastian Jagielski, wszystkie
postaci uniwersum Williamsa — zwlaszcza w przetozeniu na ekran — ucielesniaja
fantazmaty pisarza, nalezy je wigc odczytywaé w sposéb mniej bezposredni i do-
sfowny. Dotyczy to w réwnym stopniu postaci ,.kobiecych” i ,,meskich”™

»W filmach opartych na dramatach Tennessee Williamsa nie mamy do
czynienia z kobietami, ale z transwestytami. Kobiety sa projekeja barokowo
transwestyckich fantazji homoseksualnych. (...) Zatozenie przez Williamsa
kobiecej maski pozwala mu masochistycznie zblizy¢ si¢ do seksownych bru-
tali, zigolakéw i rozneglizowanych chlopcéw z plazy: Stanleya Kowalskie-
go/Brando [czy — JG] Paola/Warrena Beatty™.

Gdyby stworzy¢ amatorskie found footage w oparciu o fragmenty rél Marlona
Brando, bez trudu wytonitby si¢ z niego ztozony performance meskosci: zmysto-
wej, chlopigcej, maczystowskiej i homoerotycznej (Kowalski, Dziki Johnny), nie-
mal laboratoryjnie patriarchalnej (Don Vito Corleone), ale réwniez pograzonej

' S. Jagielski, Maskarady megskosci. Pragnienie homospoteczne w polskim filmie fabularnym, Krakéw
2013, s. 107-109.
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w kryzysie i pustce, na antypodach dawnej, zorganizowanej i mocnej tozsamosci
(Paul w Ostatnim tangu w Paryzu, ale rowniez Maximillian Beard w finatowej Roz-
grywee aktora)’. Dyspozycja kluczowych postaci Brando wyraza si¢ w spojrzeniu
jego bohateréw, ale réwniez w otwartoéci na bycie ogladanym, bycie przedmiotem
spojrzenia w ramach voyeurystycznego spektaklu rozgrywanego z udzialem ak-
tywnego widza, niejako na przekor klasycznej koncepcji Laury Mulvey oskarzaja-
cej meskiego widza o przyjecie roli wladcy spojrzenia przy zatozeniu wyraznych
rygorow:

~Aktywno-pasywny heteroseksualny podziat pracy obowiazuje tez
w strukturze narracyjnej. Zgodnie z zasadami panujacej ideologii i ukry-
tych za nig struktur psychicznych postaé meska nie moze unie$¢ cigzaru
uprzedmiotowienia seksualnego. Mezczyzna nie chee patrzeé na swego eks-
hibigjonistycznego sobowtdra™.

Brando w swoich najbardziej wyrazistych weieleniach wytamuje si¢ z tego kon-
wengcjonalnego porzadku, a wlasciwie podlega przekroczeniu, ktérego dokonuje
widz w swojej strategii odbioru, tak naprawdg kluczowej dla odnalezienia i zdefi-
niowania queerowych tropéw omawianych produkgji‘.

Mgskos¢ ekranowych postaci obejmuje zapakowanych szczelnie w lateksowy
kostium komiksowych superbohateréw i przechodzacego kryzysy Jamesa Bonda®,
zwiewnych, ale wcigz dostojnych czarodziejow — od Merlina po Harry’ego Pot-
tera — i przegigte persony w typie Vampire Fairy. Twércy filmowi opowiadajacy
o mezczyznach, a zarazem zwracajacy uwage na ple¢ postaci, czgsto portretujg
takze glowy rodziny, przy czym mieszcza si¢ tutaj i autorytarny Vito Corleone,
i zagubiony Tony Soprano, i niezdarny Peter — kreskéwkowy Family Guy, czy tez
wreszcie wymownie nieobecny na ekranie (cho¢ w calym filmie az nadmiernie
»obecny”) ojciec, maz, brat, pracodawca i kochanek Osmiu kobiet (2002, rez. F.
Ozon). Figura ojca okazuje si¢ zreszta jedna z najciekawszych we wspélczesnym
transgresyjnym kinie autorskim, badacze i badaczki zauwazaja na ekranie ojcéw
nieobecnych i traumatyzujacych, rzadziej tych budujacych zdrowe, trwate i glebo-
kie relacje z dzie¢mi.®

Takich fanowskich montazy mozna zreszta znalez¢ dziesiatki na YouTubie, cho¢by to Tribute Video:
https://www.youtube.com/watch?v=BLjOoPp4nFo, 1.12.2015.

L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, ttum. K. Klimek, s. 41, [w:] eadem, Do utraty
wzroku. Wybér tekstéw, red. K. Kuc, L. Thompson, Warszawa 2010.

Na szczegélne znaczenie queerowego odbioru i potrzebe ukierunkowania praktyki badawczej
na do$wiadczenie widza zwraca uwage Alexander Doty w swoim tekscie zamieszczonym takie
w jednym z numerdéw ,Panoptikum?”. Por. A. Doty, Teoria queer i kultura popularna, ttum. R. Kulpa,
,Panoptikum”, nr 3(10)/2004, s. 12-15.

Na takie rozumienie postaci Bonda otworzyli si¢ zwlaszcza rezyser Skyfall i Spectre, Sam Mendes
oraz odtworca roli Bonda w tej cz¢sci cyklu, Daniel Craig.

Obraz zaburzonego ojcostwa wylania si¢ np. z pracy doktorskiej Eun-Jee Park: From Paternal
Hegemony to the Ethics of Fraternity: the Place of Absent Fathers in Le Jeune Cinema Francais, ktéra
badaczka obronita w 2011 roku na Newcastle University. Sama po§wigcam sporo miejsca figurze
ojca w swoim doktoracie.
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Obszar badawczy men’s studies wydaje si¢ nieprzebrany, zwlaszcza ze mez-
czyzni i meskos¢ jako przedmiot zainteresowania badaczy wyodrebnit si¢ z gen-
der studies i studiéw interdyscyplinarnych dopiero na przestrzeni ostatnich
trzech dekad. Dokonania feministycznych badaczy spotykaty si¢ z krytyczna
kontrnarracja méwiaca o tym, ze rewolucja seksualna i ruchy feministyczne
poszty w zlg strong, co owocuje kryzysem meskosci i zatarciem lub catkowita
utratg dotychczasowych mocnych paradygmatéw meskosci — figury dziadka,
ojca, mezczyzn potrafigcych umieraé za ojczyzng’. Jednak réwnolegle do pseu-
donauki generujacej liczne popularnonaukowe ,czytadta” w rodzaju Zelaznego
Jana. Rzeczy o mezczysnie Roberta Bly czy Boskiego prazyrodzenia. Historii penisa
Toma Hickmana oraz potocznej migdzyplanetarnej teorii plciowej®, rozwijaly
si¢ od konca lat 80. poglebione, wielowymiarowe studia nad meskoscia. Dopie-
ro w péznych latach 80. badacze i badaczki zacz¢li stopniowo dostrzegaé pro-
blem spofecznej konstrukeji meskosci zwiazany z socjalizacja do rél ptciowych.
Michael Kimmel postulowat:

»Nalezy wlaczy¢ mezczyzn do naszego programu, poniewaz to oni — czy
raczej meskos¢ — sa niewidoczni!™.

Bartek Lis zwraca uwagg na kwesti¢ strategii tozsamo$ciowych, czyli reali-
zowanie si¢ w meskosci jako $wiadome, celowe, aktywne dzialanie, osadzanie
w meskosci lub wyjscie poza nig'’. Studia nad meskoscia to w duzej mierze do-
mena socjologéw i antropologéw, w jednej z najglosniejszych publikacji — fun-
damentalnej Mgskiej dominacji Pierre Bourdieu zwraca uwage, ze mezczyzni to
ofiary i wigzniowie dominujacych wyobrazeri kulturowych. Sebastian Jagielski
tak rozwija ten trop:

»Meskie przywileje to putapka, bo wciaz towarzyszy im napigcie i sttu-
mienie, zmuszajac mezczyzn do nieustannego, bolesnego potwierdzania
wiasnej meskosci™.

Warto odnotowaé réwniez, ze w takim porzadku mezczyzni pozostaja weiaz
ofiarami esencjalizmu biologicznego i kostycznego podziatu na role przypisane lu-
dziom w zaleznosci od posiadanych narzadéw plciowych. Jak zauwazaja badacze,
jest on coraz bardziej anachroniczny przynajmniej w kregach klasy $redniej za-

Virginie Despentes — twérczyni filmowa, pisarka i teoretyczka feminizmu zwraca uwagg na tego
rodzaju backlash obecny zwlaszcza we francuskim dyskursie korica XX wicku. Por. V. Despentes,
Teoria King Konga, ttum. M. Kowalska, Warszawa 2015, s. 19-31.

Autorem pojecia jest jeden z najwazniejszych badaczy obszaru men’s studies, Michael Kimmel.
Zwraca on uwagg na niezwykta popularnos¢ pseudonaukowych teorii, jakoby mezczyZni i kobiety
réznili si¢ od siebie tak bardzo, jakby pochodzili z dwéch réznych planet. Kimmel odnotowuje
niezwykla nos$nos¢ takich szkodliwych spolecznie koncepcji popularyzowanych przez ksiazki
w rodzaju Mezczyzni sq z Marsa, kobiety z Wenus Johna Greya oraz Plec mézgu. O prawdziwej réznicy
migdzy mezczyzng a kobietq Anne Moir i Davida Jessela. Obie, pomimo wyraZnie pseudonaukowego
charakteru, doczekalty si¢ licznych wznowieri i thumaczeni takze na jezyk polski. Szerzej o tym: M.
Kimmel, Spofeczeristwo genderowe, thum. A. Czerniak, A.M. Klonkowska, Gdarisk 2015.

9 Ibidem, s. 24.

10 B. Lis, Gejowskie (nie)mgskosci. Normy plciowe a strategie tozsamosciowe gejow, Gdarisk 2015, s. 58-59.
11 S. Jagielski, op. cit., s. 416.
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chodnich spoteczenistw'?, czyli w grupie wciaz w sposéb ekspansywny wyznacza-
jacej standardy zachowan i postaw. Franco La Cecla zwraca uwagg, ze u podstaw
badan nad meskoscia lezy bezustanne poczucie winy, przywoluje studium Daniela
Welzera-Langa méwiace o ,profeministycznych i niehomofobicznych badaniach
nad mezczyzna i meskoscia”. Wedlug La Cecli inna postawa badawcza wydaje
sic we wspolczesnym dyskursie akademickim wrecz wykluczona, poniewaz ciazy
nad nig wysoce prawdopodobny zarzut seksizmu, refleksja nad meskoscia winna
by¢ wobec tego pelna zastrzezen i ostentacyjnie wyrazanej autocenzury badaczy,
podczas gdy rzeczywistym problemem, z ktérym powinni si¢ w pierwszej kolejno-
$ci zmierzy¢, wydaje si¢ niewidzialna ple¢ mezczyzny'®. Mezczyzna samookresla
sic poprzez negacje, nie jest bowiem kobieta, dzieckiem ani homoseksualista, i to
wiasnie brak przynaleznosci do ktérejkolwiek z tych grup swiadczy o jego statusie.
Stwarza to sytuacj¢ pozostawania w ciggltym napigciu'®. Wedtug Lisa mezczyzna
zmuszany jest sprosta¢ wyzwaniu ,,no sissy stuff’ (w luznym rozumieniu: ,nic cio-
towatego”), musi wi¢c bezustannie ucieka¢ przed zniewiesciatoscia (ku szorstkosci,
jakby to okreslit La Cecla) w kierunku wyznaczanym przez wladzg, sukces, rywa-
lizacj¢ i bezwzgledna nienaruszalnos¢ cielesna. Wspétczesna narracja zrywa z im-
manentnym do$wiadczeniem kultury homospotecznej, specyficznym nie tylko dla
sredniowiecza, ale réwniez epok pézniejszych (az po wiek XX) i odwzorowanym
w wickszoéci znanych ludzkosci kultur, a szczegélnie specyficznym dla kultury
Zachodu'®. Przemoc waloryzujaca jedynie wlasciwe modele meskosci i meskich
wspdlnot usankcjonowata jednak rozwéj kodéw kulturowych opartych na grze
i spektaklu pici, ale szczegélnie inspirujacej dla rozwoju kultury audiowizualnej
androgynii, wedtug rozpoznan Karoliny Kosiriskiej si¢gajacej do rejestrow teatru
elzbietaniskiego, pantomimy, musicalu czy wzoréw dandyzmu — pozornie hiper-
meskich, choé w rzeczywistoéci ,mezczyzna-dandys przekracza mesko$é, wdziera-
jac si¢ na teren tradycyjnie przyporzadkowany kobiecosci””. Studia nad meskoscia
wzmocnily i wciaz wzmacniajg przekonanie o niedoreprezentowaniu w kulturze
i w dyskursie postaci, ktére wymykaja si¢ binarnym podzialom plciowym. Trans-
genderowe doswiadczenie do dzi$ cz¢sto bywa utozsamiane z homoseksualnoscia,
a przekraczanie ram plci biologicznej, w szczeg6lnosci przez trans-kobiety, bywa
redukowane w powszechnej $wiadomosci spotecznej do rytuatéw drag lub do dzia-
tania na poziomie cross-dressingu stanowiacego spektakl, nie realnos¢. Stwarza to
szans¢ do negocjacji kulturowych praktyk, ale wciaz pozostaja one objete dykta-
tem trudnych do przyjecia, przedemacypacyjnych regul. Matgorzata Radkiewicz,

2 A.M. Klonkowska, K. Bojarska, K. Witek, O plci od nowa. Wtasna rozsamosé¢ oczami oséb
transptciowych, Gdansk 2015, s. 51.

3 Szerzej o tym [w:] F. La Cecla, Szorstkim byc. Antropologia mezczyzny, thum. H. Serkowska,
Warszawa 2014.

" Na tym wyzwaniu stawianym u podstaw konstruowania meskosci koncentruje si¢ E. Badinter,
XY — tozsamosé mezezyzny, thum. G. Przewtocki, Warszawa 1993.

> Szerzej o tym [w:] B. Lis, op. cit., s. 58-60.

' Por. L.G. Tin, Poczqtki kultury heteroseksualnej w cywilizacji Zachodu, ttum. O. Hedemann,
Krakéw 2013.

7 K. Kosiniska, Androgyn: tozsamosé, tgsknota, pragnienie. Postal androgyniczna w brytyjskiej kulturze
popularnej i filmie lar 70, Warszawa 2014, s. 15.
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analizujac zaréwno kino komercyjne gtéwnego nurtu, jak i niszowe produkgje,
konstatuje:

»-Motyw pozornej i tymczasowej zmiany plci za pomoca kostiumu jest
jednym z najpopularniejszych kinowych rozwiazari przybierajacych naj-
czgsciej formg cross-dressingu. (...) [réwnoczeénie, jak zauwaza badaczka
—JG] w zamknietym cyklu przebieranki zaznacza si¢ potencjat krytyczny,
pozwalajacy podwazy¢ binarne kategorie: meskosé i kobieco$é, ale réw-
niez ,ja” i Inny”'8.

Perspektywa queerowa pozwala réwniez badaczom punktowad stabosci
filmowych opowiesci o postaciach nieheteronormatywnych. Cho¢ Tzjemnica
Brokeback Mountain wptyne¢ta w sposéb ekstremalny na kino gtéwnego nurtu
i cho¢ Ang Lee zmierzyt si¢ z najbardziej — z pozoru — heterocentrycznym pota-
czeniem gatunkéw filmowych: melodramatem i westernem, a do dzis film szy-
buje w rankingach produkcji LGBTQIA+, to badacze zwracaja uwagg na jego,
poniekad homofobiczne, naduzycia, cho¢by przekonanie, ze opér spoleczny
wobec homoseksualnosci w Stanach Zjednoczonych jednak stabt na przestrze-
ni dekad, co zupelnie nie znajduje odzwierciedlenia w filmie®.

Teksty zgromadzone w niniejszym numerze ,,Panoptikum” s bardzo réz-
norodne, ale faczy je nietradycyjne podejscie do ekranowej meskosci wyrazane
poprzez dobér przedmiotu badan lub metodologie, a czgsto oba aspekty réw-
noczes$nie. W pierwszym rozdziale zatytutowanym Nadwyzka meskosci w kinie
gltownego nurtu. Nadpisywanie nowych reguf autorki siggaja po mainstreamowe
produkgje filmowe, odnajdujac w nich perspektywy dotad marginalizowa-
ne. Patrycja Wlodek, odwotujac si¢ do tradycji kina klasycznego Hollywood,
w tym takze noir, rejestruje réwnoczesnie w swoim artykule Kobiece spojrzenia,
chiopigce ciata — mgskosé w klasycznym kinie Hollywood zmiany w obrazowa-
niu meskosci w amerykanskiej produkeji. W obowiazujacym paradygmacie
dostrzega pekniecia i praktyki emancypacyjne wyrazane m.in. poprzez przypi-
sanie mgskim bohaterom roli obiektéw spojrzenia. Marta Usiekniewicz w arty-
kule No Genre for Old Men: Age and Masculinity in Michael Winner’s 1978 The
Big Sleep zwraca uwagg na plycizny patriarchalnego modelu biatej heteroseksu-
alnej meskosci wyrazane w postawie leciwego bohatera, odnotowujac zarazem
interesujace implikacje konwencji neo-noir, ich konsekwencj¢ dla konstruowa-
nia meskosci w powiazaniu z wiekiem bohatera.

Rozdziat Meskie role od nowa — wokét zmiany paradygmatu rozwija kwestig
przelamywania najbardziej przerysowanych szablonéw meskosci — figur ma-
cho i wikinga. Iga Lomanowska w tekscie Wokd? kategorii macho. O kryzysie

'8 M. Radkiewicz, Oblicza kina queer, Krakéw 2014, s. 199-200.

1 Taki zarzut rozwija Kylo-Patrick R. Hart [w:] Queer Males In Contemporary Cinema. Becoming
Visible, Toronto 2013, s. 136. Wydawca nie omieszkal umiesci¢ kadru z filmu 7azjemnica Brokeback
Mountain na okladce ksiazki. Homoseksualni kowboje stali si¢ zreszta bohaterami okladek
zasadniczej czgdci anglosaskich publikacji poswigconych queer cinema i twérczosci LGBT, nawet
tych nastawionych krytycznie do filmu Anga Lee.
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mezczyzny i kryzysie meskosci w Bitwie w niebie Carlosa Reygadasa przyglada
si¢ drobnym gestom przekraczania dyscyplinujacego wzoru w kulturze zdomi-
nowanej przez maczystowska optyke. W kinie islandzkim dostrzega podobny
ykryzys” tradycyjnie rozumianej meskosci Sebastian Jakub Konefat, zarysowu-
jac w artykule Wizerunki mezczyzn w kinowych adaptacjach prozy Hallgrimura
Helgasona przede wszystkim portrety nieudolnych wiecznych chtopcéw lub
oderwanych od rzeczywistosci idealistéw. Michat Piepiérka opowiada w ostat-
nim tekscie dzialu pt. Rozpad i trwanie wspdlnoty. Cztery filmy o meskiej przy-
Jazni w czasach rodzenia si¢ w Polsce kapitalizmu o transformacji destruktywnej
dla patriarchalnych wzoréw meskosci zakorzenionych w polskiej tradycji. Jak
zauwazyl Bartek Lis, wlasnie zmiany spoteczne podyktowane transformacja
przyczynity si¢ do kryzysu tradycyjnie rozumianych meskich rél w polskiej
kulturze po roku 1989%.

Inne rejestry meskosci to rozdzial dopuszczajacy do glosu postaci, tworcow
i metodologi¢ oscylujacych poza granicami heteronormatywnej hipermegsko-
$ci wyrazanej w gléwnym nurcie kultury audiowizualnej. Aleksandra Idczak
przybliza mato znane na polskim gruncie Awangardowe wizje meskosci. Jamesa
Broughtona przygody z ciatem, analizujac jego twoércze eksperymenty z duzym
naciskiem na §wiadomos¢, ze ,miat silny wptyw na budowanie homospotecz-
nych wspélnot widzéw i tworzenie w USA kina emancypacyjnego”. Monika
Rawska Migdzy opresjg a subwersjq sytuuje figury i wizerunki wykraczajace
poza normatywne ramy wsp6lczesnych przedstawien meskosci.

Ostatni segment tomu przybliza, rozumiang do$¢ przewrotnie, Heteromgskq co-
dziennost, proponujac studium poréwnawcze meskich wizerunkéw w reklamie, ja-
kiego dokonaty Ewelina Kamasz i Rita Frieske w tekscie Representations of Masculin-
ity in Advertising in Poland and China. Ostatni artykut korespondujacy z tematem
przewodnim numeru, to znakomita analiza Malgorzaty Major, ktéra opowiadajac
o Duzych ciatach na matym ekranie, po raz kolejny zwraca uwagg na ogromne znac-
zenie neoseriali w perspektywie wspétczesnych prakeyk kulturowych. Teksty zgro-
madzone w numerze sygnalizujg potencjal tkwiacy we wspéltczesnych badaniach
nad meskoscia i wyraznie postulujg potrzebe wigkszego ich powigzania z namystem
nad kulturg audiowizualna, ktéra wymaga poglebionej, wieloptaszczyznowej re-
wizji. Miejmy nadzieje, ze stworzy on szans¢ do dalszych poszukiwan badawczych
na tym polu.

20 Por. B. Lis, op. cit.
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No Genre for Old Men: Age and
Masculinity in Michael Winner’s
1978 The Big Sleep

The Expendables, As Good as it Gets, The Bucket List, Gran Torino, Something's
Gotta Give, Get Low, Space Cowboys, Red — the list is just a sample of relatively
recent films featuring old men, oftentimes played by actors once known for the
macho characters they have created, who now rely on intertextual references to
add complexity to the roles of elderly men they portray. Regardless of the genre,
the sheer number of these films illustrates how the current film industry is in-
vested in grappling with the aging of its male stars; more than with their female
counterparts. This, of course, is not a new phenomenon, and ever since the Hol-
lywood star system collapsed, previously type-casted actors have been resurfac-
ing with any return of a cinematic formula. More often than not, even when they
appeared in a familiar genre, they were represented through a more current lens,
which often altered the significance of the roles they portrayed. An examina-
tion of the consequences of these shifts of representations of masculinities and
their legitimizing ideologies may provide insights into both the way masculinity
is understood presently and about current narratives of past masculinities, and
specifically for this paper: elderly masculinities.

Though it is tempting to select a recent film featuring a former macho star, it
is nevertheless interesting to examine movies that eluded both critical and popu-
lar attention, never rising to even the least iconic status. I suggest that the failures
of some of these films may be attributed, in part, to the way in which the aged
masculinity depicted countered the narratives of masculinity that the film, or an
entire genre, wanted to present. On the basis of Michael Winner’s 1978 adapta-
tion of Raymond Chandler’s 7he Big Sleep', I will examine how the aging of the

' R. Chandler, The Big Sleep (London: Penguin, 2005); The Big Sleep, dir. Michael Winner (1978,
ITC Entertainment).
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character has changed the film’s dynamics and has ultimately rendered the film
neither a tribute to its antecedent nor an innovation. What is more, the distance
from 1970s re-envisioning of 1940s masculinity that the film contains will allow
me to trace the constructions of these two distinct masculinities.

Released in 1978, a year that saw the premieres of three blockbusters, Szar
Wars, Close Encounters of the Third Kind and Saturday Night Fever*, incidentally
all of which validate youthful characters at the expense of the older ones, Win-
ner’s The Big Sleep comes at the tail-end of the neo-noir cycle. This “remake
noir,” a term coined by Schwartz?, signals the exhaustion with the genre which
may be yet another reason for its failure.

According to Naremore, one of the few critics who did comment on the film,
it was shot “in a cloyingly, arty, wide-angle fashion™ by John Alonzo, who coin-
cidentally also worked on another “re-make,” the 1975 Farewell, My Lovely, also
starring Robert Mitchum as Philip Marlowe. The cast included Joan Collins and
James Stewart, relying on Hollywood’s classic premise of engaging known actors
to attract viewers. Although set in Great Britain in the 1970s, the film was seen
as “heavy with nostalgia, and [its] treatment of history was entirely superficial”
and as exhibiting “shallowness and conservatism,” using retro elements for mar-
ketable appeal, and eventually failing at the box-office’.

In Winner’s adaptation Philip Marlowe, the iconic noir detective of the
1930s and 40s, is portrayed by then a septuagenarian actor. As a result of the
casting choice, the noir detective described by Megan Abbott as “a distinctive
literary and cinematic figure... of the solitary white man, hard-bitten, street-
savvy, but very much alone amid the chaotic din of the modern city. Gener-
ally lower-middle or working-class, heterosexual, and without family or close
ties™ is transformed into an elderly affluent gentleman. The decision to have
Mitchum play Marlowe was an attempt to connect the neo-noir film to its
1940s predecessors, including the 1946 adaptation of the very same text done
by Howard Hawks with Humphrey Bogart as the detective’. As a failed attempt
to outdo its iconic predecessor, Winner’s movie offers interesting insights into
the representation of aged white masculinity forced to respond to the changes
in society and film industry.

Created in an era that followed the Civil Rights Movement, second wave

2 CJ. Maland, 1978: Movies and Changing Times, in: American Cinema of the 1970s: Themes and
Variations, edited by L.D. Friedman, New Brunswick 2007, p. 206.

> R. Schwartz, Neo Noir: the New Film Noir Style from Psycho to Collateral, Lanham 2005, p. XII.

* J. Naremore, More than Night, Berkeley 1998, p. 212.

° Ibidem, s—258-61;

¢ M.E. Abbott, The Street Was Mine: White Masculinity in HﬂrdB@ifﬂ'on and Film Noir, New
York 2002, p.2; for the further account of the classic noir maculinity, see C. Breu, Hard-Boiled
Masculinities, Minneapolis 2005; F. Krutnik, In a Lonely Street: Film Noir, Genre, Masculinity,
New York 1991.

7 The Big Sleep, dir. Howard Hawks (1946, Warner Bros).
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feminism, the Stonewall riots, Korean and Vietnam wars, the film had to re-en-
vision the detective persona without losing the recognizable elements that made
both the movie and its hero noir. Differently to Chandler’s novel of 1939 and
Hawks’ film, Winner’s 7he Big Sleep had to address changes in cinema including
the end of the Hays Code era (1966) and the introduction of the Rating System
(1968), which better reflected audience’s needs; the collapse of the Hollywood
studio system, which resulted in chaos and later the emergence of popular, yet
independent, cinema and the rise of the blockbuster paradigm?®; Hollywood
debuts of formerly unknown directors including Coppola, Scorsese, Altman,
Spielberg, Lucas, Polariski, and Cassavetes, crossing over from independent to
mainstream film’; popularization of new points of view in cinema', including
African American film illustrated by the economic success of Blaxploitation,"
growth of importance of women’s film; inclusion of pornography into the main-
stream (Deep Throat, released in 1972); and, finally, technological advance-
ments. In the end, the aging of the protagonist combined with a dated plot
contributed to the failure of the film. By casting an elderly 1940s icon the film
rather than neo became “dated noir,” while its depiction of masculinity proved
nothing more than a nostalgic cry for an imagined past of hegemonic mascu-
linity conceived prior to the rise of second wave feminism. The failure of the
character resulted from the incoherence inherent to the cultural significance of
aged masculinity: the tension between the image of power gained with age and
infirmity and loss of status also associated with the aging of men.

Mitchum’s Marlowe is far removed from both its 1940s predecessor and early
1970s tough heroes. On paper, he remains the outsider, reluctantly helping the
society he is not a part of, sometimes working for and sometimes against the sys-
tem'2. Mitchum’s Marlowe is much closer to heroes of what Lester Friedman calls
the post-Jaws era that anticipate the later 1980s action heroes known for their “re-
tributive masculinities.” Friedman observes that “the difference, then, is between
individual characters with a personal sense of morality operating within a particu-
lar culture and those driven by the prevailing mores of their environment, despite
their obvious social inadequacies™?. With his wisdom of years and polished man-
ners, Mitchum’s Marlowe appears to be fitting the society rather than opposing it.

8 R. Sklar, Movie Made America: A Cultural History of American Movies, New York 1994, p. 292.

o Ibidem,éOl—303.

1 Ibidem, s-335.

" \W. Lyne, No Accident: From Black Power to Black Box Office, “African American Review”, 34.1/2000,
pp- 39-59. Available at: http://works.bepress.com/william_lyne/1; E. Quinn, Super Fly, Black Politics,
and Post Civil Rights Film Enterprise, “Cinema Journal”, 49.2/2010, pp. 86-105; M.A. Reid, The Black
Action Film: The End of the Patiently Enduring Black Hero, “Film History”, 2.1/1988, pp. 25-36. See
also E. Lott, The Whiteness of Film Noir, in: Whiteness: A Critical Reader, edited by M. Hill, pp. 81-
101, New York 1997.

12 R. Ray, A Certain Tendency of the Hollywood Cinema, 1930-1980, Princeton 1985, p. 313.

Y L. Friedman, Introduction: Movies and the 1970s, in: American Cinema of the 1970s: Themes and
Variations, edited by idem, New Brunswick 2007, p. 22.
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The fact that the values he upholds come from the society, rather than from
a personalized moral code contradicts the noir hero’s infamous inner-direction',
which has consequences for his identity. While the 1940s hero was on a quest to
find the ideal masculinity”, the 1970s hero is looking for himself'. Yet, due to
his advanced years, Mitchum’s Marlowe is not looking for a self. In fact, he seems
quite comfortable living the good life he created for himself in London. He needs
to wear no masks nor prove his masculinity to anyone. The question remains, how-
ever, if his “safe” gender identity comes from the sedimentation of white hetero-
sexual hegemonic masculinity of the patriarch that comes with age, or if it is only
superficially fixed, while in fact it is being undone by aging and the feminization
and genderlessness of old age.

In Winner’s film Marlowe superficially represents the former patriarchal mod-
el, yet its impact is unraveled by the suggestion of infirmity and impotence also
contained within masculine old age. My aim is to see in what way the easily identi-
fiable building blocks of masculine performance of Mitchum’s Marlowe, including
his social position, setting, customs, use of violence and sexuality change when
examined through the lens of the cultural constructions of old age and in the con-
text of genre’s transformation from noir of the two earlier versions of the story and
neo-noir of the 1978 film. I argue that though the film attempts to present a very
conservative masculinity in which the age of the character is meant as an asset,
the complex meaning of aged masculinity in culture makes such a representation
impossible, as each of the scenes intended to reaffirm hegemonic masculinity may
get a subversive reading undermining that masculinity. I suspect that the coherent
masculinity Mitchum’s Marlowe establishes through the reiteration of conservative
masculine tropes, which connect male old age with heterosexuality, wealth, status
and power, yield him not as powerful mature masculinity, but an impotence mas-
querading as a conservative success.

Cultural interpretations of aging have been polarized into feminist inspired
positions that age confers more power onto masculinity, while reducing the
status of women even further, and those who note that the feminization of
old age based on demographic data according to which men die younger than
women, hurts men who depicted as never growing old fail to receive appropri-
ate social recognition and medical care. According to the first perspective,
women age, while men mature; within the second framework aged men are
stripped of their gendered specificity and thus effeminized as they grow old,
which contributes to their image as infirm, impotent and redundant. This
tension is present within each representation of aged masculinity and becomes
even more pronounced in masculinities that are meant to reinforce hegemo-

1 See D. Riseman, /n a Lonely Crowd, New Heaven 2001, pp. 56-86.

5 See G. Plain, When Violet Eyes Are Smiling: The Love Stories of Raymond Chandler, in: Twentieth
Century Crime Fiction: Gender, Sexuality and the Body, Edinburgh 2001.

16 1.J. Abrams, Space, Time, and Subjectivity in Neo Noir Cinema, in: The Philosophy of Neo Noir, edited
by M.T. Conrad, Lexington 2007, p. 7.
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nies, such as the tough hero of the 1930s and 40s, and albeit differently, in
their 1970s revisions complicated by changes in social and cinematic codes.

In The Double Standard of Aging, Susan Sontag wrote that “Growing older
is mainly an ordeal of the imagination — a moral disease, a social pathology
— intrinsic to which is the fact that it affects women much more than men. It
is particularly women who experience growing older... with such distaste and
even shame”". She observed that due to the patriarchal structure of Western
societies aging women lose the qualities for which femininity is praised. She
noted that “Femininity is identified with incompetence, helplessness, passivity,
noncompetitiveness, being nice. Age does not improve these qualities”*®, which
is different from men whose masculinity relies on traits such as autonomy
or self-control that maturity only elevates. Hence, according to Sontag, men
enjoy an aging privilege that also translates into their sexual attractiveness,
which for women she described as “a humiliating process of gradual sexual
disqualification”. She concludes that in the Western culture women’s task is
to present as desirable, thus failing as an acceptable object of desire must be
penalized. Since old age renders a woman more unacceptable than it would
a man®’, women are disproportionately discriminated against when they age.
Sontag adds that men are allowed much more in aging than women, and with
the exception of sports, their competences and status only improve with time?'.
Though there is no doubt that Sontag and other feminist thinkers are correct
in claiming that age-based oppression is gendered, and that in a patriarchal
society women face much harsher treatment, examining the gendered specific-
ity of masculine inflected ageism is crucial in understanding the intersected
oppressions and dividends of masculinity, old age and whiteness.

Theoretically, Sontag’s observations fit the masculinity represented by Mit-
chum’s 1978 Marlowe, albeit without the criticism inherent in her analysis.
He relies on the masculinity dividend®* in his presentation of masculinity as
stateliness, affluence, implicit heterosexuality and maturity far removed from
the anxious masculinities of Chandler’s novel and Hawks’ film. Yet, the film
encompasses also the other side of aged masculinity associated with infirmity,
reduced sexuality and powerlessness. In his work on aged masculinity, Edward
H. Thompson calls attention to the homogenization and feminization of old
age that according to him hurts the way both elderly women and men are per-
ceived and interacted with. He derives his critique of contemporary approaches

'7S. Sontag, The Double Standard of Aging, in: On the Contrary: Essays by Men and Women, edited by
M. Reinbolt, J. Fletwood, Albany 1984, pp. 99-112.

'8 Ibidem, p. 101.

1 Ibidem, p. 102.

2 Ibidem, p. 108-9.

2! Tbidem, p. 101.

22 A term coined by Raewyn Connell to describe the benefits of masculinity in a patriarchal society

regardless or other classist or racial oppressions, quoted in: M.S. Kimmel, Introduction: Toward a
Pedagogy of the Oppressor, in: Privilege: A Reader, edited by M.S. Kimmel, L. Ferber, Boulder 2003, p. 6
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to old age from the assumption that privileging femininity in age studies and
cultural, political and economic practices feeds into the medical industrial
complex and hurts both genders by not providing adequate types of care, emo-
tional support and medical treatment®. On the basis of Thompson’s diagnosis,
it may be argued that when it comes to old age, paradoxically the masculinity
dividend hurts men more than it helps them, as for example retired men who
need to struggle with the loss of importance conferred by breadwinning, may
lash out on family members. In a broader context cultural analyses of age suf-
fer from a serious underrepresentation of masculinity-focused examinations,
which furthers the academic invisibility of aged men contrary to their presence
in popular culture.

As mentioned earlier, one of the factors contributing to the incoherence of
masculinity presented by Mitchum’s Marlowe is the fact that the template for
the 1940s noir masculinity had to be adapted to the progressive realities of the
1970s neo-noir, and its diverse ideological, cultural and economic tensions, as
well as the history of the United States prior to and during the 1970s cycle.
The shape of the cycle was affected by the emergence of a new audience, well-
versed in Classic Hollywood cinema, for whom 1946’s The Big Sleep was an
iconic film and who recognized generic elements when they saw them. At the
same time, towards the end of the cycle, noir suffered from an “exhaustion™,
exemplified by the 1978 The Big Sleep’s political and cultural void. Although
Jerold J. Abrams observed that neo-noirs introduced social issues as the core
rather than background element of films’ content, depicted social mobility and
the decline of the big city, as well as made the self the main issue of neo-noir®,
post-/aws noirs failed to address these issues other than cursorily. Winner’s film
failed to address them at all. Lester Friedman argues that while the first half of
the decade saw the emergence of a radical, new American author cinema, the
second half witnessed a complete shift in the way Hollywood films were made,
recalling the earlier studio systems, where riskless blockbusters ensured large
profits, yet provided less artistic innovation®.

» E.H. Thompson, Older Men as Invisible Men in Contemporary Society, in: Old Men’s Lives, edited by
E.H. Thompson, Thousand Oaks 1994, pp. 1-22. See also idem, Gender Marters: Aging Men’s Health,
“Generations 327, 1/2008, pp. 5-8.

R. Arnett, Eighties Noir: The Dissenting Voice in Regan’s America, “Journal of Popular Film and

Television”, 2007, p. 124.

» J.J. Abrams, op. cit., pp. 8-9.-

26 L. Friedman, op. cit., pp. 20-21. The critic lists the following features of the pre-Jaws films: “driven by
character rather than plot (Five Easy Pieces, 1970), critical of American society (The Godfather, 1972),
revisionist rather than derivative genre constructions (McCabe and Mrs. Miller, 1971), dominated by
anti-heroes and social outcasts (Klute, 1971), exploring the dark side of human nature (Chinatown,
1974), distrustful of political institutions (7he Parallax View, 1974), hostile toward authority figures
(M*A*S*H, 1970), more sexually explicit (Last Tango in Paris, 1972), showcasing palpable violence
(A Clockwork Orange, 1971), dealing overtly with race (Sweer Sweetback’s Baadasssss Song, 1971) and
ethnicity (Hester Street, 1975), aesthetically innovative (Husbands, 1970), engaged with popular
music (American Graffiti, 1973), cynical in their worldview (Carnal Knowledge, 1971), challenging
traditional narrative expectations (Shampoo, 1975).”
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Despite the retro obsession, the 1970s neo-noir cycle films differed in many
aspects from their predecessors visually and ideologically. Jason Holt mentions in-
troduction of color, scarcity of voice-over narration, more explicit sexuality and vi-
olence?”. Robert Arnett adds that neo-noirs revealed the film to be a film?®, which,
the critic suggests, is a feature of progressive cinema and recalls Barbara Klinger’s
claim that progressive films expose the juxtapositions inherent to ideology: ten-
sions that the dominant ideology tries so hard to hide?. Yet, with all this subversive
potential, neo-noirs (as well as all progressive films) run the risk of unraveling their
own subversive constructs rendering the film ideologically void. Hence Naremore’s
comment that “most examples of neo-noir are less artistically sophisticated and
politically interesting than the films they emulate™. Yet, Steve Macek, who agrees
that the 1940s and 1950s noir lost its political potential as it progressively became
more mainstream, still argues that even the most self-conscious of the films may
and are used to convey political meanings, both conservative and progressive®.
With all its drawbacks, this theory seems the most applicable in the current discus-
sion as it explains the presence of ideology in movies, but refrains from evaluating
its political impact. It also accounts for the incoherence of Winner’s film, in which
the progressive form is challenged by a retrograde content.

In a way, the waning relevance of neo-noir parallels the waning relevance of the
hard-boiled masculinity resurrected in Winner’s film and embodied by Mitchum’s
Marlowe. Rather than capturing the zeitgeist of the 1970s perturbed masculinities
as exemplified by Altman’s The Long Goodbye”, Winner’s film wanted to capital-
ize on a mythology of masculinity that relied on very traditional and patriarchal
formulations of whiteness, heterosexuality, social status, dominance and austerity.
As a result, the film alienated audiences for whom youth, and not maturity, be-
came the leading quality with the rise of the youth culture in the 1980s and 1990s.
Inadvertently, the attempt to rehash the older version of hegemonic masculinity
with the use of an older actor subverted that very model drawing attention to its
datedness and irrelevance. The collusion of contradictory meanings of the mascu-
linity depicted with a nostalgic formula rendered the film made in all sincerity into

¥ ]. Holt, A Darker Shade: Realism in Neo Noir, in: The Philosophy of Film Noir, edited by M.T.
Conrad, Lexington 2006, p. 37.

8 J. Naremore, op. cit., p. 262.

¥ See B. Klinger, Cinema/ldeology/Criticism Revisited: The Progressive Genre, in: Film Genre Reader I1,

edited by B.K. Grant, pp. 75-91, Austin 2003.

J. Naremore, op. cit., p. 262. It is also worth recalling Klinger’s observation about mass camp readings

of 1940s classic films, which neo-noirs/progressives either capitalized on by spoofing or avoided by

introducing more explicit brutality (quoted in Naremore).

S. Macek, The Political Uses of the Neo Noir City: Ideology, Genre, and the Urban Landscape in: 8 mm

and Strange Days, “Journal of American & Comparative Cultures”, vol. 25, 3-4/2002, p. 377.

The Long Goodbye, dir. Robert Altman (1973, United Artists) features Elliott Gould as Marlowe in

another adaptation of Chandler’s story. He is much more anxious and removed from hegemonic

masculinity of Mitchum’s Marlowe, and offers the detective as a pastiche of the character rather than

its sincere resurrection to a greater critical acclaim.
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a parody of itself, one that failed to receive the cult status the “so bad that it is so
good” films sometimes receive.

The film inherits from its literary source a complicated plot, which it tries to
simplify by providing more exposition, retaining classical noir’s voice-over narra-
tion and deciding on some plot points that remained ambiguous in the novel and
the 1946 adaptation, such as who killed the Sternwoods’ driver. In brief, the story
follows Philip Marlowe, an American detective living in London since the end of
the war, who is hired by an another American expat, General Sternwood, to trace
his younger daughter’s, Camilla’s, blackmailer. On his way out of the Sternwood
residence, Marlowe is invited to see Charlotte, the General’s elder daughter. She is
sure that the detective was hired to find her husband, Rusty Regan, who is said to
have eloped with the wife of a notorious criminal, Eddie Mars. While following
the blackmail angle, the detective gets himself involved in various affairs, including
the death of a pornographic bookstore owner and the film’s homosexual character,
Arthur Gwynn Geiger; consorting with Eddie Mars; pretending to take part in
the blackmailing business with Joe Brody and Agnes Lozelle, Geiger’s accomplices;
and finally chasing and killing Mars gun for hire, Canino. In the end, Marlowe
discovers that Regan’s disappearance was caused by Camilla, who shot him in a fit
of jealous rage, while her elder sister asked Mars to help her cover it up.

In the novel Marlowe was thirty-three, in Hawks’ film he was fortyish, around
Bogart’s real age, and in 1978 Marlowe is well over seventy, just like Mitchum.
The most obvious and immediate consequence of this is that his old age requires
everyone else to be older too. The shift in age brings about a confusion around the
masculinity Mitchum’s Marlowe is embodying. It seems that the film intends to
make the mature Marlowe the symbol of hegemonic masculinity, yet the ambigu-
ity of old age undermines this effect. In the textual analysis that follows, I will
show how various elements of Mitchum’s Marlowe construction either contribute
to the creation of a coherent powerful masculinity, or forfeit it.

The 1930s and 40s Marlowe was already a nostalgic figure attempting to re-
cuperate a hegemonic masculinity lost due to the postwar emancipation of vari-
ous minorities, including women and people of color. His attempts to find the
perfect hegemonic masculinity described by Gill Plain rendered him gender-wise
unstable®. It seems that Winner’s film wanted to prevent any such ambiguity by
presenting a supposedly unsubvertable model of masculinity, but in that attempt,
the character also lost the qualities that identified his type of masculinity and en-
abled his patriarchal crusade.

Firstly, the aging of Marlowe minimizes the opposition the novel wanted
to create between the detective and General Sternwood. Stewart and Mitchum
share a glorious Hollywood macho past, and though they index different Hol-
lywood periods, they do not sufficiently differ in age to maintain the oppo-

# See G. Plain, op. cit.
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sition between the able-bodied Marlowe and incapacitated Sternwood?®. As
a result their similarity rather than conferring ability onto Sternwood, ques-
tions Marlowe’s strength. In the novel the age and financial gap between the
men is bridged by their shared war veteran status, which levels them in terms
of experience and a moral code. In the movie rather than representing the two
poles of the normative soldiery continuum created in the book, the two men
seem a pair of redundant veterans, whose age difference is homogenized into
one-dimensional old age.

On the other hand, the narrowing of the age gap, according to Sontag’s claims
of sexist aging, narrows the wealth and class gaps. Both in Chandler’s novel and
in Hawks’ film, Marlowe’s poverty is a crucial element that safeguards his honesty
and immunity to corruption. He illustrates this sentiment when he admits to Mrs.
Regan: “You can’t make much money in this trade, if you're honest.” The statement
rings false when spoken by Mitchum’s Marlowe, since he seems much more afflu-
ent than any of his predecessors because of his stately deportment associated with
age. His higher social position is the effect of the masculinity dividend experienced
by aging men. Marlowe is not an outcast, but an expat with all the positive stigma-
tization this shift has.

If wealth and status are one aspect of hegemonic masculinity acquired with age,
than the loss of sexual functions could be its downside. Intertextually, Marlowe’s
sophistication acquired in the 1978’s version is probably a reflection of the gentle-
man spy formula concurrent with the neo-noir cycle. In the spy formula the highly
dandified masculinity is returned to its heterosexuality by having the spy hetero-
hyper-sexual. This is not the case with Mitchum’s Marlowe, who continues along
the celibate path set out by the novel. As I will discuss below, in Winner’s film
Marlowe’s disinterest in sexual activities and austerity are intended to make him
impenetrable, yet bearing in mind Thompson’s comments about elderly masculin-
ity, it is hard not to question Marlowe’s sexual potency.

The detective’s affluence is also reflected in the way Mitchum’s Marlowe dress-
es and lives. Gone are the traditional props, trench coats and fedoras. In his navy
suit he seems a more literal representation of the Marlowe of the novel, but only to
the point when he pushes up his sleeve to reveal a Rolex. He also drives a Mercedes
convertible. His flat is very modern, but has some elegant, understated antiques,
which is probably how an audience would imagine an upper middle class Euro-
pean apartment. His office is well-furnished and bright, signaling respectability
from the doorstep. It is full of books, and he is shown reading newspapers not to
check what is going on, but as a leisurely activity of a person with the luxury of time
and the cultural capital to enjoy it. With the new money and status, comes a new
veneer of education, which is another dividend of aging masculinity.

3 See C. Rzepka’s analysis of the original book scene in: ’m in the Business too: Gothic Chivarly Private
Eyes, and Proxy Sex and Violence in Chandler’s The Big Sleep, “Modern Fiction Studies”, vol. 46/2000,
pp- 696-720.
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His domestic habits also contain a mixture of hegemonic and effeminizing ele-
ments. Mitchum’s Marlowe cooks and eats breakfast, which sets him apart from
the 1930s version in which he eats mostly to feed others — a sign of care associated
with femininity. On the other hand, he sleeps naked, which may be a sign of the
times he lives in. Paradoxically, these social innovations date the character and turn
him into an embodiment of all things retrograde.

He is never in a rush; nothing he does is underlined with anxiety or impatience.
He has the pose of cool detachment that the novel Marlowe could never have. All
these new qualities contribute to an impression of intellectualism that this charac-
ter is meant to convey: with age come money and wisdom. Yet, this new quality
may threaten with a resurfacing of a sexual ambiguity, since oftentimes in Ameri-
can culture intellectualism is aligned with effeminacy or even homosexuality. This
reading is present in the character of Geiger, who is both the story’s homosexual
character and the owner of a bookstore. Winner’s film spares no effort to eradicate
any queer reading of Marlowe, making sure that the effect produced by Mitchum’s
Marlowe is of an educated heterosexual upper middle class gentleman.

At the same time, within the logic of noir masculinity affluence renders a char-
acter suspicious. It is as if Mitchum’s Marlowe belonged to two masculine orders
that cancel each other out: the outsider status crucial for the noir detective design
requires youth as its component. Nowhere in this paradigm is there space for el-
derly respectability that would not be a parody. In a final twist, the very casting of
1940s icons Mitchum and Stewart, which were supposed to transport viewers back
into the noir world of anxieties and uncertainties, paradoxically destroys the retro
masculinity’s ability to be anything other than a representation of the good life®.

In congruence with the above rise in respectability, Marlowe is also much
less violent. Albeit his use of violence has always been limited, the 1978 ver-
sion is even more restrained, despite the possibilities that post-code cinema
offered®. Again, respectability clashes with infirmity. It seems that brutality,
which involves strenuous physical activity is inappropriate for a man his age, as
in fact many chase scenes involve Marlowe pursuing the fugitive in a car rather
than on foot. Thus in the film’s two violent scenes, the fight with Alice at Joe
Brody’s apartment, and the fight with Geiger’s boyfriend, Carol Lundgren,
reduce Marlowe’s exertion.

The one with Alice is choreographed comically and could as easily bring to
mind a mildly violent sexual foreplay of the soft porn variety. The impression of
a sexual rather than aggressive encounter is enhanced when once Marlowe col-
lects all the guns from the assailants, the camera shows Alice, in a semi-postcoital
pose, panting heavily in her ripped shirt and stockings. This fight scene is not the

» For more about the changes in pre and postwar noir masculinities, see S. Orr, Veterans of Noir:
Rewriting the Good War with Chester Himes, Dorothy B. Hughes, and John Okada, in: idem, Darkly
Perfect World: Colonial Adventure, Postmodernism, and American Noir, Columbus 2010, pp. 106-132.

% See note 11 about Blaxploitation cinema.
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only example of Marlowe’s sex by proxy, since this character had been always
read as the most celibate of the noir detectives”. The positioning of Alice and
its implications aim to confirm Mitchum’s Marlowe’s heterosexuality and re-
straint. This confirmation is necessary, since celibacy to some extent threatens
male heterosexuality constructed as always pro-sex. The need to establish this
heterosexuality is needed also in the context of the other fight scene and its
intertextual sexual connotations.

The second scene of violence is very short and the detective outwits rather
than beats his opponent. Marlowe drops his gun and when Lundgren bends
over to get it, the detective disarms him quickly. This scene seems to self-
consciously prevent any homoerotic readings, which did appear with regards
to the novel and Hawks’ film, by reducing the scenes length and significance.
This is yet another instance where the filmmakers take great pains to prevent
any homoerotic readings of Marlowe, potentially enabled by his shedding of
the working class attire and assuming a sophistication more associated with
dandyism.

The peak of the film’s “homosexual panic”* comes with the remake of the
Geiger bookstore scene in which (in the novel and in Hawks’ film) Marlowe
disguises himself as a homosexual man to visit the premises of the store with-
out raising suspicion. According to Sedgwick, in an effort to prevent any ho-
moerotic readings, male bonding necessary for the perpetuation of patriarchy
is desexualized in order to reduce the risk of a homosexual interpretation. This
leads to what Sedgwick calls “sexual anesthesia,” of which the 1978 film is
a good illustration. Winner’s 7he Big Sleep prevents any camp reading of the
novel or the 1946 film suggested by Klinger, by having Mitchum’s Marlowe
put on reading glasses rather than sun glasses. As a result he poses for an elderly
professor and not a “fairy.”

Yet Marlowe’s sexual anesthetization could also be a function of his age.
Thompson notes that older men are associated with inability to procreate,
which he sees as instrumental in their effeminization. The ability to re(produce),
physically and in terms of capital are considered the two crucial elements on
which masculinity hinges; by reducing the former, the man loses his position
in general®. Mitchum’s Marlowe is meant to function as a constant re-assertion
of straightness achieved, paradoxically, via his celibacy, yet his age connotes
also the inability to have sex, which undermines male heterosexuality.

Another problem for Marlowe’s heterosexuality is his attitude towards
women. Mitchum’s Marlowe inherits a noir mistrust of women that prevents

¥ See C. Rzepka, op. cit., pp. 700-720.

3% E. Kosofsky Sedgwick, Epistemology of the Closet, Berkeley 2008, p. 185. This obsession with making
the 1970s Marlowe the “straightest of them all” might be the after-effect of the growing homosexual
visibility following the Stonewall Riots and other political and cultural events that to an extent
reduced the association of homosexuality with a taboo.

¥ E. Thompson, op. cit., p. 13.
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him from becoming romantically or sexually involved, and hence avoids such
relations. Yet, the queer readings of his predecessors require him to adopt a dif-
ferent strategy safeguarding his sexual normativity, and it seems that respect-
ability associated with old age is it. Unfortunately, the work of this strategy
is undone due to the cultural connotations of old age and lack of sexuality.
Thompson disagrees with Sontag’s formulations about the sexism present in
discussions and depictions of aged sexuality, and observes that popular repre-
sentation of aged masculinity rely on both effeminization and emasculation of
older men. He says: “To many people, aging is a negative of masculinity, and
thus older men become effeminate over time™°. Though the critic conflates
effeminization with emasculation, by which he reveals how steeped in patriar-
chal ideology his argument is, he does make a point about the extent to which
old age strips away some of the positive qualities connected to masculinity.
Again, an attempt to fortify a certain white, heterosexual masculinity is both
helped and destroyed by an aging protagonist.

The film’s obsession with unrealized or stifled sexuality resurfaces also when
the geographical shift is considered. Done probably for the sake of credibility,
the film does move from 1930s Los Angeles of the novel, to 1970s London.
The pornographic plotline might seem rather insubstantial in the post-sexual
revolution 1970s America, but to an American audience, it may be argued,
a London setting legitimizes porn as crime because due to its geographical and
purportedly cultural distance, it may be read as conservative. Thus a crime sto-
ry organized around pornographic pictures would still ring true in that distant
setting associated with tradition. The shift in location enables also a change in
season from the summer of classic noirs to autumn easily associated with the
British Isles. The season seems as yet another, unintentional, way of emphasiz-
ing Mitchum’s Marlowe’s age and the terminal quality of the film project.

The conservative intentions of the film and masculinity it attempts to de-
pict is even stronger when the sheer incongruity of the film’s opening sequenc-
es is analyzed. Marlowe arrives at the Sternwood’s mansion, which is not a Los
Angeles villa of the novel, but an actual castle. In the novel the affluence of
the location is juxtaposed to Marlowe’s famous hate for the rich. However,
by making the family inhabit an actual historical structure dissolves some of
the tension because the elderly Marlowe symbolically rather fits the castle to
the extent any American does. Entering a rich man’s house was a problem for
1930s Marlowe, who comments on that in the voice-over narration. When
spoken by Mitchum’s Marlowe the transgression rings fake. He is a retro figure
representing a retro set of values and investments who is entering a symbolic
and real structure representing precisely the same set of values and invest-
ments: a castle?!.

0 Ibidem.
4 See C. Rzepka, op. cit., for an analysis of Marlowe’s chivalric heritage, p. 706.
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The conservative values represented are supposedly countered with the level
of sexual titillation enabled by the post-sexual revolution cinema. Onscreen
female nudity is presented throughout the film in a typically misogynistic set-
ting of having fully clothed men next to completely naked women. The film’s
most common naked body is that of Camilla, who later reveals to be the killer
and the madwoman drug-addict all in one immature body. The film does not
lose the opportunity to provide more nudity by zooming in on the contents
of one of Geiger’s books, entitled School Girls**. This in another retro move:
the film confirms the Classical Hollywood’s male gaze logic of the 1940s and
50s reappearance in the neo-noir cycle. Though misogyny is an element of the
hegemonic model of heterosexual masculinity, the fact that the novel uses por-
nography as one of its visual aids renders that heterosexuality suspect.

It is telling that the particular type of pornographic fantasy reproduced in
the film is one associated with pedophilia as opposed to at the time more ac-
ceptable mainstream heterosexual pornography. Choosing “school girls” as the
porn album’s motif emphasizes Mitchum’s Marlowe’s age. His revulsion at the
images makes certain that he would not stoop to this apparent low, which he
calls “elaborate smut.” The repulsion towards immature femininity is repeated
when Marlowe rejects Camilla Sternwood’s numerous advances. Within the
logic of the film she connotes both youth (immaturity) and criminal madness,
which the detective condemns.

Charles J. Maland observes that neither the rating system nor the grow-
ing feminist movement, affected the objectification of women in post-1960s
Hollywood cinema®, and Winner’s The Big Sleep is no exception. The film
portrays three types of women, providing three “suitable” compartments for
the different femininities of the 1970s, all of which recall previous patriarchal
views of femininity.

First there is the mad woman, embodied by Camilla Sternwood. She is
much more unstable than in the previous renditions: after a failed attempt to
shoot Marlowe there is foam coming out of her mouth. She functions as the
perverted Lolita, recalling the School Girls porno album from Geiger’s book-
store, she represents murder, madness, unrestrained sexuality and immature
disregard for responsibility, all encompassed in her youthful body*. No won-
der that after throwing her out of his apartment, where she was waiting for
him in his bed, naked, Marlowe violently throws away the sheets: eradicating

2 Christopher observes that neo-noirs in general were more openly presenting nudity and sexuality, and
as a result it became much less of a topic in them, in: Somewhere in the Night, pp. 242-243.

# C.J. Maland, op. cit., p. 216.

4 Interestingly, this image of a crazy woman has functioned almost unchanged from the times of
Victorian literature. See S. M. Gilbert and S. Gubar, The Madwoman in the Attic: the Woman writer
and the Nineteenth-Century Literary Imagination, New Heaven 2000.
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the evil and rejecting youth®. This may be seen as another instance of Mar-
lowe’s sex by proxy, but it is more likely that reaction is motivated with disgust
Marlowe feels towards Camilla and her rampant sexuality. This interpretation
fits well with the patriarchal frame of women becoming crazy over their sexual
frustrations, as is the case with Camilla, who kills Rusty Regan because he
rejected her advances.

The second type is the liberated woman. In the film she is illustrated by
Alice Lozelle and Mrs. Regan. Women’s independence is equaled with ruth-
lessness. To reinforce the undesirability of this type, Mrs. Regan is likened to
a lizard, constantly smacking and licking her lips, which is meant to provoke
revulsion rather than erotic response. The kiss between Marlowe and Mrs.
Regan is only a ploy on his part to get information from her. By remaining
completely unaffected, Marlowe only strengthens his position of superiority
and detachment. Agnes Lozelle, who is the closest the film has in the shape
of a femme fatale®’, is very businesslike, which again fosters a reading of an
independent woman having to always be sexually frigid. These women com-
pliment the respectable elderly Marlowe apart from the fact that they do not
help to confirm his heterosexual status at all. Not surprisingly, the only woman
who actually does intrigue Marlowe is the only woman embodying tradition-
ally patriarchal conceptions of femininity, Mona Mars. She is the only woman
performing during the film, in a very much Classic Hollywood vein, lending
herself to objectification by the male gaze. The film deals with the evils of
the feminist movement by compartmentalizing and labeling the female ex-
perience, a misogynistic move befitting the values of hegemonic masculinity
unsuccessfully revived in Mitchum’s Marlowe.

As far as the models of other masculinities are concerned, the film does not
add much novelty, apart from the gentleman detective poached from another
genre, to the set already exhibited in the 1940s. However, there is an attempt
to simplify some of the relationships between male protagonists. For example,
Canino is incapacitated because his leg is in a cast, which makes it less likely
that he will be read as Marlowe’s putative evil doppelginger, as was the case
in the 1940s film¥. Eddie Mars remains the detective’s only possible double.
Yet his Britishness is used in a traditional American way to vilify and effemi-
nize him thus rendering the doubling impossible. Joe Brody, the only other
character who is defined by the spaces he inhabits, is for some reason consis-
tently shown in a nautical context. The nautical props signify leisure, as only
a wealthy city man can afford to sail and may be a sign of his class aspirations.
It has been a practice of the detective genre to have the detective matched with

% Note Chandler’s own description of that scene: Marlowe “savagely” tearing away the sheets.
Chandler, The Big Sleep, p. 173.

4 Holt argues that neo noirs rarely featured femmes fatales, idem, op. cit., p. 26.

# However, one could argue that the leg in cast is a symbolic reflection of Marlowe’s impotence,
asexuality or celibacy.
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a masculine archenemy similar to the protagonist. This strategy helped to es-
tablish the hero as somebody who could have been evil and decided not to. The
doppelginger’s death or imprisonment signaled a rite of passage for the sleuth.
Mitchum’s Marlowe experiences no such ritual of maturation because it seems
redundant for this aged persona: again, the logic of the genre is nullified by the
consequences of the protagonist’s age.

Rather than a revival of the 1940s and 50s misogynistic ideology, or a revi-
sion of it performed in the 1970s progressive cinema, this film is an anticipa-
tion of the 1980s anti-feminist backlash, revealing a true hatred of women and
a new fear of homosexuality in the post Stonewall era. Winner’s adaptation
also signals the coming of a Reganesque period, based on a promise to revive
masculinity itself. This promise translated into the cinematic context via pro-
tagonists such as Rambo, the vigilante seeking justice in the aftermath of the
Vietnam War, and via communal values in films such as Star Wars and Jaws.
These two strategies reinforce the tension at the core of American identity be-
tween the masculinity/Americanness coded in individualism and the value of
the community, and family especially.

Finally, it is the aging of the character and the cultural signification of
aged masculinity that render Mitchum’s Marlowe a failed anticipation of the
retributive masculinity of later characters’ such as Rambo or Rocky, to name
just those featuring Sylvester Stallone. The aging of the hero intended as way
of fixing his dominant heterosexual masculinity contributed to the undoing
of the logic of a genre reliant on a certain degree of voluntary outcasting and
anxiety over masculinity. As a result, the film failed ideologically, but also
commercially and critically.

Today’s attempts to revive the action hero movies of the 1980s and 1990s
rely on pastiche rather than the sincerity deployed in Winner’s film. Whatever
the strategy, however, it seems that a resurgence of cultural representations of
aged men and a generic revival signal a new preoccupation of popular culture
with the question of aging masculinity. It seems that contemporary resurrec-
tions of former starts of retributive masculinity include a level of self-mockery,
which were not present in Winner’s film. This could suggest that contempo-
rary mainstream cinema has managed to subsume the subversive potential of
minoritarian readings into its profit-producing machine.
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No Genre for Old Men:
Age and Masculinity in Winner’s 1978 The Big Sleep

In the 1978 adaptation of Raymond Chandler’s 7he Big Sleep, Philip Marlowe,
the iconic noir detective, was portrayed by then seventy years old Robert Mitchum.
As a result, the detective figure known for his tough working-class masculinity
was transformed into an elderly affluent gentleman. The casting choice was an
attempt to connect the neo-noir film to its 1940s predecessors, but even despite
famous cast members Winner’s movie met with little popular, critical or academic
interest. Yet the film serves as a valuable illustration of the challenges of reviving
hegemonic masculinity models within genre revivals. My analysis will show how
the tension in representations of aged masculinity unravels the logic of neo-noir
and masculinity inscribed in the neo-noir hero. Though both noir and neo-noir
share an investment in patriarchy, Winner’s film renders the attempts to revive
its void. By casting an elderly 1940s icon the film rather than neo became “dated
noir,” while its depiction of masculinity proved nothing more than a nostalgic cry
for an imagined past of hegemonic masculinity.
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Patrycja Wtiodek

(UP im. KEN w Krakowie)

Kobiece spojrzenia, chtopiece
ciata - meskosc w klasycznym
kinie Hollywood

Wladcy spojrzenia

Jednym z najczesciej cytowanych, najbardziej znanych i wptywowych ese-
jow w historii filmoznawstwa jest Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne Laury
Mulvey'. Autorka odnosi si¢ w nim do sposobéw przedstawiania kobiecych ciat
i seksualnosci na ekranach w Hollywood ery klasycznej*. Zgodnie z jej stynna
tezg ,przyjemnos¢ spojrzenia dzieli si¢ na aktywna — meska, i bierng — zeniska™,
a wladcami spojrzenia s3 bohaterowie, twércy i widzowie plci meskiej. Sprawia
to, ze ,pokazana kobieta funkcjonuje tradycyjnie na dwdch ptaszczyznach: jako
przedmiot erotyczny dla postaci ekranowych i jako przedmiot erotyczny dla widza
(...) wzrok widza i me¢zczyzny z filmu biegna w jednym kierunku”, dzigki czemu
mogg oni ,rzadzi¢ filmowq fantazja™. Koncepcja Mulvey zostata zbudowana na
fundamencie teorii psychoanalitycznej, ale w jeszcze wigkszym stopniu na bada-
niu fabut i rodkéw filmowych przypisanych kobiecym bohaterkom. Wsréd przy-
ktadéw pojawiajq si¢ przede wszystkim ,syreny” Hollywood — Marylin Monroe
(Rzeka bez powrotu, rez. Otto Preminger, 1954), Lauren Bacall (Miec i nie miec,
rez. Howard Hawks, 1944), Marlena Dietrich (zwlaszcza w filmach Josefa von
Sternberga) — ukazywane jako ,ekshibicjonistki” wystawiane na erotyczny oglad.
Obserwacj¢ Mulvey mozna jednak z powodzeniem odnies¢ do catego kina lat 30.
i 40., zwlaszcza do film noir i fetyszyzowania figury femme fatale. Wéréd strategii
erotyzujacych bohaterki nalezy wymieni¢: fragmentaryczne ujecia ciata (np. zbli-

' L. Mulvey, Prayjemnosé wzrokowa a kino narracyjne, ttum. J. Mach, [w:] Panorama wspdtczesnej mysli
filmowej, red. A. Helman, Universitas, Krakéw 1992, s. 95-107.

2 Okres klasyczny obejmuje czas od wprowadzenia dzwigku (1927) do przemian w systemie produkcji
i organizacji, ktére nastaty w latach 60., por. D. Bordwell, J. Staiger, K. Thompson, The Classical
Hollywood Cinema, Film Style & Mode of Production to 1960, Routledge, Londyn 2005, s. 548-606.

> L. Mulvey, op. cit., s. 100.
4 Ibidem.
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zenia na nogi, twarze), technik¢ POV (ujecie z punktu widzenia; zaposredniczenie
spojrzenia widza przez posta¢ meska), specjalny rodzaj oswietlenia, sugerowanie
nagosci’, fabularne i wizualne faczenie postaci z przedmiotami konotujacymi sek-
sualno$¢ i/lub perwersj¢®. ,,Pojawienie si¢ kobiety jest zawsze zwigzane ze strachem.
Mgzczyzna ma liczne sposoby pozbycia si¢ tego leku: moze (...) niszczy¢ ja i unie-
waznia¢ (...) lub (...) uczyni¢ z niej fetysz”’, a ,fragment rozcztonkowanego ciata
niszczy renesansowg przestrzen i charakterystyczng dla niej iluzje glebi, ktdrej wy-
maga tradycyjna narracja; czyni ekran plaskim i odrealnia go, nadajac mu cechy
wycinka lub ikony™®.

Sposéb ukazywania kobiet w kinie tamtego okresu faktycznie byt bardzo skon-
wengcjonalizowany, ale takze — jako wynikajacy z tej samej ideologii ,$wiata rza-
dzonego przez nieréwnos¢ plci™ — $cisle zwiazany ze strategiami hollywoodzkiego
obrazowania cielesnosci meskiej. ,,Posta¢ meska nie moze unies¢ cigzaru uprzed-
miotowienia seksualnego. M¢zczyzna nie chee patrze¢ na swego ekshibicjonistycz-
nego sobowtdra (...) Olsniewajace cechy charakterystyczne gwiazdora filmowego

nie sg wigc cechami erotycznego przedmiotu podziwu™.

Wladczynie spojrzenia?

Dlaczego tak si¢ dzialo i mesko$é, w opozycji do kobiecosci, pozostawala nie-
seksualna, a kobieta nie mogta by¢ ,wladczynia spojrzenia” Laura Mulvey jako
przyczyng wskazuje heteronormatywny i patriarchalny charakeer klasycznego kina
amerykariskiego, wynikajacy oczywiscie z ideologii dominujacej w catym spote-
czenistwie. To byta szeroko rozumiana stala, w ramach ktérej nastgpowaly liczne
zmiany, negocjacje i tarcia zalezne od konkretnego momentu w historii XX wieku.
Jak wiadomo, byta ona do$¢ dynamiczna, takze pod wzgledem obyczajowym, dla-
tego jako Zrédto wzoréw meskosci nalezy wskaza¢ przede wszystkim ewoluujacy
sposob definiowania oraz rozumienia tej kategorii w kulturze amerykanskiej — po-
czynajac od czaséw pionieréw i heroséw Pogranicza, poprzez dwie wojny §wiatowe
i czasy wielkiego kryzysu, az po okres zimnej wojny. ,W kazdym momencie dzie-
jowym jakas forma meskosci zostaje kulturowo wywyzszona. Hegemoniczng me-
sko$¢ mozna zdefiniowa¢ jako konfiguracj¢ praktyk genderowych ucielesniajacych
aktualna odpowiedz na kwesti¢ podtrzymania systemu patriarchalnego™'.

> Na tyle, na ile pozwalata hollywoodzka cenzura obowiazujaca w latach 1934-1968 (Kodeks Haysa

i administracja pilnujaca przestrzegania jego zapiséw, Production Code Administration — PCA).

Na przyktad szminka w Listonosz zawsze dzwoni dwa razy (rez. Tay Garnett, 1946), faficuszek na noge

w Podwdjnym ubezpieczeniu (rez. Billy Wilder, 1944).

W. Godzic, Film i psychoanaliza: problem widza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,

Krakéw 1991, s. 104.

L. Mulvey, op. cit., s. 101.

? Ibidem, s. 100.

1 Tbidem.

' S. Cohan, Masked Men. Masculinity and the Movies in the Fifties, Indiana University Press,
Bloomington 1997, s. 35.
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Do zakoriczenia drugiej wojny $wiatowej dominujacy i pozytywnie warto$cio-
wany wzor byt dosy¢ stabilny, archetypiczny i maskulinistyczny, oparty na wy-
nikajacych z historii oraz okolicznosci indywidualizmie, sile fizycznej i odcigciu
od emogji. Doskonale oddaje to nazwa popularnego (i czysto amerykariskiego)
nurtu w literaturze, jakim byl czarny kryminal, zwany hard-boiled fiction. Geneza
tej nazwy w jezyku angielskim jest kulinarna, zostala bowiem zapozyczona od
okreslenia jajek gotowanych na twardo (wlasnie hard-boiled) i stuzyta do okre-
$lenia — migdzy innymi — zasady ,dzikiego” kapitalizmu, zgodnie z kt6ra zaktady
pracy zwalnialy pracownikéw w podesztym wieku. Termin ten konotowat zatem
zarébwno wyeliminowanie tego, co ,stare, migkkie, nieostre, delikatne, kobiece,
emocjonalne™?, jak i konieczno$¢ ,wyksztalcenia ochronnej powtoki, ktéra osta-
niataby uczucia bohatera™.

Czas powojennej stabilizacji — ekonomicznej prosperity i Pax Americana — byt
juz jednak mniej jednoznaczny, a wzorcéw meskosci przybywalo. ,Sita narodu
zalezala od zdolno$ci mocnego, meskiego mezezyzny do przeciwstawienia si¢ ko-
munistycznemu zagrozeniu (...) Wedtug popularnych madrosci tamtych czaséw,
»normalne« heteroseksualne zachowanie kumulujace si¢ w matzeristwie reprezen-
towalo »dojrzatosé« i »odpowiedzialno$é«™. ,Dominowato przekonanie, ze do
pokonania komunizmu najlepiej nadaje si¢ tradycyjna amerykanska rodzina (...)
kluczem do potegi politycznej Stanéw Zjednoczonych miata by¢ prezna amery-
kanska meskos¢, nieztomny indywidualizm, przedsigbiorczo$¢ i umitowanie wol-
nosci”, cho¢ w imi¢ budowania rodziny, zwartej spolecznosci (np. na przedmie-
$ciu) i pracy w korporacji 6w indywidualizm musiat by¢ fagodzony i redefiniowany
— udomowiony. ,,Polityczne réznice migdzy Stanami Zjednoczonymi a Zwigzkiem
Radzieckim byly ujmowane w kategoriach genderowych, zimna wojne przedsta-
wiano jako bitwe miedzy tym, co meskie a tym, co kobiece™, przy czym po-
zytywnie waloryzowana byla meskos¢, ktéra faczyta si¢ z wladza i aktywnoscia.
Innymi stowy, skoro kobieco$¢ utozsamiano w duzej mierze z biernoscia, a ko-
biety byly postrzegane i prezentowane jako obiekty pozadania, to megskos¢ nie
mogta nosi¢ podobnych cech — sprowadzityby one me¢zczyzng do roli przedmiotu,
a nie podmiotu relacji, réwnoznacznej z pasywnoscia i staboscia. Z drugiej strony
jednak to wlasnie lata 50. przyniosty wyrazna, przelomowa zmiang w sposobach
prezentowania me¢zczyzn na ekranie. Warto jednak zatrzymad si¢ na chwilg na cza-

12 W. Marling, The American Roman Noir. Hammett, Cain and Chandler, The University of Georgia
Press, Ateny 1995, s. 224.

' G. D. Phillips, Creatures of the Darkness. Raymond Chandler, Detective Fiction, and Film Noir, The
University Press of Kentucky, Lexington 2000, s. 3; oczywiscie nie oznaczalo to, ze obraz meskosci
w kinie lat 40. (kiedy najcz¢sciej adaptowano hard-boiled fiction) byt catkowicie jednoznaczny — wrecz
przeciwnie, w film noir (filmowym czarnym kryminale) tematyzowana byla w duzej mierze meskos¢
w kryzysie. Sam sposéb jej obrazowania na ekranie — strategie wizualne — byt jednak jednolity
i archetypiczny.

14°S. Cohan, op. cit., s. 6-7.

5 A. Graff, Wsegp. Mistyka po amerykarisku, mistyka po polsku, [w:] B. Friedan, Mistyka kobiecosci, ttum.
A. Grzybek, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2012, s. 11.

1 Tbidem, s. 7.
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sach weze$niejszych, pojedyncze odstepstwa potwierdzaja bowiem reguty rzadzace
hollywoodzkim kinem niemym, a takze pdzniejszym — lat 30. i 40. XX wieku.
Do wyjatkéw nalezy przede wszystkim Rudolf Valentino, pierwszy prawdziwy
amant kina, wpisany w emploi latynoskiego kochanka. Valentino to oryginalny
great latin lover”, ekranowy fantazmat konstruowany na podobieristwo gwiazd
kobiecych (epoki niemej i wezesnej dzwickowej, tu strategie byty raczej statyczne).
W swietle teorii Mulvey kluczowy jest przede wszystkim poczatek jego wielkiej
kariery jako najstynniejszego amanta kina niemego. Zadecydowato o nim bowiem
kobiece spojrzenie nalezace do June Mathis, hollywoodzkiej scenarzystki i monta-
zystki, ktora do filmu Czterech jezdzcow Apokalipsy (rez. Rex Ingram, 1921) dodata
zbedng dla akgji sceng, w ktdrej Valentino tariczy erotyczne tango z przypadko-
wa dziewczyna. Podobnie jak fabuly péiniejszych, najpopularniejszych filméw
z gwiazdorem, czyli Szejka (rez. George Melford, 1921'%) i Syna szejka (rez. George
Fitzmaurice, 1926), takze ten zabieg obliczony byl na odwotanie wlasnie do kobiet
i ich skrywanych pragnieri. Valentino opisywano jako ucielesnienie ,.fenomenalnej
miodosci”, a Szejk dat nazwe nowemu stylowi mlodzieficzej meskosci — opartej
zaréwno na wieku, jak i egzotyce.

Te elementy, polaczone ze sposobem filmowania podkreslajacym fizyczne
pickno Valentino, sprawity, ze stal si¢ on pierwsza erotyzowana meska gwiaz-
da przeznaczong ,do patrzenia’, co znalazto wielki oddZwigk (znaczony m.in.
filmami dokumentujacymi jego pogrzeb i przedstawiajacym setki fanek bio-
racych w nim udzial). ,Stworzony dla kina przez kobiety, Valentino ofero-
wal nowy, zupetnie nieamerykanski typ meskosci (...) a jego wplyw na obie
plcie byt elektryzujacy: do korica 1921 roku otrzymywat juz 900 listéw od
fanek tygodniowo”?. Valentino zmarl na seps¢ po nieudanej operacji wycigcia
wyrostka robaczkowego w wieku zaledwie 31 lat. Oznacza to, ze gdy — wraz
z Szejkiem | Czterema jezdzcami Apokalipsy — zaczela sig jego stawa, miat lat
26, co nie pozostaje bez znaczenia (wedle standardéw édwezesnego Hollywood
byt to wick nadal raczej chlopigey niz meski). Otwarta seksualnos¢ w kultu-
rze amerykariskiej (takze popularnej) XX wieku od poczatku byta bowiem
wiazana z mlodoscia, ktéra — tym samym — stawata si¢ centralnym obszarem
istnienia meskiej seksualnosci w kinie gléwnego nurtu. Poniewaz przyktady
erotycznego (wizualnego) definiowania me¢zczyzn i tak byty sporadyczne, mto-
dy wiek Valentino, a po nim Franka Sinatry (ktéry jednak w kinie zaistniat
dopiero w latach 50.), miat szczegélne znaczenie. To on, definiujac ich obu
jako nie-me¢zczyzn, chlopcéw w (mniej lub bardziej*') meskich ciatach, po-
zwalal im by¢ obiektami pozadania bez grozby odrzucenia przez wigkszo$¢

17 Paradoksalnie, aktor miat korzenie wloskie i francuskie.

18 Adaptacja bestsellerowej powiesci Edith M. Hull pod tym samym tytutem.

Y J. Savage, Teenage. The Creation of Youth 1875-1945, Chatto & Windus, Londyn 2007, s. 203.

20 Tbidem.

2 W poréwnaniu z meskimi i hipermeskimi gwiazdami swoich czaséw, takimi jak m.in. Douglas
Fairbanks, Charles Farell (kino nieme) badz Humphrey Bogart, Robert Mitchum, Burt Lancaster
(lata 40.), Valentino i Sinatra mieli sylwetki raczej androginiczne.
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konserwatywnych odbiorcéw. ,,Podobnie jak Valentino, Sinatra nie byt meski

w tradycyjnym sensie: zostat zaprojektowany by pociaga¢ mlode kobiety”*.

Nie liczac wigc absolutnego wyjatku, jakim w kinie niemym stat si¢ Rudolf
Valentino — fantazmat definiowany gléwnie przez swa seksualnos¢ — w Hollywood
az do lat 50. po prostu nie ukazywano bohateréw-mezczyzn jako przedmiotéw

erotycznego ogladu.

»Mafia chfopcow”

Era Eisenhowera, zwana ,ostatnia dekada amerykanskiej niewinnosci”, byta
paradoksalna: rozpi¢ta migdzy sttumieniem i obyczajowym konserwatyzmem
a ekscesem i postgpujacym permisywizmem, ktéry wybucht zreszta w okresie kon-
trkultury. Zmieniajacy si¢ wéwczas sposob obrazowania mezczyzn na ekranach
byl zwiazany z szerszymi przemianami zaréwno spolecznymi, jak i produkcyjny-
mi, na kazdej plaszczyznie sprowadzat si¢ natomiast do umiejscowienia prywat-
nosci — rodziny (,domowej mistyki”*), psychologii, seksualnosci — w centrum
zainteresowania.

Wsréd czynnikéw, kedre miaty szezegdlnie znaczacy wpltyw na dobér tematéw
w Owezesnym kinie, nalezy wskaza¢ zimnowojenng atmosfer¢ walki z komuni-
zmem. Dzialalno$¢ Komisji Senackiej do Spraw Dziatalno$ci Antyamerykariskiej
(HUAC), czyli tzw. polowania na czarownice — trwajace od 1947 roku poszukiwa-
nie i wpisywanie na czarne listy rzekomych komunistéw, w rzeczywistosci najcze-
$ciej twércow o krytycznym nastawieniu do wielu aspektéw zycia w Stanach Zjed-
noczonych — bylo jednym z pretekstéw do porzadkowania wewnetrznych spraw
przemystu filmowego. Za pomoca stawiania pracownikéw sektora filmowego
przed HUAC i wpisywania ich na czarne listy zarazem odpowiadano na zapotrze-
bowanie rzadu w Waszyngtonie oraz regulowano kwestie strajkéw i zle widziang
dziatalno$¢ zwiazkéw zawodowych w Hollywood. Ma to znaczenie takze dlatego,
ze aktywno$¢ HUAC faktycznie przyniosta wiele zmian w krajobrazie filmowym
— przede wszystkim przyttumione zostaly spoteczne zainteresowania Hollywood.
Akcent tematyczny zostal przeniesiony z tak istotnych w latach 40. kwestii za-
palnych (rasizm, antysemityzm, skutki wojny) na szeroko rozumiang psychologie,
co znalazto odbicie migdzy innymi w cieszacych si¢ wéwczas szczegdlng estyma
melodramatach rodzinnych oraz adaptacjach sztuk Tennessee Williamsa. Filmy te,
np. Tramwaj zwany pozqdaniem (rez. Elia Kazan, 1951), Kotka na gorqcym, blasza-
nym dachu (rez. Richard Brooks, 1958), Stodki ptak mtodosci (rez. Richard Brooks,
1962), mialy kluczowy wplyw na definiowanie ekranowej meskosci i strategie jej
wizualizowania.

Podobny efekt wywarly: rosnaca od lat 40. popularnos¢ psychoanalizy — nie-
zwykle silnie wpisanej w amerykariska popkulture — oraz koncentracja na seksie,

2 ]. Savage, Teenage. The Creation of Youth 1875-1945, s. 445.
# S. Cohan, op. cit,, s. 50.
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zaréwno wsréd badaczy (np. William Masters i Virginia Johnson), jak i twércéw
filmowych (mimo czgéciowo prawdziwych opinii o pruderyjnosci tej epoki). Jak
pisata Betty Friedan: , psychoanaliza stata si¢ wygodna ucieczka przed grozba bom-
by atomowej, McCarthym, tymi wszystkimi denerwujacymi problemami, ktére
mogly zatru¢ smak stekéw, przyjemnos¢, jaka daje posiadanie nowego samochodu
i kolorowego telewizora oraz basenu na tytach domu”*.

Steven Cohan zauwaza, ze dominujacy typ meskosci w latach 50. to zywiciel
rodziny — ,cztowiek w szarym flanelowym garniturze”, mezczyzna realizujacy si¢
w pracy korporacyjnej, ale udomowiony, wyznajacy propagowana wéwczas ideg
matzenskiej bliskosci (togetherness). To jednak nie on zapisal si¢ w kolektywnej
wyobrazni, i to mimo mnogosci filméw, ktérych byt bohaterem®. Do masowe;j
publicznoséci — w duzej mierze sktadajacej si¢ wéwczas z nastolatkéw — przeméwit
zupetnie inny typ meskosci i bohatera, zaréwno wpisywanego w okreslony ro-
dzaj fabut i relacji mig¢dzy postaciami, jak i w specyficzny sposéb wizualizowane-
go. Obrazowanie cial me¢zczyzn w kinie lat 50. zostalo najlepiej oddane w dwéch
okresleniach: ,wick klaty” (the age of chest) i ,gra w stylu podartego podkoszulka”
(torn t-shirt style of acting)*®. Oba trafnie podsumowuja typ meskosci i gry aktor-
skiej wiazany z magnetyczng ekranowa obecnoscia Marlona Brando, ktérego na
kinematograficzny piedestal wyniést Elia Kazan w stynnym Tramwaju zwanym
pozadaniem. To wasnie mtody Brando w roli Stanleya Kowalskiego (ktérego grat
wezesniej na Broadwayu) i w obiektywie Harry'ego Stradlinga uniewaznit tezy
Mulvey, tak adekwatne do kina poprzednich dekad?’.

Zadecydowato o tym kilka czynnikéw. Obok Montgomery’ego Clifta, Jamesa
Deana, Paula Newmana, a takze Sala Mineo, Elvisa Presleya, Anthony’ego Per-
kinsa i innych, dzi$ najczgéciej zapomnianych (jak John Saxon), Brando stanowit
czg$¢ istotnej zmiany w Hollywood. Nalezat do pokolenia miodych aktoréw —
»mafii chlopcéw”® — najczesciej wywodzacych si¢ z nowojorskiego Actors Studio,
wezesnych antygwiazdoréw grywajacych role zagubionych w zyciu neurotykéw.
Co szczegélnie istotne — byty to postaci chlopcéw, a rozumienie tego pojecia wy-
kraczato poza kwestie metrykalne. Chtopiec byt przede wszystkim nie-mezczyzng
(i to niezaleznie od wieku aktora, Brando i Newman zaczynali powazng kariere
przed trzydziestka), a wigc ,.innym”, ,,obcym”, na podobiedistwo kobiet oraz mniej-
szo$ci rasowych, etnicznych i seksualnych. Kategoria chtopigcosci odnosita si¢ wiec

24 B. Friedan, op. cit., s. 183.

» Nazwa ,czlowiek w szarym flanelowym garniturze” zostata zaczerpnigta z tytutu ksiazki (Sloan
Wilson, 1955) i filmu (Man In the Gray Flannel Suit, rei. Nunnally Johnson, 1956), a pierwszego
kinowego ,me¢zczyzng w szarym flanelowym garniturze” zagral Gregory Peck. Filmy o karierze
korporacyjnej stanowity w latach 50. osobny cykl, np. Pazerns, (rez. Fielder Cook, 1956), Wizystko
na kredyt (rez. Martin Ritt, 1957). Wspélczesnie ten typ postaci pojawia si¢ w ramach krytycznego
retro, np. w Drodze do szczgscia (rez. Sam Mendes, 2008) i serialu Mad Men (2007-2015).

26 Za: S. Cohan, op. cit., s. 191.

¥ Biorac po uwagg, ze pisala swéj esej w latach 70., Mulvey zdecydowata si¢ pomina¢ ten aspeke kina
amerykanskiego.

2 Za: S. Cohan, op. cit., s. 240.
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nie tyle do wieku, ile do zestawu cech stereotypowo przypisywanych kobietom.
Byly to intensywno$¢ i emocjonalno$¢ (czasem na granicy histerii*?), fizyczne pigk-
no nie kamuflowane, lecz wlasnie podkreslane $rodkami filmowym, a niekiedy
réwniez androginiczna sylwetka, jak w wypadku Clifta i Perkinsa i w konsekwen-
¢ji — ambiwalencja seksualna®. Byly to cechy, ktdre wyraznie odcinaly aktoréw od
hipermegskich, ,,dorostych” gwiazdoréw starszego pokolenia (takich jak Humphrey
Bogart, John Wayne, Robert Mitchum), a zwlaszcza od reprezentowanego przez
nich typu mocnej meskosci, poddawanego zreszta w kinie lat 50. wyraznej i konse-
kwentnej krytyce (np. w melodramatach rodzinnych podwazajacych silng pozycje
ojca-patriarchy). ,Montogmery Clift i Marlon Brando [i inni — PW] reprezentowa-
li odrzucenie norm genderowych czgsto utozsamianych z latami 50.%".

»Wiek klaty”

Tak naprawd¢ pierwszym aktorem w nowym stylu byl Montgomery Clift
debiutujacy w 1949 roku w Rzece czerwonej. W stynnym westernie Howarda
Hawksa konfrontowane sa dwa typy meskosci — stary, maczystowski (postad
grana przez Johna Wayne’a) z nowym, delikatnym, opiekuriczym i koncyliacyj-
nym, reprezentowanym przez Clifta. Dla sposobu wizualizowania meskich ciat
istotniejszy byt jednak Brando — ,Valentino pokolenia bopu™?, aktor ,z twarza
poety i cialem gladiatora™. Nie tylko pokazywat muskularny tors — nagi lub
w mokrym podkoszulku — ale byt tez filmowany technikami zarezerwowanymi
wezesniej dla gwiazd kobiecych. Juz w pierwszej scenie, w ktérej si¢ pojawia
— 1 $ciaga podkoszulek — jednoznacznie podkreslony zostaje punkt widzenia
parzacej na niego Blanche (Vivien Leigh) oraz jego erotyczny charakter. Tym
razem to wigc nie mezczyzna, lecz bohaterka zaposrednicza spojrzenie publicz-
nosci — ona patrzy, on ,jest ogladany” — poszerzajac adresatéw tego obrazu tak
na kobiety, jak i nicheteroseksualnych mezczyzn. Podobnie dzieje si¢ w najstyn-
niejszej scenie filmu, gdy Stanley w podartym podkoszulku przyzywa krzykiem
niepotrafiagca mu si¢ oprze¢ zong, Stelle (Kim Hunter). Jednoznacznie czyni
to ze Stanleya-Brando seksualny spektakl**. Oczywiscie, w $wietle przebiegu
wydarzen oraz atawistycznej agresji i brutalnosci bohatera, podszytych infan-

¥ Stynna Metoda nauczana w Actors Studio nakazywata — migdzy innymi — siggna¢ do najglebszych
poktadéw wiasnych emogji i do§wiadczen, by w petni utozsamic si¢ z postacia.

3 Cz¢stym kodem dla homoseksualizmu bohateréw byta whasnie ich mlodos¢ (faczona z innymi
,niemeskimi” cechami, jak wrazliwo$¢, nieche¢ do przemocy, otwarta emocjonalnos¢), np. postaé
~chlopi¢cego” meza Blanche w Tramwaju zwanym pozqdaniem lub Toma w Herbacie i sympatii (rez.
Vincente Minnelli, 1956).

3t K. Hatch, 1951- Movies and the New Faces of Masculinity, [w:] American Cinema of the 1950s. Themes
and Variations, red. M. Pomerance, Rutgers University Press, New Brunshwick 2005, s. 63.

32 S. Cohan, op. cit., s. 242.

3 K. Hatch, op. cit., s. 59.

3 Spektakl 6w zostal natychmiast dostrzezony przez urzednikéw PCA, ktérzy nakazali przemontowanie
sceny tak, aby zniwelowa¢ zbyt jawne pozadanie Stelli zywione do Stanleya; por. R. Barton Palmer,
W. R. Bray, Hollywood’s Tennessee. The Williams Films and Postwar America, op. cit., s. 91.
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tylnym pragnieniem dominagji i histerycznym przywiazaniem do Stelli, byto to
zjawisko wielce dwuznaczne, igrajace z tajonymi fantazjami. Doskonale wpisy-
wato si¢ jednak w klimat epoki zafascynowanej Freudem i podkreslajacej role
kobiecej seksualnosci®.

Znaczenie tak ukierunkowanego spojrzenia bardzo czgsto osadzane jest
w kontekscie biograficznym (homoseksualizmu Williamsa) i queerowym (, je-
$li w Tramwaju zwanym pozgdaniem obecnos$¢ kobiety staje si¢ kamuflazem
dla gejowskiego spojrzenia i identyfikacji, to sztuka moze by¢ rozumiana jako
prezentowanie mezczyzny-obiektu meskiego pragnienia™®). Nawet jesli jednak
przyjmiemy, ze owo kobiece spojrzenie jest tak naprawd¢ meskim, homoseksu-
alnym, to strategie twércéw — Kazana i jego nastgpcéw (np. Richarda Brooksa
adaptujacego Kotke na gorgcym, blaszanym dachu i Stodkiego ptaka mtodosci)
— nie byly wykluczajace, lecz inkluzywne, uwzgledniajace nie tylko kobiety
i gejow, ale tez mezezyzn heteroseksualnych. ,Znacznie wigcej os6b (zwlaszcza
mtodszych, homo i hetero) postrzegato wizerunki Brando w podkoszulku lub
Newmana bez koszuli jako wyzwalajace™.

Swiadomos¢ konwencji podkreslajacych kobiece pickno nie tylko byta po-
wszechna i silna, ale tez automatycznie kojarzona z potencjalnym zdemasku-
linizowaniem. Wiele méwiaca jest kwestia Humphreya Bogarta — zdejmujace-
go w Afrykariskiej krélowej (rez. John Huston, 1951) koszulg — skierowana do
operatora, Jacka Cardiffa. ,Widzisz moja twarz. Ma wiele linii i zmarszczek,
bo kultywowaltem je od lat i je lubig. Sg czg¢scia mnie, wigc nie maskuj ich
$wiattem”. Bogart obawial si¢ posadzenia o zniewiescialo$¢ i podwazenia jego
mgskosci®®. Faktycznie — odstaniajacy torsy ,mescy” mezczyzni byli filmowa-
ni zupelnie inaczej niz ,chlopigcy” Brando w filmie Kazana (i jego nastgp-
cy, zwlaszcza Paul Newman, modelowy przykiad hollywoodzkiego pigkna).
Stynnego przykladu dostarczyt w 1934 roku Clark Gable, ktéry rozebrat si¢
do potowy w Ich nocach (rez. Frank Capra). Wprawdzie zrewolucjonizowat
wéwcezas meska mode, poniewaz pod koszulg nie miat podkoszulka, jednak
partnerujaca mu Claudette Colbert bynajmniej na niego nie patrzyla, raczej
uciekala wzrokiem. Mimo ze film Capry to komedia, meska cielesno$¢ jest
tu podskdrnie wigzana z zawstydzeniem, ale tez obawa (zniwelowana dopiero
finalowym matlzerstwem bohateréw). Podobnie byto w filmach przygodowych
(np. pirackich; o Tarzanie z Johnnym Weissmullerem) oraz bokserskich (m.in.
Ostatnia runda, rez. Robert Rossen, 1947; Zmowa, rez. Robert Wise, 1949),

% Betty Friedan, dajaca w Mistyce kobiecosci przede wszystkim obraz obyczajowosci epoki, zwraca uwage,
ze 6wezesni psychologowie i psychoanalitycy dowodzili nie tylko, ze kobiecie z natury przeznaczona
jest rola pani domu, ale takie, iz tylko podporzadkowujac si¢ tradycyjnej wizji kobiecosci, jest ona
w stanie osiagna¢ satysfakcje seksualna. Por. B. Friedan, op. cit., s. 266-270.

3¢ S. Madison, Fags, Hags and Queer Sisters. Gender Dissent and Heterosocial Bonds in Gay Culture,
Palgrave-MacMillan, Londyn 2000, s. 16.

% M. Paller, Gentleman Callers. Tennessee Williams, Homosexuality and Mid-Twentieth-Century Drama,
Pallgrave-MacMillan, Londyn 2005, s. 181.

3% K. Hatch, op. cit,, s. 58.
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gdzie sita i aktywnos¢ fizyczna neutralizowaty nieodzowna w tych nurtach
i gatunkach, ale oderotyzowana nagos¢.

Najlepszym przyktadem jest jednak film z 1962 roku, czyli z czasu juz po
omawianej wizualnej rewolucji zwigzanej z meskoscia. W Przylgdku strachu
(rez. J. Lee Thompson) Robert Mitchum gra psychopatycznego Maxa Ca-
dy’ego, czlowieka szukajacego zemsty i zagrazajacego rodzinie protagonisty
(Gregory Peck). W dwéch scenach i sekwengji finatowej Mitchum prezentuje
muskulaturg — nagi, nader mocarny tors, dominujacy w odpowiednio skompo-
nowanym kadrze. W jednej ze scen wyraznie zostaje podkreslone, ze patrzy na
niego kobieta, z ktéra zreszta spedza noc. W jej oczach — inaczej niz w wypadku
Blanche i Stelli z Tramwaju zwanego pozqdaniem — nie ma juz jednak pozada-
nia, lecz uzasadniony Igk przed przemoca, co ma poglebi¢ strach przed Cadym,
zaakcentowaé brutalno$¢ i tkwiace w nim immanentne zto. W finale, gdy Cady
rozbiera si¢ do potowy, jest to przygotowanie do zbrodni i agresji, takze seksual-
nej. Z jednej strony rola Mitchuma, podobnie jak innych ikon maczyzmu — np.
Bogarta w Pustce (rez. Nicolas Ray, 1950) i Godzinach rozpaczy (rez. William
Wyler, 1955), Jamesa Cagneya w Biatym zarze (rez. Raoul Walsh, 1949), Joh-
na Wayne’a w Poszukiwaczach (rez. John Ford, 1956) — wpisywala si¢ w trend
budowania i pozytywnego waloryzowania nowego typu meskosci w kinie lat
50., czyli zywiciela rodziny. Udomowiony mezczyzna przynajmniej czesciowo
rezygnujacy ze swej niezaleznosci na rzecz rodziny i pracy w korporacji zyskiwat
w zestawieniu z bohaterem archetypicznie meskim, ale psychopatycznym, cze-
sto zreszta broniac przed nim rodziny (jak w Przylgdku strachu i Godzinach roz-
paczy). Tradycyjny wzorzec — sita fizyczna, indywidualizm, emocjonalna niedo-
stepnos¢ — zostal w podobnych fabutach spatologizowany i skompromitowany.
Z drugiej strony takie ukazanie Cady’ego dowodzito, ze w latach 50. i 60. moz-
na byto erotyzowac¢ aktora reprezentujacego nie typ mezczyzny, lecz chlopca,
czyli wlasnie Brando, Newmana badZ Presleya®. Paradoksalnie, dowodzi tego
przyktad obsadzenia dojrzatego juz (37-letniego) Williama Holdena jako Hala
w Pikniku (rez. Joshua Logan, 1955), adaptacji sztuki Wiliama Inge’a. Holden
gra ,ogiera” pozadanego przez wszystkie bohaterki i bezwstydnie wystawianego
na ich spojrzenia. Rola byta przewidziana dla miodszego aktora®, a $wiadectwa
z epoki (i sam film) przypominaja, jak niekomfortowo czut si¢ w niej ,meski”
Holden, zwlaszcza w ujeciach pokazujacych jego nagi tors — uczucie to udzielato
sie czgéci krytykow*!. Widac to zreszta na ekranie, szczegdlnie w scenie, gdy naj-
bardziej rozhisteryzowana bohaterka (Rosalind Russell) zdziera z niego ubranie.

¥ Istotnym elementem scenicznej persony Presleya byta trudna do sttumienia seksualnos¢ (np. w telewizji
byt pokazywany tylko od pasa w gére): ,,Uzywal gitary jak fetyszu, uderzajac w nia biodrami (...) byt
jak jeden z mtodszych chlopcéw, ktérzy wiedza, co robia starsi chlopey”, A. Dowdy, The Films of the
Fifties: The American State of Mind, William Morrow and Co., New York 1973, s. 145.

0 ¥ prapremierze na Broadwayu (1953) Hala grat 33-letni Ralph Mecker, w koncu rol¢ przejat po nim
jednak mtodszy o pig¢ lat Paul Newman. Role w filmie najpierw zaproponowano Marlonowi Brando.

4 Recenzent ,Variety” dostrzegal ,kamere gwalcaca meskie ciato” [,,camera-rape of male body”]; za:
S. Cohan, op. cit., s. 173. Cho¢ strategie filmowania byty analogiczne, nie pisywano tak o ekranowe;j
obecnosci aktorek.
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Wiekowe niedopasowanie aktora do roli stato si¢ motywem przewodnim wielu
recenzji i analiz Pikniku®.

Oczywiscie od kazdej reguty wystgpowaty wyjatki. Mozna tu wskaza¢ cho-
ciazby Burta Lancastera w roli Alvara, ktérego atletyczne cialo jest w Tatuowanej
762y (rez. Daniel Mann, 1955) przedmiotem zachwyconego spojrzenia Serafiny
(Anna Magnani). Film nakr¢cony na podstawie sztuki Tennessee Williamsa jest
jednak komedia. Meskos¢ Alvara zostaje wigc ,,rozbrojona” juz niejako w punk-
cie wyjécia i ma zupelnie inny charakter niz w innych adaptacjach Williamsa
badz melodramatach rodzinnych stawiajacych w centrum zainteresowania sek-
sualno$¢ (a nawet histeri¢ seksualna). Najbardziej pami¢tnym wystgpem Lanca-
stera, ktory nie stronit zreszta od eksponowania imponujacej muskulatury (Kar-
mazynowy pirat, rez. Robert Siodmak, 1952; Trapez, rez. Carol Reed, 1956), byto
jednak Stqd do wiecznosci (rez. Fred Zinnemann, 1953). Mimo ze jest to film
wojenny, adaptacja powieéci Jamesa Jonesa, najstynniejsza scena — uwazana w la-
tach 50. za skandalizujaca — rozgrywa si¢ na plazy migdzy sierzantem Wardenem
(Lancaster) a Karen Holmes (Deborah Kerr). Oboje sa w mokrych kostiumach,
taczy ich namigtny pocatunek. Co jednak istotne, narracja podkresla role War-
dena jako zotnierza, nie kochanka — rezygnuje on z romansu dla stuzby (w filmie
pada kwestia, ze jest poslubiony armii).

Inne postacie, ktére problematyzuja omawiang kwesti¢ to — ponownie — Stan-
ley oraz Hud (Paul Newman; Hud syn farmera, rez. Martin Ritt, 1963). Z jednej
strony $rodki filmowe i fabuty ustawiaja bohateréw w roli ,,chtopcéw” i obiektéw
kobiecego spojrzenia (w Hudzie patrzy stuzaca, Alma [Patricia Neal]). Z drugiej
jednak obaj sa seksualnymi agresorami. Stanley w finale gwalci Blanche, Hud ata-
kuje Alme. W obu wypadkach mozna jednak méwi¢ o powszechnym w stosunku
do filméw klasycznego Hollywood odczytywaniu wbrew fabule i dydaktycznym
ramom, w jakie czgsto byty wpisywane. Chodzi o to, ze juz sama ekranowa obec-
no$¢ i magnetyzm konkretnych aktoréw niejako odciagaty uwage od czynéw ich
postaci®®. Brando stusznie zauwazal, ze obsadzenie go w roli Stanleya (w sztuce
starszego i dalece mniej atrakcyjnego fizycznie) zmieniato rozktad sympatii miedzy
postaciami, na jego korzy$¢*. Jednoczesnie agresja Kowalskiego nie jest przeciez
znakiem sity i meskiego autorytetu, lecz histerycznej niedojrzatosci, a Blanche nie
zostaje ukarana za pozadanie Stanleya — film niedydaktycznie problematyzuje bo-
wiem kwestie innosci i odrzucenia®. Z kolei Newman w roli Huda wykroczyt
juz poza emploi ,chlopca do pozadania”, w ktore wpisywal si¢ w Kozce na gorgeym

4 Por. ibidem, s. 178.

 Wspéiczesnym przykiadem moze byé obsadzenie Michaela Fassbendera w Fish Tank (rei. Andrea
Arnold, 2009), gdzie jest to juz zreszta Swiadoma strategia wewnatrztekstowa.

# K. Hatch, op. cit., s. 57.

 Wedtug Williamsa i Kazana scena gwattu — eufemizowanego obrazem zbitego lustra — przynosita
gléwne przestanie sztuki i filmu: ,wszystko, co czule i delikatne, zostaje zszargane przez dzikie
i brutalne wptywy wspétczesnej kultury”, za: L. J. Leff, J. L. Simmons, The Dame in the Kimono.
Hollywood Censorship and the Production Code, The University Press of Kentucky, Lexington 2001,
s. 179.
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blaszanym dachu, Stodkim ptaku mtodosci 1 Dtugim, gorgcym lecie (rez. Martin Ritt,
1958), luznej adaptacji prozy Williama Faulknera. Ponadto — w ramach diegezy —
jego agresja zostaje uzyta instrumentalnie (Hud odpycha od siebie kolejng postad),
a takze zniwelowana reakcja Almy. Bohaterka wprawdzie wyjezdza, ale w ostatniej
rozmowie przyznaje si¢ do pozadania, stwierdzajac, ze Hud nie musiatby uzywa¢
przemocy, poniewaz widok jego ciala niejednokrotnie odrywat ja od pracy.

Pragnienie Innego

Kolejnym dowodem na to, ze system gwiazd i kino lat 50. owszem, ,zerwaly
z tradycyjnym zréznicowaniem technik filmowania w zaleznosci od ptei™® (cho¢
dotyczylo to przede wszystkim nie-mezczyzn) bylo erotyzowanie odmiennosci et-
nicznej i rasowej. Jest to kolejna zfozona ideologicznie kwestia, przyktad, ze klasycz-
ne kino hollywoodzkie bylo polem nieustannych gier z cenzorami, star¢ i napigé
miedzy tym, co oficjalnie akceptowane (i zgodne z Kodeksem Haysa) a subwersja.
Podkresli¢ nalezy, ze w kinie okresu klasycznego odbijat si¢ rasizm spoleczenstwa
amerykariskiego, cho¢ nie w otwartej niecheci badz nawotywaniu do nienawisci.
Twércey najezesciej nie wybierali tak bezposredniej drogi (nie liczac obrazowania
rdzennych Amerykanéw), a jawna agresja wobec mniejszosci stata si¢ dominan-
ta dopiero ,Reaganizmu” lat 80. W dekadach wczesniejszych, zwlaszcza w latach
30., 40. i 50., dominowato reprodukowanie rasistowskich stereotypéw®. Jednym
z nich byt ,czarny brutal” [,black buck”]* — typ postaci oparty na lekach przed
zwiazkami miedzy reprezentantami réznych ras (zwlaszcza miedzy czarnym mez-
czyzna a biala kobieta), ktdre zreszta byty zakazane przez Kodeks Haysa (w latach
1934-54). Jakakolwiek erotyzacja czarnoskdérych mezczyzn na ekranie byta wiec
z definicji wykluczona. Ich obsadzanie w rolach pierwszoplanowych byto akcep-
towane pod warunkiem, ze postacie reprezentowaly aseksualny typ ,wuja Toma”,
czego najlepszym przyktadem byt Sidney Poitier, pierwszy czarnoskéry laureat
Oscara za gtéwna rolg meska® i gwiazdor nie mniejszy od bialych aktoréw. Poitier
byt bardzo przystojny i nalezat do tego samego pokolenia, co Clift, Brando, Dean,
jednak nigdy nie byt erotyzowany na ekranie, a zwiazki jego bohateréw z biatymi
kobietami byty catkowicie aseksualne (az do 1967 roku, gdy zagral w Zgadnij, kto
prayjdzie na obiad w rez. Stanleya Kramera).

Nieco inaczej, cho¢ nie mniej stereotypowo, wygladato postrzeganie Azjatow.
Poniewaz w Hollywood objetym Kodeksem Haysa nie wolno byto pokazywa¢ sek-
sualnosci w sposéb dostowny, tworcy wypracowali szereg kodéw, ktére ja kamu-

46 S. Cohan, op. cit., s. 165.

4 Pamigta¢ nalezy, ze w Hollywood, ktére nigdy nie bylo ani jednolite, ani jednoznaczne, krecono tez
filmy problematyzujace kwestie antysemityzmu i rasizmu (np. filmy Elii Kazana — odpowiednio —
Dzentelmeriska umowa, 1947 i Pinky, 1949).

8 Por. D. Bogle, Toms, Coons, Mulattoes, Mammies, and Bucks: An Interpretive History of Blacks in
American Films, Continuum, New York 2001.

# Pierwszy Oscar, ktéry trafit do rak czarnoskérej osoby, to ten dla Hattie McDaniel (za drugoplanowa
role Mammy w Przemingto z wiatrem, 1939, rez. Victor Fleming i inni).
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flowaty (nalezaty do nich tez wspomniane strategie filmowania gwiazd kobiecych).
Jednym z nich byly nawiazania do Orientu, gdy chciano pokazaé — szeroko wow-
czas rozumiang — perwersj¢. Postrzegane w duchu kolonialnym kraje azjatyckie ko-
jarzone byty ze zmystowoscia i seksualnoscia, takze tymi nienormatywnymi. Stad
chociazby przydomek bohaterki granej przez Matleng Dietrich w filmie Szanghaj
Ekspres (rez. Josef von Sternberg, 1932) — Szanghaj Lili — badz osadzenie akgji wielu
produkcji w tamtych rejonach (Kasyno w Szanghaju, rez. Josef von Sternberg, 1941;
Makao, rez. rez. Josef von Sternberg, 1952). Tak kodowano tez homoseksualizm,
czego przyklady mozna znalezé w Sokole maltariskim (rez. John Huston, 1941),
Laurze (rez. Otto Preminger, 1944) badz Wielkim snie (rez. Howard Hawks, 1946).
Podobnie jak mlodo$¢, takze inno$¢ — rasowa i etniczna — definiowaty bohatera
jako nie-mezczyzng. Emploi Valentino to wszak latin lover, w Szejku grat on arab-
skiego ksigcia 0 mieszanym pochodzeniu; Sinatra byt Italo-Amerykaninem. W la-
tach 50. pozwalalo to by¢ mezczyznie obiektem erotycznego ogladu.

Dobrym przyktadem jest urodzony we Wiadywostoku Yul Brynner™, cho¢
nie we wszystkich filmach, najstynniejszym pozostaje ,meski” western Siedmiu
wspaniatych (rez. John Sturges, 1960). W biblijnym peplum Dziesigcioro przyka-
zar (rez. Cecil B. de Mille, 1956) jego ciato zostaje poddane szeregowi estety-
zujacych — a zarazem ponizajacych w tej optyce — zabiegéw. Przede wszystkim
obsadzony w roli Ramzesa aktor czgsto nosi kostiumy odstaniajace tors. Co cha-
rakterystyczne — jest on wydepilowany (co cechowato takze Brando przygotowu-
jacego si¢ do roli Stanleya) — a wigc pozbawiony jednej z najistotniejszych cech
konotujacych silng meskos¢. Potwierdzeniem tej obserwacji moze by¢ zestawie-
nie Brynnera z Charltonem Hestonem grajacym Mojzesza, a wigc postaé juz
nie egzotyczng, w dodatku patriarchg. Szaty i zbroja zakrywajg cale jego ciato
ukazywane w kontekscie militarnym. Jesli za§ wida¢ nagi tors, to jest on owlo-
siony. Obraz ten odwotuje si¢ wigc do tradycyjnej meskosci, a nie seksualnosci
okreslanej przez chlopigco$¢ badz innosé.

Ta ostatnia zaistniala jednak w kinie, stajac si¢ moze nie hegemonicznym, ale
na pewno réwnoprawnym wzorcem meskosci — obok archetypicznie maskulini-
stycznej i udomowionej. Definicja owego trzeciego wzorca padta z ekranu w 1955
roku w Buntowniku bez powodu (rez. Nicolas Ray), jednym z najstynniejszych dziet
nie tylko tej dekady. Judy (Natalie Wood) méwi w nim do poszukujacego meskiej
tozsamosci Jima (James Dean): ,m¢zczyzna noze by¢ delikatny i mity, jak ty. Jest
kims, kto nie ucieka, jak ty byte$ przyjacielem Platona, gdy nikt inny go nie lubit.
To whasnie jest sita”.

Dziedzictwo spojrzenia

Jak wiadomo, wspétczesna popkultura nadal seksualizuje przede wszystkim ko-
bieco$¢ — czesto technikami znanymi z klasyki kina. Nie zmienia to jednak faktu,

>0 Brynner nigdy nie doprecyzowal kwestii swojego pochodzenia, jednak elementem jego gwiazdorskiej
legendy byta egzotyka — przyznawat si¢ do mongolskich przodkéw, miat tez lekko wschodnie rysy.
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ze obraz erotyzowanej meskosci lat 50. nie okazat si¢ jedynie przejsciowa moda.
Spuscizna Brando, Newmana, Brynnera™ i innych gwiazdoréw tamtego okresu
ujawnia si¢ nie tylko w popularnosci niektérych wspétczesnych idoli, ale przede
wszystkim w sposobie ich ukazywania na ekranie. I to nawet jesli teoretyczne pro-
by jej zniwelowania nie byty rzadkie. W wydanej w 1974 roku ksiazce From Reve-
rence to Rape Molly Haskell, analizujac obrazy kobiet w kinie, odnosi si¢ takze do
kwestii spojrzenia w filmach lat 50. Pisze, ze ,kobiety nie reaguja na nagos¢ per se,
czyli wyizolowang z romantycznych zalet psychologii i z kontekstu ani na fragmen-
taryczne ukazanie ciata”; dlatego, zdaniem autorki, ,taka cielesno$¢, od meskich
i kobiecych pin-ups az po magazyny z aktami, jest zaprojektowana dla spojrzenia
meskiego — homo i heteroseksualnego — a nie dla kobiet (...) Posta¢ «ogiera (...)
podobnie jak spragnionej seksu kobiety, jest wigc fragmentem fantazji homoseksu-
alnej”. Nawet jednak w odniesieniu do lat 50. nie jest to obserwacja uzasadniona,
poniewaz — cho¢ Williams byt gejem — opisat jednak Stanleya zupelnie inaczej niz
zagral go Brando, a zwizualizowali Kazan i Stradling. ,Bohaterowie do patrzenia”,
cechujacy si¢ przypisywanym wylacznie kobietom potencjalem ,to-be-looked-at-
ness” >, chwilowo zagrozili wigc nie tylko tradycyjnej meskosci, ale tez pewnej to-
talnosci krytyki feministycznej sprzed trzeciej fali feminizmu. Kwestia ta nadal
budzi zreszta kontrowersje i dyskusje’.

Wspétezesna kinematografia dowodzi bowiem bezsprzecznie, ze spojrzenie ko-
biety i homoseksualisty na mezczyzng moze by¢ wspdlne — do historii kina przeszta
chociazby scena z Pokoju z widokiem (rez. James Ivory, 1982), w ktérej Lucy (He-
lena Bonham-Carter) podglada kapiacych si¢ nagich m¢zezyzn. Film ten ,wielo-
krotnie ukazuje 7a ekranie aktywne kobiece spojrzenie, ktdre staje si¢ w diegezie
centralne dla tematyzowania przyjemnosci kobiecej™ (i to nawet jesli rezyser jest
gejem). Wielka kariera Brada Pitta zaczgta si¢ od wykorzystania jego seksualnosci
w Thelmie i Louise (rez. Ridley Scott, 1991). Wyraznie erotyzowani i wystawiani
na kobiecy oglad bywaja Daniel Craig — w Casino Royale (rez. Martin Campbell,
2006) wynurzajacy si¢ z morza identycznie jak pierwsza dziewczyna Bonda, Ursula
Andress, w glosnej scenie z Dr. No (rez. Terence Young, 1962)°°; Michael Fassben-
ser w Fish Tank (rez. Andrea Arnold, 2009) i Witydzie (Shame, rez. Steve McQu-

> Yul Brynner zaczynat karier¢ jako model i jest jednym z bardzo nielicznych meskich gwiazdoréw
(takze wspéiczesnych), ktérzy mieli naga sesj¢ ukazujaca tzw. full frontal.

2 M. Haskell, From Reverence to Rape. The Treatment of Women in the Movies, Penguin Books Inc., New
York 1975, 5. 250.

%3 L. Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, http://www.jahsonic.com/VPNC.html, 15.05.2015;
w polskim tlumaczeniu pojawia si¢ okreslenie: ,status bycia przedmiotem ogladu”; por. L. Mulvey,
Prayjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, op. cit., s. 100.

54 Koncepcja ,odzyskiwania uprzedmiotowienia” przez kobiety [,reclaiming objectification”] budzi
kontrowersje, czego dowodza chociazby dyskusje wokél najnowszej ksiazki Polly Vernion Hot
Feminist.

> C. Monk, The Heritage Film and Gendered Spectatorship, hetp://www.shu.ac.uk/services/lc/closeup/
monk.htm, 15.05.2015.

% Przed Casino Royale scena ta zostata powtérzona w innym filmie z serii o Bondzie, czyli Smieré
nadejdzie jutro (rei. Lee Tamahori, 2002); z morza wynurzata si¢ tu Halle Berry w bikini.
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een, 2011); Ryan Gosling — w stynnej juz scenie otwierajacej Drugie oblicze (rez.
Derek Cianfrance, 2012) kamera fragmentaryzuje jego umigsnione ciato, pokazu-
jac jedynie tors, a potem plecy (bez twarzy); Chris Evans, Liam Hemsworth, Jake
Gyllenhaal, Henry Cavill i wielu innych. Kwintesencja postgpujacego erotycznego
réwnouprawnienia jest Channing Tatum, gwiazda filméw o meskim striptizie:
Magic Mike (rez. Steven Soderbergh, 2012) i Magic Mike XXL (rez. Gregory Jacobs,
2015). Pierwszy z nich byt chwalony za obrazowanie zaréwno ciata, jak i ambicji
oraz emocjonalnego wngtrza bohatera. W wypadku drugiego (typowej produkgji
post-plot, w ktérej liczy si¢ nie fabuta, lecz atrakcja wizualna) chodzi wytacznie
o pokazywanie i seksualizowanie meskich cial wystawionych na oglad kobiet —
wiadczyn spojrzenia — Sledzacych erotyczny spektakl zaréwno w ramach diegezy,
jak i na widowni.

Female Gaze, Boyish Bodies — Masculinity
in Classic Hollywood Cinema

The concept of masculinity in classic Hollywood Cinema was as strong and
strict as in culture itself. As was the division between what is masculine and non-
masculine — rooted not only in stories told on screen, but also in cinematic ways
in which those stories were told (lighting, camera angles etc.). According to long-
standing classic Hollywood rules only femininity could be eroticised — never mas-
culinity. Therefore, as Laura Mulvey insists, popular cinema was designed for a
straight male viewer and for his point of view. However, as is widely known, there
was (and is) a number of male stars, especially those that entered Hollywood since
the ‘50s, that were defined either mostly, or also by their sexuality. Article shows
that widening of the category of “non-masculine” (that in that period included
women, boys, homosexuals and non-white males) made it possible also for male
bodies to be shown and perceived as sexual spectacles.
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Wolkeét kategorii macho.

0 kryzysie mezczyzny i kryzysie
meskosci w Bitwie w niebie
Carlosa Reygadasa

Kiedy Marcos, bohater Birwy w niebie (2005) meksykariskiego rezysera Carlo-
sa Reygadasa, dowiaduje sig, ze dziecko, ktére porwat dla okupu, zmarlo, stoi na
wielkim placu, obserwujac ceremoni¢ wieszania flagi narodowej. W orkiestrowe
dzwigki bebnéw i trabek towarzyszace paradnemu przemarszowi zotnierzy wdzie-
ra si¢ dzwonek jego telefonu, zaburzajac powagg chwili. Z poczatku Marcos go nie
styszy, urzeczony spektaklem, w ktérym raz w miesiacu, dzigki uprzejmosci pew-
nego generata, sam uczestniczy. Kiedy Zona przekazuje mu tragiczna wiadomos¢,
reaguje z wlasciwym sobie minimum ekspresji werbalno-gestykularnej: cichym,
wypranym z emocji glosem méwi ,,Cholera. Jak to si¢ moglo sta¢?™ i przez chwile
patrzy na powiewajaca w tle flagg, ktdrej zawieszenie zaklécit, a w koncu prze-
oczyl. Marcos nie jest zotnierzem, a jedyny jego zwiazek z sitami obronnymi kraju
polega na tym, ze pracuje jako szofer corki wzmiankowanego generata. Jest tez,
wraz z zona, sprzedawcg na lichym stoisku ze stodyczami i porywaczem matych
dzieci. Scena na placu otwiera histori¢ Meksykanina, wprowadzajac widza w sam
srodek jego zycia i jednocze$nie ukazujac go po raz ostatni takim, jakim byl do
tej pory. Od tego telefonu $wiat bohatera zaczyna podlega¢ powolnej, wewngetrz-
nej destrukeji, by pod koniec filmu runa¢ pod wplywem erupcji nagromadzonej
energii, ktérej zrédlem bedzie sam — apatyczny, flegmatyczny, pokorny — Marcos.

Zrédtem wewnetrznej dynamiki sceny na placu jest zderzenie opozycji. Kono-
tacje symboliczne ceremonii wojskowej odprawianej wokét narodowej flagi zostaja
skontrastowane z rzeczywistoscia, w ktérej zyje bohater i z nim samym. Zasadni-
cza rozbiezno$¢ znaczen lokuje si¢ na dwéch plaszczyznach: moralno-patriotycznej
i kulturowo-plciowej. Bohater przyglada si¢ zolnierskiemu rytuatowi aktualizu-
jacemu wartosci patriotyczne wigzane z emblematem, jakim jest flaga narodowa,

! Wszystkie cytaty z filméw podaj¢ we wlasnym ttumaczeniu.
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w kraju stynacym z wysokiej pozyciji sit wojskowych. W historii tego regionu, jak
i calej Ameryki Laciniskiej, rola armii byta niezwykle wazna: jako czynnika stabili-
zujacego sytuacje w kraju, jako podstawy reform i dzwigni postepu lub odwrotnie
— sily destabilizujacej, straznika wladzy oligarchéw i rozmaitych samowladnych
grup rzadzacych. Liczne wojny o niepodlegtos¢, dyktatury wojskowe oraz figura
caudillo — wodza, ktéry zdobyt wladze dzigki zdolnosciom przywédezym i autory-
tetowi — to elementy, ktére wytworzyty poczucie istotnosci sit wojskowych w kra-
jach latynoamerykanskich?. Bohater filmu Reygadasa znajduje si¢ zatem wsrdd
ludzi, ktérych powotaniem jest obrona narodu przed sitami destrukcyjnymi, a kté-
rzy sa zarazem $wiadomi swojej wladzy. Tymczasem obserwator i regularny uczest-
nik wydarzenia konotujacego wartosci takie jak: odwaga, honor, prawos¢ staja si¢
sita niszczycielska w swoim wtasnym kraju. Marcos ma na sumieniu zycie dziecka
— jednego z wielu, ktére wyrwat spod opieki rodzicielskiej w tchérzliwym, niskim
akcie porwania dla okupu. Dla niego wieszanie flagi jest prawdopodobnie pustym,
wyzutym z zasadniczej treéci ceremoniatem, niepowigzanym z warto$ciami mo-
ralno-patriotycznymi. By¢ moze jednak uczestnictwo w narodowym obrze¢dzie
posiada dla Meksykanina warto$¢ rytualnej kompensadji zfa, ktére czyni. Tego si¢
jednak nie dowiemy, poniewaz jest to ostatnie wieszanie flagi, w ktérym Marcos
uczestniczy. W tej wznioslej scenerii niestosowny dzwick dzwoniacego telefonu
zwiastuje rozbicie struktury jego mikrokosmosu, a informacja o $mierci dziecka
staje si¢ zapowiedzia jego wlasnego odejscia.

Poza kontrastem wynikajacym ze zderzenia zajecia bohatera z obszarem sym-
bolicznym nadbudowanym na sytuacji, w ktorej uczestniczy, pojawia si¢ opozycja
jeszcze innego rodzaju. Otyly, nieatrakcyjny i ospaty Meksykanin zostaje skontra-
stowany z zywymi wcieleniami kategorii machismo, ktére go otaczaja. Dysonans
znaczeniowy jest zbudowany poprzez umieszczenie Marcosa wsréd mezczyzn sta-
nowiacych jego przeciwieristwo i w sytuacji spolecznej, ktdrej aktorzy prezentuja
zawsze ultrameski typ wygladu, dodatkowo w silnie zmaskulinizowanej kulturze
kraju, w ktérym toczy si¢ akcja. Takie rozwiazania prowokuja odczytanie sceny
w kontekscie krytycznej refleksji nad wizerunkiem meskosci w Ameryce Lacin-
skiej. Subtelne znaki tego rodzaju namystu mozna odnalez¢ w tkance calego utwo-
ru. Kryzys egzystencjalny, ktérego doswiadcza bohater, daje si¢ zatem odczytad
zaréwno w planie jednostkowym jako moment rozpoznania indywidualnej kon-
dycji, jak i w szerszej perspektywie jako metafora zatamania si¢ obowiazujacego do
niedawna w kulturze latynoamerykariskiej paradygmatu meskosci’. Warto zatem
przeanalizowaé postaé Marcosa, umieszczajac ja w kilku kontekstach: ideologii
machismo, migdzyplciowej relacji dominacji-podporzadkowania oraz problemu ba-
nalizacji zycia. Kryzys bohatera Reygadasa rozwija si¢ bowiem w odniesieniu do
tych trzech plaszczyzn.

> R. E. Hryciuk, Kobiecosé, mgskosé, seksualnosé. Ple¢ kulturowa (gender) w badaniach dotyczqcych
Ameryki Laciniskiej [w:] Dzieje kultury latynoamerykarskiej, red. M. F. Gawrycki, PWN, Warszawa
2009, s. 285.

> Zob. R. Syska, Filmowy neomodernizm, Avalon, Krakéw 2014, s. 482.
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~Machismo jako dominujaca ideologia meskosci jest uznawana za jedna z naj-
bardziej charakterystycznych cech kultur Ameryki Laciriskiej, fenomen wspélny
calemu regionowi™. To pojecie teoretyczne uzywane do opisu specyfiki tamtejsze-
go modelu meskosci, jak rowniez kategoria funkcjonujaca w zbiorowej $wiadomo-
$ci samych uczestnikéw latynoamerykariskiej kultury — rozpoznawalna lokalnie
i bedaca w staltym uzyciu. Zmaksymalizowane meskie cechy w wygladzie wraz
z zabarwionymi agresja zachowaniami wyrazajacymi wladczos¢ ztozyly si¢ na obo-
wigzujacy wzér meskosci pierwotnie w kulturze meksykariskiej, w ktérej tez do
uzytku weszto samo stowo macho. Po rewolucji meksykariskiej wypromowano wi-
zerunek tzw. prawdziwego mezczyzny, ktéry zespolit si¢ z obrazem Meksykanina®
i do dzi$ jest dominujacy w tamtejszym dyskursie plei. Kategoria machismo defi-
niuje wigc obraz ,,samca’, jednoczesnie dewaluujac odmienne wizerunki meskosci.
Badaczka kultury latynoamerykanskiej, Renata Hryciuk, tak ja charakteryzuje:

~Machismo jest zatem postawa agresywna, konfrontacyjna, macho na
kazdym kroku dazy do udowodnienia swojej odwagi i wtadzy zar6wno nad
kobietami, jak i innymi me¢zczyznami. Machismo to réwniez meskos¢ ro-
zumiana jako potencja seksualna. (...) Nalezy si¢ nauczy¢ by¢ mezczyzng
i postgpowa¢ wedtug okreslonego kanonu zachowan, tak by nie utraci¢ sta-
tusu macho. (...) Bycie/zostanie mezczyzna jest osiagane przez odpowiednie
zachowanie i postgpowanie godne Meksykanina. Ci, ktérzy nie sa w stanie
sprosta¢ oczekiwaniom stawianym przez zmaskulinizowana kulture, sa po-
strzegani jako nie tylko niedojrzali, ale nawet zniewiesciali” °.

Cechy wygladu, stosunek do $wiata i kobiet oraz ich sposéb uzewngtrzniania,
jakie prezentuje Marcos, znajduja si¢ na drugim biegunie wobec tak zdefiniowanej
mgskiej tozsamosci. W zachowaniach bohatera nie ma nic z postawy roszczenio-
wej, jego relacje z kobietami i generatem cechuje uleglo$¢, a fizis wyraza fagodnos¢
i gnusno$¢. Bohater Reygadasa stanowi zatem zaprzeczenie cech sktadajacych si¢
na obraz idealnego Meksykanina w optyce machismo: otyly i ospaty, pozbawio-
ny sily przebicia i niezdolny do oporu w sytuacjach zagrazajacych jego godnosci
(jak skopanie przez pasazerke metra czy wy$mianie przez dzieci) sprawia wrazenie
cztowieka skrajnie pasywnego, fatwo podporzadkowujacego si¢ innym i niezdol-
nego do negocjowania swoich intereséw czy potrzeb. Marcos przezywa swoje zycie
w stanie wewnetrznej izolacji od rzeczywistosci i jego sytuacja psychiczna mani-
festuje si¢ w niemal permanentnym milczeniu, braku energii w ruchach i otgpia-
tym spojrzeniu w zastygtej w jednym wyrazie twarzy. Akinezja i katatonia mimiki
Meksykanina s3 tak wyrazne, ze sugeruja albo paraliz migéni, albo gleboki emo-
cjonalny letarg,.

»Pojecie twarzy — pisze Erving Goffman w pracy Rytual interakcyjny — moz-
na zdefiniowa¢ jako pozytywna warto$¢ spoteczng przypisywana osobie w danej

* R. E. Hryciuk, op.cit., s. 280.
> Ibidem, s. 282.

¢ R. E. Hryciuk, Macho versus maricon? O meksykariskich reprezentacjach megskosci, ,Kultura

i Spoleczeristwo”, 2007, nr 4, s. 55-56.
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sytuacji spotkania, gdy inni przyjma, ze trzyma si¢ ona okreslonej roli”’. Ponie-
waz facjata Marcosa w kazdym momencie jego zycia, ktéry ogladamy, wyglada
identycznie, mozna uzna¢, ze mezczyzna utozsamit si¢ z odgrywana przez siebie
w przestrzeni spotecznej rola. Jednak zadne z jego spofecznych wcielet — meza,
ojca, szofera, ulicznego sprzedawcy — nie wymaga od niego perfekcyjnego pano-
wania nad swoja ekspresja. W istocie nie wymaga go w ogéle, wystarczy, by jego
zachowanie i wyglad miescily si¢ w ramach powszechnych oczekiwan wobec kon-
troli nad wymiarem cielesnym jednostki. Bohater Reygadasa nie jest tez cztowie-
kiem, ktéry odczuwa potrzebg samokontroli lub kontroli w ogdle, co ttumaczy-
toby dbato$¢ o ,zachowanie okreslonego porzadku ekspresji”®, wedlug okreslenia
Goffmana. Dlaczego wigc Marcos w znieruchomieniu twarzy, odr¢twieniu ciata
i znuzeniu gestéw przypomina bardziej czlowieka martwego niz Zywego? Ponie-
waz Marcos w zasadzie jest martwy.

Na jego codzienno$¢ skfadaja si¢ niezmienne sekwencje zdarzen i sytuacji: pra-
ca z zong na stoisku, wozenie Any po miescie i zalatwianie dla niej drobnych spra-
wunkéw, ogladanie ceremonii wieszania flagi, porywanie dzieci dla okupu, spe-
dzanie czasu przed telewizorem. W tym nastgpstwie czynnosci i spraw budujacych
tkanke zycia Marcosa zwracaja uwagg dwie okolicznosci: dziatalnos¢ przestgpeza
oraz brak jakiejkolwiek przeciwwagi — emocjonalnej, duchowej, artystycznej — dla
banatu codziennosci. ,Zdarzenia codzienne s3 ostentacyjnie niezauwazalne. Prze-
plywaja od istnienia do nieistnienia, w ktére zapadaja, a swa krétka obecnoscia
nie budza uwagi. Codziennos¢ jest bowiem rzeczywisto$cia podwojnie umykajaca.
Przetacza si¢ ku nieistnieniu i przejawia w niezauwazalnosci. Jest przezroczysta.
Nie zostawia §ladéw?, jak pisze Jolanta Brach-Czaina w eseju Szczeliny istnienia.
Poniewaz w egzystencji bohatera nie ma nic poza codziennoscia, cata jest ,prze-
zroczysta”, banalna i miatka. Marcos pozwolit jej taka by¢, poniewaz nie majac
wokét siebie modeli alternatywnych, nie potrafit uksztattowad jej inaczej. Nie byt
tez w stanie poddad jej krytycznej analizie, bo nie potrafit zdystansowa¢ si¢ wobec
wiasnego zycia przezywanego tylko w wymiarze codziennych zadar.

W zyciu codziennym rzadko dziatamy w sposéb $cile racjonalny, wyznaczony
przez jasno okreslone cele i dobér $rodkéw. Codziennymi planami zyciowymi,
zawierajacymi motywy »po to, aby« kieruja nawyki, obyczaje, rutyny i rytualy,
réwnie dobrze jak impulsy i emocje'.

Pod wplywem wstrzasu wywolanego $miercig porwanego dziecka i konfronta-
qji z zupetnie odmienng reakcja swojej zyciowej partnerki Marcos przezywa rodzaj
egzystencjalnego szoku, ktéry wybudza go z emocjonalnej, moralnej i zyciowej
stagnacji. Po otrzymaniu tragicznej wiadomosci przyjezdza do zony pracujacej na
stoisku w przejsciu podziemnym i w btysku objawienia widzi swoje zycie takim,

7 E. Goffman, Rytual interakcyjny, thum. A. Szulzycka, PWN, Warszawa 2006, s. 5.
8 Ibidem, s. 9.

7 ]. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Efka, Krakéw 1999, s. 60.

1 E. Hatas, Symbole w interakcji, Oficyna Wydawnicza, Warszawa 2001, s. 213.
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jakim ono jest. Sekundy, ktére materializuja si¢ w miarowym tykaniu zegaréw
wokét nich, wybijaja rytm egzystencji przezywanej w niekoficzacym si¢ banale co-
dziennosci.

Stan zoboj¢tnienia i alienacji, ktdry uzewngtrznia si¢ w zwolnionej motory-
ce, ograniczonej ekspresji i milczeniu bohatera, jest wigc wynikiem braku w pro-
gramie jego zycia tego, co naprawde¢ wazne — przejawem banalizacji egzystencji''.
»Miatka kultura osobista produkuje miatkie dazenia. (...) Skazanie siebie na zycie
nijakie, Zadne, formalne, bez tresci, bez czegos, co bytoby warte cierpied™? jest tego
efektem. Marcos rozpaczliwie potrzebuje czego$ waznego w swoim zyciu i kryzys
u$wiadomi mu t¢ potrzebe. Zanim to jednak nastapi, bohater bedzie pozostawat
w stanie skrajnego wewnetrznego wyobcowania, ktére najlepiej oddaje wlasnie
sfowo ,rozpacz”. Rozpacz wynikta z potrzeby nasycenia zycia wartos$ciami dalece
wykraczajacymi poza tego zycia mozliwosci, z powodu niepetnego uswiadamiania
sobie tego wielkiego pragnienia i wreszcie z powodu bolesnego rozdzwicku miedzy
wiasnymi nierealizowanymi potrzebami a odczuwanym brakiem takich potrzeb
w najblizszych osobach. To, czego do§wiadcza Marcos, a co znacznie przekracza
jego umiejetnosci diagnostyczne to, by uzy¢ stéw Kierkegaarda: ,rozpacz, ze si¢ nie
jest $wiadomym swej osobowosci (...), rozpacz, ze si¢ nie chee by¢ soba, rozpacz,
ze sie chce by¢ sobg”™".

Marcos uswiadamia sobie to wszystko, przygladajac si¢ zza swojego kramu mi-
jajacym go przechodniom, ktérych sylwetki co dzien przeptywaja przed nim w tu-
nelu pod miastem. Zaczyna widzie¢ t¢ sytuacj¢ z perspektywy $pieszacych dokads
ludzi: efemeryczno$¢ doznania i nieistotno$¢ miejsca. Takim tez zaczyna jawi¢ mu
si¢ jego wlasne Zycie — stanem zawieszenia na obszarze tranzytowym. Jednocze-
$nie ciezar winy za $mier¢ dziecka osiada mu na barkach i Marcos ,,odczuwa coraz
wicksze obrzydzenie egzystencja pozbawiong jakichkolwiek moralnych granic™.
Powoli tez odkrywa, ze tragiczne w skutkach porwanie zaburzyto harmonie jego
egzystencji, w ktérej dziatalno$¢ przestgpcza miata swoje ustalone miejsce. ,Ludzie
daza do tego, aby zycie codzienne partycypowaé w formie spdjnego $wiata jako
rzeczywisto$¢ uporzadkowang™ i to ,daje im zasadniczo poczucie normalnosci
i osadzenia™®. Dopdki wiec porwania i zadania okupéw miescity si¢ w strukeurze
codziennosci bohatera, stanowily dla niego naturalny jej element. ,Dopiero zakls-
cenie codziennego trwania i wywolana tym §wiadomos¢ refleksyjna kwestionuje 6w
codzienny fad”", ujawniajac Marcosowi jednoczesnie moralny upadek i potworny
banal wiasnej egzystencji. Jak pisze filmowiec i krytyk Maximilian Le Cain, od

" K. Obuchowski, Cztowick intencjonalny, czyli jak byc sobq, PWN, Warszawa 1993, s. 147.

12 Tbidem.

13 S. Kierkegaard, Bojazi i drzenie. Choroba na smieré, ttum. J. Iwaszkiewicz, PWN, £6dZ 1972, s. 146.

4 R. Syska, op. cit., s. 472.

5 D. Mroczkowska, I. Borkowska, Momenty przetomowe i punkty zwrotne w dynamice codziennosci czasu
wolnego [w:] red. D. Mroczkowska, Czas wolny. Refleksje, dylematy, perspektywy, Difin, Warszawa
2011, s. 22.

16 Tbidem, s. 25.

7 Ibidem, s. 40.
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tego momentu bohater ,znajduje si¢ w stanie, w ktérym musi renegocjowaé swoja
relacje ze $wiatem, przepracowa¢ uczucia, ktéore nie chca si¢ wyklarowac™s. W jego
zasklepionej strukturze mentalnej pojawia si¢ szczelina i przez t¢ szczeling zaczynaja
wydostawac¢ si¢ emocje, potrzeby i myfli, rozbijajac tkanke dni.

Zaczyna si¢ od czynnosci, ktdre bohater wykonuje od lat jako kierowca. Mar-
cos odbiera z lotniska cérke generata — Ang. Jedzie z nig tym samym co zawsze
samochodem, za takim samym jak zawsze sznurem pojazdéw, znanymi na pamieé
ulicami... i popetnia btad. Zatrzymuje si¢ na czerwonym $wietle i stoi nadal, kie-
dy sygnal zmienia si¢ na zielony. Ana jest tak zdumiona roztargnieniem swojego
wieloletniego kierowcy, ze zafascynowana wpatruje si¢ w niego, nie przerywajac
mu chwili zadumy. Dla odprezenia proponuje mu wizytg w domu publicznym —
Marcos nie bardzo ma ochotg, ale wraca juz do swej roli, odpow1adajqc »Dobrze,
co tylko powiesz, Ana”. Jednak niedtugo potem znowu z nicj wypada i to w sposéb
spektakularny, kiedy w odpowiedzi na pytania dziewczyny o przyczyne frasunku
méwi jej prawde. Dziatajac w zgodzie ze swoja emocjonalng potrzeba, popetnia
kilka spoteczno-kulturowych grzechéw jednoczesnie: zaburza relacje pracodawca-
-pracownik, ignoruje sfer¢ dystansu emocjonalnego migdzy sobg a rozméwezynia
i tamie spoteczne konwenanse, ktérych siatka rozpina si¢ miedzy przedstawicielka
klasy wyzszej a cztowiekiem z nizin.

»Spdjnos¢ ekspresji wymagana przez wystgp ujawnia istotng rozbiez-
no$¢ miedzy naszym az nazbyt ludzkim »ja« i »ja« uspolecznionym. (...)
Jako postaci sceniczne wystgpujace przed publiczno$cia nie mozemy jednak
poddawac¢ si¢ zmiennym nastrojom. (...) Oczekuje si¢ od nas niejakiej biu-
rokratyzacji ducha po to, by$my byli w kazdej chwili gotowi da¢ doskonale
jednorodne przedstawienie™”.

Te konstatacje Ervinga Goffmana z ksiqzki Czlowiek w teatrze zycia codzienne-
go tworzg dokladng charakterystyke powinnosci spotecznej Marcosa w jego relacji
z Ana — powinnosci, ktdra bohater odrzuca, w jej miejsce wybierajac szczeros¢ stéw
i autentyczno$¢ reakeji. Dziewczyna nie chce ani ich, ani wiedzy, ktérg niosa na
temat mezczyzny, ktdrego zna od dziecka. Odrzucony i coraz bardziej osuwajacy
sic w siebie bohater wraca wigc do domu, w rytuale wieczornego seksu z Bertha
szukad ukojenia. Jednak raz rozpoczgte wewngtrzne procesy nie dadza si¢ zatrzy-
maé — Marcos nie potrafi juz odnalezé poczucia stabilizacji i spéjnosci swojego
$wiata, ktére zapewniata mu dotad codzienna obrzedowo$é. Nie potrafi tez wréci¢
do tego, co bylo migdzy nim a zong — bezpiecznego przyzwyczajenia bedacego sub-
stytutem glebokiej relacji — i juz do tego nie wréci, poniewaz rozumie, ze uczucia,
ktére zywi do Any, sa esencja jego egzystencjalnych potrzeb. Do zycia uwigzionego
miedzy tykaniem zegaréw na straganie a potwornym cynizmem Berthy zatujacej
pieniedzy z okupu nie ma juz powrotu, bo Marcos wie, ze kocha Ang.

'8 M. Le Cain, Battle in Heaven: An Interview with Carlos Reygadas, ,Senses of Cinema”, luty 2006,
http://sensesofcinema.com/2006/feature-articles/reygadas/, 20.05.2014.

Y E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, thum. H. Datner—Spiewak il gpiewak, Aletheia,
Warszawa 2008, s. 85.
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W pierwszej scenie filmu, ktéra jest projekcja marzen bohatera, ukochana
dziewczyna wykonuje mu fellatio, jednak nastréj obrazéw nie jest romantyczny
ani erotyczny. Scena ma charakter uroczysty i pompatyczny, ktéry rozwija si¢ az
poza granicg kiczu, co jest efektem kombinacji lirycznego utworu skrzypcowe-
go, zwolnionego rytmu obrazu oraz zblizenia twarzy Any, po ktérej sptywa Iza.
Po gwalttownym cigciu montazowym konczacym sceng muzyka nadal jest stysza-
na i rozwijajaca si¢ fraza ilustruje nastgpne obrazy towarzyszace scenie na placu.
Dzwigki skrzypiec punktujg kroki zotnierzy i w koricu ging w wojskowych melo-
diach bebnéw i trabek. Wyobrazony seks z Ang bedacy momentem niezwyklego
wzruszenia i patosu oraz uczestnictwo w podniostej ceremonii to dwa wydarzenia,
ktére stanowia metonimiczne przedstawienia dwoch wielkich porywéw: mitosci
i patriotyzmu. Ukazuja one dwie wzniostosci, o ktére weiaz ociera si¢ Marcos, ale
ktére nie sa mu dostgpne w takim wymiarze, jakiego pragnie. Doswiadcza ich
jedynie poprzez substytut, w zalosnie matej skali zdarzeni i przezyé: nadetej cere-
monii odprawianej w ciemnosci, bez publiki i seksu — wyobrazonego z Ana, ktdrej
pragnie i prawdziwego z niekochana Bertha.

»Rezysera interesuja sytuacje, w ktérych najpelniej eksponowanym tematem
staje si¢ cialo (flesh), nieredukowalne do swego pierwotnego, cielesnego (body)
aspektu, lecz wprowadzone w przestrzen rytualéw, seksualnosci i $mierci”. Ta-
kie jest cialo Marcosa — mechanizm wykonujacy sekwencje zautomatyzowanych
ruchéw, a wigc cialo zrytualizowane i odpodmiotowione, ktére zachowuje te ce-
chy zaréwno w sferze uspolecznionej, jak i w przestrzeni intymnego kontaktu. To
réwniez cialo nieatrakcyjne, niezadbane, odstreczajace jako obiekt wizualny, jako
podmiot dziatajacy i jako potencjalne zrédlo seksualnej rozkoszy. Wreszcie to cialo
wyzute z energii, spowolnione, na granicy zastoju, a wigc $mierci. Przeciwstawione
jest mu cialo Any — pickne i witalne w swojej $wiezosci i niestrudzonej dynamice
proceséw. Ponadto swobodne i spontaniczne, o nieskrepowanej i bogatej w formy
ekspresji. Dlatego kontakt z ciatem Any staje si¢ dla bohatera swoistym momentem
przejécia, a ono samo — przestrzenia wyzwolenia podczas seksualnego zblizenia, do
ktérego naprawde miedzy nimi dochodzi. Ana uosabia wspaniato$¢ i wzniostos¢,
swobodg i wolnos¢, kedrych tak desperacko pragnie Marcos, i ktérych doswiadcza
w jej obecnosci.

Relacja Marcosa i Any zostaje wyraznie wpisana w model wiadzy-podporzad-
kowania, ale realizujg oni zachowania przypisane w ideologii machismo drugiej
plci. Ana podejmuje decyzj¢ o intymnym spotkaniu, ktére odbywa si¢ w jej miesz-
kaniu; ona prowadzi samochéd w drodze do niego; wreszcie to wlasnie ona pod-
czas stosunku znajduje si¢ nad partnerem, co eksplicytnie wyraza jej dominacj¢
nad mezczyzna. Ponadto kiedy kochanek usituje by¢ bardziej aktywny i zaczyna ja
piesci¢, kobieta wymusza na nim powrét do nieruchomego lezenia. Zatem w kraju,
w ktérym ,wyksztalcita si¢ koncepcja skrajnej dominacji me¢zczyzn, wzmocniona

2 T. de Luca, Carnal Spirituality: The Films of Carlos Reygadas, ,Senses of Cinema”, lipiec 2010, http://
sensesofcinema.com/2010/feature-articles/carnal-spirituality-the-films-of-carlos-reygadas-2/, za: R. Syska,

op. cit., s. 467.
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przez patrylinearne prawo dziedziczenia, ide¢ »udomowienia« kobiet, gloryfikacje
dziewictwa, wiernosci i uzytecznosci kobiet, zapisane w prawodawstwie pafistwo-
wym i ko$cielnym™', Ana dominuje nad Marcosem. Jej hegemonia nie ogranicza
si¢ zreszta tylko do sytuacji intymnego kontaktu, ale definiuje calos¢ ich wzajem-
nych stosunkéw.

Scenie zblizenia towarzysza orkiestrowe tony przywodzace na mys$l majesta-
tyczne wojskowe defilady i obserwowany przez bohatera przemarsz zotnierzy na
placu, co sugeruje rodzaj jego doznan. Naste¢pne ujecia ukazuja za$ fragment me-
czu futbolowego, ktérego obraz okazuje si¢ zaposredniczony przez ekran telewi-
zora. Przed odbiornikiem siedzi Marcos i masturbuje si¢, a w $ciezce dzwickowej
obecny jest nadal ten sam utwér — wyznacza on jednolito$¢ emocjonalnej tonacji
obu scen i wskazuje na tozsamo$¢ odczué bohatera podczas obu aktywnosci. Kie-
dy entuzjastyczne krzyki ttumu obwieszczaja zwycigstwo jednej z druzyn, bohater
dos¢ desperacko prébuje doprowadzi¢ si¢ do orgazmu, jakby liczac na to, ze energia
i zachwyt po drugiej stronie ekranu mu si¢ udziela. Jego zachowanie nie powinno
tak bardzo dziwi¢, zwazywszy na ogromna popularno$¢ pitki noznej w Meksyku
i zwiazane z nig formy kibicowania. Rozwdj futbolu w Ameryce Laciniskiej ,,nato-
zyl si¢ na zjawiska kulturowe odmienne od europejskich, co zaowocowato niezwy-
ktym, spontanicznym sposobem gry (...), jak réwniez wyjatkowo zywiotowymi
formami kibicowania”. Zaréwno sama gra, jak i partycypowanie w kulturze fa-
nowskiej, ktére posiada wymiar obrzgdowy, stanowia bardzo istotny element mo-
delu machismo. Jednak Marcos oglada relacje z pitkarskich mistrzostw Meksyku
nie z potrzeby uczestnictwa w tym wydarzeniu, ale ze wzgledu na jego komponent
ekstatyczny oraz przejawy dumy i zachwytu, ktére obserwuje na ekranie telewi-
zora. Masturbacja podczas transmisji zwycigstwa pitkarzy i ekspresji radosci ich
i kibicéw to dla Marcosa proba przeniesienia doznan, jakich doswiadczyl, kochajac
sic z Ang na sytuacjg, ktdra kojarzy mu si¢ ze wzniostoscia. Powtarza nawet za roze-
mocjonowanym komentatorem: ,To jest sen. (...) Najwspanialsza rzecz”. Nastep-
stwo scen i ten sam podktad muzyczny towarzyszacy ujeciom seksu, relacji z boiska
i obrazu Marcosa wpatrujacego si¢ w odbiornik wskazuja na podobienstwo tych
sytuacji w odbiorze emocjonalnym bohatera, tym bardziej, ze przekaz zostaje na-
znaczony walorem subiektywnym. Bohater Reygadasa usituje wigc wzbudzi¢ w so-
bie przezyte raz epifaniczne doznanie, szukajac jego komponentéw na obszarze
dostepnych mu senséw.

Wszystkie opisane zachowania, reakcje i emocje Marcosa sktadaja si¢ na portret
mezczyzny skrajnie introwertycznego, pograzonego w intelektualnym, emocjonal-
nym i duchowym marazmie oraz nieustannie si¢ podporzadkowujacego: biegowi
wydarzen lub dziataniom innych ludzi, w tym kobiet. Marcos nie posiada sity
kreacji rzeczywistosci, mocy decyzyjnej ani wladzy nad zadnym aspektem $wia-
ta, w ktérym zyje. Podmiotami decyzyjnymi sa w jego uniwersum generat i dwie

2 M. Alfredo, Hombres y Machos: Masculinity and Latino Culture, University of California at Riverside-
Westview Press, Boulder 1997, za: R. E. Hryciuk, Macho versus..., op. cit., s. 56.

22 1. Gawrycka, Fenomen futbolu latynoamerykariskiego [w:] Dzieje kultury..., op. cit., s. 448.
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kobiety: zona i Ana, zatem z jednej strony przedstawiciel grupy spotecznej cie-
szacej si¢ najwickszym powazaniem i posiadajacej najwicksza wladze w kra-
jach Ameryki Lacinskiej, z drugiej za§ — marginalizowane i nietraktowane jako
réwni partnerzy w dialogu spolecznym kobiety. Jego sytuacje egzystencjalng
w kontekscie refleksji nad kategorig machismo moina odczytaé jako metafore
rozdarcia mezczyzn migdzy starym (tradycyjnym, znanym, zakorzenionym
w $wiadomosci spolecznej) a nowym (znajdujacym si¢ in statu nascendi, nie-
znanym) modelem spotecznym. W pierwszym definiujaca meska tozsamosé
pozostaje kategoria macho, w drugim meskos¢ jest renegocjowana w wyniku
emancypujacej si¢ tozsamosci kobiece;.

Zmiany w sytuadji i pozycji kobiet, zmniejszajace rol¢ mezczyzn, zachodza
w krajach Ameryki Laciskiej juz od lat 60. ubieglego wieku, ale dopiero nie-
dawno ulegly dynamizacji. Na przestrzeni ostatnich lat zacz¢to zwracaé uwa-
ge, ze proces ten ma pewne negatywne konsekwencje — w wyniku emancypacji
kobiet zachwianiu ulega spoteczno-kulturowa homeostaza, w ramach ktdrej
sztywna i spdjna, jak dotad, meska tozsamos¢ domaga si¢ przewartosciowania
i zaktualizowania:

»Zmiany te (...) przyniosty wzrost kobiecej autonomii, wigksza zdol-
nos$¢ do negocjowania pomigdzy kobieta a mezczyzna, a tym samym
op6r wobec wzorcédw wiadzy patriarchalnej. Przemiany te doprowadzity
do redefinicji dominujacych wzorcéw meskosci, procesu interpretowa-
nego jako »kryzys meskiej tozsamosci«”*.

Reakcje mezczyzn na proces umacniania si¢ pozycji kobiet sa dwojakiego
rodzaju: wycofanie si¢ w pasywno$¢ lub eskalacja zachowari dominacyjnych.
Na przemiany w tkance spolecznej mezczyini reaguja wigc ,zachowaniami
patologicznymi, okreslanymi cz¢sto mianem »ubocznych skutkéw« wspélcze-
snych proceséw wzrostu wladzy i pozycji kobiet”*, ktére czgsto przyjmuja for-
mg¢ biernego oporu poprzez wycofywanie si¢ z relacji i postawe rezygnacyjna.
Zatem zaleznos$¢ bohatera Reygadasa od dwéch podmiotéw whadzy $wiadezy
o zaistnieniu w tamtejszej tkance spolecznej pozytywnych proceséw. Jego roz-
darcie migdzy nimi skutkujace strategiami biernosci metaforyzuje natomiast
destrukcyjny wplyw tych proceséw na meska cz¢$é spoleczenstwa. Zachodza-
ce w obrebie kategorii machismo transformacje wywotuja wéréd mezezyzn nie-
mozno$¢ okreslenia swojego statusu i roli wzgledem kobiet. Kiedy wybieranym
przez nich modelem reakgji jest pasywnos¢, dochodzi do catkowitej dekompo-
zycji porzadku spotecznego, bowiem biernos¢ jest tradycyjnie przypisywana
kobietom, w opozycji do aktywnosci i dynamizmu, ktdre sa niezb¢gdnymi kom-
ponentami postawy macho:

V. G. Martinez, Los representaciones de los géneros en la construccién de las espacios piiblico y privado
(w:] Masculinidades Emergentes, red. R. Montesimos, Mexico 2005, za: R. E. Hryciuk, Kobiecos¢,
meskosc. .., op. cit.

2 R. E. Hryciuk, Macho versus..., op. cit., s. 66.
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»Opozycja aktywny-pasywny i zwigzane z nig relacje wladzy zajmuja
centralne miejsce w modelu machismo, pasywnos¢ jest bowiem w kultu-
rach Ameryki Lacinskiej postrzegana negatywnie. Stanowi wyraz stabo-
$ci i przypisywana jest kobiecie oraz temu, co kobiece, a w konsekwencji
kojarzona jest z homoseksualizmem. (...) Macho jest tym wszystkim,
czym nie jest zniewiescialy, pasywny i pozbawiony wtadzy homoseksu-
alista”.

Bohater Reygadasa przezywajacy egzystencjalny szok i doswiadczajacy
utraty poczucia spojni rzeczywisto$ci odczuwa dezintegracje swojej osobowo-
$ci. Posta¢ ta odczytana w szerszej perspektywie staje si¢ metaforg stanu me-
skiej tozsamos$ci w krajach latynoamerykanskich. Proces rozpadu wewngtrz-
nej struktury i jego manifestacje na poziomie behawioralnym, ktére staja si¢
udzialem Marcosa, symbolizuja destrukcyjne procesy, ktérym obecnie podlega
konstrukt tozsamosciowy macho. Waloryzowanie cech ultrameskich, z agresja,
dynamicznoscia i wladczoscia na czele, a nietolerowanie wlasciwosci opozy-
cyjnych w modelu macho, doprowadzito do paradoksalnego uzewngtrznienia
si¢ w meskiej tozsamosci wlasnie tego drugiego zbioru. Jednoczesnie powolny,
ale konsekwentny proces uniezalezniania si¢ kobiet w spoteczeristwach latyno-
amerykanskich zaowocowal przejmowaniem przez nie cech i zachowan zare-
zerwowanych dla mezczyzn. Apatyczny Marcos niszczony przez banat wlasne-
go zycia, niezdolny do wprowadzenia zmiany, a nawet zdiagnozowania swojej
kondycji przed momentem wstrzasu moze zostaé zinterpretowany jako figura
meskiej tozsamosci w Ameryce Laciriskiej: poddawana procesom destrukeyj-
nym i autodestrukcyjnym, nieodnajdujaca si¢ juz w ideologii machismo, ale
niezdolna do wynegocjowania sobie nowego statusu.

» R. Lancaster, Life is hard. Machismo, Danger and the Intimacy of Power in Nicaragua, Berkeley,
Los Angeles 1992, s. 235 za: R. E. Hryciuk, Kobiecosé, meskosé...., op. cit., s. 281.
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On the Macho Category. Man’s Crisis and the Masculinity Crisis
in Car%os Reygadas’ Battle in Heaven

The aim of this article is to analyze the main character of the Carlos Reyga-
das’ movie Battle in Heaven contextualizing it in a critical reflection on the im-
age of masculinity in Latin America. The author is placing Marcos’ character
in three contexts. First is the machismo ideology, which the author links with
the sociological reflection by Erving Goffman about the meaning of appear-
ance and forms of expression in social life. Second is an intersexual relation
of domination-subordination. The author juxtaposes behavior and bodies of
Marcos and his lover Ana to show that traditional women and men roles are
reversed here. The third context refers to the problem of banalization of life,
which the main character suddenly started to feel. In reference to this three
phenomena unfolds existential crisis of Reygadas’ character. But it can be read
both as an individual perspective of a moment of recognition of one’s condi-
tion and also in larger perspective as a metaphor of collapse of the paradigm of
masculinity which was in force until recently in Latin American culture.

The author recounts opinions of researchers of this area about the crisis of
the male identity and shows that Marcos’ existential situation can be interpreted
as a metaphor of men’s situation in Latin America. Masculinity and the cat-
egory of machismo are there in a process of redefinition mainly because of the
women’s emancipation and transformations of feminine identity. This situation
causes imbalance in social-cultural life and the model of reaction frequently
chosen by men is passivity. But then it causes decomposition of social order,
because inactivity is traditionally assigned to women. Not able to take action
Marcos can be seen as a figure of male identity in contemporary Latin America.
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Wizerunki mezczyzn
w kinowych adaptacjach prozy
Hallgrimura Helgasona

Wstep: Antywikingowie

Wspdtczesne filmy islandzkie do krytyki spolecznej wykorzystuja migdzy
innymi motyw niecheci mlodszych pokolen wobec rodzimej tradycji i histo-
rii. Ich bohaterowie swoim nastawieniem do zycia czg¢sto przypominaja wrecz
osobowosciowe rewersy postaci ze $wiata nordyckich sag. Historia najnowszej
kinematografii z ojczyzny Bjork i Halldéra Laxnessa jest bowiem w duzym
stopniu nieustanng préba prezentowania widzom portretéw protagonistéw,
ktérych mozna okresli¢ metaforycznie jako antywikingéw. Co ciekawe po-
stacie te dzielg wiele cech wspdlnych z transnarodowym modelem osobo-
wym zwiazanym ze skazeniem tzw. ,genem X7, ktéry stat si¢ w latach 90.
XX wieku no§nym schematem fabularnym, wykorzystywanym najpierw przez
amerykarnskie kino niezalezne oraz tamtejszy przemyst muzyczny. Wizerunki
»ikséw” szybko zagoscity takie w telewizji, reklamach oraz modzie. Figury
»slacker6w™! zostaty réwniez (z lepszym lub gorszym skutkiem) zaadoptowane

' Tym mianem zaczgto okresla¢ postacie zachowujace si¢ podobnie do bohateréw z obrazu Slacker
(1991) Richarda Linklatera, ktéry, obok Seksu, kltamstw i kaset wideo (1989) Stevena Soderbergha,
czgsto uznaje si¢ za dzieto ustanawiajace konwencje¢ opowiadania o generacji X. Natomiast literackim
glosem ,ikséw” media ogtlosity ksiazke Douglasa Couplanda z 1991 roku pt. Pokolenie X: Opowiesci
na czas przyspieszajqcej kultury. Por. D. Coupland, Pokolenie X: Opowiesci na czasy prazyspieszajqcej
kultury, ttum. J. Rybicki, Warszawa 2008.
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w kinematografiach kilku innych krajéw europejskich?, m.in. dzigki naktada-
niu si¢ ich cech na glosne w tym czasie w mediach (i $wiecie akademickim)?
zjawiska zwigzane z erozja tozsamosci narodowej oraz kryzysem meskosci®.

Islandzkich pogrobowcéw pokolenia X begdg zatem charakteryzowaé, po-
dobnie jak ich ,zagranicznych kuzynéw” z takich obrazéw jak Trainspotting
(1996) Danny’ego Boyle’a czy Fight Club (1999) Davida Finchera’, trudne rela-
cje z rodzicami (a zwlaszcza z ojcami), obojetnosé (lub czasem wrecz wrogos¢)
wobec tradycji i historii wlasnego kraju®, awersja do zyciowej stabilizacji oraz
problemy z samoocena i zwigzana z nimi niecheé¢ do stalych zwiazkéw uczucio-
wych. W kinematografii ponowoczesnej Ultima Thule wszystkie te cechy zo-
stang za$ odpowiednio przerysowane, aby kontrastowaé z zawartymi w sagach

Dowodem takiej tendengji jest m.in. migdzynarodowy projekt badawczy Generation X Goes Global:
Mapping A Youth Culture in Motion, ktdrego rozwdj mozemy §ledzi¢ w Internecie na stronie: heep:/
www.generationxgoesglobal.com, 24.03.2015. Wzi¢li w nim udziat akademicy z calego $wiata, w tym
takze z Polski i Islandii. Poszerzone analizy tekstéw kultury z poszczegdlnych krajéw zawarto za$
w ksigzce o tym samym tytule. Por. Generation X Goes Global: Mapping A Youth Culture in Motion,
red. Ch. Henseler, Londyn 2012.

Zadaniem tej pracy nie jest dowiedzenie, czy analizowani w niej me¢zczyzni naleza do jakiejs wigkszej,
rozpoznawalnej grupy socjologicznej. Badane przeze mnie filmowe obrazy meskosci traktuje bowiem
jako kinowe reinterpretacje szeregu popularnych modeli osobowych, obecnych w prasie, telewizji
i tekstach akademickich. Natomiast postawy ,przedstawicieli pokolenia X” analizuje m.in. Zygmunt
Bauman w swojej ksiazce Zycie na przemial. Autor ten, w przeciwiefistwie do wielu innych badaczy
(piszacych zwlaszcza o filmie i mediach), postrzega generacje X jako zjawisko pokoleniowe, a jej
przedstawicieli uwaza za osoby ,spolecznie bezdomne”, ktdre, w przeciwieristwie do wezesniejszych
pokoler, ,,nie zdotaly juz dogoni¢ wehikutu (boomu ekonomicznego — dopisek SJK) i zabraé si¢ w dalsza
podréz”. Cyt. za: Z. Bauman, Zycie na przemiat, ttum. T. Kunz, Krakéw 2004, s. 26-30.

W Polsce na temat kryzysu meskosci pisali m.in. Zbyszko Melosik i Tomasz Szlendak. Natomiast
za granica tym zagadnieniem zajmuje si¢ migdzy innymi Michael Kimmel. Por. np. M. Kimmel,
Manhood in America: A Cultural History, Nowy Jork 1997, Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze
wspdtczesnej, Krakéw 20006, T. Szlendak, Leniwe maskotki, rekiny na smyczy: w co kultura konsumpcyjna
praemienita mezczyzn i kobiety, Warszawa 2005.

Najcickawsze monografie analizujace twérczos¢ filmowa wiazana z anty-wartosciami pokolenia X
to: P. Hanson, The Cinema of Generation X: A Critical Study of Films and Directors, Jefterson, North
Carolina, London 2002 [oraz] Ch. Lee, Screening Generation X: The Politics and Popular Memory
of Youth in Contemporary Cinema, Austin, Texas 2012. Co cickawe pierwsza ksiazka zawiera dos¢
szerokie rozumienie tego terminu, bo do twércéw taczonych z ,genem X” naleza zdaniem jej autora
nie tylko postacie najczedciej z nim faczone (takie jak Richard Linklater, Kevin Smith czy David
Fincher), lecz réwniez osoby niezbyt pasujace do miana autoréw narracji o drifterach i slackerach, m.in.
M. Night Shyamalan, Michael Bay czy rodzefistwo Wachowski. Z kolei monografia Christiny Lee
nazbyt czgsto uzywa terminu ,,pokolenie X” do opisywania zbyt réznych postaw i modeli osobowych
z filméw o amerykariskiej miodziezy.

Nalezy jednak podkresli¢ fake, ze anglosascy ,iksi” opierali swéj status na opozycji wobec yuppies,
a islandzcy ,antywikingowie” konstruuja go czgéciej na antagonizmie wobec tradycji i historii —
warto$ciach ,,pokolenia ojcéw”, figur znanych migdzy innymi z tamtejszej kinematografii lat 80. XX
wieku.

o
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for. 101 Reykjavik

wzorcami, ktére zdaniem odpowiednikéw tamtejszych ,ikséw” ideologicznie
wpisano w §wiatopoglad starszego pokolenia’.

Cierpienia wiecznego chlopca: 101 Reykjavik Baltasara Kormdkura

Przedstawiciele postaci inspirowanych amerykanskim ,genem X” pojawiaja
si¢ juz w islandzkich obrazach z lat 90. XX wieku. Jednak produkgje z tego okre-
su, takie jak Sdddma Reykjavik (1992) Oskara ]onassona czy erggfoﬁur Erétisk
dstarsaga (1992) Juliusa Kempa, naleza raczej do twérczo$ci mieszezacej sig w ra-
mach kinematografii narodowej®. Filmem, ktéry jako pierwszy przedstawit syl-

7 Anne Byrdon w swojej analizie zainteresowania generacja X w Islandii podkresla, ze cechy
charakteryzujace 6w model w tamtejszych mediach przypisano nieco innemu pokoleniu niz w USA,
nadajac mu takze troch¢ odmienne cechy. O ile amerykaniscy drifterzy to dzieci urodzone pomiedzy
koncéwka lat 60. a 70. XX wicku przez tzw. baby boomeréw (kojarzonych ze zjawiskiem wyzu
demograficznego i zamiana ideatéw hippisowskich na postawy prokonsumpcyjne), to ich narodzone
pomiedzy rokiem 1974 a 1982 pétnocne odpowiedniki zostaty ironicznie okreslone na wyspie jako
krittkynslodin, czyli ,stodkie” lub ,milusinskie” pokolenie. Autorka formutuje m.in. nastgpujace
tezy: ,\W przeciwienistwie do krajéw, w ktérych mlodzi w latach 80. mierzyli si¢ ze znaczacym
spadkiem szans na rynku pracy, w Islandii pokolenie to doswiadczato wzrostu oczekiwan, dobrobytu
i pozbawionej cynizmu pewnosci co do wlasnych zdolnosci bycia czgécia patrzacego w przysztos¢
spoleczeristwa. (...) Komentatorzy medialni, poczynajac od 2002 roku, nazywali urodzonych
pomiedzy 1976 a 1982 rokiem mianem krittkynslédi: ,czarujacego pokolenia” lub tez ,pokolenia
rozpieszczonych stodziakéw”. Jest to okreslenie mocno niejednoznaczne, moze mie¢ bowiem konotacje
negatywne (zepsuci, naiwni, niestosujacy si¢ do islandzkiej etyki pracy), pozytywne (twérczy,
kosmopolityczni, ekologiczni) lub po prostu zbyt metne, aby stanowi¢ cos wigcej niz zastona dymna
w debacie o pokryzysowej moralnosci”. Cyt. za Anne Brydon, Generations in Iceland? [w:] Generation
X Goes Global, op. cit. s. 180-182.

O obu produkcjach wigcej [w:] S.J. Konefal, W strong transnarodowej wrazliwosci? Strategie
kulturowego otwarcia i gatunkowej asymilacji w kinematografii islandzkiej po roku 2000, ,,Kwartalnik
Filmowy” 2012, nr 80.
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wetki ,,potnocnych slackeréw” w bardziej przystgpny dla zagranicznych widzéw
sposob sa zas Anioty Wszechswiata (2000) Fridrika Péra Fridrikssona. Podejscie
islandzkich pogrobowcéw pokolenia X do rzeczywistosci i spoleczefistwa przy-
pomina tutaj nihilistyczne zachowania z anglosaskich filméw, z ta réznica, ze
takie postawy jak branie narkotykéw czy fascynacja przemoca zastgpuja tutaj
metaforycznie nacechowana figura choroby psychicznej oraz zwiazane z nig
drobne préby kontestowania systemu. Niestety, pomimo interesujacej realizadji,
cieckawego scenariusza i znakomitego aktorstwa nagrodzony na wielu festiwalach
obraz Fridrikssona nie zainteresowat zagranicznych dystrybutoréw, przez co nie
dotart do szerszego grona odbiorcéw w Europie.

Uznanie za granica zyskala natomiast nakrecona w tym samym roku produkcja
tworcy, kedry pierwsze szlify rezyserskie zdobywal, podpatrujac pracg na planie
Fridrikssona. Wcielajacy si¢ w gléwna postaé w filmie Wyspa diabta (1996) aktor
Baltasar Semper Kormédkur stworzyt bowiem znakomita adaptacje powiesci Hall-
grimura Helgasona pt. 101 Reykjavik. Dzieto Kormakura zostato odczytane poza
Islandig jako kolejny manifest niepotrafiagcych wkroczy¢ w dorostosé pogrobow-
coéw generacji X. Przede wszystkim jednak film zapoczatkowal modg na ,dzikie
weekendy w Reykjaviku”, w czasie ktérych zainspirowani rozwiaztym zyciem fil-
mowych postaci turysci do dzis upijaja si¢ do nieprzytomnosci w licznych pubach
oraz szukaja na ulicach stolicy okazji do niezobowiazujacych kontaktéw seksual-
nych. Jak stusznie zauwaza Witodzimierz Pessel w swojej znakomitej interpretacji
ksiazki oraz jej kinowej adapraciji:

»powiesciowo-filmowy dublet, bedac dzietem zatozycielskim, na swoj
sposdb etiologicznym, stat si¢ Zrédlem mitu Islandii jako eldorado klubo-
wego, obyczajowego i konsumpcyjnego. Uzyskal przy tym bogaty zywot
intertekstualny™.

Jak juz jednak wspomniatem, transnarodowy sukces filmu wiazat si¢ przede
wszystkim z faktem, ze jego cyniczny gtéwny bohater zostat w nim wykreowany
jako glos pograzonej w stodkim letargu ,nowej tozsamosci zglobalizowanego po-
kolenia” — zainfekowanej popkulturowym szalenstwem, unifikujacym Europe za
pomoca MTYV, Internetu i kreowanych co sezon méd. Islandzkie credo Hlynura
Bj6rna, wybrzmiewajace juz na poczatku projekgji, pasowatoby réwnie dobrze do
charakterystyki postaci z filméw powstatych w tym czasie w Europie oraz (nieco
wezesniej) w USA:

»2Nazywam si¢ Hlynur Bjérn Hafsteinsson. Urodzitem sie¢ w sobote.
Dzisiaj jest sobota. Zycie trwa jeden tydzien. Umieram w kazdy weekend.
Bede martwy po $mierci...I bylem martwy, zanim si¢ urodzitem. Zycie to
odpoczynek od $mierci”.

? W. K. Pessel, Islandia dla poczqthujgcych? Seans kulturowy [w:] Od Ibsena do Aho. Filmowe adaptacje
literatury skandynawskiej, red. Tadeusz Szczepariski, Gdarisk 2015 [tom w drukul.
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O ile jednak literackie dzieto Helgasona jest przede wszystkim nieco przy-
dlugim i czasem nazbyt manierycznym monologiem, w ktérym zwiedzamy
dziwaczne galaktyki wewnetrznego $wiata protagonisty, to film Kormdku-
ra nalezy raczej uznaé za o wiele bardziej ugrzeczniong i uporzadkowana, lecz
nader ironiczna dywagacj¢ na temat zmieniajacej si¢ tozsamosci mieszkancéw
ponowoczesnej Ultima Thule. W kinowej adaptacji powiesci obcowanie z nieta-
twym charakterem Hlynura w wigkszym stopniu przypomina takze seri¢ gagéw
i stownych potyczek, skonstruowanych zgodnie z zasadg — komentarz narratora
oraz kontrastujgca z nim wizualizacja omawianego problemu. Tak wykorzystane
srodki stylistyczne sugerujg za$, ze islandzki obraz warto potraktowaé takze jako
wymowng satyre, o$mieszajaca nie tylko lokalna, lecz réwniez transnarodowa
fascynacj¢ kinowymi obrazami pograzonych w kryzysie tozsamos$ci mezezyzn.
Fakt ten zauwaza zreszta takze Anne Byrdon w swojej analizie medialnego zain-
teresowania figura pokolenia X w Islandii:

~W swojej powiesci 101 Reykjavik, z 1996 roku, Hallgrimur Helga-
son (ur. 1959) portretuje typowego krittkynslédin (z isl. lekkoducha, obi-
boka), mieszkajacego z matka w centrum miasta, w hipsterskiej dzielni-
cy 101. Rezyser Baltasar Kormdkur (ur. 1966) stworzy na jej podstawie
cieszacy si¢ migdzynarodowa stawa film o tym samym tytule. Niektérzy
twierdza jednak, ze 6w czar pokolenia to maska przywdziewana po to,
aby w pewien sposéb zakwestionowaé uproszczone dziennikarskie ana-

lizy i kategoryzacje™'.
Kim zatem tak naprawdg¢ jest bohater ekranizacji 101 Reykjavik? W jednej
z zabawniejszych scen w filmie niesforny protagonista zapytany przez pochodzaca
z Hiszpanii kochanke swojej matki o zawdd i zainteresowania odpowiada po an-
gielsku, ze ,nie robi nic”, co $wietnie koresponduje z zachowaniami ,,ikséw” z an-
glosaskich produkeji oraz postawami bohateréw z kilku wezesniejszych islandzkich
tekstéw kultury. Gdy zdziwiona ta deklaracja kobieta prébuje nakloni¢ rozméweg
do sprecyzowania, jakiego rodzaju ,nicnierobienie” go zajmuje, trzydziestolatek
przyznaje rozbrajajaco, ,ze po prostu zwyczajne nic’''. Mieszkajacy z matka'?,
ktéra kupuje mu nawet bielizng, wieczny chiopiec nie dba bowiem o posiadanie

1" A. Byrdon, op. cit. s. 181

" Ewa Mazierska uwaza motyw Zycia na czyj$ koszt (a zwlaszcza pasozytowania na dorobku yuppies) za
jeden z filmowych wyznacznikéw $wiatopogladowej niezgody ,.ikséw” na postfordowska organizacje
spoleczenistwa. Por. E. Mazierska, Generacja X, czyli nieprawne wnuki Henry'ego Forda, ,Kino” 1998,
nr 7/8, s. 40.

"> Uzaleznienie wspétczesnych mezczyzn od matek analizuja m.in. Robert Bly i Elizabeth Badinter.
Bly w swojej ksiazce Zelazny Jan konstatuje: ,Rewolucja przemystowa, potrzebujac rak roboczych
do fabryk i biur, oderwata ojcéw od ich synéw i (...) umiescita tych ostatnich w obowiazkowych
szkotach, w ktérych uczyly przewaznie kobiety”. Cyt. za: R. Bly, Zelazny Jan: rzecz o mezczyznach,
tlum. J. Tittenbrun, Poznan, 2004, s. 31. Natomiast Elisabeth Badinter dodaje: ,do syna nalezy
zamordowanie matki i oddanie si¢ pod ojcowska opieke (...) Nieobecno$¢ ojcowskiej uwagi (mitosci?)
w konsekwencji nie pozwala synowi identyfikowac si¢ z ojcem i stworzy¢ swojej meskiej tozsamosci.
W rezultacie synowie ci pozostaja w sferze wptywdéw matki, przyciagani tylko przez kobiece wartosci”.
Cyt. za: E. Badinter, XY — Tozsamosé mezezyzny, ttum. G. Przewlocki, Warszawa 1993, s. 132-133.
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chociazby tymczasowego Zrédta utrzymania, nie marzy tez o wielkich podrézach,
bo jego zdaniem wszedzie mozna dotrzec¢ za pomocg Internetu’. Swoj stosunek do
ojczyzny wyraza natomiast w nastgpujacym stwierdzeniu: ,jedyny powdd, dla keé-
rego ludzie mieszkaja na tej wyspie, to fake, ze si¢ tutaj urodzili”. Co wigcej anty-
bohaterowi z Reykjaviku nie zalezy réwniez na odnalezieniu kobiety Zycia ani szu-
kaniu sensu wlasnej egzystencji. Bledem byloby jednak uznanie Hlynura za osobg
cierpiaca na jaka$ chorobe psychiczna. Jest on raczej jednostka, ktéra swiadomie
wybrata w zyciu strategi¢ celebrowania tagodnej odmiany hedonizmu. To kolejna
cecha charakteru, jaka islandzki antywiking dzieli mi¢dzy innymi z amerykanski-
mi slackerami, o ktorych Ewa Mazierska pisata: , prole pracuja dla pieniedzy, yuppies
dla kariery, reprezentant generacji X najchetniej nie pracuje”. Jednak, zdaniem
autorki ,zaden (...) filmowy slacker nie wypowiada si¢ w imieniu calego pokolenia,
lecz jedynie swoim wlasnym. (...) Generacja X weale nie jest [bowiem — dopisek
SJK] pokoleniem. Przeciwnie, jest zbiorem przypadkowych oséb, wyizolowanych,
zatrzasnictych we wlasnych $wiatach™.

Obraz Kormdkura jest whasnie takim zapisem stanu psychicznego jego gtéwne-
go bohatera. Po kilku zabawnych scenach z mieszkania Hlynura (gdzie bohater co
rano celebruje samogwatt przed telewizorem) przenosimy si¢ do prawdziwej ,,niszy
ekologicznej” wyegzaltowanego antywikinga. Jest nig wngtrze pubu, okreslane ta-
kimi oto stowami:

13 Zbyszko Melosik traktuje uzaleznienie od Internetu, gier komputerowych i telewizji jako kolejny
z objawdw kryzysu meskiej tozsamosci. ,Symulowane skoki adrenaliny” oraz ,roztapianie si¢
w hiperrzeczywistym $wiecie mediéw”, zdaniem autora, ,nie zastapia [jednak — dopisek SJK]
realnych wrazen”, lecz raczej sprzyjaja poglebianiu poczucia zagubienia w zyciu. Por. Z. Melosik, op.
cit. s. 160, 161. Podobnego zdania jest takze Michael Kimmel [w:] idem, Guyland: The Perilous World
Where Boys Become Men, Harper Perennial, Nowy Jork 2009, s. 167-168.

1 Autorka odwotuje si¢ m.in. do orwellowskiej terminologii, ktérej uzywal w swojej ksiqzce Caste
Marks: Style and Status in the USA Paul Fussel. Por. E. Mazierska, op. cit., s. 41.

5 E. Mazierska, op. cit.
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»Pub — m¢j drugi dom. 35 metréw kwadratowych zapetnione po brze-
gi. Jest tak tloczno i glosno, ze nie trzeba ani gadad, ani tariczy¢. Sobotnie
noce to piatkowe noce cz¢é¢ druga. Wszyscy méwia o poprzedniej nocy,

| jak w sequelu. Tyle tylko, ze tutaj wszyscy, ktorzy umarli w czeéci pierwszej,
ponownie umieraja w drugiej”.

Zyjacy od soboty do soboty (lub od orgazmu do kaca) antybohater nie jest
zreszta w swoim malo epickim zachowaniu postacia wyjatkowa. Réwniez jego
pracujacy jako $mieciarze koledzy wecale nie czuja si¢ spadkobiercami nordyckich
idealéw. Gustujqcy w bahamskich koszulach Thréstur (w tej roli sam Kormdkur)
to nieokrzesany mizogin, potrafigcy zaopiekowa¢ si¢ jedynie egzotycznym gadem,
a nieodstepujacy go na krok otyty Marrl (Olafur Darri Olafsson) wydaje sie tylko
»zywym wypelniaczem przestrzeni”.

»Protagonisci 101 Reykjavik rozliczaja si¢ przede wszystkim z gesta w sy-
pialni i sprawstwa ciaz” — konstatuje Pessel — ,,chwala silnymi samochoda-
mi, subarowaniem si¢ do miasta, alkoholizuja i narkotyzuja. (...) Brak [tu
— dopisek SJK] elféw, trolli, krajobrazy ograniczono do minimum. Hlynur
u Kormdkura zostaje wykreowany na bohatera anty-Kiljanowego i anty-
-tradycyjnego. Jest karykatura Egila z sagi, poniewaz jego atrybutem, jego
toporem okazuje sie co najwyzej fallus. Jednoczesnie dokonuje anulowania
takiego wizerunku Islandczykéw, wedle jakiego przyjmuja oni za naturalne
i oczywiste to, w co kontynentalny Europejczyk nie potrafitby uwierzy¢™¢

Nieustanne tworzenie banalnych opowiesci ma za$§ w dziele Kormdkura
jawnie antyprzeszto§ciowy wymiar i wiaze si¢ ze zjawiskiem denarracji. O stra-
tegii tej pisze mi¢dzy innymi Blanka Brzozowska w swojej analizie filmowych
obrazéw amerykanskiego pokolenia X". Douglas Coupland, autor terminu
generacja X, definiuje taka postawe nast¢pujaco: ,nasze zycie musi by¢ opo-
wiadaniem, narracja. A kiedy nasze opowiadania znikaja, czujemy si¢ zagubie-
ni, zagrozeni, niepanujacy nad soba, a przez to bezbronni przed potega losu.
Denarracja to precyzyjne okreslenie stanu nieposiadania wtasnego zycia™'®. Spe-
cyficzne podejscie Hlynura do wielkich tekstéw kultury oraz pamieci histo-
rycznej najlepiej podsumowuje zas scena, w ktérej niepetnosprawny umystowo
znajomy bohatera dzieli si¢ z nim malym sekretem. Sympatyczny mezczyzna
wyjawia mu, ze dzigki ztudzeniu optycznemu po zamknigciu jednego oka do-

16 W. K. Pessel, op. cit.

7 Blanka Brzozowska strategi¢ ,nicnierobienia” kinowych slackeréw interpretuje raczej jako
»powstrzymywanie si¢ od dziatania, niz niezdolno$¢ do niego”. Zdaniem autorki ,nieche¢ do
dziatania, do zmiany owocuje slackerskimi stowotokami, teoretyzowaniem dla samego teoretyzowania,
jakby nieustannym prébowaniem kolejnych projektéw, mozliwosci”. Brzozowska udowadnia tez,
ze ,probujac wyrwac si¢ z owej putapki zksy staraja si¢ unarracyjnia¢ swoje zycie. Czynia to gtéwnie
poprzez odwotywanie si¢ do znanych sobie popkulturowych narracji, poprzez mani¢ cytowania oraz
przez stwarzanie wlasnych narracji”. Cyt. za: B. Brzozowska, Gen X: pokolenie konsumentéw, Krakéw
2005, s. 115, 116-117.

'8 D. Coupland, Polaroidy z koncertu, ttum. J. Rybicki, Warszawa 1998, s. 179-180.
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strzezemy, jak obserwowana z pewnego miejsca rzezba ukazujaca kréla Danii®
gwalci analnie stojacy nieopodal posag pierwszego premiera Islandii, wsadza-
jac mu w odbyt zrolowany manuskrypt aktu niepodlegtosci*®. Cyniczna posta-
wa wobec tradycji i historii jest tutaj pierwszym (ale nie ostatnim) elementem
taczacym filmowg posta¢ antywikinga z figura wiecznego chtopca. Jak bo-
wiem stusznie zauwaza Francesco M. Cataluccio w swoim studium meskiej
niedojrzatosci:

»kontrast pomiedzy puer a senex konstytuuje archetyp decydujacy o psy-
chologicznym podejsciu do problemu historii. (...) Utozsamienie si¢ z jedna
badz z druga z tych postaci oznacza, ze cztowiek przyjmuje Scisle okreslong
postawe wobec historii: puer rozmija sie z historia, wyrywa z czasowosci i jest
w swej niezgodzie czy w swoim buncie ahistoryczny lub antyhistoryczny ™.

Inspirowany archetypem ,wiecznego chtopca” oraz wizerunkami kinowych
»ikséw” portret psychologiczny Hlynura dookreslaja takze dwie inne cechy,
taczace go z rzesza kolejnych bohateréw z islandzkiego kina wspétczesnego®.
Pierwsza z nich jest nader powierzchowne podejscie do relacji damsko-me-

1% Islandia od roku 1397 byta zwigzana unia personalng z Danig.

2 Sceng ta analizuje takze Wlodzimierz Karol Pessel w swoim tekscie o kinowej adaptacji 101 Reykjavik.
Por. W. Pessel, op. cit.

2 F. M. Cataluccio, Niedojrzatosé. Choroba naszych czaséw, ttum. S. Kasprzysiak, Krakéw 20006, s. 43.

> Trudne relacje z ojcami oraz chorobliwe uzaleznienie od matek to takze cechy charakteryzujace
bohateréw takich filméw jak Bjarnfredarson (2009) Ragnara Bragasona, Desember (2009) Hilmara
Oddssona, Kurteist Félk (2011) Olafura Jéhannessona oraz Rokland (2011) i XL Marteinna Thorssona
(2013) .
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skich. Jest to zreszta element fabuly, ktéry w najwigkszym stopniu ,ugrzecznio-
no” w wersji filmowej. W dziele Helgasona me¢scy bohaterowie traktuja wszak
kobiety jak dobra konsumpcyjne, m.in. oceniajac je wedtug przyjetych wspdl-
nie kryteriéw. Dziewczyny najbardziej podobne do popkulturowych gwiazd
zostaja tutaj obdarzone ,metkami najwyzej wyceniajacymi” ich atrakcyjnosé
fizyczna. Natomiast w ekranizacji powiesci bardziej podkreslony zostaje wa-
tek przelotnego romansu z Héfi, ponownie ukazujacy konsumpceyjne podejscie
Hlynura do relacji z dziewczynami. Wymownym przyktadem takiego zacho-
wania jest scena, w ktérej Hofi przynosi Hlynurowi prezent na Boze Narodze-
nie, a ten przyjmuje ja w drzwiach i nie odwzajemnia jej gestu. Tak ukazana
powierzchowno$¢ kontaktéw z plcig pickng mozna za$ zinterpretowaé jako
przyklad ponowoczesnego ,niby-spotkania” bedacego jednym ze sposobéw
pozornej komunikacji, o ktérych Zygmunt Bauman pisal, ze: ,ogélnym ich
efektem jest pozbawienie partnera interakdji (...) czy tez raczej wylaczenie z re-
pertuaru kontaktéw takich interakgji, w ktérych toku losy i dziatania wlasne
i partnera nabra¢ by mogty znaczenia moralnego™.

I cho¢ obraz Kormédkura zaczyna si¢ od dowcipnej wizualnie prezentacji
stosunku seksualnego, i kilka razy jeszcze do podobnych wizualizacji powra-
ca, to nietrudno zauwazy¢, ze niepotrafiacy zasypia¢ w towarzystwie kobiet
bohater po prostu boi si¢ glebszych relacji z nimi. Taka postawa zostaje zresz-
ta nader humorystycznie dopowiedziana w innym fragmencie filmu. W tym
celu do komentarza bohatera: ,Nigdy nie mialem szczg¢scia z plcia przeciwna.
Moze jestem po prostu uposledzony seksualnie” dotaczono bolesng retrospek-
¢j¢ z dziecinistwa, w ktorej maty Hlynur na miejskim basenie zdejmuje pod
wodg majtki przypadkowo wybranej kobiecie. Niestety, bohatersko upolowany
fetysz okazuje si¢ naleze¢ do otytej staruszki, ktdra zaczyna zapalczywie $cigad
chtopca, krzyczac w nieboglosy. Dowcipnie ukazana dziecigca trauma nie jest
jednak jedynym powodem ,uczuciowej impotencji” filmowego antywikinga.
Puer aeternus, ,jest [bowiem] na ogét narcystycznym indywidualista, z trudem
dostosowuje si¢ do wymagan zycia spolecznego i do zbiorowosci. Weiaz od-
krywa, ze kobieta, z ktdra si¢ wiaze, jest tylko najzwyklejszym czlowiekiem”.
W dodatku Hlynur zyje zanurzony we wiasnych fantazmatach, codziennie
karmiac si¢ bylejakoscia popkultury®. Nic zatem dziwnego, ze podobna banal-
no$¢ przypisuje takze stosunkom damsko-meskim. Zaburzenia relacji migdzy-
plciowych oraz pro-feministyczna perspektywe zauwaza Jan Olszewski w swo-
jej recenzji dla miesiecznika ,Kino™

% 7. Bauman, Wieloznacznos¢ nowoczesna, nowoczesnosé wieloznaczna, ttum. J. Bauman, Warszawa
1995, 5. 92.

2 F. M. Cataluccio, op. cit. s. 42.

» Bohaterowie powiesci i jej adaptacji cz¢sto dyskutuja na temat transnarodowych gwiazd popkultury.
W wielu fragmentach obrazu Kormdkura odnajdziemy takze intertekstualne odnosniki do
historii kina. I tak np. jedna z najzabawniejszych scen w ekranizacji 101 Reykjavik parodystycznie
wykorzystuje konwencje z filméw gore oraz z obrazéw gangsterskich. Dochodzi w niej do krwawej
masakry, ktérej dokonuje w swojej wyobrazni znudzony $wiatecznym przyjeciem Hlynur. Ofiarami
morderczego szatu stajg si¢ tutaj najblizsi czlonkowie rodziny gléwnego bohatera.
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»Sa w filmie znaczace zderzenia montazowe: dziewczyny taficzg flamen-
co w sali baletowej, faceci w tym samym czasie siedza przed telewizorem,
ogladaja filmy pornograficzne i wymieniaja oblesne uwagi. Kazdemu we-

dtug potrzeb? Jezeli tak to wyglada, moze istotnie czas na zmiang warty”*.

Istotnie, dzieto Kormdkura $wietnie portretuje pewna znaczaca zmiang, ktora
nastapita w niektérych krajach Zachodu. Wszystkie przedstawione w obrazie kobie-
ty wydaja si¢ bowiem intelektualnie i emocjonalnie gérowa¢ nad me¢zczyznami?.
Takie zestawienia sugerowatyby zas, ze takze pétnocni potomkowie wikingéw nie
opatli si¢ feministycznym prébom ,zmigkczenia” ich osobowosci. Jednak Hlynura
oraz innych pograzonych w kryzysie mezczyzn z islandzkiego obrazu trudno wpi-
saé w popularny w tym czasie w mediach model , migkkiego me¢zczyzny”?. Przede
wszystkim bowiem aktywny pierwiastek zeriski z filmu (i w o wiele wigkszym stop-
niu z powiesci) ma by¢ tutaj ironicznym odnosnikiem do nacjonalistycznego dys-
kursu zwiazanego ze strategia wzmacniania tozsamosci narodowej z XIX wieku.
W obu tekstach kultury pojawia si¢ wszak widmo parodystycznego przetworzenia
matriarchalnej postaci Kobiety-Goéry (z isl. Fjallkonan), ktéra powolali do zycia
islandzcy romantycy®. Jest ono parodystyczne, bo posiada zaréwno cechy prosty-
tutki, jaki i dawczyni zycia. Zwlaszcza w literackim pierwowzorze antynomiczne
nacechowanie kobiecego fantazmatu bywa cz¢sto nazbyt dostownie podkreslane:

»53 dwie rzeczy, ktére w kobietach filam. Kurwa i mama. Pierwsza do
seksu, druga do wszystkich pozostatych spraw. Tylko ze w Islandii nie ma
zadnych kurew. Nigdy nie bytem z kurwa. (...) A moze znalez¢ sobie kur-
womame? W Ho6ff nie ma cienia kurwy, ale jest w niej element mamy. Czlo-
wiek po prostu wladowal zbyt wiele réznych dzeméw w jednego paczka.
Kolezanka, przyjaciétka, narzeczona, wspétspaczka, dmuchawka, a teraz
jeszeze przyjacidtka rodziny i ofiarodawczyni prezentu pod choinke. To
juz si¢ za bardzo pomieszato. Smak mamy zanika. Ja chcg czego$ czystego
i przejrzystego. Mitosci? Milosci, jak tej tyski: podwdjna, mocna, bez wody.
Nigdy si¢ nie zakocham™*.

2 J. Olszewski, Serce lodéw, ,Kino” 2001, nr 12, s. 21-23.

¥ Filmowe portrety silnych, niezaleznych kobiet sq bardzo popularnym zabiegiem fabularnym we

wsp6lczesnej kinematografii islandzkiej. Por. np. S.J. Konefal, Female Protagonists in Contemporary

Icelandic Cinema, [w:] ,Studia Humanistyczne” 2012, nr 2.

Model ten (choé pochodzi ze Skandynawii) zostat najszerzej opisany w pracach badawczych nalezacych

do tzw. man studies w krajach takich jak USA i Wielka Brytania, gdzie w polityce (i powiazanym z nig

zyciu kulturalnym) promowano typ ,zelaznych postaw”. Tym modelom osobowym sprzeciwiaty si¢

za$ ugrupowania feministyczne. Por. E. Badinter, op, cit. s. 130.

Por. np. I. D. Bjornsdéttir, The Mountain Woman and the Presidency [w:] Images of Contemporary

Iceland: Everyday Lives and Global Contexts, red. G. Pdlsson, E. P. Durrenberger, Iowa City 1996, s.

106-111.

3% H. Helgason, 101 Reykjavik, ttum. J. Godek, Izabelin 2001 s. 102. Zestawienie postaci matki
z ojczyzna powraca takze w komentarzu bohatera do noworocznego przeméwienia prezydent Islandii:
,Vigdis Finnbogadottir (125 000) po raz ostatni. Czuje ja, cho¢ nie stysze, co méwi. DZzwiek nie jest
wlaczony. Patrzy mi w oczy. Okej. Jestem Islandczykiem. Patrzy mi w oczy, jak Mama. Mama nas
wszystkich”. Cyt. za: H. Helgason, op. cit. s. 117.
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fot. 101 Reykjavik

A dzieje si¢ tak prawdopodobnie dlatego, ze Hlynur to takze przedstawiciel po-
kolenia ,,zdradzonych przez ojcéw”, o ktérym pisat w naszym kraju m.in. Wojciech
Eichelberger®'. To drugie podobieristwo, faczace islandzkiego protagonist¢ z po-
staciami ,ikséw” z USA i Wielkiej Brytanii (oraz archetypem wiecznego chtop-
ca!), podkreslono w filmie za pomoca edypowej figury brodatego pijaka, ktérego
niesforny bohater napotyka w czasie alkoholowych eskapad. Psychiczne szkody,
jakie wyrzadzila islandzkiemu antywikingowi zta relacja z glowa rodziny, zostaja
ponownie przedstawione w ekranizacji 10 Reykjavik za pomoca traumatycznej re-
trospekgji z dziecifistwa. Widzimy w niej wspomnienie ze $wiat Bozego Narodze-
nia, w czasie ktérych pijany ojciec lezy nieprzytomny z glowa oparta na stole. Prze-
razony protagonista szuka bezpiecznego ukrycia w 16zku mamy. I znowu, zgodnie
z przyjeta w calej strukturze filmu poetyka, scena ta zostaje skontrastowana z ob-
razem z dorostosci. Tym razem pijany Hlynur $pi w t6zku z Lola, lesbijska part-
nerka matki, z kt6ra wlasnie uprawiat seks*’. Sama zas ,erotyczng nadaktywno$¢”
(wprost proporcjonalng do ,zawodowej impotencji”) gléwnego bohatera kolejny
raz mozna wyjasni¢ préba ponowoczesnej gry archetypem puer aeternus, ktory ,nie
chce zostaé senex (starcem)”. Dlatego tez ,jego erosem wlada pozadanie i dlatego
ma sklonnos¢ do przyjmowania postawy Don Juana i autoerotyzmu™*. Taki stan

3! Por. np. W. Eichelberger, Zdradzony przez ojca, Warszawa 1998, s. 21. Co ciekawe Michael Kimmel
analizuje kinowe scenariusze zawierajace element ,leczenia ran po ojcu” (z ang. ,healing the father
wound”), interpretujac m.in. twérczo$¢ Stevena Spielberga i George’a Lucasa z lat 70. i 80., nazwana
w Polsce Kinem Nowej Przygody. Wielbicielami tej kinematografii sa za$ filmowi ,iksi” z USA
i Wielkiej Brytanii. Na temat twérczosci Spielberga dyskutujg takze protagonisci z powiesci 101
Reykjavik. Por. M. Kimmel, Manhood in America, op. cit. s. 322.

32\ literackiej wersji tej sceny jeszcze bardziej podkreslono dwuznaczny stosunek gtéwnego bohatera
powiesci do Loli. Kopulujacy z lesbijkq Hlynur z trudem powstrzymuje si¢ bowiem przed nazwaniem
partnerki ,mama”. Por. H.Helgason, 10! Reykjavik, op. cit. s. 113-115.

# F. M. Cataluccio, op. cit. s. 42.

3% Ibidem.
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»odznacza si¢ [za$ — dopisek SJK] cechami specyficznymi dla przedtuzonego okre-
su dojrzewania, ktéry czasami trwa do wieku czterdziestu lat — a nieraz konczy si¢
samobdjcza $miercig *

Tymczasem Hlynur konsekwentnie nie chce sta¢ si¢ dojrzatym mezczyzna. Akt
targniccia si¢ na wlasne zycie wydaje si¢ wigc tym samym logicznym nastgpstwem
jego przekonan. Jednak nawet samobdjstwo musi by¢ w przerysowanej poety-
ce dziela Kormdkura czynem przedstawionym z nalezyta doza dystansu i ironii.
W powracajacej kilkakrotnie w obrazie scenie bohater wspina si¢ na jedno ze zbo-
czy Esji*, narodowej gory Islandczykéw, po czym kladzie si¢ na ziemi i pozwala
opadom $niegu przykry¢ go biala pierzyna. Filmowa , m¢ska wyprawa” nie moze
mie¢ w sobie jednak aspektu rytu przejscia. Zdobycie szczytu nie wigze si¢ takze
z celebracjg tradydji, ani z ,poszukaniem wewngtrznego Dzikiego Mezczyzny™,
o ktérym napisz¢ w dalszej czgéci tego tekstu. Zabawnie sfilmowana nieudana
préba samobéjcza jest bowiem po prostu kolejnym przyktadem bylejakos’ci keéra
rzadzi cgzystencja Hlynura. Topnicjacy pod wpltywem wybuchu gejzeru $nieg nie
stanie si¢ wigc ,,metaforycznym zimnym kubtem wody, ktéry wulkaniczno-lodowe
béstwa wylaly na glowe niesfornego bohatera”, aby sktoni¢ go do podjecia decyzji
mogacej zmieni¢ jego pograzona w hibernacji egzystencje. Co prawda pod koniec
filmu widzimy, ze niedoszty samobdjca zostat ojcem (lub raczej bezmy$lnym daw-
ca nasienia) i podjat si¢ pracy zarobkowej. Jednak niewiele si¢ zmienia w Zyciu
owej ,karykatury islandzkiego iksa”. Nieplanowane dziecko wychowuja Lola i jego
matka, a zajgcie, jakim trudni si¢ antywiking, nadal wymaga od niego minimum
zaangazowania. Sam za$ akt parodystycznego ,deus ex machina”, ktéry ocalit mu
zycie, wypada chyba potraktowaé jako wyraz dowcipnej zemsty matki-Islandii na
swoim niesfornym synu — skazujacej go na uwigzienie na cale zycie na (cytujac dia-
log z filmu) ,zadupiu Syberii” i nie pozwalajacej mu uciec od banalnej egzystencji
w watlym ciele i niedojrzalym umysle wiecznego chlopca.

Ostatni skald? Poszukiwanie zagubionej meskosci w Rokland Marte-
inna Thorssona

Postacie antywikingéw pojawiaja si¢ jeszcze w kilku innych filmach nakreco-
nych w Islandii po roku 2000. Do niepotrafiqcych dorosna¢ pogrobowcéw po-
kolenia X, kt6rzy swoimi zachowaniami nie przypominaja walecznych przodkéw
z sag naleza miedzy innymi bohaterowie filméw Roberta 1. Douglasa (Islenski
draumurinn, 2000, Madur eins og ég 2002, Strdkarnir okkar, 2005) oraz kolejnych
produkji Baltasara Kormdkura (Hafid, 2002, Briidguminn, 2008), a takze posta-

% Ibidem.

3¢ Narodows gore prébuja takze zdoby¢ bohaterowie szkockiego obrazu Danny’ego Boyle’a, ktérego
fabufe oparto na poczytnym tekscie Irvina Welsha pt. Trainspotting. Na samobéjcza wycieczke po
Bieszczadach wyruszaja rowniez protagonisci z Biatego kruka Andrzeja Stasiuka, powiesci, kedra
zekranizowal w 1995 roku Jerzy Zalewski w filmie pt. Gnoje.

%7 O potrzebie odnalezienia swojego ,wewnetrznego Dzikusa” pisze m.in. Robert Bly w Zelaznym Janie.
Por. R. Bly, op. cit. s. 16-26.
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cie z obrazéw Valdis Oskarsdéttir (Sveitabriidkaup, 2008, Kongavegur, 2010). Jed-
nak najoczywistszym spadkobierca niektérych cech osobowych Hlynura Bjorna
Hafsteinssona jest bohater powstalego dekade pdzniej obrazu pt. Rokland (2011).
W tym miejscu warto zauwazy¢, ze ukazany w dziele Marteinna Thorssona mez-
czyzna wyodrebnia si¢ od przedstawicieli pokolenia X takze jedna, ale nader zna-
czaca réznica w podejsciu do zycia. W przeciwieristwie do pograzonego w stodkiej
apatii bohatera z debiutu Kormdkura, prawie czterdziestoletni Boddi z kolejnej
ekranizacji powiesci Hallgrimura Helgasona (w ktérego tym razem weiela si¢ Ola-
fur Darri Olafsson, charyzmatyczny aktor o rozpoznawalnej tuszy) postanawia
bowiem wywotaé rewolucje. Zanim jednak do tego dojdzie, dowiemy si¢ sporo
o wydarzeniach z zycia nadwrazliwego protagonisty, ktére doprowadzity go do
podjecia tak niecodziennej decyzji.

Juz na poczatku filmu?®® nienawidzacy establishmentu bohater zostaje zaprezen-
towany jako mieszkajacy z matka autor czekajacej na publikacje ksiazki o zwiaz-
kach sagi o Grettirze ,,Silnym” z filozofia Friedricha Nietzschego. Mito§¢ Bodvara
Steingrimssona do $redniowiecznych tradycji wydaje si¢ uzasadniona, bo z herosem
ze starej islandzkiej historii faczy go przynajmniej kilka znaczacych cech. Podobnie
jak Grettir jest on nieco leniwym i nadpobudliwym cztowiekiem wychowanym
przez nadopiekunicza kobiete. Bohatera islandzkiej sagi tak oto charakteryzuje jego
filmowy wielbiciel:

,Grettir Silny to nasz najbardziej znany bohater. W roku 1000 byt naj-
silniejszym czlowiekiem na $wiecie. Byl Mikiem Tysonem swoich czaséw.
I w dodatku poeta. Nie byt jakims chtyskowatym, gtadkim bohaterem dla
dzisiejszych dzieci. Nie byt gwiazda Reality TV ani zadna filmowa pokra-
ka. Byl antybohaterem. Popelniat btedy. Za kazdym razem, gdy zabijat
czlowieka, czut si¢ jak géwno i pisal wiersz o swojej ofierze. (...) Grettir za-
czat zabija¢ jako mlody chlopiec, a gdy miat dwadziescia lat, zostat po raz
pierwszy wyjety spod prawa. Jego zycie bylo jak slasher. Byt samotnikiem
i okrutnikiem, ale miat serce i dusze. Kiedy Grettir nie zabijat i NIE JADL
PIZZY, robit heroiczne rzeczy. Przeplynat przez zatoke z pochodnig w reku,
by przynies¢ ogieni. Zaszlachtowat stawnego ducha, Glamura, ktéry rzucit
na niego klatwe™.

Przywotuj¢ owg (nieco przydtuga) przemowe, bo zaprezentowane w niej wyda-
rzenia beda miaty swoje odpowiedniki w fabule filmu. Powinowactwa loséw obu
postaci s3 bowiem wytworami specyficznego, petnego ironii humoru Helgasona,
ponownie wykorzystujacego w swoim dziele literacka zasade kontrastu. W islandz-
kiej sadze skazany na banicj¢ za zabdjstwo wiking musiat wyjecha¢ z ojczyzny™.

3% W swojej analizie bazuj¢ na dtuzszej wersji filmu, przeznaczonej do projekgji w islandzkich kinach.

¥ Pisownia imienia Mike w cytacie jest zgodna z jego uzyciem w przytaczanym artykule. Cyt. za:
»Rokland”. Scenariusz [w:| Islandia. Przewodnik nieturystyczny, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2010, s. 102-103.

0 Polskie ttumaczenie sagi autorstwa Jacka Godka mozna odnalez¢ pod adresem: hetp://e-sagi.pl/sagi/
grettira-saga-silnego-asmundarsona, 28.03.2015.
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Natomiast Boddi spedza dziesig¢ lat na studiach w Niemczech, gdzie pracuje nad
swoim opus magnum, zatytulowanym patetycznie Grettir i Nietzsche. Na skraju
cywilizacji: Zadumy z widczegi — Ksigga pierwsza. Nastgpnie filmowy bohater wraca
do rodzinnej wioski Krékur. Na prowincji zajmuje si¢ praca w szkole, prowadze-
niem bloga, nakfanianiem uczniéw do odnalezienia w sobie pierwotnej meskosci
oraz propagowaniem miloéci do dawnych opowiesci. Sam za$ waleczny wojownik
z przesztosci bedzie si¢ takze pojawial w sekwencjach odtwarzajacych bujny $wiat
wyobrazni otylego Islandczyka, m.in. dokonujac spektakularnych dekapitagji jego
wyimaginowanych wrogéw we wplecionych w strukturg filmu animacjach. Jednak
obsesja na punkcie literackiego bohatera stanie si¢ przede wszystkim przyczyna
wielu klopotéw Bodvara. Pracujacy jako nauczyciel antywiking zabiera bowiem
mtlodziez na wyprawe na malownicza wysepke Drangey, gdzie zmart jego ukocha-
ny heros. Niestety, w czasie szkolnej wycieczki dochodzi do wypadku. Poszkodo-
wana uczennica musi zosta¢ zabrana do szpitala $migtowcem. Niesforny pedagog

fot. Stormland

nie tylko zostaje obciazony gigantycznymi kosztami powietrznego transportu ran-
nej dziewczyny, lecz rowniez traci pracg. Takze dalsze losy filmowego protagonisty
okazuja si¢ serig gorzkich rozczarowan. Ostatecznie, wzorem swojego herosa, za-
gubiony w meandrach ponowoczesnoséci bohater wkracza na droge wojny, zemsty
i szalenistwa, stajac si¢ morderca i terrorysta.

Niestety finalny etap zyciowej podrézy Boddiego jest réwnoczesnie najgor-
szym elementem scenariusza. Bazujaca na sprawdzonych w 101 Reykjavik wzor-
cach transnarodowa formuta filmu zaczyna bowiem wyraznie szwankowa¢ wlasnie
pod koniec fabuly. O ile wiciekto$¢ i bunt gléwnego bohatera wydaja si¢ uzasad-
nione, to zabicie po drodze wlasnego brata oraz szaleristwo, ktére ogarnia go po
tym czynie, sg po prostu niezrozumiale dla zagranicznego odbiorcy, nieznajacego
ksiazki Helgasona ani klasycznej sagi o Grettirze. Po pierwsze, twércy scenariu-
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sza dokonali niepotrzebnej zmiany, bo bohater w powiesci atakuje telewizje, a nie
szpital polozniczy, co jest blizsze jego wymierzonym w establishment pogladom.
Po drugie, lepiej zarysowany w ksiazce portret psychologiczny Bédvara skuteczniej
przygotowuje czytelnikéw do jego niespodziewanej metamorfozy, a znajomos¢ sagi
o Asmundarsonie pozwala tatwiej zrozumie¢ takze inne zachowania filmowego
antywikinga. Smier¢ jego brata wiaze si¢ bowiem nie tylko z napadem gniewu,
wywotanym wiadomoscia o ciazy jego ukochanej, lecz réwniez z historia ze $re-
dniowiecznej opowiesci. Grettir Asmundarson zabija w niej nieumartego, a ten
rzuca na niego klatwe, przez ktéra legendarny bohater ponownie staje si¢ banita.
Z sagi dowiadujemy si¢ tez, ze jedna z przyczyn $mierci wikinga byta choroba ze-
stana na herosa przez wiedzme¢. W wypadku filmu trudno za$ dociec, czy owa zto-
wroga kobieta moze by¢ oszukujaca Bodvara Dagga (twierdzaca, ze jest on ojcem
jej dziecka) czy tez sypiajaca z jego bratem Ldra. Problemy z odbiorem niekt6rych
watkéw zauwazyli zreszta sami tworcy ekranizacji tekstu Helgasona, ostatecznie
decydujac si¢ na wydanie jej w dwoch wersjach — dtuzszej, przeznaczonej dla Is-
landczykdéw oraz skréconej i przemontowanej*! edycji migdzynarodowej, w ktérej
nie dokonano jednak powazniejszych zmian w nieczytelnym zakoriczeniu.

Warto takze zwréci¢ uwagg, iz trudne relacje z plcig pigckna s3 tutaj nie
tylko elementem taczacym filmowego antywikinga z jego $redniowiecznym
idolem. Elementy te wskazuja takie na scenariuszowe pokrewieristwa jego
charakteru z niesfornym Hlynurem Bjornem oraz wieloma innymi kinowy-
mi postaciami wigzanymi z ,zarazeniem genem X”. Jednak w przeciwienstwie
do niepotrafiacego na stale ulokowa¢ swoich uczué bohatera ekranizacji 101
Reykjavik, protagonista z filmu Thorssona miota si¢ w uczuciowym tréjkacie,
darzac platoniczng mitoscig efemeryczng Lire, lecz w realnym zyciu thkwiac
w toksycznym zwiazku z lubiaca erotyczne przygody Dagga. Relacja z tg dru-
ga kobietg stanie si¢ zreszta najbardziej prawdopodobng przyczyng szaleristwa
otytego antywikinga. Rozwscieczony kolejnymi opéznieniami ksiazki o Gret-
tirze Boddi dowiaduje si¢ bowiem, ze nie jest ojcem dziecka ,islandzkiej fem-
me fatale”. Co gorsza, biologicznym rodzicem zaadaptowanego syna jest Arni
Valur®?, lokalny biznesmen, reprezentujacy wszystko, czego nienawidzi bohater
Rokland. Bunt i szaleristwo Bodvara wynikaja za$ przede wszystkim z faktu, ze
nie akceptuje on ponowoczesnosci, tgskniac za utopijnym porzadkiem tradycji
i przesztosci, ktérych ostatecznym bastionem wydaja mu si¢ nordyckie sagi.
Dlatego tez zyjacy w iluzorycznym $wiecie wyobrazni nieszczg$nik na kazdym
kroku podkresla, ze jest ,poeta” (z islandzkiego skald), lecz w nachodzacych go
napadach ztoéci przypomina raczej wikinskiego berserka.

# Film w wersji transnarodowej zaczyna si¢ od ataku terrorystycznego na szpital, w czasie ktérego
Baddi wykrzykuje swoje oskarzenia, po czym nast¢puje retrospekcja, ukazujaca, jak doszto do tego
zdarzenia. Uzyta w nim klamra fabularna, a takze motyw poszukiwania zagubionej meskosci oraz
szaleristwo gléwnego bohatera (ktére skutkuje zamachem na instytucje systemu) to elementy fabuly
Rokland przywotujace inny wazny tekst kultury zwiazany z krytyka pokolenia X — ksiazke Fight Club
Chucka Palahniuka, ktéra zekranizowat w 1999 roku David Fincher.

2 W tego bohatera weiela si¢ w filmie Hilmir Sner Gudnason — aktor odgrywajacy wczesniej rolg
Hlynura w obrazie Baltasara Kormdkura.
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Marzenia bohatera filmu o powrocie do wartosci z sag mozna takze powia-
zaé ze wspolczesnymi prébami poszukiwania utraconej meskosei, o ktérych
pisali w swoich ksigzkach Robert Bly i Sam Keen®, i ktére doktadniej anali-
zuje Michael Kimmel*. Autor Manhood in America w swoich badaniach nie-
co ironicznie okresla adeptéw sztuki rekonstruowania zagubionej tozsamosci
terminem ,weekendowi wojownicy”. Jednak konna wyprawe bohatera Rokland
z rodzimej wsi do stolicy wypada raczej zinterpretowaé jako przeciwiedstwo
postawy, ktéra charakteryzuje kinowych ,ikséw”, lubiacych bezcelowo szwen-
da¢ si¢ wéréd pozbawionych w ponowoczesnosci znaczen przestrzeniach ,dzi-
kiej” natury®. Sama za$ niech¢¢ Boddiego do idei $mierci wielkich narracji
(pofaczona w $wiatopogladzie filmowego antywikinga z hastem ,zmierzchu

for. Stormland

zelaznego mezczyzny”) rodzi potrzebe poszukiwania koztéw ofiarnych, ktére
mozna obarczy¢ odpowiedzialnoscig za wlasng frustracje. Dlatego wlasnie za-
gubiony pomigdzy fantazjg a rzeczywistoscig bohater tworzy sobie szereg wy-
imaginowanych antagonistéw. W jego staczajacym si¢ w objecia szaleristwa
umysle takimi ,wrogimi bytami w skali makro” sa znienawidzone media oraz
zwiazani z nimi politycy. Natomiast w przestrzeniach rodzimej miejscowosci
lokalnym rywalem ,ostatniego skalda” bedzie obnoszacy si¢ ze swoim bogac-

# Michael Kimmel w swojej ksiazce Manhood in America analizuje wptyw obu tekstéw na postawy
amerykanskich mezczyzn w latach 90. Por. M. Kimmel, Manhood in America, op. cit. s. 316-317. Co
ciekawe ksiazke Keena wydano takze w Polsce. Por. S. Keen, Ogiert w brzuchu: byé mezczyzng, thum.
J. Majewski, Warszawa 2008.

# M. Kimmel, op. cit, s. 309-328.

© Reinterpretacje toposu drogi oraz kinowe uzycia motywu ,szwendania si¢ po pustyni” w filmach
wigzanych z generacja X analizuje w swojej ksigzce Blanka Brzozowska. Por. B. Brzozowska, op. cit.

s. 63-65.
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twem milioner. W tym miejscu warto takze zauwazy¢, ze postaé ta zostala
stworzona jako kpina z figur ,wikingéw finansjery”. Tak nazwano w europej-
skich mediach osoby odnoszace sukcesy na $wiatowych gietdach papieréw war-
to$ciowych, ktére zaledwie kilka lat péZniej przyczynity si¢ do spektakularnego
bankructwa systemu bankowosci na wyspie. Jezdzacy ekskluzywnym SUV-em
i posiadajacy wtasny helikopter bogacz nie tylko nie wstydzi si¢ defraudacji
panistwowych pienigdzy (i nadal planuje realizacj¢ kolejnych podejrzanych
projektéw, takich jak np. otwarcie Disneylandu w dolinie Pingvellir®®), lecz
réwniez uwielbia upokarza¢ zyjacego ,z dnia na dzie” antywikinga. Wtasnie
w tym celu, krétko po $mierci matki Boddiego, odkupi jego rodzinny dom,
tlumaczac swoje dziatania stwierdzeniem, ze ,robi to, bo moze”.

Z kolei cechy prze$miewczego alter ego Bodvara posiada jego ukochany
przez matke brat — wystepujacy w reklamach telewizyjnych seksoholik, ktdry
splodzit piatke dzieci z czwdrka réznych kobiet. Ta przerysowana postaé réw-
niez reprezentuje sobg wszystko, czego nienawidzi rozczarowany zyciem bun-
townik. Pseudo-metroseksualny gwiazdor jest bowiem ironicznym przetwo-
rzeniem popularnych w mediach wzorcéw meskosci, ktére bohater Rokland
uwaza za szkodliwe spotecznie. Co gorsza, ulubieniec matki pogardza takze
romantycznymi warto$ciami Boddiego, takimi jak wiara w mito$¢ idealna,
potrzeba powrotu do Zrédet kultury nordyckiej czy ,,duchowe poszukiwania
wewngtrznego wojownika”. Paradoksalnie to wlasnie on stanie si¢ jedynym
$wiadkiem przemiany psychicznej ostatniego skalda. On takze bgdzie nagry-
wal cyfrowa kamera konny przejazd protagonisty do Reykjaviku, po czym
nie§wiadomie zdradzi tajemnice, ktére wpedza go w obled. Znamienne, ze
w filmie Thorssona odnajdziemy jeszcze szereg innych postaci odstaniajacych
moralne bankructwo ponowoczesnych potomkéw wikingéw. Przemadrzaty
bokser chwalacy sig, ze ,jako jedyny przedstawiciel nordyckiej Europy walczyt
z Muhammadem Alim” okazuje si¢ tutaj ostatecznie tchérzem (i by¢ moze po
prostu oszustem)?, za$ zaprzyjazniony z Béddim wtasciciel pubu chelpi sig
swoim alkoholizmem, a po godzinach pracy zajmuje si¢ ,,zarzadzaniem nierza-
dem”, wspierajac nielegalna na wyspie prostytucje.

Tragikomiczng postacia jest takze matka gléwnego bohatera, spedzajaca eme-
rytur¢ na ogladaniu w telewizji starych, kiczowatych amerykanskich produkgji
fantastyczno-naukowych. Jej $mier¢ przed ukochanym odbiornikiem bedzie kolej-
nym ciosem od zycia, spychajagcym filmowego antywikinga w odmety szaleristwa.
Nieoczekiwany zgon rodzicielki Boddi skwituje stowami znakomicie wyrazajacy-
mi jego przekonania oraz stan ducha:

4 Jest to dolina, ktéra stuzyta Islandczykom jako protoparlament. Na temat jej symbolicznego
znaczenia pisze m.in. Gudmundur Hélfdanarson [w:] idem, Pingvellir: An Icelandic “liew de memoire’
[w:] ,History and Memory” 2000, nr 21.

¥ Postac filmowego ,sitacza” jest takze kpina z innego narodowego bohatera Islandczykéw — strongmana
Jéna Pélla Sigmarssona, ktéry trzykrotnie zdobyt tytut , najsilniejszego cztowieka swiata”.
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»lelewizja zabita mame. Od kiedy dostalismy kolorowy telewizor
w sierpniu 1981 roku, kazdej nocy i we wszystkie weekendy ogladata wszyst-
ko, co pokazywano. Przez dwadziescia osiem lat ogladata wiadomosci, ope-
ry mydlane, wystepy na zywo, reklamy i losowania totolotka. Trafita raz
czwérke w lotto, wygrata 25008 i kupita swoj obiekt marzed, wielki telewi-
zor z plaskim ekranem. Powodem $mieci mamy byty hollywoodzkie filmy,
ze swoimi niestrawnymi scenariuszami, ktdre stopniowo zaciskaly petle wo-
kot jej szyi, dtawiac ja na $mieré. Dobrej podrézy, droga mamo”.

Plonne oskarzenia medidw, spoleczeristwa oraz ponowoczesnosci sa za$ ulu-
bionym zajeciem Bodvara, winiacego wszystkich wokét za odejscie od wikin-
skich ideatéw. Nic zatem dziwnego, ze w momencie, gdy wreszcie uda mu si¢
zdoby¢ postuch mediéw (szyderczo przedstawionych w filmie w osobie jednego
dziennikarza telewizyjnego), jego pozegnalna przemowa nawiaze do glosnego
kryzysu na wyspie.

»To spoleczeristwo jest miejscowo znieczulone. Tak bardzo martwicie si¢
o swoje pieniadze, a nie o swoje duchowe bankructwo. Zyliscie w kraju, kté-
remu $wiat zazdroéci, ale pozwoliliscie kilku bankierom ten fakt zaprzepa-
$ci¢. Jedyne, o co prosicie politykdw, to, aby nie zabierali waszych plaskich
telewizoréw z domoéw, na kedre was nie sta¢”.

Wypowiedz Boddiego, analizowana po kilku latach od premiery filmu®, staje
si¢ takze niezamierzonym komentarzem do rozruchéw z ,roku niebezpiecznych
marzen” — okresu spotecznych niepokojéw, ktérym poswiecit swoja ksiazke Slavoj
Zizek. Stowenski mygliciel traktuje je jako wyraz zmeczenia mieszkanicéw Zacho-
du postfordowska organizacja zycia®. W tym miejscu nalezy jednak zaznaczy¢, ze
buntujacy si¢ w 2011 roku Europejczycy sprzeciwiali si¢ ekonomicznemu porzad-
kowi pdznej ponowoczesnosci, bo czuli si¢ coraz bardziej wykluczani z przywileju
konsumpcji*’. Natomiast bohater Rokland marzy o przewrocie spolecznym, aby
wyrwaé swoich pobratymcéw whasnie z uzaleznienia od propagowanych przez me-
dia wzoréw zycia (w tym imperatywu konsumowania). Niestety pomyst konczy si¢
ostatecznie fiaskiem. Pograzonemu w obfedzie Béddiemu udaje si¢ jedynie sterro-
ryzowac¢ personel i pacjentki oddziatu potozniczego oraz nie dopusci¢ do zabiegu
usunigcia cigzy, ktdry chciata wykona¢ Lara. Dwa trupy i nadal przekonana do de-

4 Ksigzka stanowiaca podstawe scenariusza ukazata si¢ w roku 2005. W tym samym czasie rozpocz¢to
tez pracg nad jej ekranizacja. Jednak proces tworzenia filmu zajat rezyserowi az pig¢ lat. Dzigki temu
w strukture fabuly mozna bylo wples¢ takze aktualne nawiazania do sytuacji w kraju. Islandzka
premiera obrazu odbyta si¢ 14 stycznia 2011. Pét roku pézniej zycie dopisato do niego swéj przewrotny
scenariusz. 22 lipca 2011 roku Anders Breivik dokonuje bowiem dwéch krwawych zamachéw w Oslo,
réwniez powolujac si¢ na hasta obrony i odnowy nordyckich wartosci. Zbieznos¢ ideologiczna obu
zdarzen wydaje si¢ jednak przypadkowa — szaleristwo bohatera Rokland nie byto przeciez skierowane
przeciwko polityce emigracyjnej, ani powsciagliwosci Zachodu wobec islamu.

S. Zisek, Rok niebezpiecznych marzen, ttum. M. Kropiwnicki, B. Szelewa, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2014.

W ten sposéb traktuje zdarzenia, ktére zaszty w Europie m.in. Zygmunt Bauman. Por. Czas
bezkrilewia. Z prof- Zygmuntem Baumanem rozmawia Jarostaw Makowski, [w:] ,Przekréj”, 27.02.2012,
nr 9 (3478), s. 6-10.
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cyzji o aborcji ukochana — oto suma osiagni¢¢ podsumowujaca bezsensowny zryw
zmeczonego zyciem w konsumpcyjnym spoteczeristwie antywikinga. Jak bowiem
udowadnia w swojej ksigzce Zygmunt Bauman:

~Rewolucje s3 opcja atrakcyjng tak diugo, jak dlugo obecnos¢ form
odmiennych jest nie do zniesienia. Postawa relatywistyczna i pogodzenie
si¢ z nieuleczalng wielorakoscia bytu pozbawia powabu pomyst radykal-
nego i skondensowanego przewrotu; w rzeczy samej ogotaca rewolucje
z sensu. Jedli nie ma standardéw, ktére zachowaé mozna tylko kosztem
innych, nie ma takze standardéw, ktérym trzeba potozy¢ kres, by zwolni¢
pole dla innych™".

I prawdopodobnie wiasnie dlatego ostatnie stowa z przed$miertnej przemowy
antywikinga nie padaja na zyzng glebe, a film nie koczy si¢ nawet najmniejszym
przeblyskiem nadziei. Jego postawa nie znajdzie takze nasladowcéw w kolejnych
produkejach z Islandii. Postacie m¢zczyzn z takich obrazéw jak XZ (2013) Marte-
inna Thorssona czy Frisi (2015) Dagura Kéri nadal bowiem stawiaja czota ré6znym
formom kryzysu, w niczym nie przypominajac walecznych bohateréw z nordyc-
kich sag. Wydaje si¢ wrecz, ze w czasach, kiedy zglobalizowana kultura popularna
raczy nas coraz nowszymi fantazjami o przygodach komiksowego Thora czy tele-
wizyjna epopeja o burzliwych losach Wikingéw (2013-) z kanatu History Chan-
nel, wspélczesni potomkowie Waregdéw uparcie kontynuuja misj¢ przekonywania
$wiata, ze zycie me¢zczyzny w pézinej ponowoczesnosci weigz bywa wyzwaniem,
ktéremu nie wszyscy potrafia stawi¢ czota.

Male Images in Cinematic Adaptations
of Haﬁgrimur Helgason’s Prose

Icelandic feature films shot in the Twenty-First century often contain an ironic
critique of postmodern models of masculinity. The fictional figures that appear
in those movies are often at odds with the traditional perception of national iden-
tity and suffer so-called “Peter Pan syndrome”. Moreover, many images created
in Iceland after the year 2000 also include a witty reinterpretations of the media’s
“generation X” model and suggestive commentaries on life in the liquid modernity.
All these features of the male film figures can be seen as the personification of the
changes taking place in Icelandic culture and the local community. These issues
are associated with the processes of the collision of traditional values, linked with
the older generation of Icelanders, with the globalized perception of the younger
generations who are open to “pop-cultural outlook” on their country and identity.

>t 7. Bauman, Wieloznacznosé nowocgesna. . ., op. cit. s. 138-139. ,Rewolucyjna impotencje¢” ptawiacych
si¢ w konsumpcji i niech¢tnych mysleniu o przesziosci mieszkaricéw bogatych panstw Zachodu
analizuje takze Julia Kristeva w przeprowadzonym z nia ,wywiadzie-rzece”. Por. P. Petit, Revolt She
Said. Julia Kristeva. An Interview by Philippe Petit, Los Angeles, Columbia, 2002, s. 84-85.
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Michat Piepiodrka

(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

Rozpad i trwanie wspalnoty.
Cztery filmy o meskiej przyjazni
w czasach rodzenia sie w Polsce
kapitalizmu

Psy (1992) Wiadystawa Pasikowskiego, Miasto prywatne (1994) Jacka Skalskie-
go, Amok (1999) Natalii Korynckiej-Gruz i Pierwszy milion (2000) Waldemara
Dzikiego na pierwszy rzut oka wigcej dzieli niz faczy. Dwa pierwsze powstaty
w pierwszej polowie lat 90., dwa pozostale na przelomie tysiacleci. Akcja Psdw
i Miasta prywatnego toczy si¢ w srodowisku gangsteréw i policjantdéw, u Koryne-
kiej-Gruz i Dzikiego przygladamy si¢ losom mlodych, dynamicznych biznesma-
néw, starajacych si¢ skorzysta¢ z pierwszej wielkiej hossy na polskiej gietdzie. Po-
siadaja one jednak jedng wspdlna, kluczowa zarazem cechg. Ot6z w kazdej z tych
czterech produkcji meska przyjazi staje si¢ dla twércéw waznym punktem odnie-
sienia w ich opowiesciach o wezesnym etapie polskiego kapitalizmu. Za kazdym
razem jest ona warto$ciowana pozytywnie, a tym, co jej zagraza, s pokusy nowych
czaséw: pieniadze, prestiz i wladza. Meska wspélnota staje si¢ metafora polskiego
spoleczenistwa, ktdre znalazlo si¢ pod wplywem oddziatywania wolnorynkowej
ideologii, przedkladajacej skuteczng jednostke ponad miedzyludzka solidarnos¢.
Mgska przyjazai jest dla twércdw wehikutem, za pomoca kedrego ukazuja swoj
stosunek do nowych czaséw, a w szczegdlnosci do rzeczywistosci wezesnej fazy
transformacji wigzacej si¢ z pospieszna aplikacja tak zwanej , terapii szokowej” i od-
rzuceniem etosu ,,solidarnosciowego”, ktéry byt oparty na wspdlnotowosci.

Te cztery filmy tworza dwie pary, ktére ze sobg dialoguja. Pierwszy ,,duet” sta-
nowia dwa filmy wywodzace si¢ z tak zwanego ,kina bandyckiego™ Psy i Miasto
prywatne. Drugi natomiast wspéltworza filmy skupiajace si¢ na tym samym zja-
wisku — polskiej gietdzie — czyli Amok i Pierwszy milion. Ukazana w tych pro-
dukcjach meska przyjazi nie jest tylko czynnikiem strukturujacym fabule we-
dtug wzoru ,kina kumplowskiego”, lecz réwniez papierkiem lakmusowym, przy
pomocy ktérego autorzy weryfikuja ,nature” polskiego kapitalizmu. Filmy Pasi-
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kowskiego i Skalskiego, bardzo krytycznie odnoszac si¢ do nowej rzeczywistosci
— zaréwno politycznej jak i gospodarczej — wyrazaja przede wszystkim tesknote
za zatraconymi po 1989 roku warto$ciami reprezentowanymi przez ,,Solidarnos¢”.
Réwnie krytyczny wobec kapitalistycznej rzeczywistosci nowej Polski jest Amok,
ktéry koncentruje si¢ na aksjologicznym zawirowaniu, jakie wywotal, szczegdlnie
w mlodym pokoleniu, kapitalizm. Jedynym apologetycznym wzgledem nowego
porzadku gospodarczego filmem jest Pierwszy milion, ktéry réwniez wskazuje na
zagrozenia, jakie ten system generuje. Optymizm twércéw wybrzmiewa jednak
w gorzkim happy endzie, wskazujacym na site meskich wiezi, przyczyniajacych sig
do akumulagji finansowego kapitatu.

Rozpad wspélnoty, czyli ,.terapia szokowa”

Wspélnym punktem wyjscia dla przywotanych filmowcéw sa jednak zmiany,
jakie zaszty w polskim spoteczeristwie pod wplywem transformacji ustrojowej.
W Polsce oznaczala ona przejscie od politycznego modelu monopartyjnego do
wielopartyjnego oraz zastapienie gospodarki centralnie sterowanej kapitalizmem'.
Reformy w gospodarce, majace przygotowa¢ kraj na wdrozenie rozwiazan wolno-
rynkowych, rozpoczely si¢ juz w latach 80., natomiast radykalnie przy$pieszyty
w 1990 roku, wraz z wdrozeniem przez éwczesnego ministra finanséw, Leszka
Balcerowicza, pakietu ustaw, nazywanych réwniez ,terapia szokowa”. Miaty one
na celu radykalne zerwanie z gospodarka centralnie sterowana i implementacjg
kapitalizmu w stylu zachodnim” na rodzimy grunt. W pierwszych latach transfor-
magcji, na fali spotecznej mobilizacji przedsi¢biorczej i ozywienia gospodarczego,
zapanowalo w spoleczefistwie cos$ na ksztatt krétkotrwalej euforii. Niestety juz
wkrétce zamienita si¢ ona w gorycz rozczarowania, ktdra przyszta wraz z pierwszy-
mi oznakami recesji, spowodowanej wprowadzeniem pakietu ustaw skladajacych
si¢ na tak zwany ,plan Balcerowicza™. Ten etap polskich przemian, w ktérych
dominowato rozczarowanie kapitalizmem i zyciem spolecznym, gtéwnie za sprawa
braku realnych zmian w jako$ci sprawowania wiadzy, kompromitagji elit ,,postso-

! Cho¢, jak pisat Marian Golka, ,transformacja systemowa obejmowala przeobrazenia we wszystkich
wymiarach i aspektach zycia spotecznego” (M. Golka, Transformacja systemowa a kultura w Polsce po
1989 roku. Studia i szkice, Instytut Kultury, Warszawa 1997, s. 13), na co wplyw miaty jednak dwie
wymienione gtéwne zmiany.

2 Jednym z gtéwnych architektéw polskich reform byt amerykariski ekonomista, zwolennik gospodarki
neoliberalnej, Jeffrey Sachs.

> Wedtug Jane Hardy ,plan Balcerowicza”, nazywany réwniez ,terapia szokowa’, byt dla Polakéw raczej
szokiem niz terapia (J. Hardy, Nowy polski kapitalizm, thum. A. Czarnecka, Instytut Wydawniczy
Ksigzka i Prasa, Warszawa 2012, s. 11). Z dnia na dzien zarzadzono podniesienie stop procentowych,
drastyczne obnizenie wydatkéw budzetowych, cista kontrole emisji pieniadza i zamrozenie ptac
w sektorze publicznym (tak zwany popiwek). Reforma doprowadzita do bankructwa wiele firm, co
spowodowato gwattowny wzrost bezrobocia — zjawiska nieznanego przez dtugie lata PRL-u — redukgje
wynagrodzen i realny spadek dochodéw gospodarstw domowych. To wszystko miato swéj wptyw na
nasilenie si¢ w ludziach frustracji i niezadowolenia, ktére objawito si¢ fala strajkéw. Skale protestéw
demonstruje Hardy, wyliczajac: ,2W 1990 r. (...) zaczely si¢ strajki w transporcie oraz gérnictwie
weglowym i miedziowym. W 1991 r. strajk oglosili nauczyciele (...) Z 305 strajkéw w 1991 r. liczba
protestow i akgji protestacyjnych wzrosta do 6322 w 1992 r. i 7443 w 1993 r.” (ibidem, s. 217-218).
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lidarnosciowych”, braku rozliczenia komunistéw, ktérzy jedynie zamienili wladze
polityczng na ekonomiczng®, reprezentuja filmy Pasikowskiego i Skalskiego. Oba
filmy skupiaja si¢ na newralgicznym punkcie, w ktérym stykaly si¢ interesy by-
lej nomenklatury, ktéra dzigki uwlaszczeniu mogla zaja¢ uprzywilejowane miej-
sce w nowej, kapitalistycznej rzeczywistosci, oraz bylej komunistycznej agentu-
ry i $wiata polityki. Filmy Korynckiej-Gruz i Dzikiego skupiaja si¢ natomiast na
okresie pierwszej wielkiej hossy na polskiej gieldzie, ktdra zapanowata zaraz po jej
otwarciu. W tym okresie oboje autorzy doszukali si¢ metafory nowych czaséw,
w ktérych ludzie gremialnie zapragneli osiagna¢ szybki i spektakularny zarobek.
W poscigu za pieniadzem zaginely jednak wartosci, ktére wedtug przywotanych
tworcéw reprezentuje solidarna meska przyjazn.

Wspomniana czwérka rezyseréw meskiej wspolnocie przeciwstawia przedsie-
biorcza jednostke, ktdra zostata wylansowana przez zwolennikéw liberalnej demo-
kracji na bohatera nowych czaséw. Nie mogac pogodzi¢ si¢ z tym stanem rzeczy,
wszystkie cztery filmy pochylajg si¢ nad kryzysem wspdlnotowosci, w ktérej twor-
cy widzieli spadek po zapomnianym przez nowe elity polityczne etosie ,,Solidarno-
$ci”. Jak pisata Hanna Swida-Ziemba:

swprowadzony po 1989 roku przez tak zwana ekipe ,,Solidarnosci” libe-
ralizm gospodarczy (wraz z cala swa ideologia) nie nawiazywat w Zadnym
punkcie do kategorii i idei, w imi¢ ktérych dziatal przez szereg lat antytotali-
tarny ruch buntu spofecznego. W miejsce wspdlnot postawit jako najwyzsza
warto$¢ jednostke, ktéra, liczac tylko na siebie, walczy o swéj byt i sukces
materialny, w miejsce gospodarczej samorzadno$ci — bezwzgledne reguty
ckonomii, w miejsce podmiotowej woli spoleczeristwa — niewidzialng reke
rynku, ktéra wszakze — w istniejacych warunkach wprowadzania kapitali-
zmu — wprawia w ruch tak zwana odgérna polityka rzadu™.

Porzucenie wspélnoty, zwiazane z zaakceptowaniem nowego porzadku gospo-
darczego, wiaze si¢ réwniez z akceptacja patologii nowego systemu. Twércy wspo-
mnianych filméw, upominajac si¢ o meska przyjazn, stajg w kontrze do zmian,
jakie zaszty zaréwno w gospodarce, jak i polityce, hierarchiach wartosci i zbiorowej
mentalnosci polskiego spoleczeristwa.

* Propagatorka twierdzenia, ze zmiana roku 1989 byla tak naprawde zakamuflowang ciagloscia jest
Jadwiga Staniszkis, ktéra w wielu swoich publikacjach pisata o tak zwanej , rewolucji menadzerskiej”
i postsocjalistycznym porzadku, ktéry zapanowat w latach 90. Miat si¢ on charakteryzowaé tym,
ze komunistyczna nomenklatura, $wiadoma w latach 80., ze system socjalistyczny jest coraz mnicej
wydajny, zaczgta przygotowywaé si¢ do oddawania wladzy politycznej w zamian za otrzymanie
wladzy ekonomicznej. Korzystajac z mechanizmu ,uwlaszczania si¢ na panstwowym”, PRL-owska
nomenklatura gromadzita w latach 80. kapitat, dzigki ktdremu w nastgpnej dekadzie mogta opanowa¢
nowy, kapitalistyczny rynek. Przetom korica lat 80. wigzat si¢ wedtug badaczki jedynie z przejéciem
,od merkantylizmu do wlasciwego kapitalizmu politycznego, gdy uwlaszczajaca si¢ nomenklatura
— pelniaca zgodnie z oczekiwaniem panstwa funkcje stabilizacyjna — zaczeta wykorzystywaé swoja
pozycje w aparacie administracji paristwowej dla promowania whasnych celéw” (J. Staniszkis,
Postkomunizm. Préba opisu, stowol obraz terytoria, Gdarisk 2005, s. 194).

> Cyt. za: Z. Krasnodgbski, Demokracja peryferii, stowol obraz terytoria, Gdarisk 2003, s. 93.
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Psy, czyli przeciwko nowym wyznacznikom spolecznego prestizu

Pierwszym tak bardzo krytycznym wobec post-transformacyjnej rzeczywisto-
§ci filmem byty Psy, wielokrotnie bedace przedmiotem analizy. Najczgsciej zajmo-
wano si¢ ich spolecznym i medialnym oddzwigkiem®, podawano jako przykfad
samerykariskiego kina polskiego™, czyli filmu majacego imitowa¢ amerykanskie
wzorce gatunkowe® oraz odczytywano jako komentarz do spoleczno-polityczno-
gospodarczych wydarzeri transformujacej si¢ Polski. Istnieje w polskim srodowi-
sku filmoznawczym konsensus, iz przede wszystkim Psy, ale réwniez inne filmy
z nurtu ,kina bandyckiego”, ,staty si¢ — jak pisali Przylipiak i Szylak — wyrazi-
cielami bardzo okre$lonych nastrojéw i niepokojéw spotecznych. W tym sensie
rzeczywiscie zastuguja na miano zwierciadla swoich czaséw, filméw czasu prze-
fomu politycznego. Nie dlatego, aby rzeczywiscie Polska w tym czasie tak wygla-
dala, lecz dlatego, ze filmy te, przy odpowiednim odczytaniu, stanowia doskonate
$wiadectwo odczu¢ szerokich kregéw spofeczeristwa polskiego™. Nie chciatbym
powtarzad juz wielokrotnie przytaczanych przez rodzimych (zagranicznych zreszta
réwniez) badaczy opinii na temat Psdw. Chcialbym natomiast przyjrzeé si¢ im po-
przez ukazanie wzajemnego stosunku dwéch gléwnych bohateréw: Franza Mau-
rera i Olo Zwirskiego. Od razu zaznacze, 7e nie interesuja mnie analizy w kluczu
genderowym czy queerowym, ktére byly juz wielokrotnie przeprowadzane'®. Uka-
zana w filmie meska przyjazn i jej kryzys interesuja mnie jako wyraz rozgoryczenia
nowa, kapitalistyczna rzeczywistoscia, ktéra odbiegata od spotecznych wyobrazen
snutych przez spoleczefistwo przed 1989 na temat kapitalizmu i demokracji.

¢ Zob. G. Stachdwna, My, psy, musimy trzymac si¢ razem: ,Psy”, [w:] Historia kina polskiego, red. T.
Lubelski, K.J. Zarebski, Fundacja Kino, Warszawa 2007, B. Giza, Po przetomie 1989. Polska krytyka
filmowa wobec ,, Pséw” Wiadystawa Pasikowskiego, [w:] Polskie kino popularne, red. P. Zwierzchowski,
D. Mazur, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2011.

7 M. Halof, Amerykariskie kino polskie: ,Psy”, pozytywna wtdrnosé i polityczny przekaz, [w:] Polskie kino
popularne, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego,
Bydgoszcz 2011.

8 Psystaly si¢ dla wielu symptomem niebezpiecznego zachtys$niecia si¢ przez mtodych polskich twércéw

amerykanska kulturg popularng. Anita Skwara w artykule o znamiennym tytule Film Stars Do Not

Shine in the Sky Over Poland: The Absence of Popular Cinema in Poland poddata gruntownej krytyce

pierwsze dzieta majace ambicje stylistycznego nasladownictwa amerykariskiego kina gatunkowego.

Pisata w 1992 roku, ze ,,poetyka amerykaniskiego gatunku filmowego przeniesiona do Polski okazuje

si¢ niefunkcjonalna, obca, zadziwiajaco naiwna lub wulgarna i prostacka” (Cyt. za: M. Haltof, Kino

polskie, thum. M. Przylipiak, stowo/ obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 294). Twierdzita ponadto, ze
filmy te, pozbawione polskiego kontekstu, nie beda w stanie przyciagna¢ do kin polskiej widowni.

Piszac te stowa, pomylita si¢ dwukrotnie. Czas pokazal, ze polskie filmy nasladujace amerykanskie

gatunki zaopatrywaty swoje fabuty w wiele rodzimych kontekstéw, a widownia gremialnie zalata

kina, chcac je zobaczy¢. Jak podaje Haltof, w pierwszej dziesiatce rankingu popularnosci polskich

filméw z lat 90. az siedem to wiasnie filmy akgji (ibidem, s. 295).

M. Przylipiak, J. Szylak, Kino najnowsze, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1999, s. 183.

Zob. B. Keff, , Psy” Wladystawa Pasikowskiego, czyli Polska jest twardzielem, [w:] Kino polskie 1989-

2009. Historia krytyczna, red. A. Wisniewska, P. Marecki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,

Warszawa 2010; S. Jagielski, Maskarady meskosci. Pragnienie homospoteczne w polskim kinie

fabularnym, Universitas, Krakéw 2013.
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Drugi film w karierze Pasikowskiego' opowiada o Franciszku Maurerze — po-
ruczniku Stuzby Bezpieczeristwa, ktérego poznajemy podczas posiedzenia komisji
weryfikacyjnej, decydujacej, czy nadaje si¢ on do przejscia do policji. Po uzyskaniu
pozytywnej opinii bohater trafia do oddziatu majora Bienia. Jego negatywnie zwe-
ryfikowany przyjaciel — Olo Zwirski — niedtugo jednak pozostaje na bezrobociu.
Szybko po jego ustugi zglasza si¢ porucznik Gross, wciagajac w nielegalny narko-
tykowy interes. Losy Franza i Ola przenikajg si¢. Franz bierze udzial w akeji prze-
ciwko nowym mocodawcom Ola. Zasadzka nie udaje si¢, oddzial policji zostaje
rozbity, a Franz zwolniony. Olo natomiast otrzymuje ,,stuzbowe” mieszkanie i sa-
mochéd, a narkotykowy interes wydaje si¢ by¢ bardzo dochodowym. Momentem
kulminacyjnym jest odkrycie przez Franza, ze jego kochanka — Andzela — zdra-
dzita go i odeszta do Ola. Franzowi pozostato jedynie zemsci¢ si¢ na przyjacielu za
zniewagg, a przy okazji rozbi¢ nowo powstaty mafijny ukfad.

Takie szkicowe zarysowanie fabuty Psdw ma za zadanie wyeksponowanie gtéw-
nego watku filmu, ktdry zasadza si¢ na odmiennosci loséw Franza i Ola. Jeden,
zweryfikowany pozytywnie, moze kontynuowaé swojg pracg w ,firmie”, drugi
musi odej$¢ i szukad zarobku gdzie indziej, dzigki czemu trafia do nowo powstate-
go gangu, zyskujac na tym finansowo. Jeden jest ostoja wartosci, drugi je zdradza
i dostosowuje si¢ do nowych, kapitalistycznych okolicznosci. Franz z powodu swo-
ich ideatéw traci mieszkanie i samochdd, a Olo wchodzac na przestgpeza droge,
otrzymuje je i dodatkowo ,przejmuje” kobiete przyjaciela. Dwéch przyjaciot, ked-
rzy w poprzednim systemie wspétdziatali, na progu nowego zostaja rozdzieleni.
Ich przyjazni nie zagraza fake, ze Olo zostal wydalony z policji, lecz alternatywna
droga, jaka obral. Réznica migdzy wyborami, ktére podjeli bohaterowie, jest istot-
na ze wzgledu na wykonywana przez nich profesje. Byli funkcjonariusze Stuzby
Bezpieczeristwa, zaréwno ci, ktdrzy przeszli do czynnej stuzby w III RP, jak i zwe-
ryfikowani negatywnie, posiadajacy wplywy w nieformalnych uktadach, czgsto
mafijnych, sa przywotywani przez badaczy polskiej rzeczywistosci spoteczno-po-
litycznej jako gléwni rozgrywajacy w polskim paristwie w latach 90. Andrzej Zy-
bertowicz w swoich kontrowersyjnych tekstach analizujacych wplyw stuzb specjal-
nych na polska demokracje i kapitalizm, twierdzi, ze stoja one za najwazniejszymi
politykami i biznesmenami III RP. W jednym ze swoich tekstéw pytat retorycznie:
,Czy (...) funkcja $rodowiska stuzb tajnych — wspéteworzaca przemoc Ukladu
lub/i tysigcy mniejszych uktadéw — stuzy modernizacji naszego kraju, czy wprost
przeciwnie tworzy nieformalny, ale do§¢ trwale zinstytucjonalizowany kontekst
spofeczny bedacy kula u nogi blokujaca rozwéj Polski?”2.

"' Pierwszym byt Krollz 1991 roku.

12 A. Zybertowicz, Przemoc ukladu na praykladzie sieci biznesowej Zygmunta Solorza, [w:] Transformacja
podszyta przemocq. O nieformalnych mechanizmach przemian instytucjonalnych, red. R. Sojak, A.
Zybertowicz, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torui 2008, s. 258.
Warto nadmieni¢, ze Zybertowicz zostat oskarzony przez gléwnego bohatera swojego artykutu —
Zygmunta Solorz-Zaka — za stwierdzenie, ze ten dzicki wspélpracy ze stuzbami wojskowymi miat
budowa¢ swéj niematy majatek. Sprawa zakoriczyta si¢ ugoda, na mocy ktérej Zybertowicz musiat
przeprosi¢ biznesmena i wplaci¢ 30 tysigcy ztotych na rzecz jego fundagji.
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Wedtug stworzonej przez Pasikowskiego narracji beneficjentami nowego po-
rzadku sa osoby, ktére wywodza si¢ ze starego systemu, o czym mialy zaswiad-
cza¢ stowa odpowiedzi Maurera na pytanie jednego z jego podwiadnych: ,Panie
poruczniku, co teraz bedzie?”, ,Nic, bedzie tak samo albo lepiej”. Okazuje sig, ze
funkcjonariusze znienawidzonych przez spoleczeristwo stuzb zamiast znalez¢ si¢
na marginesie zycia publicznego, twierdza, ze teraz bedzie im jeszcze lepiej. Tak
przedstawiona post-transformacyjna Polska zdaje si¢ by¢ bezposrednim przedtu-
zeniem starego systemu. Nowa rzeczywisto$¢ jest miejscem, gdzie stare zalezno-
$ci, znajomosci i wplywy nadal sa w cenie, a nawet okazuja si¢ generowaé ponad-
przecigtny zysk. Taki sposéb ukazania ,,nowych starych” zaleznosci byt stusznie
interpretowany jako wyraz rozczarowania nowa Polska, ktéra wydawata si¢ by¢
miejscem promujacym ludzi starego systemu.

U Pasikowskiego gléwnym wyrazicielem spotecznego niezadowolenia stata sig
postaé Maurera, ktéry zwrdcit si¢ zaréwno przeciwko nowej wladzy, jak i starat si¢
walczy¢ z dawng nomenklatura, ktéra zaczeta wykorzystywac swoje wplywy do
prywatnych, kryminalnych dziatan’®. Sympatia, jaka ta posta¢ zyskata wérdd wi-
dzéw, nie wynikala z jej przynaleznosci do starego systemu, jak wielu komentato-
réw twierdzito, lecz jak si¢ zdaje z faktu bycia niezaleznym — zaréwno od nowych,
jak i starych przelozonych. Jego postad jest nosicielem dos¢ konserwatywnych idei,
ktére zostaty przeciwstawione tym postgpowym, lansowanym przez nowe wladze:
indywidualizmowi i przedsigbiorczosci. Uosobieniem nowego porzadku sa sko-
rumpowani politycy i biznesmeni dzialajacy na mafijnych zasadach. Ich gtéwnym
reprezentantem w filmie jest natomiast Olo, ktéry w pewnym momencie staje si¢
kusicielem, starajacym zwie$¢ na strong zta Maurera: ,Myslate$ kiedys o pienia-
dzach? O duzych pieniadzach?”. Maurer jest jednak nieulegly i odmawiajac przy-
jacielowi, wskazal na wazne dla niego wartosci: ,,Olo, jezeli my nie powstrzymamy
tych skurwysynéw, to okaze si¢, ze naprawde jesteSmy materiatem odpadowym
i nasze miejsce jest na wysypisku $mieci”.

Najbardziej korumpujacym szlachetne idealy czynnikiem okazuja si¢ w Psach
pieniadze, czyli ta warto$¢, keéra wydawala si¢ najwicksza w pierwszych latach
III RP. To wlasnie one zaczynaja dzieli¢ Ola i Maurera. Strategi¢ przedsigbiorczej
zaradnosci lansowanej przez budowniczych nowej gospodarki przyjeli w filmie
gangsterzy, byli esbecy i skorumpowani politycy, a wraz z nimi Zwirski, ktéry
nie mogac kontynuowa¢ pracy w ,fabryce”, zaciagnat si¢ tam, gdzie oferowali mu
pracg i sowity zarobek. Idea solidarnej wspélnotowosci, ktéra byta reprezentowana
przez przyjazii dwéch esbekéw zostata zabita przez nowe wartosci, propagowane
przez zwolennikéw wolnego rynku. Maurer, w przeciwienistwie do ,konwertyty”
Olego jest bohaterem, ktéry wciaz wierzy w stare ideaty. Najbardziej licza si¢ dla
niego lojalno$¢, przyjazn i zaufanie. Ewa Mazierska, nie mogac zgodzi¢ si¢ z dos¢
rozpowszechnionym, przynajmniej w momencie premiery, przekonaniem, ze Psy

3 Bogustaw Linda, odtwérca roli Maurera, tak méwil o swoim bohaterze: ,Ludzie maja juz do$¢
martyrologii, kombatanctwa, sprzedajnosci. Sa wiciekli na to, co si¢ dzieje. Moja rola w Psach wzigla
si¢ wlasnie z wiciektosci i nienawisci do nowej rzeczywistosci” (cyt. za: M. Haltof, op. cit., s. 184).
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sa filmem nihilistycznym, negujacym jakiekolwiek zasady, stwierdzita, ze gtéwny
bohater jest wlasnie ostoja wartoéci, ktére reprezentowat stary system: socjalizmu
panistwowego, przyjazni, wspélnotowosci i bezpieczenstwa. Z tego wzgledu na-
zwala Psy czotowym filmem ,postsocjalistycznego kina moralnego niepokoju”™.
Nie zgodzitbym si¢ jedynie, ze wyznawane przez Maurera wartosci posiadaja pro-
weniencje socjalistyczne. Sa raczej tym, co obiecywata w czasach swojego karnawa-
tu ,,Solidarnos¢”, a co porzucita zaraz po 1989 roku.

Krytyka polskiej rzeczywistosci stworzona w Psach skfada si¢ z kilku elemen-
tow, a jej ostrze wyraznie oddziela postacie Ola i Maurera. Pierwszym z nich jest
poczucie rozgoryczenia kapitalizmem, ktéry z jednej strony wywiera presje, by co-
raz wigcej konsumowac¢, a z drugiej poszerza sfer¢ spotecznego rozwarstwienia.
Drugim jest zapatrzenie si¢ przez spoteczeristwo w ideologi¢ indywidualnej przed-
sigbiorczosci, ktdra okazata si¢ mitem, gdyz najwigksze interesy robig zjednoczone
sity mafijne, posiadajace najwickszy kapitat zaréwno spoteczny, jak i finansowy.
Trzecim i by¢ moze najwazniejszym, jest dewaluacja wartosci, ktdre reprezentowa-
ta ,Solidarno$¢”. Spoteczenistwo poczuto sig, jak pisali Przylipiak i Szytak, zdradzo-
ne®. Kompromitagja ,,solidarnosciowych” haset oraz samej nowej elity politycznej
spowodowata daleko idaca depolityzacje spoteczenistwa, ktéra odwrdcita si¢ od
rzadzacych. Przejawiato si¢ to migdzy innymi w uzywaniu pogardliwych haset
w stylu ,biata” i ,czerwona nomenklatura”, majacych ukazaé brak realnych zmian
po 1989 roku i réznic miedzy stara i nowa polityczng elita'®.

Wiszystkie trzy problemy zostaja ukazane poprzez konflikt Maurer-Zwirski.
To Olo, ktéry zostal zwerbowany przez majora Grossa, bytego esbeka, ktéry
ma zamiar przejaé narkotykowy interes od Stasi, zaczyna piaé si¢ w spotecznej
hierarchii, w duzym stopniu w tamtym czasie determinowanej przez posiadane
pienigdze. Natomiast bohater pozytywny, walczacy z mafia i gangsterskimi
uktadami wewnatrz stuzb, finansowo traci i spada ze szczebli spotecznej dra-
biny. W tym samym czasie, gdy Olo otrzymuje od mafii wielkie mieszkanie
i nowy samochéd, Franz musi odda¢ dom i przesia$¢ si¢ do swojego starego
wozu. Najbardziej widoczng oznaka utraty prestizu, a takze porazki w nowej,
kapitalistycznej i zdominowanej przez materialistyczne wartosci rzeczywisto-
$ci jest utrata Andzeli, ktéra odchodzi do Ola. Kobieta jest u Pasikowskiego
emanacja sukcesu, niczym mysliwskie trofeum — ten, kto ja posiada, jest no-
bilitowany. Andzela jest catkowicie uprzedmiotowiona — pojawia si¢ tylko po
to, by pokaza¢ nowa konfiguracje prestizu, ktéra w post-transformacyjnej Pol-
sce objawia si¢ poprzez posiadanie. Andzela jest dla Ola jedynie dopetnieniem
gromadzonych débr luksusowych: duzego apartamentu i nowego samocho-
du. Idzie tam, gdzie moga zaoferowa¢ jej wigcej. Konflikt miedzy gléwnymi
bohaterami, ktérego motorem jest zdrada Andzeli, mozna interpretowaé jako
niezgod¢ Maurera na nowe zaleznosci spoleczno-gospodarcze, oparte nie na

' E. Mazierska, Polish Postcommunist Cinema. From Pavement Level, Peter Lang, Bern 2007, s. 50.
5 M. Przylipiak, Jerzy Szytak, op. cit., s. 185.
10, Spiewak, Pamigé po komunizmie, stowolobraz terytoria, Gdarisk 2005, s. 87.
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solidarno$ci, lecz indywidualnym bogaceniu si¢ i rywalizowaniu o prestiz, wy-
nikajacy z posiadania débr.

Oproécz tego, ze nowa polityczno-gospodarcza rzeczywisto$¢ tworzy nowe kon-
figuracje spolecznej nobilitacji, to wedtug Pasikowskiego osobami, ktére na tym
zyskuja, sa ci sami, ktérzy posiadali wladz¢ w poprzednim systemie. Przedstawio-
na przez niego wizja Polski w czasie glebokich reform koresponduje z narracjg na
temat transformacji stworzona przez Zybertowicza, ktéry dzieli polityke na fasade
i kulisy", a za swéj cel stawia dotarcie do tego, co skrywa fasacja'®. Badacz, po-
dobnie jak Pasikowski, réwniez posiada ambicje zagladania (w Psach to spogla-
danie jest jedynie symulowane ze wzgledu na to, ze jest to film fabularny, teksty
Zybertowicza maja natomiast charakter naukowy) za kulisy potransformacyjnych
stosunkéw polityczno-agenturalnych oraz sledzenie powiazan bytej nomenklatury
z polityka i rodzaca si¢ mafia.

Kluczowa postacia w zakulisowych grach u Pasikowskiego jest major Gross,
byly esbek, negatywnie zweryfikowany po 1989 roku, ktéry zwerbowat Ola, tym
samym przyczyniajac si¢ do poréznienia przyjaciét. Dzigki kontaktowi z innym
bytym funkcjonariuszem — Jaworskim, ktéry w PRL-u jezdzit stuzbowo do NRD,
co zapewnito mu rozlegte kontakty w niemieckim $rodowisku narkotykowym —
maja zamiar przejaé narkotykowy interes od funkcjonariuszy Stasi. Gross z funk-
cjonariusza pafistwowego zamienia si¢ w pospolitego gangstera — mafiosa chcacego
zarobi¢ grube miliony na nielegalnym interesie. Moze realizowa¢ swéj plan dzigki
rozleglym znajomosciom w najwyzszych kregach wtadzy. Dzigki znajomemu pro-
kuratorowi, wyciagaja z wigzienia chemika. Ich mocodawcy z Moskwy, dziataja-
cy w branzy razem z bra¢mi Staby, odpowiedzialnymi za produkcj¢ amfetaminy,
posiadaja kontakty z senatorem Wenclem, ktéry zasiada w komisji weryfikacyjnej
i jest bezposrednim przetozonym Maurera.

Marcin Adamczak stwierdzit, ze Psy mozna ,dekodowaé” na co najmnie;j
dwa, wydawaloby si¢ rozlaczne, sposoby”. Film przez wielu byt traktowany
jako produkcja wymierzona w nowa wladze i rozliczajacy si¢ z etosem ,,Soli-
darnosci”. Na potwierdzenie tej tezy najcze¢séciej przywotywano obrazoburcza
dla wielu sceng wynoszenia pijanego esbeka przez tylko nieco mniej wstawio-

7 Podziat ten zostal stworzony przez Zdzistawa Krasnodebskiego, ktéry wyréznit transformacje jawna
i ukryta: ,W Polsce dokonaly si¢ (...) dwie transformacje. Jawna, ktéra polegata na przeksztalceniu
struktur komunistycznego paristwa i gospodarki w formalne instytucje demokracji parlamentarnej
i gospodarki rynkowej, oraz druga — ukryta — ktéra byta lokalna modyfikacja i ukonkretnienie
(interpretacja) nowych instytucji i regul, by jak najlepiej stuzyly przetransformowanym elitom
komunistycznym i dokooptowanym do nich segmentom dawnej elity opozycyjnej” (cyt. za:
A. Zybertowicz, AntyRozwojowe Grupy Intereséw: zarys analizy, https://repozytorium.umk.
pl/bitstream/handle/item/1141/A.%20Zybertowicz%2c%20AntyRozwojowe%20Grupy%20
Interes%C3%B3w_%20zarys%20analizy.pdf?sequence=1, 4.02.2015.

18 A. Zybertowicz, Demokracja jako fasada: przypadek III RP, [w:] Utracona dynamika? O niedojrzatosci
polskiej demokracji, red. E. Mokrzycki, A. Rychard, A. Zybertowicz, Wydawnictwo IFiS PAN,
Warszawa 2002, s. 178.

¥ M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Stowo/ Obraz
Terytoria, Gdansk 2010, s. 287.
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nych funkcjonariuszy z piesnia o Janku Wisniewskim na ustach. Scena palenia
akt na wysypisku posiada natomiast wymowe antylustracyjna (Olo pyta si¢
donoszacego na nich ,Nowego™ ,Chcesz zagazowa¢ 50 tysiecy agentéw i in-
formatoréw? Krwi ci potrzeba?”), a ludzie nowej wtadzy zostali przedstawie-
ni jako osoby niekoniecznie rozgarnigte. Natomiast pokazanie wptywu ludzi
starego systemu na budowanie nowych biznesowych uktadéw, nakierowuje na
interpretacj¢ zbiezng z wizja nowego porzadku stworzong przez osoby beda-
ce przeciwnikami zdradzieckiego porozumienia dokonanego przy Okragltym
Stole, a tak naprawd¢ w Magdalence. Adamczak twierdzi, ze zaproponowana
przez Pasikowskiego wizja nowej Polski moze odpowiadad zaréwno elektorato-
wi postkomunistycznemu, tgsknigcemu za starym systemem, jak i tym, ktérzy
odrzucili nowy porzadek, widzac w nim kontynuacj¢ PRL-u.

Te dwie interpretacje zdaja si¢ jednak wzajemnie uzupelniaé, gdyz film kry-
tykuje zarazem skompromitowane elity ,,postsolidarnosciowe”, ktdre wyparly si¢
swoich wspdlnotowych idei, oraz nowe liberalne rozdanie, realizujace si¢ zarazem

w polityce, jak i gospodarce. Idea liberalnej demokracji, wybrana do zaaplikowania
w 1989 roku, okazata si¢ by¢ rozwiazaniem premiujacym najsilniejszych i najbar-
dziej bezwzglednych, ktérymi okazali si¢ ludzie starego systemu, czyli u Pasikow-
skiego Olo i Gross. Najlepiej krytyke przedstawionego w filmie porzadku wyrazit
Zdzistaw Krasnodebski:

»Projekt ten [liberalnej demokracji — przyp. MP] skfadat si¢ z paru wy-
razistych elementéw — z idei pluralizmu moralnego i neutralnosci paristwa
(...) z nieufnosci i niecheci do tradycji narodowej, z zakazu dekomunizacji
i tak dalej. Zabraklo w nim nacisku na solidarno$¢, demokratyczna partycy-
pacj¢, na jedno$¢ i dobro zbiorowe, zabraklo nawet szacunku dla jednostki
i jej praw, praw wobec pafistwa oraz establishmentu politycznego i kulturo-
wego. Polski liberalizm proponowat prywatyzacje regut i norm etycznych
(...) Jednoczesnie zbyt mata wage przywiazywat do prawa, do ogdlnych,
jasnych i bezwyjatkowych regut”.

Panujace w okresie powstawania filmu spoleczne rozgoryczenie w duzej mierze
odbilo si¢ na ekipie ,,postsolidarnosciowe;j”, bo to oni byli do tej pory depozytariu-
szami spolecznych nadziei. Przyjazii migdzy Olem i Franzem nie mogta by¢ kon-
tynuowana w nowych czasach, gdyz dwdch bohateréw stangto po przeciwlegtych
stronach barykady. Olo wybral drogg lansowang przez zwolennikéw wolnego ryn-
ku. Poszedt Sciezka przedsigbiorczosci i moralnej elastycznosci — nieistotne, ze byta
to dziatalnos$¢ przestgpeza. Jak pisat Adamczak, ,funkcjonariusze SB z Psdw zdaja
si¢ realizowaé rady twércéw polskiej gospodarki wolnorynkowej, nakazujacych
bra¢ sprawy w swoje rece i nie czekajac na obiecane sto milionéw, $miato prébujg
zdoby¢ je na wlasng rek¢™'. Franz natomiast jest przywiazany do starych, ,so-
lidarnosciowych” wartosci takich, jak lojalno$¢, wspdlnotowos¢ i przyjaza, a nie

20 Z. Krasnodgbski, op. cit., s. 8.
2 M. Adamczak, op. cit., s. 286.
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pieniadze i prestiz. Nie potrafiac ich zdobywa¢, traci, czego najlepiej dostrzegalna
oznaka jest odejscie od niego Andzeli.

Miasto prywatne, czyli przeciwko nowym elitom politycznym

W Miescie prywatnym Skalskiego Bogustaw Linda wciela si¢ w role po-
dobng do postaci Franza Maurera odgrywanej w Psach. Jego bohater — Ali —
jest postacia réwnie niejednoznaczna. Takze nie rezygnuje z przemocy, bywa
bezwzgledny i znacznie okrutniejszy niz bohater Psdw, ale przy tym posiada
cho¢ odrobing przyzwoitosci, ktérej brakuje jego kompanom z gangu. Jego
gléwnym ideowym oponentem jest przyjaciel z dziecifistwa — Pawik — z kt6-
rym wspdlnie prowadza przestgpcze interesy. Ich wzajemna lojalno$¢ zostaje
wystawiona na probe w nowych czasach, gdy zglaszaja si¢ do nich politycy
wywodzacy si¢ z ,postsolidarnosciowych” elit, z propozycja udziatu w niele-
galnych przedsigwzigciach. Pawik widzi w tym szans¢ wspigcia si¢ na wyzszy,
bardziej ucywilizowany i znacznie bardziej dochodowy poziom gangsterki. Ali
natomiast pogardza politykami i nie ma zamiaru i$¢ z nimi na jakiekolwiek
uktady. Konflikt ten dzieli starych przyjaciél, a przy okazji obrazuje stosunek
twércéw do nowego politycznego rozdania, przekladajacego si¢, podobnie jak
u Pasikowskiego, na zakulisowe i przestgpcze dziatania mafijne.

Ali dba o wlasne interesy, wystarcza mu to, co juz posiada. Jest przy tym
jednak znacznie bardziej prymitywny (co wyraza przede wszystkim jego strdj
— kreszowy dres — i zamitowanie do przemocy) od bardziej ,,ucywilizowanego”
Pawika, ktéremu marzy si¢ przestgpczosé, ktdra méglby zarzadzaé z tylnego
siedzenia, bez babrania si¢ w krwi i siggania po pistolet. Zewngtrze ztagod-
nienie wizerunku (politycy chodza w garniturach, sa elokwentni, pokazuja si¢
w telewizji, brzydza si¢ przemoca, dlatego zlecaja ja innym) okazuje si¢ jednak
skrywa¢ zaktamanie i obtudg, szczegélnie obrzydliwg w kontekscie porzucenia
szlachetnych, solidarno$ciowych haset, dzigki ktérym uzyskali swéj polityczny
status. Ideowy spér toczacy si¢ pomigdzy bohaterami zostat skanalizowany,
podobnie jak w Psach, w potyczce o kobiete. Gdy Ali trafia do wigzienia, a jego
interesy ,na miescie” przejmuje Pawik, wraz z wptywami zabiera réwniez Go-
che — zong¢ Alego, dziewczyng, o ktérg rywalizowali od dziecka. Kobieta po-
nownie zostaje sprowadzona do przedmiotu, ktéry ma okresla¢ status mezczy-
zny — jest kim§ na ksztatt zdobyczy wojennej. Gocha, inaczej niz Andzela, staje
si¢ jednak emanacja posiadanej wtadzy, a nie srodkéw materialnych.

Miasto prywatne podobnie jak Psy gléwna przyczyne zlej sytuacji Polski
upatrujg w zatamaniu si¢ wartosci, bedacych podstawa funkcjonowania ,,So-
lidarnosci” w poprzednim ustroju. Gléwnymi czarnymi bohaterami Miasta
prywatnego sa politycy wywodzacy si¢ z ekipy ,,postsolidarno$ciowe;j” oraz oso-
by przynalezace do spadkobiercéw opozycyjnego etosu — reprezentowanego tu
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przez postaé zamieszanego w polityczno-gangsterskie interesy ksiedza*’. Gang
Alego i Pawika odznacza si¢ szczegdlnym okruciefistwem i bezwzglednoscia.
Wydaje si¢, ze jego cztonkowie moga posunaé si¢ do wszystkiego, by wciaz
poszerzaé swoja strefe wpltywoéw. Dla podkreslenia ich nikczemnosci Skalski
zamiescit sceng, w ktérej okradajac dom anonimowych ludzi, zabijaja przypad-
kowa kobiete i o$lepiaja matego chtopca. Bezwzglednos¢ gangu zostata pod-
kreslona jedynie po to, by wydoby¢ moralny upadek , postsolidarnosciowych”
politykéw. Chol w Miescie prywatnym brakuje tak spektakularnych scen, jak
wynoszenie pijanego ubeka w takt piesni o Janku Wisniewskim, to poziom
krytyki bytej solidarnosciowej ekipy jest znacznie wyzszy i ukazany zdecy-
dowanie dobitniej i krytyczniej niz w filmie Pasikowskiego. Przy nich Alj,
cho¢ najokrutniejszy z calej bandy, wydaje si¢ by¢ ostoja wartosci. Szczegdlnie
uczulony jest wlasnie na politykéw, méwi nawet wprost, ze ,z kurwami nie
tanicz¢”, gdy Pawik powiadamia go o mozliwosci podjecia niezwykle intratnej
wspéipracy. Poréznienie bohateréw wyrasta wprost z niezgody na przestgpcze
ukiady w pohtycznych grach. Pawik nie zwaza na proweniencje nowych elit,
nie przeszkadza mu, ze sprzeniewierzajg si¢ wezesniej deklarowanym warto-
$ciom, a przy tym pograzaja kraj w recesji. Wstret Alego do politykéw wydaje
si¢ wyrastaé z przekonania, ze na §wiecie s3 pewne normy, ktérych przekroczy¢
nie mozna. Wedtug niego nowe elity sa gorsze nawet od niego — brutalnego
i bezwzglednego gangstera, ktéry bez mrugnigcia okiem potrafi zabi¢ niewin-
ng osobe. Cho¢ obaj bohaterowie to pospolici bandyci, to tym, co ich rézni,
jest niezgoda na zatracenie ,,solidarnosciowych” idei.

Film wyrasta z poczucia zawiedzenia nowym politycznym rozdaniem, ktdre,
jak si¢ zdaje, niewiele zmienito. Anonimowy polityk grany przez Krzysztofa Kier-
sznowskiego, wykorzystujacy gang, by zdoby¢ ,haki” na konkurencj¢® i sprawnie
koordynowa¢ przerzut ,jakiego$ géwna po ruskiej mafii”, pochodzi wtasnie z obo-
zu ,postsolidarno$ciowego”. Ten stan rzeczy dosadnie komentuje jeden z czton-
kéw gangu: ,To oni za komuny po to garowali, by z nami interesy robi¢? Niezte
chujki”. Bez ogrédek wige zostaje wskazana palcem frakeja polityczna, ktéra jest
odpowiedzialna za zla sytuacj¢ gospodarcza, prawna i polityczng w kraju. Z filmu
wyziera nie tyle zaw6d nowa rzeczywistoscia, lecz strach przed nia. Miasto prywat-
ne wyrasta z poczucia utraty bezpieczeristwa — zaréwno socjalnego, zwiazanego
z wejsciem w okres indywidualizmu i porzuceniem idei pafistwa opiekuriczego,

*> Co znamienne, miejscem spotkani Pawika i skorumpowanego polityka jest kosciél, w ktérym
proboszczem jest ksiadz-gangster.

» Poszukuje hakéw u mafii, gdyz wie, ze jego polityczni przeciwnicy (ale réwniez ,przyjaciele” z jego
ugrupowania, na ktérych trzeba ,co$§ mie¢” w razie czego) réwniez robili interesy z uczestnikami
$wiata przestgpczego. Wedlug Zybertowicza wykorzystywanie ,hakéw” byto w polskiej polityce
dziataniem powszechnym. Co wigcej wlaénie ,umoczenie” miatoby by¢ przepustka na polityczny
parnas, gdyz takie osoby sa tatwiejsze do kontrolowania przez stuzby specjalne (A. Zybertowicz,
op. cit., s. 188).
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akumulacji wlasnosci prywatnej*, jak i tego najbardziej podstawowego, ktére po-
winno zapewnia¢ pafistwo, korzystajac z instytugji policji i sadéw. Miastem rzadza
bezwzgledni bandyci, a krajem ludzie jeszcze bardziej niebezpieczni, noszacy za-
miast kreszowych dreséw garnitury, a swoje przestgpcze praktyki nazywajacy inte-
resami. Szczeg6lnie przerazajacy jest fake, ze to whasnie oni ustalaja prawne zasady
gry, dostosowujac je do whasnych przestgpezych prakeyk. ,Postsolidarnosciowy”
polityk w glos $mieje si¢, gdy jeden z bandytéw, starajac si¢ przed nim broni¢, od-
woluje si¢ do faktu zycia w panistwie prawa: ,,Czego? I kto to méwi. Ja stanowig to
prawo, dla takich samych bandytéw jak ja”. O ile w Psach nadrzednym uczuciem
wyzierajacym z przedstawionej rzeczywistosci bylo poczucie bycia zdradzonym,
o tyle w Miescie prywatnym panuje juz jedynie strach przez tymi, ktérzy ,dorwali”
sic do wladzy. Sa bezwzgledni i bezkarni, a na dodatek roztaczaja nad soba nimb
solidarno$ciowych kombatant6w.

Amok, czyli przeciwko zatracaniu si¢ w pogoni za sukcesem

Filmy Amok i Pierwszy milion opowiadaja o wezesnym okresie funkcjonowania
polskiej gieldy, o nieco mitycznym okresie, w ktérym wielu dorobito si¢ wielkich
fortun®. Akgcja produkgji w rezyserii Waldemara Dzikiego rozgrywa si¢ u samego
poczatku funkcjonowania GPW, ktéra zostata zalozona 16.04.1991 roku, film Na-
talii Korynckiej-Gruz opowiada natomiast o czasach pierwszej i najwigkszej hossy
na warszawskiej gietdzie, majacej miejsce w 1993 roku. Cho¢ oba filmy przygladaja
si¢ temu fenomenowi z podobnego dystansu czasowego, to dochodza do catkowi-
cie przeciwstawnych wnioskéw. Odmiennie oceniajg ukazany w obu produkcjach
ped bohateréw do bogacenia si¢, gdzie indziej widza zagrozenia ptynace z naglego
rozwoju kapitalizmu, ktdrego gietda w obu przypadkach wydaje si¢ by¢ metafora,
inaczej réwniez dokonujg jego warto$ciowania. Natomiast elementem taczacym te
dwa obrazy jest zapakowanie opowiedzianych w nich historii w forme filmu kum-

2 Prywatno$¢ — jako centralna kategoria kapitalizmu — zostaje skompromitowana juz w tytule filmu
Skalskiego. Jezeli prywatyzuje si¢ paristwowe zaklady, zacheca si¢ spoleczeristwo do zakladania
prywatnych firm, a szczegélnie pochwalana jest prywatna inicjatywa, to dlaczego nie zamachna¢
si¢ na miasto i nie uczyni¢ z niego wlasnosci. Takim — kapitalistycznym — sposobem myslenia
charakteryzuja si¢ Ali, Pawik, Dziurga, Kaczor i Barnaba. W ich $wiecie prywata jest réwnie $wigta
co w nowym systemie gospodarczym, a jezeli kto$ chce polozy¢ na niej swoja tape, to, jak méwi
Ali, ,nalezy mu ja ucia¢”. Kategoria prywatnosci zostaje przez tworcéw skompromitowana, gdyz
najefektywniej postuguja si¢ nia zlodzieje i gangsterzy, kedrzy whasnos¢ prywatna zdobywaja sita
i rozbojem. Kapitalizm w retoryce tej produkgji jest przestrzenia, gdzie najlepiej si¢ wiedzie tym,
ktérzy dysponuja najwicksza sita — cho¢ niekoniecznie kapitatu.

2

S

Tak o tym okresie pisal uczestnik tamtejszych wydarzen, a nast¢pnie komentator ekonomiczny,
Adam Wozniak: ,Kto w poczatkowych latach minionej dekady zainwestowat w akcje, mégt upychac
pieniadze w walizkach. Zadna inna inwestycja nie dawata takiego zysku. I chociaz hossa nie trwata
dtugo, wiele powstatych wéwczas fortun, ulokowanych w réznych papierach wartosciowych, stanowi
powazng cz¢$¢ kapitatu, ktérym obraca si¢ teraz na GPW” (A. Wozniak, Juz w 1993 roku gietda byta
najatrakcyjniejszym miejscem lokowania pienigdzy, http://poznan.naszemiasto.pl/artykul/juz-w-1993-
roku-gielda-byla-najbardziej-atrakcyjnym,127605,art,t,id,tm.html, 14.01.2015).
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plowskiego® (buddy movie). Watek meskiej przyjazni wydaje si¢ by¢ w nich kluczo-
wy — poprzez niego wiasnie twércy dokonali warto$ciowania ukazanego w filmie
okresu rodzenia si¢ w Polsce kapitalizmu.

Mroczny i moralizujacy Amok przedstawit zta strone gieldy, a co za tym idzie
kapitalizmu. Pokazal, w jaki sposéb pieniadze korumpuja dusze, potrafia zawtad-
naé osobowoscia, doprowadzi¢ jednostke do moralnego upadku. U Korynckiej-
Gruz rodzaca si¢ meska przyjazi migdzy mtodym Mackiem, pochodzacym z in-
teligenckiej rodziny, a jego gieldowym mistrzem Maksem, hazardzista, bytym
ztodziejem, zarabiajacym na akcjach, by splaci¢ stary dtug, ostatecznie okazuje si¢
sztucznym tworem, elementem wickszej gry prowadzonej przez bardziej wytraw-
nego gracza, w ktérej gléwnym zadaniem jest uzyskanie jak najwigkszego zysku.
' Pierwszym milionie natomiast, utrzymanym w lzejszej, komediowo-obyczajo-
wej konwencji, gietda oraz zarabianie pieni¢dzy nie zostaly przedstawione w tak
ciemnych barwach. Co prawda bogacenie si¢ réwniez wydaje si¢ zagraza¢ meskiej
przyjazni trzech kumpli z jednego praskiego podwoérka — Frika, Kurtza i Pikiego —
to jednak ostatecznie udaje si¢ im te dwie wartosci ze soba pogodzi¢. Co wigcej to
wiasnie dzigki zgodnemu wspétdziataniu bohateréw udaje im si¢ zarobi¢ pokazna
fortung, a przy tym odkry¢ prawde o tym, co w zyciu jest najwazniejsze.

W obu filmach meska przyjazii jest znakiem pozytywnie warto$ciowanych
przez tworcéw postaw. W Amoku nie zdaje ona jednak cigzkiego egzaminu — za-
traca si¢ w bezwzglednej kapitalistycznej rzeczywistoéci, w ktdrej nie ma miejsca
na szlachetne i bezinteresowne postawy. Maciek i Maks poznaja si¢ na gietdzie,
o ktérej Maciek miat zrobi¢ reportaz dla radia, w ktérym pracuje jako dziennikarz.
Maks doradza mu, by sam sprébowal zagra¢, gdyz tylko w ten sposéb zrozumie,
o co w tym chodzi. Osig fabularna filmu jest bardzo szybkie wciaganie si¢ chlopa-
ka, wrecz jego zatracenie w inwestowaniu. Maciek z pozoru si¢ do tego nie nadaje.
Pochodzi z inteligenckiego domu i jest utalentowanym dziennikarzem. Jego prze-
wodnikiem po tym tajemniczym $wiecie jest wlasnie Maks, ktéry wydaje si¢ bezin-
teresownie uczy¢ mlodego chlopaka gry na gietdzie. Maks odznacza si¢ wyraznym
rysem mefistofelicznym, jest zarazem przewodnikiem i kusicielem. Stawia Macka
przed wyborem: lepiej zarabia¢ pienigdze czy robi¢ o tym reportaz. Przy okazji
uczenia go, czym jest dywersyfikacja portfela i jak interpretowa¢ gietdowe wykre-
sy, pokazuje mu takze korzysci plynace z klamania, oszukiwania i nielojalnego
kombinowania kosztem innych. Koryncka-Gruza méwila, ze od poczatku chciata,
by posta¢ grana przez Mirostawa Bake byta kimg na ksztatt diabta®”. Maks to byty
ztodziej, hazardzista, bedacy dtuzny duze pieniadze lokalnemu mafiosowi. Chot
nietatwa przesztos¢, ktdrej jest ofiarg i beznadziejna sytuacja, w ktdrej si¢ znalazl,
wydaja si¢ okoliczno$ciami tagodzacymi, to posta¢ Maksa jednoznacznie odgrywa
w ukazanej historii rol¢ czarnego charakteru.

2 Zob. S. Jagielski, Blask mgskiego zwigqzku. ,Ziemia obiecana” Andrzeja Wajdy jako film kumpelski,
,Kwartalnik Filmowy” 2012 nr 77-78.

¥ Z Natalig Koryncka-Gruz rozmawia Malgorzata Sadowska, Czy bedziesz wiedziat, co przezyles?,
,Kino” 1999 nr 5, s. 24.
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Wszystkie negatywne cechy, ktére posiada ta postaé, automatycznie zostaly
przypisane samej gieldzie. Ojciec ostrzega Macka przed nadmiernym wciagnie-
ciem w gre, widzac w niej co$ na ksztatt nielegalnego i podejrzanego procederu,
przypominajacego zwykle ztodziejstwo: ,Pieniadze bez pracy? To niebezpiecz-
ne”- méwi. Ojciec, jako reprezentant starszego pokolenia, przywiazany do inteli-
genckich wartosci, nie potrafi jeszcze tego okresli¢, ale przeczuwa, ze w tej nowej
finansowej rozgrywce czai si¢ co$ niedobrego, co w nieokreslony poki co sposéb
go niepokoi. Réwniez dziewczyna Macka nie jest zachwycona nowymi zaintereso-
waniami swojego partnera. Dostrzega, ze wprowadzajg w nim negatywne zmiany.
Ma dla niej coraz mniej czasu, a coraz czgéciej przesiaduje z Maksem, obmyslajac
nowe strategie inwestycyjne. Inna role w jego zyciu zaczynaja tez odgrywaé pie-
niadze, ktére wezesniej byly jedynie srodkiem, a teraz staly si¢ autonomicznym
celem, coraz bardziej zaprzatajacym mu glowe. Gielda u Koryckiej-Gruz to miejsce
dla ludzi bez moralnosci — desperatéw i oszustow, ktdrzy potrafia posunad sie do
najohydniejszych chwytéw, byleby uzyskaé jak najwickszy zysk. Taki wlasnie jest
Maks, takim powoli staje si¢ réwniez Maciek, czego pierwszym symptomem jest
zdrada, jakiej dopuszcza si¢ z byta miltoscia swojego gietdowego mistrza — Julia.

Rzeczywisto$¢ Amoku jest czarno-biata, co dodatkowo zostato podkreslone na-
gminnym eksponowaniem $wiatlocieni. Historia jest réwniez klasyczna realizacja
motywu psychomachii — walki dobra i zta o dusz¢ Mac¢ka. W filmie wielokrotnie
pojawia si¢ symbolika chrzescijaniska, czgsto eksponowane sg ikony i figury anio-
16w (zazwyczaj upadajacych, co réwniez wydaje si¢ by¢ symbolicznym ukazaniem
zatracania sie bohatera w ztu — tracenia niewinnosci). Przedstawicielami dobra
sa ojciec gléwnego bohatera, dziewczyna oraz szef z radia, usilnie namawiajacy
Macka do powrotu do zawodu. Zto natomiast reprezentuje Maks i inni gietdowi
maklerzy. Proponowana przez nich $ciezka jest o wiele bardziej kuszaca — pro-
wadzi w stron¢ nieosiggalnego inng droga bogactwa, ktérego ceng jest wyzbycie
si¢ dotychczasowych moralnych norm. Kazda z frakgji reprezentuje inne wartosci.
Po stronie dobra twércy umiescili uczciwg i cigzkg prace, przywiazanie do tra-
dycji, wartosci rodzinne, ustatkowanie, wierno$¢, przywiazanie, lojalnos¢ i uczci-
wos¢. Po stronie zta pojawiaja si¢ przede wszystkim pieniadze, keére sa najwyzsza
stawka w calej rozgrywce. Wedtug Maksa , pienigdze to wolno$¢, nic bardziej nie
upokarza niz brak pieniedzy”. Chcac je osiagnaé, nalezy jednak wyzby¢ si¢ tego
wszystkiego, co zostalo zapisane po stronie wartosci pozytywnych. Nalezy zdra-
dza¢, konfabulowaé, oszukiwaé, probowaé przechytrzy¢ innego, wykorzystac jego
stabosci i bez wzgledu na wszystko prze¢ do celu. Nie ma mozliwosci pogodzenia
tych dwéch $ciezek — jest tylko zbawienie lub zatracenie. Czysciec natomiast jest
przewidziany dla tych, ktérzy w pore si¢ opamictaja, zrobig rachunek sumienia
i postarajq naprawi¢ wyrzadzone szkody. Miejsce dla nawréconych znajduje si¢
jednak poza gielda, jak méwi Rekin, najwickszy gracz na parkiecie, ,,nie mozna
by¢ jednoczesnie cwanym i dobrym”. A bycie cwanym jest niezbedna cecha gracza.

Ostatecznie meska przyjazi miedzy gléwnymi bohaterami okazuje si¢ by¢ ilu-
zja, czyms$ co miafo zwabi¢ naiwnego Macka i wodzi¢ go na pokuszenie. Maks
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pragnie rozbudzi¢ w mlodym zaufanie do siebie, by w najmniej spodziewanym
momencie go wykorzystaé. Podobnie robi z innymi ludZmi. W ukazanej rzeczy-
wistoéci nie ma miejsca na lojalno$¢ i bezinteresowna przyjazii, w niej najbardziej
liczy si¢ przebieglos¢ i spryt. Kazdy jest sam, pozostawiony z wiasna obsesja na
punkcie mnozenia pieniedzy. Ten konflike miedzy ideatem przyjazni, bliskich
zwiazkéw partnerskich i rodzinnych, a sprytem, samotnoscia i przebiegloscia, nie-
zbedng do osiagnigcia sukcesu na gieldzie, zauwazyta réwniez Matgorzata Radkie-
wicz, ktdra pisata w kontekscie przedstawionej w Amoku polskiej rzeczywistosci, ze
Lbliskie stosunki migdzy ludZmi funkcjonujg jako swoisty bufor. Stanowia wentyl
bezpieczeristwa wobec ekspansywnego rynku, kojac, tagodzac i korygujac jego
skutki”?. Przyjazn, ktora okazata si¢ iluzja, demaskuje réwniez wolnorynkowa
rzeczywisto$¢, w ktdrej kazdy jest sam, a fagodzaca whasciwos¢ bycia razem jedynie
przeszkadza w robieniu intereséw. Maciek, chcac by¢ solidarny z Julia, oszukang
przez Maksa, traci finansowo na wyjawieniu przekretu, a takze pograza swojego
dotychczasowego przyjaciela. Lojalno$¢ i zysk nie ida w parze.

Amok to nie tylko film o polskiej gieldzie. To réwniez opowies¢ o porzucajacych
dotychczasowa moralno$¢ mlodych ludziach, przypominajacych tych z reportazy
o ,,Pokoleniu 2000” z Gazety Wyborczej, publikowanych w tym samym czasie,
gdy na ekrany kin wchodzit Amok. Dla éwezesnej miodziezy, owego ,Pokolenia
20007, najwazniejszym wyznacznikiem bycia cool jest, jak pisal Wojciech Orlinski,
posiadanie pieniedzy”. Kwestia szybkosci i poscigu za najlepsza pozycja w walce
o zyski wydaje si¢ by¢ cecha nie tylko dobrze opisujaca rzeczywistos¢ dynamicz-
nych mlodych, ale stuzy w filmie za opis calego nowego, kapitalistycznego $wiata,
keéry dopiero co si¢ pojawit. Maks opowiedziat Mackowi historig, ktéra miata mu
uzmystowi¢, czym jest gielda i wolnorynkowa rzeczywisto$é: ,,Gdy w Afryce odna-
leziono zloza diamentéw, to urzadzono wyscig. Tysiace facetéw ustawiono w rze-
dzie. Kto dopadt pierwszy, ten zajat lepsza pozycj¢”. Maciek przytomnie zauwazyt
jednak, ze wszystko jest ,proste dop6ki si¢ szybko biega”. Film z tej perspektywy
jawi si¢ jako metafora nowej rzeczywistoéci, ogarnictej szalem zarabiania, kt6ry
przewartosciowal dotychczasowe idealy.

Juz otwierajaca film scena wpisuje produkeje w ramy kina nastawionego na
komentowanie nie tyle zjawiska gieldy, lecz szerzej calej Gwezesnej rzeczywistosci.
Przedstawia ona happening odbywajacy si¢ przed samg siedzibg gietdy, o§miesza-
jacy nowa rzeczywisto$¢. Kolorowo ubrany mezczyzna na szczudfach nawotuje:
»Szary cztowieku, chodz z nami, nadchodzimy szybkim krokiem biznesmanéw.
Bystrych, rzutkich, przedsi¢biorczych. To my, miodziez nowej epoki. Na sprywa-
tyzowanym niebie zal$ni sprywatyzowane storice, a pieniadz odstania¢ bedzie za-
chwyconym oczom konkretny wymiar wolnosci”. Zaraz po tej scenie widzimy pa-

* M. Radkiewicz, ,Miode wilki” polskiego kina. Kategoria gender a debiuty lat 90., Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2006, s. 108.

» . Orliniski, Dwie strony bejsbola, [w:] Mtodzi korica wicku. Pokolenie 2000 czy Pokolenie °89; Dzieci
Wolnego Rynku czy Blokersi — artykuty z ,Gazety Wyborczej”, red. M. Piasecki, Agora, Warszawa 1999,
s. 32.
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noram¢ Warszawy. Odbiega ona od tej, do ktdrej jeste$my przyzwyczajeni. Brakuje
na niej Patacu Kultury — symbolu czasu minionego — widzimy jedynie kilka, mato
jeszcze efektownych, ale bedacych juz znakami nowej epoki, ISniacych wiezowcéw.

Koryncka-Gruz krytykuje wigc przede wszystkim nowa moralnosé, ktérej
przyglada si¢ z perspektywy prawie dziesigciu lat. Okres, w ktérym umiescita czas
akgji swojej fabuly, czyli moment wielkiej hossy, byt specyficzng chwila dla polskie;
gospodarki. W wickszym natgzeniu objawito si¢ w nim wszystko to, co emblema-
tyczne dla nowych czaséw. Jak wspominal komentator gieldowy, podczas hossy
wszystkim rzadzi niepohamowana chciwo$¢. Silniejsza jest od strachu i zdrowego
rozsadku™, silniejsza réwniez od moralnosci. Wtasnie ta rzadza pieniadza wydaje
si¢ dla rezyserki emblematyczna cecha nowej epoki, co poddata druzgocacej kryty-
ce w tonie moralizujacym. Twérczyni nie tylko stwierdzila fakt na temat dwezesnej
rzeczywistosci, ale réwniez wydata na jej temat wartosciujacy sad. Kapitalistyczne
realia ciaglej pogoni za zyskiem wydaja si¢ w zaproponowanej przez nig optyce
zwyczajnie niebezpieczne — zaréwno dla 0séb ogarnigtych szalem, jak i dla tych,
ktérzy z nimi egzystuja. Jak podaje encyklopedia, amok to ,.zaburzenie psychiczne;
gwaltowny, najcz¢sciej nagly, niezrozumialy, niepohamowany i zwykle niesprowo-
kowany niczym wybuch pobudzenia z wybitnie nasilona agresja oraz dzialaniami
niszczycielskimi i zabéjezymi wobec przypadkowych oséb, zwierzat lub przedmio-
tow”™ . O jej destrukeyjnej sile mogta przekonad si¢ dziewczyna Macka, ktéra stata
si¢ najwicksza ofiara calej sytuacji.

Pierwszy milion, czyli bycie razem poplaca

Catkowicie odmienng narracj¢ na temat gietdowych graczy, a co za tym idzie,
polskiego kapitalizmu, zaproponowatl Dziki w Pierwszym milionie. Najwicksza
réznica dostrzegalna jest przede wszystkim w stosunkach kumplowskich miedzy
gléwnymi bohaterami. W tym przypadku ekstatyczne wrecz zarabianie pieniedzy
nie przelozyto si¢ na kryzys w stosunkach miedzyludzkich. Jest wprost przeciwnie,
to wlasnie rozbudowany kapitat spoteczny jest najwazniejszym zasobem, dzigki
ktéremu Frik, Kurtz i Piki moga si¢ bogaci¢, cho¢ ich przyjazn zostaje dwukrotnie
wystawiona na probe. Za pierwszym razem za sprawa rywalizacji o kobiete — ich
przyjacittke z dzieciristwa, z ktorg wychowywali si¢ na jednym praskim podwérku
— a za drugim za sprawa odmiennosci zdari na temat sposob6éw zarzadzania pie-
ni¢dzmi. Frik uwaza, ze powyzej miliona dolaréw kazdy jest samotny i finansowe
decyzje powinien podejmowa¢d samodzielnie, dlatego postanawia odejs¢ z paczki,
splacajac zobowiazania wobec kumpli. Kryzys zostaje jednak szybko zazegnany
— tréjka przyjaciét zaczyna beztrosko rozrzucaé po praskim podwoérzu pieniadze,
ktore Frik chciat im odda¢. Ta finalowa scena, utwierdzajaca w przekonaniu, ze
bohaterowie nigdy nie przedloza zarobkowania ponad wzajemna przyjazs, jest

30 Z Arturem Sierantem rozmawia Wiodzimierz Kalicki, Gieldowa gra narodowa, http://niniwa22
.cba.pl/kalicki_gieldowa_gra_narodowa.htm, 14.01.2015.

3! htep:/lencyklopedia.pwn.pl/encyklopedia/amok.html, 14.01.2015.
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puentg filmu, udowadniajacego, ze cho¢ czasy si¢ zmieniaja, to wciaz liczg si¢ naj-
bardziej podstawowe wartosci — lojalno$¢, zaufanie i przyjazi — czyli catkowicie
odmiennie niz bylo to w filmie Korynckiej-Gruz, Pasikowskiego i Skalskiego.

Poczatki przyjazni trojga bohateréw siggaja ich dziecifistwa. Razem wychowy-
wali si¢ na Pradze. Juz w tamtym czasie lubili jak ,zlotéwka zamienia si¢ w dwa
ztote”. Szybko pojeli, na czym polega spekulacja, inwestowanie i osiaganie zyskéw.
Ich pierwszym ,biznesem” byta sprzedaz makulatury za wianki deficytowego pa-
pieru toaletowego, ktére sprzedawali po zawyzonych cenach. Kolejnym krokiem
byt drobny handel zagraniczny, a punktem docelowym inwestowanie w obligacje
i gra na gieldzie, na ktérej dorobili si¢ tytutowego pierwszego miliona. W tej opo-
wiesci nie ma zadnego drastycznego przeskoku w polskiej historii, wielkiej zmia-
ny, odcigcia socjalistycznej przeszlosci i pochtonigcia w nowych, kapitalistycznych
czasach. Symbolem kontynuacji jest budynek gietdy, bedacy w przeszlosci siedziba
Komitetu Centralnego PZPR. Jest w filmie scena, w ktérej jeden z chlopakéw,
podczas korzystania z pisuaru, méwi reszcie: ,,Wiecie kto tu sikal? Bierut, Gomut-
ka, Jaruzelski, a teraz my”.

Trzej bohaterowie od poczatku charakteryzowali si¢ przedsigbiorczoscia, dzi-
siaj dostali jedynie nowe instrumenty, wigksze mozliwosci szybszego i bardziej do-
chodowego obracania aktywami. To nie transformacja ustrojowa zaszczepita im
nowa moralno$¢ i che¢ bogacenia si¢. Frik méwi na poczatku filmu, ze ,ludzie
wierza w rdzne rzeczy, ja wierz¢ w pieniadze. Od dziecka chcialem by¢ najbogatszy
w tym kraju”. W filmie prawie niedostrzegalna jest sama transformacja ustrojo-
wa, objawia si¢ ona tylko tym, ze w dzieciristwie bohaterowie musieli uwaza¢ na
milicjantéw, ganiajacych ich za spekulanctwo. Polska zmieniata si¢ razem z nimi
— gdy byli mali, robili mafe interesy, gdy podrosli, Polska dorosta wraz z nimi do
wigkszych bizneséw. W ten sposob stali sie idealnymi reprezentantami pokolenia
nowych szans, grupa oséb uprzywilejowanych, natrafiajacych we wlasciwym cza-
sie na najlepszy moment do korzystania ze swoich przedsigbiorczych umiejetnosci.
Sa beneficjentami nowej epoki, cho¢ ich status w filmie nie wybrzmiewa, gdyz
tworcy nie skontrastowali ich bogactwa z bieda oséb, ktérym si¢ nie powiodto.
Nawet postawienie luksusowej willi przez Frika posréd starych, zaniedbanych ka-
mienic warszawskiej Pragi nie mialo za zadanie wskazywa¢ na zaistniate w nowych
gospodarczych okolicznoéciach nieréwnosci. Ten dom byt jedynie znakiem przy-
wigzania bohatera do przeszlosci, symbolem wiernosci jego przyjazni i trwalosci
hierarchii wartosci. Wybudowanie willi w §rodku Pragi miato za zadanie udowod-
ni¢, ze bohater mimo zmiany swojego statusu materialnego pozostat ta sama osoba
— pieniadze go nie zmienily, nie dokonaly spustoszenia w sferze aksjologicznej. Jak
sam to ujak: ,Co prawda jestem milionerem, ale nic si¢ nie zmienia, ciagle jestem
tym samym chlopakiem z Pragi”.

Brak zmian w spoleczno-gospodarczej rzeczywistoéci objawit si¢ w filmie réw-
niez tym, ze bohaterowie wciaz korzystaja z tych samych znajomosci w celu osia-
gania zyskow. Gdy jako dzieci potrzebowali wzia¢ kogos do pomocy przy rozwo-
zeniu makulatury, zglosili si¢ do okolicznych rozrabiakéw, kontakt ten przydat
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si¢ im réwniez kilkanascie lat pézniej, gdy musieli przechytrzy¢ gieldowa gruba
rybe — Kaizera. Wtasnie znajomosci sa najwickszym kapitalem, ktérym dysponuja.
Gdyby nie Fanga, Witek czy Teflon, nie udalyby si¢ im Zadne interesy. Inna spra-
wa jest, ze kontakty te wykorzystuja dla wlasnych celéw, nie dajac nic w zamian,
ewentualnie wymieniajac si¢ dobrami. Ich relacje ze znajomymi spoza najblizszej
paczki nie posiadaja charakteru partnerskiego, a czysto interesowny.

Réwniez sposéb prowadzenia intereséw niewiele si¢ zmienit po zakornczeniu
PRL-u. Wezesniej, czyli przed 1989 rokiem, by méc prowadzi¢ intratny biznes,
byli zmuszeni do obchodzenia prawa, naginania prawdy i dziatania niekoniecznie
jawnego. Te nawyki zostaly chtopakom w czasach wolnej Polski. Swoja przygode
z obligacjami réwniez zaczynaja od oszustwa. Zauwazyli, ze skupowanie obliga-
qji, keérymi firmy wyplacaly robotnikom czg¢sé¢ pensji*?, to znakomity sposéb na
zarobek. W tym celu urzadzili swoje biuro w taki sposéb, by méc manipulowac
nastrojami swoich kontrahentéw. Wpierw udawali, ze rozmawiaja ze swoimi biz-
nesowymi partnerami z zagranicy, a nast¢pnie odbierali fikcyjny telefon od swo-
jego pracownika, ktéry rzekomo ma problemy ze sprzedawaniem obligacji. W ten
sposéb mogli utargowaé od robotnikéw lepsza stawke. Zamiast skupowac je po
80% wartosci, oferowali na przyklad 65%. To oszustwo, dokonane na osobach
najmniej uprzywilejowanych w nowych gospodarczych okolicznosciach, nie zosta-
to w filmie napi¢tnowane. Zostato przedstawione jako dowéd ich zaradnosci, nie-
zwykle przydatnej w nowych czasach. Lojalnos¢, poprzez ktéra twércy filmu ich
scharakteryzowali, tyczy si¢ tylko waskiego grona ich najblizszej grupy znajomych.
Nie przeklada si¢ juz na solidarno$¢ wobec spofeczeristwa. Ich postawe mozna wigc
interpretowa¢ jako zakamuflowany egoizm i indywidualizm. Wykracza on poza
dbanie o interes jednostki, ale nie tyczy si¢ juz oséb niepowigzanych z nimi bez-
posrednimi kontaktami, ktére w przysztosci moglyby okaza¢ si¢ im przydatnymi.
Sprawiedliwo$¢ spoteczna nie jest dla nich wartoscia, wola zajaé si¢ egoistycznym
napetnianiem wiasnych kieszeni na spétke z kolegami.

Pierwszy milion jest podobny do Amoku w jednym aspekcie, oba filmy widza
najwyzsza warto$¢ w ludzkiej solidarnosci, realizujacej si¢ w najmniejszej, kole-
zeniskiej komorce — jak na film kumplowski przystato. Inaczej jednak t¢ wartos¢
przystawiaja do nowej, kapitalistycznej rzeczywistosci. Koryncka-Gruz uznata, ze
w $wiecie, gdzie kroluje pieniadz, nie ma juz miejsca na blizsze relacje — ani przyja-
cielskie, ani partnerskie, gdyz kazdy damsko-meski zwiazek ukazany w tym filmie
rozpada si¢ tak samo, jak relacja migdzy Mackiem i Maksem. Film Waldemara
Dzikiego natomiast udowadniat, ze przetom 1989 roku za wiele nie zmienit, a juz
na pewno nie w sferze aksjologicznej. Zmienity si¢ co najwyzej rynkowe mechani-
zmy, powstato wigcej mozliwosci bogacenia sig, ale zmyst przedsigbiorczosci to cos,
co wyrasta z ludzkiej natury, a nie przyszto wraz z kapitalizmem. Cho¢ Frik méwi,
ze ,powyzej miliona kazdy jest sam”, to ostatecznie rezygnuje z planu odciecia si¢

2 Byl to sposéb na omijanie przepiséw przez zaklady pracy. Na poczatku transformacji zostaly
zamrozone place i kazdy pracodawca cheacy je podniesé musiat ptaci¢ dodatkowy podatek — popiwek.
Ograniczenie to nie obejmowato wyptat w obligacjach, z czego skrze¢tnie pracodawcy korzystali.
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od swoich przyjaciét. Cheac si¢ bogaci¢, trzeba wspdtpracowaé z innymi — liczy si¢
zespol, ktéry musi sobie ufaé i cisle ze sobg wspétpracowaé. Ostatecznie jednak, to
nie pieniadze w ukazanej w filmie meskiej relacji s najwazniejsze, wydaja si¢ by¢
tylko $rodkiem do wspélnej $wietnej zabawy. Niestety solidarno$¢ na poziomie ic
paczki nie przeklada si¢ na ogdlniejsza wrazliwos¢ spoteczna. Ich kumpelski uktad
mozna przyréwna¢ do kliki, pielegnujacej wlasne interesy, wykorzystujacej innych
do realizowania wlasnych celéw. Film ten mozna wigc czyta¢ jako chyba jednak
nie do korca uswiadamiang przez twdrcéw narracj¢ na temat rodzenia si¢ w II1
RP nieformalnych grup intereséw, przemieniajacych si¢ w popularne wsréd czesci
politycznych komentatoréw ,uktady” — niejawne zwiazki wzajemnego wsparcia,
wykorzystujace do tego rozleglych sieci znajomosci i nie zawsze legalne i czyste
metody, przypominajace chocby te z filmu Pasikowskiego Typ ukfadu, ukazany
w Pierwszym milionie, moie z czasem przemieni si¢ wrecz w organizacje przestgp-
cza — mafijna. Swiadczy o tym cheé, wyrazona ustami Pikiego, przejecia niclegal-
nej dziatalnosci Kaizera, lokalnego mafiosa bedacego odpowiedzialnym za pranie
brudnych pienigdzy o0séb z pierwszych stron gazet. Frik, Kurtz i Piki, korzystajac
z wlasnego spotecznego kapitatu, réwniez dalecy s3 od bycia moralnie nieskazitel-
nymi. Taki wniosek koliduje jednak z optymistyczna wymowa filmu, ktéra opiera
si¢ na entuzjazmie i solidarnosci tréjki miodych ludzi, potrafiacych goni¢ za wta-
snymi marzeniami w nietatwej rzeczywistosci kapitalistycznej Polski.

*okxk

W czterech przywotanych filmach przyjazi migdzy mezczyznami zostaje
wystawiona na probe. Czynnikiem, ktéry doprowadza do konfliktu, jest zawsze
nowa, kapitalistyczna rzeczywistos$¢, ktora rekonfiguruje wartosci, spoleczne hie-
rarchie, wyznacza odmienne standardy spofecznej nobilitacji i uzyskiwania pre-
stizu. Gospodarka wolnorynkowa lansuje nowy ideat obywatela — przedsigbiorcza
jednostke, zainteresowang akumulacja kapitatu i maksymalizacja zysku — stojace-
go w sprzecznosci z etosem ,,solidarnosciowym” oraz wartosciami bliskimi socjali-
zmowi, czyli wspdlnotowoscia. Okazuje si¢, ze w tej nowej gospodarczo-politycz-
nej rzeczywistoéci najlepiej odnajduja sig ci, ktérzy korzystaja ze starych znajomosci
i dziataja solidarnie, lecz nie po to, by twérczo rozwija¢ przedsigbiorczo$¢ i wspdlny
dobrobyt, lecz by generowaé prywatne zyski bez wzgledu na prawne, spoteczne
i aksjologiczne konsekwencje. Pasikowski, Skalski, Koryncka-Gruz krytykuja ten
faket i dostrzegaja w tym nowym wymiarze wspSlnotowosci jej wlasng karykature.
Przy okazji demaskujg fatsz polskiego kapitalizmu, w ktérym zyski osiaga nie ten,
kto uczciwie i pracowicie stara si¢ rozwija¢ prywatna inicjatywe, lecz osoby o po-
dejrzanym autoramencie, dziatajace na szkodg pafstwa i jego obywateli. Ten stan
rzeczy réwniez pokazuje Dziki, lecz nie stara si¢ go napigtnowad. W solidarnosci
swoich bohateréw doszukuje si¢ wartosci wychwalanych przez tréjke pozostatych
tworcow. Okazuje si¢ jednak, ze Frik, Kurtz i Piki bardziej przypominajg osoby,
ktére Maurer zwalczal, niz z keérymi méglby si¢ solidaryzowaé. Obraz polskiej
rzeczywistosci w tych czterech produkcjach jest wigc bardzo podobny, rézni si¢
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jedynie stosunkiem do niej i innym roztozeniem akcentéw. Pasikowski ktadzie na-
cisk na nowe standardy budowania prestizu, Skalski na kompromitacj¢ nowych,
spostsolidarnosciowych” elit, Koryncka-Gruz na zatracanie si¢ w pedzie za pie-
ni¢dzmi, a Dziki na solidarnej przyjazni, ktéra pomaga w budowaniu finansowego

kapitatu.

The Breakdown and the Lasting of Community. Four Films
on Male Friendship in the Age of Early Capitalism in Poland

In four Polish movies — Dogs by Wtadystaw Pasikowski, Private City by Jacek
Skalski, Amok by Natalia Koryncka-Gruz and First Million by Waldemar Dziki
— male friendship and its crisis was used to describe early phase of Polish capital-
ism. Each time the solidarity of men was valued positively and was confronted
with threats connected with new, capitalist reality. Pasikowski’s movie criticizes
new determinants of social prestige, Skalski’s movie expresses the disappoint-
ment of new, post-Solidarity political elite, Amok shows how young people lose
out in the race for easy money, while First Million treats male community as a
great support for getting rich. Free market economy promotes new ideal of citi-
zen — enterpreising individual, who is interested in accumulation of capital and
maximization of his profit. This new view of citizen is in conflict with values
of Solidarity, which were rather close to ideas of socialism, like being in com-
munity. This four films comment on the new reality of Polish economia and
ways of impact of free market on lifestyle, state transformation, business and
the sphere of axiology.
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Awangardowe wizje meskosci.
Jamesa Broughtona
przygody z ciatem

Laura Mulvey, czolowa feministyczna badaczka kina, w glosnym eseju
z lat 70. Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne', demaskowata mechanizmy
uprzedmiotawiajace obraz kobiet w kinie gtéwnego nurtu i podporzadkowujace
go wyltacznie meskiej, skopofilicznej satysfakeji*. Autorka wykorzystata psycho-
analiz¢ jako bron polityczna, za pomoca ktdrej wskazywala, ze forme filmowa
uksztattowata nie§wiadomos¢ patriarchalnego spoleczenistwa, proponujac zara-
zem zestaw praktycznych rozwiazan, ktére odmieni¢ miaty zaszyfrowane w ob-
razie meskie spojrzenie i przywréci¢ réwnouprawnienie zaréwno na ekranie jak
i — co by¢ moze istotniejsze — widowni seansu, wystawionej na maskulinizujace
procesy identyfikacji. Zdaniem Mulvey prac¢ nalezalo rozpoczaé od ,ztama-
nia” spojrzenia na dwoch poziomach: spojrzenia kamery, ktéra rejestruje obraz
i spojrzenia widza, ktéry oglada film, za pomoca wprowadzenia takich srodkéw
filmowej rejestracji, ktére przekreslityby voyeurystyczna przyjemnosé bezpo-
$redniego ogladania. Autorka poszukiwata szans na to w kinie eksperymental-
nym, ktére poprzez eksponowanie samego medium, zaburzy¢ mialo przezroczy-
sto$¢ obrazu, wprowadzajac niezbedny dla krytycznej percepcji dystans:

Pierwszy cios w 6w monolityczny blok tradycyjnych konwengji filmowych (cios
juz zadany przez radykalnych twércéw) stanowi uwolnienie spojrzenia kamery, aby
moglo wniknaé w zywiot przestrzeni i czasu, oraz spojrzenia widza, by zyskato dia-
lekeyke i dystans. Nie ulega watpliwosci, ze przekresli to satysfakeje, przyjemnosé

' L. Mulvey, Prayjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, ttum. J. Mach [w:] eadem, Do utraty wzroku.
Wybor tekstéw, red. K. Kuc i L. Thompson, Krakéw-Warszawa 2010, s. 33-47; por. W. Godzic,
Ogladanie i inne prayjemnosci kultury popularnej, Krakéw 1996, s. 58-69.

2 Por. A. de Baecque, Ekrany. Ciato w kinie, [w:] Historia ciata. Tom 3. Rézne spojrzenia. Wiek XX, red.
J.J. Courtine, ttum. K. Belaid i T. Strézyriski, Gdarisk 2014, s. 347-367.
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i przywileje ,,niewidzialnego goscia” i ujawni, jak bardzo film zalezat od aktywno-

-pasywnych mechanizméw podgladactwa’.

Eksperymenty z forma filmowa (Mulvey wraz z Peterem Wollenem w duchu
whasnych teorii wyrezyserowata szereg filméw awangardowych, m.in. Zagadki
Sfingi (1977) i Krystaliczne spojrzenie [1982]) wymierzone byly przede wszystkim
przeciw manipulacji przyjemnoscia wzrokowa, miaty ja zdemaskowac i ostatecznie
zanegowal. W kinie gléwnego nurtu mezczyzna byl strong aktywna, byt ,wlad-
ca spojrzenia’, ktére rzutowat na uprzedmiotowiong kobiete, ustanawiajac ja jako
obiekt obserwacji. O ile sytuacja meskiego widza byta w tej relacji jasno okreslona
(identyfikacja zaréwno z samym bohaterem, jak i z jego spojrzeniem), o tyle widzo-
wi plei zeriskiej pozostawal wybér migdzy przedmiotows identyfikacja z kobieta-

-obrazem a transgresywna fantazja o ,maskulinizacji™.

Uwagi Mulvey przytaczam tu ze wzgledu na ich porzadkujacy charakter, nie
tylko facza bowiem kategori¢ meskiego spojrzenia z medium filmowym i przed-
stawieniem w nim kobiecego ciata, ale i pozwalajg zada¢ szereg pytani pochodnych,
ktére nie zaprzataly bezposrednio glowy badaczki: jaki rodzaj identyfikacji stwarza
kino gtéwnego nurtu z meska widownia i jaki obraz mezczyzny buduje? Jak prze-
biega ta identyfikacja wsréd widzéw o odrebnej orientacji seksualnej lub niepewnej
tozsamosci plciowej? Czy, podobnie jak w przypadku kobiety-widza, zachodzi tu
swoiste rozszczepienie i identyfikacja kosztem wiasnej tozsamosci? Czy awangar-
dowe ,zlamanie” spojrzenia dziata réwniez w takim wypadku i jaki miatoby wtedy
cel? Znaczacy wydaje si¢ rowniez cigg pytan, jaki stawia przed nami sama poetyka
awangardowej tworczosci filmowej, w ktérej Mulvey widzi emancypacyjna szan-
s¢. W jaki sposéb meskie ciato funkcjonuje w filmowej awangardzie, czy réwniez
w tym przypadku zachodzi¢ moze/powinien proces identyfikacji z ciatem przed-
stawionym na ekranie? Czy ze wzgledu na brak rynkowych i estetycznych blokad
cialo to przybiera inna forme? Czy kino jest w stanie zaproponowa¢ widzom ,,ho-
moerotyczne spojrzenie”, wolne od heteronormatywnego wptywu? Na czym by
ono miato polega¢ i po ktdrej ze stron by si¢ znajdowato — widza czy rejestrujace;
kamery? A wreszcie, czy spojrzenie nacechowane meskim homoerotyzmem nie do-
konuje czasem podobnego przechwycenia kobiecej podmiotowosci, jak opisywane
przez Mulvey kino gtéwnego nurtu, wymazujac ja z fallocentrycznego i mizogi-
nicznego obrazu?

Na wyzej postawiong seri¢ wstgpnych pytan nie bedziemy szuka¢ odpowiedzi
w eseju Mulvey, w keérym badaczka zajmowala si¢ przede wszystkim reprezentacja
kobiecej podmiotowosci. Jednak sam sprzeciw wobec ukonstytuowanej spotecznie
réznicy plci i ugruntowania jej akceptowalnej formy w filmie pozostanie tu wspél-
na plaszczyzna.

> Mulvey, op. cit., s. 47.

4 Eadem, Ponowne refleksje nad Przyjemnoscia wzrokowa a kinem narracyjnym, zainspirowane
Pojedynkiem w stonicu Kinga Vidora (1946), tum. J. Majmurek, [w:] Do utraty wzroku..., op. cit.,
s. 80, 89.
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Podstawowa typologi¢ ekranowej cielesnosci przedstawit Tadeusz Miczka,
rozrézniajac za wloskim teoretykiem Gianfranco Bettetinim wspdtistniejace
ze soba jej trzy typy, z ktérych pierwszy dotyczy préby rozszyfrowania statusu
»autora” filmu za pomoca $§ladéw jego materialnosci, jak choéby glos z offu czy
poszczegélne srodki filmowe, przez ktére przejawia sig styl, drugi to szczegdlny
przypadek uaktywnienia si¢ w procesie odbioru cielesno$ci samego widza, trze-
ci za$ dotyczy ekranowej cielesnosci pozornej, ktéra widz percypuje w podobny
sposéb, jak w rzeczywistosci’. Podkresli¢ juz na wstepie trzeba, ze jakakolwiek
cielesno$¢ wpisana w filmowe medium ma charakter §ladowy, trudno uchwyt
ny, intuicyjny, a niekiedy zalezny od statusu samego widza, ktéry zaledwie
potencjalnie wspétdzieli¢ moze ekranowe doswiadczenie. Wszystkie te trzy
plaszczyzny interesowaé mnie jednak beda w ponizszym tekscie, jako kom-
plementarne wobec siebie formy, sktadajace si¢ ostatecznie na przetamywanie
dominujacego spojrzenia.

Sformutowane wczesniej pytania chciatabym odnies$¢ do twérczosci Jamesa
Broughtona (1913-1999), rezysera i poety, uznawanego za jednego z pionieréw
amerykanskiej awangardy. Wspdlnie z innymi twércami, skupionymi wokét
osobowosci Kennetha Rexrotha (m.in.: Robertem Duncanem, Jackiem Spi-
cerem, Madeline Gleason, Helen Adam, Williamem Eversem) wspéttworzyt
on ruch San Francisco Renaissance, tak w inspiracjach, jak i stylistyce wy-
przedzajacy Beat Generation®. Posta¢ Broughtona zostaje tu wybrana nie bez
przyczyny. Po pierwsze, ze wzgledu na jego realizowane z petng konsekwencja
awangardowe filmy, ktérych forma przetamuje spojrzenie w tym znaczeniu, ja-
kie nadata mu Mulvey. Po drugie, ze wzgledu na bezpruderyjnie eksponowana
w nich cielesno$¢, zwiazana nie tylko z przedstawieniem samego ciata, ale tez
ze wszystkim tym, co z cialem zwigzane, a czemu przydajemy status abicktu
(krwi, ptynéw, ekskrementéw, spermy)’. Po trzecie, ze wzgledu na ich homo-
erotyczny wydzwigk i skupianie si¢ na nieklasycznym ukazywaniu meskosci. Po
czwarte wreszcie, ze wzgledu na silny rys autorski i posta¢ samego Broughtona,
ktéry najpierw jako dziatacz ruchéw na rzecz praw gejow, a obecnie jako ich po-
$miertny patron®, miat silny wplyw na budowanie homospotecznych wspélnot
widzéw i tworzenie w USA kina emancypacyjnego.

1. Konstruowanie spojrzenia

Droga twérczych poszukiwan Broughtona wiodfa przez rozmaite $ciezki fil-
mowej ekspresji. Najradykalniejszy formalnie byt pierwszy obraz The Potted Psalm

> T. Miczka, Cielesny aspekt podmiotowosci w kinie, [w:] Panoramy i zblizenia. Problemy wiedzy o filmie,
red. A. Gwézdz, Katowice 1999, s. 230.

¢ Zob. W. G. French, The San Francisco Poetry Renaissance 1955-1960, Twayne 1991; M. Davidson,
The San Francisco Renaissance. Poetics and Community at Mid-Century, Cambridge 1989.

7 Zob. ]. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakéw 2002.

8 B. Young, D. Vera, Preface, [w:] ALL: A James Broughton Reader, red. J. Foley, Nowy Jork 2007, wersja
Kindle, s. 44.
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(wyrezyserowany wspdlnie z Sidneyem Petersonem), powstaly jeszcze pod wyraz-
nym wplywem europejskiej awangardy. Pierwsze samodzielne dzieto — Mother’s
Day (1948) — to z kolei film, bedacy kluczem do zrozumienia poczatkowej fazy
tworczosci rezysera. Broughton rozlicza si¢ w nim ze swojego dzieciristwa i trudnej
relacji z apodyktyczng matka, ktéra usitowala ujarzmic¢ wszystko, co odbiegato od
przyjetej spolecznie normy. Warto tu zwréci¢ uwage na dwie kwestie. Pierwsza
z nich jest obsadzenie w rolach dzieci dorostych aktoréw, podkreslajacych sek-
sualne nacechowanie dziecigcych zabaw (frywolne obrazki, erotyczna kamasutra
maskotek), druga za$ heteronormatywne, represjonujace i karcace spojrzenie mo-
numentalnie ukazywanej matki.

Pierwszy samodzielny film Broughtona traktowa¢ mozna jako twodrcza opo-
wie$¢ o procesie indywiduadji (trop ten zaproponowat w swoim Wprowadzenin do
tworczosci rezysera John Foley?). Co ciekawsze jednak, w filmie zachodza charak-
terystyczne dla surrealizmu, nagle, cielesne metamorfozy. W pewnym momencie
matka, zamiast wlasnego odbicia, widzi w lustrze twarz brodatego mezczyzny —
jak mozemy si¢ domysli¢, jej meza. Pod koniec filmu despotyczna kobieta przej-
muje od meza jego atrybut meskosci (brodg) — zarost ,wedruje” tu podobnie jak
owlosienie w Psie andaluzyjskim — by chwilg péZniej ubra¢ si¢ w kompletny, meski
strdj i zaja¢ dominujaca pozycje spoleczng. Daje tu o sobie zna¢ fascynacja Bro-
ughtona idea androginii, ktéra zainicjowalo niepokojace odkrycie fizycznosci mat-
ki, opisane w ksiazce 7he Androgyne Journal®, ale i wyrazna potrzeba zanegowania
spolecznych oczekiwan wobec rél ptciowych.

W kolejnym filmie 7he Adventures of Jimmy (1950) rezyser w lekki, przesmiew-
czy sposéb rozliczyl si¢ ze swoich mlodzieficzych préb potwierdzenia narzuconej
mu heteronormatywnej tozsamosci. Autor weielit si¢ w posta¢ tytutowego bo-
hatera, prowadzonego wierszowang narracja przez kolejne fragmenty opowiesci
o ,przygodach Jimmyego”, miodego me¢iczyzny, szukajacego idealnej partner-
ki. W tym zaledwie 11-minutowym filmie kluczowa kwestig jest konstruowanie
spojrzenia bohatera. Jimmy najpierw przeglada zdjecia, ktére uswiadamiajg mu
istnienie réznicy plciowej i ustanawiaja kobietg jako nieosiagalny obiekt (bohater
zyje poczatkowo osamotniony w lesie i nie ma kontaktu z ludZmi). Po dtugich
poszukiwaniach, namierza wreszcie przedstawicielki plei zeniskiej, opalajace si¢ na
tédce, ale jego wzrok, wspomagany przez lunete (najbardziej falliczne z mozliwych
urzadzen widzenia), najpierw niejako ,myli si¢” i namierza na wpét rozebranych
mezczyzn na rybackim kutrze. Kiedy Jimmy trafia wreszcie do miasta, nie jest
zainteresowany jawnie manifestowana kobiecg seksualnoscia: ucieka przed prosty-
tutkami, na erotyczny taniec kobiety w klubie (wykadrowanej bez twarzy, bo cen-
tralne miejsce w kadrze zajmuje jej biust) reaguje wpierw z ciekawoscia (bynajmniej
nie erotyczna, raczej réwna zainteresowaniu eksponatem w gabinecie osobliwosci),
a pdzniej pospiesznie wychyla kieliszek alkoholu.

7 ]. Foley, Introduction to All: A James Broughton Reader, [w:] ALL..., op. cit., s. 169-170.
1 J. Broughton, The Androgyne Journal, [w:] ALL..., op. cit., s. 1106-1107.
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Broughton przemycit do filmu dwie
bardzo krétkie i niespodziewane sceny
o podtekscie wyraznie homoerotycznym:
przez chwile widzimy dwdch mlodych
mgezczyzn, wspdlnie trzymajacych drazek
od miotly (a potem situjacych si¢ o nig),
w innej za$ prezacych muskuly w saunie.
Dos¢ to klasyczne — jesli wziaé pod uwage
homoerotyczny kod, obowiazujacy przez
wieki w zachodniej kulturze" — préby
pokazania meskiego zblizenia. Sceny te
kontrastujg z wyrachowanym i wytacz-
nie interesownym, jak si¢ pdzniej oka-
ze, szukaniem partnerki, zakoriczonym
wprowadzeniem do domu calego haremu sprzatajacych i ustugujacych Jimmy’emu
kobiet. Zdaje si¢, ze w tym groteskowym filmie, bedacym zartem z dorastania
w blednym przekonaniu o wiasnej orientacji seksualnej, tworca po raz pierwszy
przedstawil fascynacje homoerotyczng jako przeciwwage dla usankcjonowanej
spolecznie relacji heteroseksualnej, podtrzymujacej porzadek produkeji poprzez
sublimacj¢ napigcia w pracg.

Nie sposéb jednak potraktowaé tego
przedstawienia  catkowicie =~ powaznie.
Doswiadczenie erotycznej fascynacji ho-
moseksualnej kontrastuje z groteskowym,
mizoginicznym ujeciem relacji damsko-
-mgskiej, sprowadzonej wylacznie do po-
rzadku funkcjonujacego niejako ,,obok”
seksualnosci. Wydaje sie, ze The Adven-
tures of Jimmy jest filmem wymierzo-
nym przeciwko przyjetym normom, ale
Sprzeciw ten wyrazony zostaje nie przez
ich otwarta negacje, a przez nad-utozsa-
mienie si¢ z nimi. Przesadna identyfika-
cja uwypukla absurd calej sytuacji i unie-
waznia w ten sposéb (hetero)normatywny
porzadek, przynajmniej na uzytek widza, ktdry identyfikacji tej nie moze przejs¢
wespdl z bohaterem filmu. Warto jednak zauwazy¢, ze juz w tak wezesnym dla
Broughtona filmie, pojawia si¢ gléwny problem, jaki wiaze si¢ z platoriska z gruntu
idea wspdlnoty homoseksualnej, ktéra konstytuowata homoerotyczny kanon Za-
chodu, a ktérej Broughton stat si¢ patronem w pézniejszych latach: jej wykluczaja-
cy, opresyjny i mizoginiczny charakter'2.

" Zob. E. Cooper, The Sexual Perspective. Homosexuality and Art in the Last 100 Years in the West,
Londyn 1986.

12 Zob. E. Kosofsky Sedgwick, Berween Men. English Literature and Male Homosocial Desire, Nowy
Jork 1992; M. Foucault, Historia seksualnosci, ttum. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski,
wstgpem opatrzyt T. Komendant, Gdarisk 2010.
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2. Cialo u$wiecone w androginii

Had my soul tottered off to sleep
taking my potency with it?"

Po nagrodzonym na festiwalu w Cannes The Pleasure Garden (1953), Bro-
ughton przez trzynascie lat nie zrealizowat zadnego filmu. Stato si¢ tak prawdopo-
dobnie dlatego, ze z Europy (film byt krecony w Wielkiej Brytanii) poeta powrdcit
do kraju ogarnictego goraczka ruchu Beat Generation, ktérego czut si¢ niedocenio-
nym prekursorem. Dopiero w roku 1968, za namowa Jacquesa Ledoux, Broughton
zdecydowat si¢ zrealizowaé swéj odwazny - ;
pomyst na kolejny film. Podczas gdy inni
awangardowi twoércy, jak Andy Warhol
czy Jack Smith, eksplorowali w tym czasie
voyeurystyczny wariant spo]rzema , Bro-
ughton zafascynowany byl wizja sfilmo-
wania ludzkiego ciata w nieskrgpowane;j,
panseksualnej wspdlnocie  erotycznego
doswiadczenia. The Bed to spektakular-
na afirmacja ludzkiego erotyzmu, ktéry
przyjmuje tu wyzwolong i nieskr¢gpowana
forme roztaficzonego korowodu. Zmie-
niajace si¢ jak w kalejdoskopie postaci
reprezentuja réznorodne i, co wazne, row-
norzedne formy aktywnosci seksualnej,
bez waloryzowania zadnej z nich. Jest to
kolejny film, w ktérym Broughton zna-
lazt si¢ po drugiej stronie obiektywu i wystapit obok innych rozneglizowanych
aktoréw. Ze wzgledu na jawne epatowanie nagoscia film napotkat problemy z dys-
trybucja i zostal wydany w niszowej pornograficznej wytwérni. Trudno jednak
doszuka¢ si¢ w nim préby przekroczenia granic obyczajowych na miarg¢ chociazby
filméw Warhola. Widzimy jedynie choreograficznq sugesti¢ seksualnego zblizenia,
ke6ra w ruchu i permutacji zachodzacych zmian obrazuje odczytywany z pozadle—
getycznej przestrzeni poemat. W efekcie catos¢ dotyczy raczej somatocentrycznej
wizji ludzkiej egzystencji (jej afirmatywnego ufundowania w cielesnosci®), a spo-
sob przedstawienia kieruje uwagg widza gléwnie na wspélnotowy wymiar.

' J. Broughton, Wondrous the Merge, [w:] Ectasies (1983), Cyt. za: ALL..., op. cit., s. 204-205.

4 Zob. M. Kosiniska, Ciato filmu Medium obecnego w powojennej amerykariskiej awangardzie filmowej,
Poznarn 2012, s. 116-118.

5 Zob. J. Canan, James Broughton, The Love Guru, [w:] Thus Spake the Corpse: An Exquisite Corpse
Reader 1988-1998, t. 1, red. A. Codrescu i L. Rosenthal, Black Sparow Press, Santa Rosa 1999,
s. 208-221.

............................... OSpO{'etzne



Panoptikum nr 14 (21) 2015

Postulat dzielenia si¢ (wlasnym) cialem w rytualnej komunii, w arkadyjskiej
stylizacji prowadzi w filmie do osiagniccia mitycznej petni w ciele taczacym
cechy obu przeciwstawnych pici (w filmie widzimy kobiete i mezczyzng ,,zszy-
tych” razem w jednej koszuli nocnej)'. Broughtonowska idea androginii stata
si¢ szczegdlnie wyrazna w tym okresie tworczosci, w ktérym wszedt on w zwia-
zek malzenski z Suzanna Hart i pozostawal pod silnym wptywem jungowskiej
psychoanalizy. To etap szczegdlny: milkng jawne homoerotyczne fascynacje au-
tora, ust¢puja na rzecz mistycznej idei u§wigconej wewnetrznej jednosci, jaka
symbolizuje potaczenie si¢ pierwiastka meskiego z zeniskim pod postacia ,,Bo-
gini Androgyne”.

Co charakterystyczne, ,spojrzenie kamery” jest w The Bed, jak i w pézniej-
szym filmie The Golden Positions (1971) statyczne, zdystansowane i jawnie nie-
zaangazowane w to, co dzieje si¢ przed nia. Taka droge zapowiedziat Broughton
juz w swoich notatkach dotyczacych Mother’s Day, jednak dopiero teraz konse-
kwentnie do niej powrdcit:

»Od poczatku uznatem ostros¢ i doktadnos¢ oka kamery raczej za walor,
niz ograniczenie. Wyzwaniem, jakie kamera stawia przed poeta, jest ko-
nieczno$¢ uczynienia obrazéw tak oczywistymi, jak to tylko mozliwe: magii
jego postaci, krajobrazéw i dziatan, obywajacych si¢ w pozornej rzeczywi-
stoéci. W tym momencie musi pojawic si¢ co$ przyblizajacego choreografie:
umiejetno$¢ odnalezienia znaczacego gestu i ruchu. I od poczatku zdecydo-
walem, zeby rzeczy dzialy si¢ na wprost, w obrebie kadru, bez niejasnosci,
bez sztuczek kamery, tak jakby to, ze sceny maja miejsce przed obiektywem,
a nastepnie to, w jaki sposdb zostaja ulozone w procesie montazu, moglo
przywota¢ $wiat, ktéry chciatem zglebiad™.

Jak na film awangardowy z lat 70., oszczgdnos$¢ w §rodkach jest wrecz wy-
wrotowa, przesadnie ograniczona i wierna Bazinowskiej wizji rejestracji obrazu.
Co jeszcze ciekawsze, dochodzi tu do ,ztamania” spojrzenia, o ktérym pisata
Mulvey, ale nie przez postugiwanie si¢ nieoczekiwanymi zabiegami formalnymi,
a przez rezygnacj¢ z wigkszosci z nich. Paradoksalnie, trudno o lepszy przykiad
kastracji filmowego spojrzenia, niz filmy Broughtona z czaséw seksualnej rewo-
lugji. Identyfikacja z niezaangazowanym spojrzeniem jest niemozliwa, wigc na
ludzkie ciata spogladamy jak na nagie muzealne eksponaty, z dystansem, uczo-
na ciekawoscia, nieusytuowani i nieobecni, z pozycji transcendentnej (niczym
Bég). Frywolny erotyzm filméw takich jak Loony Tom czy The Pleasure Garden
zostaje zastapiony patetycznym, religijnym sublimatem. Prowadzi to np. Bru-

1® Znamienne, ze to wlasniec owa pelnia stala si¢ argumentem, ktéry w starozytnej Gregji zaczal
wypiera¢ i represjonowaé relacje homoerotyczne: ,\W stosunku do owego relacyjnego modelu
[kobieta-mezczyzna, przyp. Al] praktyka chlopigca, z silnie zaznaczonym podzialem na mitosnika
i oblubiefica, z dylematem pasywnosci, z nieunikniong krucha granica wicku, jest catkowicie
nieadekwatna. Brakuje jej podwdjnej i symetrycznej aktywnosci kochania, a tym samym brakuje
jej wewngetrznej regulagji i stabilnosci pary. Pozbawiona jest owej »laski«, pozwalajacej na potaczenie
aphrodisia z przyjaznia, aby stworzy¢ petna i doskonata forme Erosa” (Foucaul, op. cit., s. 419).

17" J. Broughton, Two Notes on Mother’s Day [w:] ALL..., op. cit., s. 2202-2203.
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ce’a Eldera, a przed nim George’a Granta i Jonasa Mekasa do uznania rytual-
nego, misteryjnego wrecz charakteru filmowych reprezentacji u Broughtona:

Musimy otworzy¢ si¢ na $wiat, ktéry pokazuje nam Broughton i odbiera¢ jego
pickno w ciszy i bez osadzania. Tylko ten stan, bliski temu, co Heidegger nazywat
,Gelassenheit”, udziela aktom z filméw Broughtona katolickiego zbioru form, wy-
miaréw i umacnia ich autonomicznos¢. Tego domaga si¢ sprawiedliwos¢, bo spra-
wiedliwo$¢ polega na udzielaniu bytom tego, co im przynalezne, a uswigconemu

przedmiotowi nalezna jest catkowita autonomia'®.

Film The Golden Positions rozpoczyna centralne zblizenie na meski pepek. Nie
mamy tu jednak do czynieniaz rozparcelowaniem ludzkiego ciata, jak we wezesnym
awangardowym 7he Geography of the Body Williarda Maasa. Ciato m¢zczyzny wpi-
sane jest w kwadrature kadru i tworzy doskonata petni¢ — widzimy to w momencie
oddalenia kamery — przypominajac
szkic Leonarda da Vinci. Glos rezy-
sera deklamuje hymn o ciele i jego
trzech idealnych pozycjach: staniu,
siedzeniu i lezeniu, jednak kolejne
ciata, ktére obrazuja poszczegdlne
z nich, dalekie s3 od renesansowego
ideatu. Ciala aktoréw rozebranych
przed kamera garbia si¢, kurcza,
marszcza, sq nadmiernie lub dzi-
wacznie owlosione i odbiegajg od
antycznych standardéw. Rezyser
przedstawil nago$¢ w  statycznej
formie ,,zywych obrazéw” (tableaux
vivants), wobec ktérych spojrzenie
kamery utworzylo nienaturalny
i klopotliwy dystans, rejestrujacy
naturalistyczng anatomi¢ i fizjolo-
gi¢ postaci. Poemat odczytywany
i wy$piewywany z offu przez chér
uwznio$la jednak to przedstawienie
i nobilituje nagie ludzkie cialo, przydajac mu estetyzujace kulturowe przybranie
i wpisujac w znany skadinad i dobrze rozpoznany porzadek symboliczny. Opozycja
miedzy estetyka aktu a nagoscia ciala tworzy w filmie napigcie. Ciala uswigconego
nie powinno si¢ pozada¢ i nie mozna go juz uzywaé, jako towaru lub obiektu,
zaspokajajacego nasza fantazj¢"”. Mozemy tu wigc méwi¢ o do$¢ kontrowersyjnym
y2ztamaniu” fetyszyzujacego/reifikujacego spojrzenia i ujarzmieniu go w sakralne;j,
aseksualnej afirmaciji.

18 B. Elder, A Body of Vision. Representations of the Body in Recent Film and Poetry, Waterloo 1998, s. 83.
Y Por. G. Agamben, Pochwata profanacji, [w:] idem, Profanacje, ttum. i wstgpem opatrzyt M. Kwaterko,
Warszawa 2006, s. 93-116.
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3. Homoerotyczna mitopeja
1 am in love with all things erect.”®

W roku 1976 powstaje obraz zatytutowany Erogeny, w ktérym Broughton
postuguje si¢ zupetnie innymi $rodkami filmowego wyrazu. Jest to rok prze-
tomowy dla rezysera. Opuszcza on swoja rodzing i w wieku 63 lat wchodzi
w zwiazek matzenski z 25-letnim studentem Joelem Singerem, z ktérym prze-
zyje kolejne lata i wspdlnie z nim bedzie tworzyl filmy. ,Joel przynidst mi
prawdziwa »psychiczna calo$é«, dajac mi brakujaca rzeczywisto$¢ mnie same-
go — pisat Broughton w Coming Unbuttoned — Nareszcie moglem by¢ w petni
wlasnym typem czlowieka, oddajac si¢ w tym samym stopniu, co wyzwalajac.
Ozywiony, bylem gotéw zacza¢ zycie od nowa”?'.

Erogeny jest filmowa pochwala milosci zmyslowej (Erosa). Radykalnej
zmianie podlega tu dystans do filmowanego obiektu. Represjonowane w po-
przednich filmach pragnienie daje o sobie zna¢ w bezposredniej ciekawosci
i zaangazowaniu w filmowe podgladactwo. Ciato pokazywane jest w duzych
zblizeniach, bezposrednio skupiajacych si¢ na fakturze skéry, sferach erogen-
nych i genitaliach, ktére w poszczegdlnych ujeciach wypetniaja cala przestrzen
kadru. Pomiedzy kolejnymi ujeciami nastgpuje przedtuzone $ciemnienie — cia-
ta kochankéw wydobywaja si¢ z ciemnosci, roz§wietlone zostajg jasnym tlem
i migkkim $wiatlem, tworzacymi wokét nich odrealniong przestrzen. W ko-
tyszacym rytmie poszczegdlnych roz§wietlent zamiera wszelka czasowo$é. Dy-
stans zostaje zastapiony zmystowym wspétodczuwaniem. Tak wydestylowane
z otaczajacego Swiata ciata w chwili erotycznego zblizenia stajq si¢ reprezentacja
calego ludzkiego gatunku, wszystkich mozliwych form erotycznego zaspoko-
jenia, uniwersalizujaca afirmacja cielesnosci, uzupetniong poprzez odczytany
glosem rezysera poemat.

Krokiem dalej w kierunku konstruowania innego spojrzenia jest film Song
of the Godbody (1977). Kamera skupia si¢ na niedoskonalym, starzejacym si¢
Broughtonie, towarzyszac mu w seksualnej stymulacji i §ledzac zmiany, zacho-
dzace w tym czasie na jego ciele. Ukazanie w zblizeniach znamion, brodawek,
zmarszczek, odbytu i siwych wloséw tonowych, na ktérych w koricu pojawia
si¢ $lad nasienia, przetamuje przynamniej kilka spotecznych zakazéw, w tym
tabu autoerotyzmu starszych ludzi i tabu analne. Afirmacja niedoskonatosci
pozwala wylama¢ si¢ poza obowiazujace kanony meskiego ciala. Powstaje
pytanie, co dzieje si¢ w momencie ,ztamania” spojrzenia, bedacego wyrazem
przyjetych w spoleczedstwie norm i obostrzezen? Song of the Godbody poka-
zuje, ze stwarza to szans¢ ukonstytuowania si¢ innego spojrzenia i zupelnie

2 Cyt. za.: ALL, op. cit., s. 342.
2! J. Foley, op. cit., s. 237.
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odmiennej wspdlnoty patrzacych.
Film mozna tu rozumie¢ za Maya
Deren®* jako rodzaj rytuatu, wy-
wolujacego wspélnote doswiadczen,
potencjalnie prowadzaca do zmiany
— zmiany spojrzenia wlasnie.

Niczym innym, jak czysta afir-
macja, jest Hermes Bird (1979),
w ktérym w jednostajnym ruchu
wznoszacego si¢ przed kamera pe-
nisa dostrzec mozna triumf same-
go Broughtona-twércy, ktéry po
okresie matzedskiej impotencji®
celebruje swoje ponowne odrodze-
nie si¢ w nowym zwiazku. By wy-
razi¢ zachwyt meska cielesnoscia,
Broughton i Singer filmujg erekcje
za pomocy kamery uzywanej do
rejestracji prob nuklearnych, kté-
ra pozwala zarejestrowaé im obraz
w slow motion, ukazujac triumfalny,
pulsacyjny ruch powigkszajacego si¢
z podniecenia cztonka. Mgskie przy-
rodzenie nie funkcjonuje tu jako
fetysz, nie podlega uprzedmioto-
wieniu, jak rozparcelowane w zbli-
zeniach ciato kobiety w kinie gtéw-
nego nurtu, opisane przez Mulvey.
Réznica polega znéw na identyfikacji. Broughton przedstawia fragment me-
skiego ciata i skupia na nim spojrzenie widza, jednak penis nie moze sta si¢ tu
wylacznie obiektem pragnienia. Funkcjonuje réwnoczesnie jako podmiotowe
»he”, ktérego dotyczy odczytywany z offu poemat. Penis w Hermes Bird nie jest
wigc fallusem, uosabiajacym patriarchalng wtadze, organem pacyfikujacym
i sygnujacym w ten sposob meska dominacje. Broughton przedstawia go jako
co$ wspélnotowego i zarazem tozsamosciowego, tworzac symboliczna egzem-
plifikacje gejowskiej spotecznosci, niezwykle delikatnej, ,,rozmickczonej” przez
odczytywang sennym glosem autora poezj¢ oraz zamierzone podobieristwo do
wznoszacej si¢ ku stoficu roglinie.

Devotions (1983) to z kolei film, ktdry sktada si¢ z kilkudziesieciu kréckich
scen, obrazujacych zycie gejowskich par, wlaczajac w to sfer¢ erotyczna, ale i spe-
dzanie wolnego czasu czy wspdlne wychowywanie dzieci. Wiele z nich estetycz-

22 Por. Ritual in Transfigured Time, rez. M. Deren, USA, 1946.
» J. Foley, op. cit., s. 216.
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nie ociera si¢ o kamp (jak np. zabawa
pokrytym srebrng foliag modelem fal-
lusa z przyczepionymi do niego rucho-
mymi skrzydetkami), ale film przede
wszystkim w pogodny i zabawny
sposob obrazuje gejowska wspélnote,
mityzujac jej odrgbno$¢ na tle reszty
spoleczeristwa. Warto zauwazy¢, ze
w Devotions nie pojawia si¢ ani jedna
kobieta (cho¢ obecni sg tu transwesty-
ci); film wyraznie wyklucza je z kregu
mgskiej spofecznosci.

O ile Song of the Godbody i Hermes
Bird moglismy postrzega¢ jako gesty
mityzujace, zatozycielskie, majace na
celu ukonstytuowanie pewnej wspél-
noty spotecznej (opartej na tozsamo-
$ci gejéw) oraz wspolnoty patrzenia,
w ktéra wlaczeni zostana réwniez
widzowie, o tyle Devotions gestéw
tych juz nie potrzebuje. Broughton
patrzy tu niejako ,,obok” heteronor-
matywnego porzadku, a wszystko,
co ujmuje w kadrze, wydaje si¢ na-
turalnie pasowa¢ do przedstawione-
go $wiata. Spojrzenie kamery nie jest
juz wymierzone przeciwko jakiemus
kanonowi, nie musi zawtaszcza¢ ani pokazywaé zawlaszczenia. Opowiada ra-
czej o spetnionej utopii, w ktérej doszto do catkowitego porozumienia. Za-
uwazmy, ze Devotions to ,akty oddania (si¢)”, tak w milosnym uniesieniu,
jak i po prostu: poswigceniu si¢ dla drugiego cztowieka, blizniego, ukochane;j
osoby. Cialo, ktdre eksploruje tu Broughton, nie jest przedmiotem, ale po-
srednikiem w komunikacji, ktéra odzyskuje tu swoj religijny sens w postaci
komunii.

Jak pisali we wstepie do Readera wydawcy z White Crane Institute Bo Young
i Dan Vera:

Histnieje rozrdznienie, ktdre moze i powinno by¢ stosowane: na tych,
kt6rzy byli (i sa) ,artystami gejami” oraz na tych, ktérzy tworza ,gejow-
ska” sztuke. James jest, w pelnym tego stowa znaczeniu, tym drugim.
Nigdzie czysta, gejowska zywiolowo$¢ nie zostala pokazana bardziej
klarownie, niz w twérczodci i pisarstwie Jamesa Broughtona. Nigdzie
rado$¢ zycia nie zostata ogloszona z wigkszym zapatem i niemalze boska
nie§wiadomoscia jakiejkolwiek formy wstydu. Glgbia i mitologia gejow-
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skiej milosci nigdy nie byla celebrowana bardziej niewinnie i hatasli-
wie; dumne odzyskiwanie ,,queeru” mozemy zapewne przypisaé wlasnie
Broughtonowi. Nikt nie zglebial petni wymiaréw pulsujacego energia
Erosa wspanialej, niz on w kazdym napisanym stowie, w kazdej klatce
filmowe;j... w kazdej chwili swojego zycia. Jesli poezja jest jezykiem du-
szy, Broughton mial w niej niezréwnang ptynnogé. Jesli film jest jednym
z prawdziwych wkladéw Amerykanéw w kulture $wiatowa, to Broug-
thon byt jego gejowskim ambasadorem”.

Broughton konsekwentnie konstruowal gejowska wspélnote patrzenia,
co czyni z niego jednego z patrondéw ruchu emancypacyjnego, mimo ze jego
awangardowej twérczosci daleko do poetyki kina gejowskiego. W filmach re-
zysera Mother’s Day préino szukaé uprzedmiotowionego obicktu seksualnej
fantazji, nawet w postaci cial meskich. Pozadana jest tu raczej sama cielesno$¢,
ktdra staje si¢ plaszczyzng dla afirmacji wyzwolonej, nieskrepowanej seksual-
nosci, a tym samym witalizmu i energii zyciowej (podczas gdy mechanizmy
ustanawiania ,obiektu spojrzenia” energi¢ t¢ wstrzymujg i wlaczaja ja w ogélna
ekonomig). Spojrzenie Broughtona jest w tym sensie subwersywne, wywrotowe
réwniez w stosunku do ,przetamania”, ktére miata ma mysli Mulvey. Autor
buduje bowiem nowa wspélnote patrzacych, ktéra nie skupia si¢ juz na tym,
by skonstruowa¢ ciato jako przedmiot wiadzy. Nie staje si¢ ono towarem ani
fetyszem, ale posredniczy we wspélnotowym akcie komunikacji — w odréz-
nieniu od biernego i uprzedmiotowionego ciala, jako Zrédta autoerotycznej
kompensacij.

' B. Young, op. cit., s 39-44.
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The Avant-Garde Visions of Masculinity.
James Broughton’s Adventures of Body

The aim of the paper is to describe the representations of masculinity in the
works of James Broughton, an American avant-garde filmmaker and a poet, con-
nected to the San Francisco Renaissance group. He has also played an active role
in a gay movement since the 50s and became one of its icons. While analyzing
Broughton’s movies the paper refers to Laura Mulvey’s concept of breaking the
visual pleasure. The main goal of the paper is to trace changes occurring in the
creation of a hero and narrator’s view in relation to their hetero- or non-heteronor-
mativity. The author concentrates on the selected films from different periods of
Broughton’s career, e.g.: The Adventures of Jimmy, The Bed, The Golden Positions,
Song of the Godbody, Hermes Bird, Devotions. The paper argues that in Broughton’s
works a viewer can find a shift from the creation of a male body as a constructed
object of desire, through an attempt to deal with the theme of androgyny, to the
affirmation of a non-canonical male body, which becomes the basis of the gay
community.
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Miedzy opresja a subwersja - moda
jako potencjalna przestrzen wyrazu
nienormatywnej cielesnosci

Przygladajac si¢ dominujacym w danym momencie trendom w modzie (ktére
przychodza i odchodza, cze¢sto zreszt zataczajac koto), kampaniom reklamowym
oraz personom aktualnych trendsetteréw i supermodelek, mozna wyciagnaé wie-
le wnioskéw na temat kondycji spoleczeristwa. Cho¢ nazwanie mody jako cato-
$ciowego zjawiska zwierciadlem, w ktérym odbija si¢ ludzko$¢, byloby stanowcza
przesada, nie sposéb nie dostrzec jej tworczego potencjatu. Wplywa na tworzenie
pewnych nastrojéw, a nie tylko odzwierciedla aktualnie panujace tendengje. Jed-
nak wbrew temu, jak chcieliby ja widzie¢ niektérzy — zwlaszcza jej najwicksi apo-
logeci, fashionisci oraz dziennikarze modowi — podazanie za trendami, odgérnie
przeciez wyznaczanymi i w konkretny, nieprzypadkowy a starannie przemyslany
i zaplanowany sposéb prezentowanymi, wydaje si¢ wykluczaé ekspresje indywi-
dualnej osobowosci jej odbiorcéw. Warto jednak zastanowi¢ si¢ nad potencjatem
rewolucyjnym tkwiacym w modzie — czy faktycznie istnieje?

W poszukiwaniu czlowieka doskonalego

Gdy Platon w Utrzcie ustami Arystofanesa opowiadal mit o Androgyne,
stuzyto to nie tylko wyjasnieniu przyczyny, dla ktérej cztowiek tak usilnie
poszukuje uczucia pelni utozsamianej z mitodcia, ale takze dla podkreslenia
réznicy migdzy kobieta a mezczyzna. Jak zwraca uwage Karolina Kosiriska
w ksiazce Androgyn: Tozsamosé, tesknota, pragnienie, mimo iz mit ten zostal
juz wyeksploatowany, wciaz posta¢ opisana przez filozofa w potocznym ro-
zumieniu istniata, niejako wyprzedzajac pojawienie si¢ kobiety i me¢zczyzny.
Tymczasem autorka podkresla, ze byt to byt réwnorzedny z dwiema plciami.
Nie byl jednoscig a ,podwdjnoscia, polaczeniem dwéch istot, ze wszystkimi
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konsekwencjami takiej sytuacji”'. Badaczka zauwaza, ze androgyn tworzy, czy
tez kontynuuje binarnos$¢ opozycji zrosnigtych w nim plci, to aberracja — ,jest
sam w sobie gotowy do rozcigcia, dwie kryjace si¢ w nim istoty sa juz uformo-
wane, nawet jesli istnieje migdzy nimi bardzo silny zwiazek”*. Powrét do stanu
androgynicznego, poczucie petni, moze da¢ jedynie odnalezienie oderwanej
poléwki, cho¢ wydaje si¢, ze warunek réznoplciowosci nie jest konieczny, co
zatem powodowaloby pe¢knigcie w definicjach méwigcych, ze androgyn to isto-
ta zfozona z dwéch odmiennych plci®.

Przyjmujac interpretacj¢ Platona, mozemy zatozy¢, ze androgynia jest pel-
nia, a powrdt do tego stanu jest niemozliwy, jednak w odniesieniu do Owidiu-
szowskiego Hermafrodyty, dwuplciowos$¢ bytaby raczej przekleistwem, prze-
jawem nienaturalnosci owego ztaczenia plci, Zrédlem cierpienia®. Podwéjnosé
tej postaci jest jednak redukujaca — choé¢ w opowiesci zrastaja si¢ ze sobg ciato
nimfy Salmacis i picknego mtodzierica Hermafrodyta, jak zauwaza Kosinska,
jedynie jego imi¢ pozostaje. Kobieco$¢, ktdra zyskuje nowe, zrosnicte ciato
nie jest jednak w zaden sposéb okreslona, rozpuszcza sig, a przy tym mgskosé
chtopca zostaje rozbita, nie zostaje dopelnieniona poprzez kobiecos¢, beda-
ca tutaj ,brakiem, ktéry w osobie Hermafrodyta czyni jedynie spustoszenie.
Mamy podwdjnos¢ [cho¢ w zasadzie fikcyjng — przyp. MR], dwuksztattonos¢,
ale jednoczesnie redukeje tego, co istnialo wezesniej”. Hermafrodytyzm nie-
sie wigc ze sobg cierpienie wynikajace z utracenia jednorodnej, zintegrowanej
tozsamosci. Przy czym — jak podkresla badaczka — cierpienie stoi jedynie po
stronie mtodzierica, co wynika z ,jego wiary w naturalna, esencjalna, integral-
na mesko$¢”, nimfa po zespoleniu wlasciwie zupetnie znika. ,W ten sposéb
Hermafrodyta, jako pewien konstrukt historyczny, okazuje si¢ diametralnie
rézny od konstruktu, jakim jest androgyn. Ich podobieistwo, rzekomo wyni-
kajace z polaczenia w jednej istocie dwéch pici, jest jedynie iluzja™. Juz zatem
u mitycznych umocowan pojgcia ujawnia si¢ ambiwalencja i definicyjne trud-
noéci. Kosiriska zauwaza, ze wynika to z faktu, iz dychotomia plci jest jedna
z podstawowych zasad rzadzacych kulturg Zachodu. Niemozliwe okazuje si¢
réwniez stworzenie definicji wykraczajacej poza t¢ dychotomie.

Dylemat jest tym powazniejszy, ze androgynia, jako pewna sytuacja czy
koncepcja, funkcjonuje na wielu obszarach: mozna ja odnalez¢ w filozofii,
biologii, psychologii, socjologii, estetyce. Tym samym przestaje by¢ prostym
konceptem potaczenia dwéch pici, a staje si¢ metaforg przetamania dychoto-
mii w ogéle’.

' K. Kosiiska, Androgyn: Tozsamosé, tgsknota, pragnienie, Warszawa 2014, s. 74.
2 Ibidem.

3 Zob. ibidem, s. 75.
4 Zob. ibidem, s. 72.
5 Ibidem, s. 78.

¢ Ibidem, s. 80.

7 Ibidem, s. 70.

M2 | PANGPTIKUM



Monika Rawska

Autorka wskazuje, ze by¢ moze jedynymi statymi cechami androgyniczno-
§ci sa ,niedokoriczenie, niespetnienie i pragnienie”, ktére przejawiaja si¢ w po-
wracajacych w kulturze wyobrazeniach. Za sprawa rozwijajacych si¢ badan
z zakresu gender i queer studies wraz z refleksja ,nad charakterem binarnosci
plci i jej statusem w porzadku heteronormatywnym” wspélczesna adrogynia
zyskiwalaby raczej charakter subwersywny i nie bylaby préba wcielenia ,ja-
kiego$ ideatu (cho¢ z tgsknoty za nim nigdy do konica nie rezygnuje)”®. Ple¢
bowiem przestata by¢ kwestig oczywista i jednorodna. A teorie wyrastajace
z postmodernizmu spowoduja zmiang w postrzeganiu postaci androgyna —
»dualna natura archaicznego modelu tej figury zostanie zanegowana, zmienia-
jac diametralnie jej status i strukturg”, cho¢ ,pozostanie t¢sknota za przekro-
czeniem ludzkiej kondycji, za idealem, za czyms niewyobrazalnym”™.

Feministyczne badaczki wykazaly, ze istnieje istotna réznica miedzy plcia,
z jaka si¢ rodzimy, a ta, jaka nabywamy w drodze socjalizacji, oraz, ,ze gender nie
wynika bezposrednio z plci biologicznej™. Juz Ann Oakley zauwazyla, ze:

»Meskos¢ i kobieco$¢ nie wiaza si¢ z biologia, lecz z licznymi spotecz-
nymi, kulturowymi i psychologicznymi cechami, ktére cztowiek nabywa,
stajac si¢ mezczyzna lub kobieta w konkretnym spofeczeristwie i konkret-
nej epoce”'.

Judith Butler idzie dalej w swoich rozwazaniach, dochodzac do wniosku, ze
réwniez ple¢ biologiczna jest konstruktem kulturowym. Zaréwno ple¢, jak i gen-
der powstaja na drodze praktyk dyskursywnych i poza-dyskursywnych. Jej zda-
niem ,cialo nie posiada zadnej z gory okreslonej plci™'?, nie jest znaczqce. Ciato
staje si¢ cialem okreslonego rodzaju (plci) poprzez nieustanne zachowania przypi-
sywane danej kategorii gender (performance of gender). Stad tez gender jest nie tyle
wewngtrznym skladnikiem naszej istoty, ile raczej naszego dzialania; by¢ kobieta
to zachowywac si¢ jak kobieta®.

Na podstawie rozwazan o drag queen, parodii, ktéra ujawnia sztuczno$é
i arbitralno$¢ swojego pierwowzoru, za Esther Newton Butler stwierdza, ,ze
przebieranie si¢ (drag) nie jest imitacja czy kopia jakiej$ uprzednio istniejacej
i prawdziwej plci kulturowej (...), przebieranie si¢ powotuje do zycia strukture
symulacji (impersonation), dzigki ktérej jakakolwiek pte¢ kulturowa jest
w ogdle mozliwa™".

8 Ibidem,s. 71.

* Ibidem, s. 73.

10°S. Jackson, Gender a seksualnos¢ z punktu widzenia teorii, ttum. M. Loska, [w:] Gender w kinie euro-
pejskim i mediach, red. E. Ostrowska, Krakéw 2001, s.13.

1 Tbidem, s. 14.

12 Tbidem, s. 20.

3 Ibidem, s. 20.

" 1. Butler, Imitacja i niepostuszeristwo piciowe, tum. E. Majewska, [w:] Antropologia ciata. Zagadnie-
nia i wybdr tekstéw, Warszawa 2008, s. 177.
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Oznacza to, ze to imitacja sama funduje swéj oryginat, , te ontologiczne utrwa-
lone fantazmaty «mezczyzny» i «kobiety» s teatralnie wytwarzanymi skutkami,
ktére jedynie udaja podstawy, korzenie, normatywne okreslenia tego, co rze-
czywiste””. Butler w swojej teorii odwoluje si¢ do pojecia ,,performatywnosci”
Johna Austina — performatywy to takie zdania, ktdre stwarzaja realne skutki'.

Wedtug Butler pte¢ materializuje si¢ poprzez zesp6t takich wlasnie cytowal-
nych praktyk (zachowari), majacych zaréwno normatywny, jak i regulacyjny
charakter, a wigc przymusowy i ograniczajacy'’. Chodzi tutaj o odwotywanie
si¢ do istniejacych juz w kulturze konwengji i norm spolecznie uznanych, za-
tem ponownie — o istotna, réwniez dla moich rozwazan, kategori¢ odtwarzania.
Kobieco$¢ i meskos¢ sa wtdrnie stwarzane poprzez swoje imitacje/odtworzenia,
postaé Androgyne wydaje si¢ by¢ zatem punktem negocjacji migdzy tymi kulcu-
rowymi konstruktami, a poprzez to staje si¢ przestrzenia wolnosci od narzuca-
nych norm oraz aktem subwersp wobec nich. Jest cialem niemalze doskonalym
— wymykajacym si¢ prostej klasyfikacji, znajdujacym si¢ pomigdzy opozycjami
binarnymi. Ciatlem nierealnym, przekraczajqcym, tak jak transgresja, ktoreJ
uosobieniem si¢ wydaje, ,,daje dostep do $wiata lezacego poza przestrzeganymi

zwykle granicami, ale te granice zachowuje”®.
ykle g g )

Wywrotowe odgrywanie?

Uniseks i androgynia w modzie wydaja si¢ przezywaé renesans. Nie jest to
wprawdzie zadna rewolucja, bo ,juz w latach 30. skandal wywotata Marlena
Dietrich, noszac garnitury w meskim stylu™, jednak skala, jaka osiaga dzi$ to
zjawisko, jest czym$ wczesniej niespotykanym, tym bardziej, ze tyczy si¢ gléw-
nie mody meskiej. W 2011 roku zapoczatkowali je blogerzy, a pierwszym z nich
byl Bryanboy, nastolatek z Filipin, ktéry ,kazda nowo zakupiong pare szpilek lub
torebek, najczgéciej od Chanel lub Marca Jacobsa, wkiadat sam, robit zdjecie, a na-
stgpnie publikowal je na blogu™. Jego popularno$¢ skutkowata nie tylko zain-
teresowaniem projektantow, ktérzy zaczeli chetnie zaprasza¢ go na swoje poka-
zy, ale réwniez pojawieniem si¢ rzeszy nasladowcéw, wéréd kedrych wyrdznia sig
szczegdlnie redakeja internetowego magazynu o modzie Mykromag: Sonny Groo,
Jean Paul Paula oraz Charles Guislain (wypromowany przez dziennikarke mody
Diane Pernet — mozna go byto zobaczy¢ m.in. w jednej z sesji zdjeciowych whoskie-
go ,Voguea”). Zaréwno Bryanboy, jak i Jean Paul Paula zapytani przez Elizabeth
Spiridakis, dziennikarke¢ dzialu mody ,New York Timesa” o swoje pierwsze do-
$wiadczenia z przejmowaniem elementéw damskiej garderoby przyznaja, ze byto to

> Ibidem.

1® Najczgéciej podawanym przykladem jest tutaj ,Oglaszam was me¢zem i zong” wyglaszane przez
ksi¢zy i urzednikéw stanu cywilnego podczas slubdw.

S. Jackson, op.cit., s. 21.

'8 G. Bataille, Erotyzm, ttum. M. Ochab, Gdansk 2007, s. 72.

19 M. Swiderek, Oto ono, ,Fashion Magazine”, marzec 2011, s. 57.

2 Ibidem, s. 54.
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spowodowane w duzej mierze pragmatyzmem — obaj sa filigranowi i mieli problem
z kupieniem ubrafd w odpowiednich rozmiarach, a konfekcje meskie nie zadowa-
laty ich gustéw ani nie spetnialy oczekiwan, jak méwia — byly po prostu nudne.
»Gender nie ma znaczenia, jesli tylko co$§ mi si¢ podoba” — méwi Bryanboy?'. Jed-
nak ani on, ani zaden z pozostatych blogerdw nie wspomina nic o politycznym
podglebiu swoich wyboréw odziezowych ani o zaangazowaniu w réwnosciows fi-
lozofi¢ gender czy queer. Bez watpienia poszerzaja tradycyjne rozumienie mody, ale
czy swoimi praktykami chca tez osiagna¢ cos wigcej niz tylko bycie oryginalnymi,
poszerzajac spoleczng $wiadomo$¢? Czy wicc ich zachowanie mozna postrzegad
w kategoriach subwersji wobec dominujacych wzorcéw kobiecosci i meskosci?

Pokaz mody jesieri/zima 2011/2012 Anouki Bicholla otworzyta czwérka tan-
cerzy na niebotycznie wysokich szpilkach. Nagranie z ich wystgpu szybko prze-
kroczylto pig¢ milionéw wyswietleri na kanale YouTube, a sam zespét — Kazaky
— stat si¢ prawdziwym ogélnoswiatowym fenomenem. Grupa okresla si¢ , kolejng
faza kulturowego procesu”, sugerujac tym samym, ze za ich anturazem stoi co$
wigcej. Skojarzenia stylistyczne z Lady Gagg sa zreszta do$¢ powszechne — Tim
Blanks z portalu Style.com okrelit ich (nieco zjadliwie) jako , post-Gagowskich 2.
Polskiej publicznosci mogg by¢ znani jako tancerze z teledysku Girl Gone Wild,
do udziatu w ktérym zaprosita ich sama Madonna. Cztonkowie zespotu pojawili
si¢ réwniez na zakonczeniu pokazu marki Dsquared2 oraz w licznych modowych
sesjach zdjeciowych. Co interesujace grupa planowala réwniez stworzenie wspélnie
ze swoja stylistka linii ubran, a w $wiatowa tras¢ koncertowa wyruszyta jeszcze
przed wydaniem swojej debiutanckiej ptyty, majac na koncie raptem parg singli.
Oficjalna strona internetowa zespotu jest dos¢ uboga w tresci i nie znajdziemy na
niej zadnych szczegélowych informacji — tym bardziej Zadnego manifestu. Nie-
mniej jednak o zespole pisze si¢ zwykle w kontekscie subwersywnych gier z plcig
kulturowa, gtéwnie za sprawg taczenia atrybutéw meskich i kobiecych (ostawione
buty na wysokich obcasach)?. Tymczasem sami cztonkowie wyznali w rozmowie
z .V Magazine”, ze wszystko zacz¢lo si¢ od zartu. Chcieli sprawdzi¢, czy w takich
butach da si¢ tariczy¢, gdy okazalo sie, ze tak, stwierdzili, ze bedzie to co$, co ich
wyrdzni. ,Nie stajemy si¢ bardziej kobiecy, zaktadajac je, czujemy si¢ wrecz bar-
dziej mezezyznami. Weiaz jestesmy mescy”?“. Mozna o nich przeczytaé, ze repre-
zentujg niemalze mityczna mesko$¢ zseksualizowana do granic mozliwosci, a ich
wystepy nie byty pozbawione kontrowersji. Jeden z ich koncertéw w Rosji zostat
odwolany ze wzgledu na wystosowane pod adresem zespotu i publicznosci grozby,
co jedynie wzmocnito , kultowy status nowicjuszy”®. O ich scenicznych kreacjach,
upodobaniu dla $wiata mody i specyficznej strony wizualnej ich wideoklipéw

2! htep://tmagazine.blogs.nytimes.com/2009/02/05/the-next-level-boys-with-birkins/#more-3239,
22.05.2011.

2 http://www.nytimes.com/2012/08/02/fashion/kazaky-a-boy-band-is-everywhere.
html?pagewanted=all&_r=0, 27.05.2015.

# Por. http://itsallaboutkazaky.blogspot.it/p/bio.html, 27.05.2015.
# htep://www.vmagazine.com/site/content/129/kazaky-horror-picture-show, 27.05.2015.
» Zob. http://depesha.com/arts-culture/culture/kazaky, 27.05.2015.
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moéwi si¢, podkreslajac przesade, wrecz kampowos¢, ktéra wyjasniataby fake, ze
stali si¢ ikonami dla spotecznosci gejowskich i pojawili si¢ na kilku oktadkach ge-
jowskich magazynéw. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze czgé¢ piszacych o fenomenie
zespotu dziennikarzy wyjatkowo mocno chee widzie¢ w nich zagrozenie dla starus
quo oraz oznakg spofecznej zmiany.

Moda nie ma plci®®?

Wydawaloby sig, ze posta¢ Lei T. — pierwszej transseksualnej modelki — byta
w 2010 roku faktycznym przefomem w $wiecie mody. Jej pojawienie si¢ na oktad-
ce francuskiego ,Vogue’a” (Lea pozuje nago, jedna reka zastaniajac biust, druga
— genitalia) wywolalo niebywale kontrowersje. Wszystko to za sprawg redaktor
naczelnej magazynu Carine Roitfeld, kedra ,,0d lat bierze udzial w publicznych
dyskusjach na temat ludzkiej seksualnosci i jest jedyna naczelna, ktéra nie boi si¢
tamania konwenanséw”?”. Obroficy praw mniejszo$ci seksualnych uznaja t¢ sesje
zdjgciowa, jak i kampani¢ reklamowg Givenchy, w ktérej pojawia si¢ modelka,
za niebywale istotng w walce ze spotecznym wykluczeniem. Wedlug La Roche,
jednego z trzech transseksualnych politykéw na $wiecie, ,zdjeciami z udziatem
[Lei — MR] udalo si¢ pokaza¢, ze transseksualisci nie sa skazani tylko na bycie
prostytutkami lub w najlepszym przypadku fryzjerami”?®. Sama Lea w wywia-
dach opowiada o tym, jak trudna droge musiata przeby¢ w poszukiwaniu swojej
tozsamosci:

»My, transseksualisci rodzimy si¢ i umieramy w samotnos$ci. Co prawda
po operacji rodzimy si¢ ponownie, ale znowu z tym ogromnym poczu-
ciem samotnosci. I tak tez umieramy. To cena, ktéra trzeba zaptaci¢ za
bycie sobg”%.

Przyznaje réwniez, ze bycie uznang za ambasadorke transseksualistow jest dla
niej zaszczytng rola, nie ukrywa jednak, ,ze za drzwiami nadal kryje si¢ wstyd
i poczucie, ze wszystko, co najpigkniejsze na $wiecie, np. mitos¢ i akceptacja, to

tematy nie dla odmieficéw”™.

Na przyktadzie transseksualnych modelek doskonale ujawnia si¢ opisane przez
Ervinga Goffmana zarzadzanie pigtnem powstajacym w wyniku spolecznych ne-
gocjacji oraz w ramach interakeji — przynalezno$¢ do danej grupy normalséw lub
napi¢tnowanych stanowi istotny element ksztattowania si¢ tozsamosci jednostki.
Marginalizacja ma przy tym charakter otwarty i dynamiczny — kazdy w danym
momencie moze nosi¢ pi¢tno, a role te nie s3 okreslone raz na zawsze®. Powotujaca

26 Srédeytut zaczerpniety z: M. Swiderek, op. cit.

¥ http://kobieta.gazeta.pl/kobieta/1,107881,8231617,Lea_T__Pierwsza_transseksualna_modelka_w_
reklamie.html, 22.05.2011.

8 Tbidem.

¥ Ibidem.

30 Ibidem.

3t Zob. E. Goffman, Pigtno. Rozwazania o zranionej tozsamosci, Gdarisk 2005.
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si¢ na analizy badacza Anna Wieczorkiewicz zauwaza, ze pi¢tno wiaze si¢ zaréw-
no ze wstydem, jak réwniez z estetyzacja i moze by¢ pielegnowane. Analizujac
pokazy osobliwosci, zauwaza, ze moze ono stanowi¢ szczeg6lny kapitat®>. Freak,
odmieniec — takim mianem od zawsze okreslalo si¢ osoby, ktore w jakis sposéb
nie przystawaly do podstawowych kategorii, opozycji binarnych, na ktérych fun-
dowana jest kultura. Czy kariera Lei T. stanowi gest wlaczenia oséb uprzednio
z niej wykluczonych, czy jest krokiem milowym w réwnouprawnieniu mniejszosci,
czy tez potwierdza tylko ich wykluczenie? Medialny szum minat i cho¢ w lutym
2015 roku Lea znalazta si¢ w dwunastce kobiet, ktére zdaniem magazynu ,,Forbes”
zmienity wloska modg, trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze byla przelotna sensacja
we freak show ufundowanym przez §wiat mody, regularnie ,produkujacy” nowe
gwiazdy i nowe sensacje.

Andrej Pejic, australijski model, ktéry w finale pokazu haute couture Jeana
Paula Gaultiera wystapit jako panna mtoda, wywotat prawdziwe poruszenie. Nike
nie podejrzewal, ze pickna modelka jest tak naprawd¢ mezczyzna. Portal Lula.pl,
majac na mysli fake, ze Pejic wystepuje w pokazach i sesjach zdjeciowych zaréwno
mody damskiej, jak i meskiej nazwat go ,uniwersalnym modelem przysztosci™,
co wydaje mi si¢ o tyle interesujace, ze stowo ,model” mozna interpretowaé na
rézne sposoby. Poza oczywistym znaczeniem, w Stowniku jezyka polskiego moz-
na znalez¢ réwniez inne. Przywotam tutaj te, ktdre sa szczegélnie ciekawe w tym
kontekscie: model — ,typowy dla jakiegos okresu, miejsca lub jakiejs grupy i potem
nasladowany sposéb realizacji czegos$ oraz prébny egzemplarz jakiejs serii wyrobéw
technicznych™*. Te dwa odmienne sposoby rozumienia stowa ,, model” stanowia
tak naprawdg istotg zagadnienia.

»Czyzby byl to znak naszych czaséw? Role si¢ zmieniaja - kobiety staja
si¢ bardziej meskie, a mezczyzni kobiecy, to moze i uroda powinna réw-
niez si¢ zmieni¢? A moze to po prostu odpowiedz na zwykle poszukiwanie
pickna?”®.

Do$¢ naiwnie pytaja autorzy artykutu. Analogiczne pytanie o uniwersal-
ny wzér pickna zadaje Marcin Swiderek, cytowany juz dziennikarz ,Fashion
Magazine”. Czy jednak da si¢ jeszcze znalezé odpowiedz na pytanie o to, co
jest kobiece, a co meskie? Wydaje si¢, ze moda skutecznie przekracza nasze ro-
zumienie tych pojeé. Jakie sg jednak motywacje przekraczania granic migdzy
tradycyjnym rozumieniem atrybutéw danej plci? Jedna z odpowiedzi wydaje
sie tkwi¢ w samych pytaniach postawionych przez dziennikarzy. Zaréwno re-
dakgcja Lula.pl, jak i Marcin Swiderek uzywaja tego samego sformutowania —
uniwersalny wzér pigkna. Czy w czasach, kiedy tak wiele méwi si¢ o tolerancji

32 Zob. A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdansk 2009.
3 http://lula.pl/lula/1,94040,9019227,Andrej_Pejic___uniwersalny_model_przyszlosci_.html,
22.05.2011.

3% htep://sjp.pwn.pl/szukaj/model, 22.05.2011.

» htep://lula.pl/lula/1,94040,9019227,Andrej_Pejic___uniwersalny_model_przyszlosci_.html,
22.05.2011. Wszystkie podkreslenia naleza do autoréw artykutu, zachowano oryginalna pisownic.
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i réznorodnosci, poszukiwanie czegos, co byloby uniwersalnym wzorem, nie
ma przypadkiem posmaku nie tylko regresu w mysleniu, ale takze opresji?

Interesujacy wydaje si¢ jednak fake, ze Adrej Pejic, keéry w wywiadzie dla , Te-
legraph” na pytanie o to, czy zmienilby ple¢, opowiedziat: , Tak, gdyby zapropo-
nowano mi kontrakt Victoria’s Secret™®, dzi§ jest juz kobieta. W 2014 roku mo-
del przeszedt operacj¢ zmiany plci i przyjat imi¢ Andreja, w licznych wywiadach
opowiadajac o tym, ze chciat to zrobi¢ juz, gdy koriczyt liceum, ale zdecydowat si¢
odlozy¢ ten proces w czasie, réwniez ze wzgledu na rozwijajaca si¢ karier¢ modela,
ktéra zapewnita $rodki finansowe dla kosztownego zabiegu. W maju 2015 roku
Andreja pojawita si¢ na oktadce amerykanskiego ,Vogue’a” jako pierwsza otwarcie
tansgenderowa modelka. W artykule zatytulowanym Czy przemyst modowy osiq-
gnaqt transgenderowy punkt zwrotny” mamy do czynienia z do$¢ osobliwym zesta-
wianiem informacji. Pod zdjeciem pigknej modelki znajduje si¢ cytat z jej intymne;j
wypowiedzi: ,Myslatam: «Sprébuj by¢ chiopcem, sprébuj by¢ normalna»”, oraz
(jeszcze w tym samym wersie) informacje, Ze ma na sobie trencz Ralpha Laurena,
top Michaela Korsa, spodnie Chloé i pierscionek Lary Melchior. Powaga wypo-
wiedzi zostaje rozbita przekazem reklamowym. ,,Sukces Pejic doskonale zbieg} si¢
— oraz ucielesnia — wejécie transgenderowej tozsamosci do spotecznego i politycz-
nego mainstreamu’®, twierdzi Alice Gregory, autorka artykutu przywotujac jed-
noczesnie cytowane przez modelke wypowiedzi oséb martwiacych si¢ o jej karierg
(,Stracisz to, co bylo w tobie wyjatkowe. Nie bedziesz juz interesujaca. Jest tyle tad-
nych dziewczyn”.) oraz jednego z agentéw, ktdry stwierdzil, ze lepiej by¢ androgy-
nicznym mezczyzng niz transem. Modelce chodzito natomiast o udowodnienie, ze
zmiana plci to co$ wiecej niz tylko chwyt. Przywolana zostaje réwniez wypowiedz
Gene’a Kogana z DNA Model Managment: ,,Andreja miafa przed soba wyjatko-
wa karier¢ jako model, czgsto prezentujacy damska odziez; zrezygnowata z tego.
Otworzyta tym samym oczy wielu osobom, dzigki niej zyskali nowa perspekeywe.
Jej wptyw bedzie widoczny jeszcze przez wiele lat”. Wypowiedz ta jest o tyle inte-
resujaca, ze wlasciwie trudno ja jednoznacznie zinterpretowad.

Tendencja, by na pokazach mody damskiej ubrania prezentowali me¢zczyzni,
a meskiej kobiety byta wyrazna w 2014 roku — nalezy przywota¢ pokazy Gucciego,
Chanel, Givenchy, Moschino czy Saint Laurent. Dyrektor kreatywny domu mody
Gucci, Alessandro Michele, powiedzial, ze wybér modeli do damskiego pokazu
byl ,zapisem tego, co dzieje si¢ wokét nas: afirmacja wolnosci ponad kategoryzo-
waniem i szufladkowaniem”™. Podobnego zdania jest rowniez LadyFag, nowojor-
ska performerka i pisarka, ktéra zwrécita uwagg na to, ze tak jak bycie ,,czarnym
nie jest trendem” tak ,bycie transem nie jest trendem”. Przywotana w artykule
Gregory projektantka Proenza Shouler twierdzi, ze nikt nie przejmuje si¢ juz plcia,

3¢ htep://lula.pl/lula/1,111791,9232597,Andrej_Pejic_jest_gotowy_zmienic_plec.html, 22.05.2011.

7 A. Gregory, Has the Fashion Industry Reached a Transgender Turning Point? http://www.vogue.
com/13253741/andreja-pejic-transgender-model/, 27.05.2015.

3 Ibidem.

% Ibidem.
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ktéra — przynajmniej w wymiarze estetycznym — przestata mie¢ juz znaczenie i za-
nika. ,,Jako projektant odzwierciedlasz kulture, a to jest teraz istotny aspekt naszej
kultury” — powiedziata. Praktyki te, cho¢ nie mozna ich poréwnywac do transsek-
sualnosci, miatyby $wiadczy¢ o spolecznej akceptacji i tolerancji. W §wiecie mody
poza Leg i Andreja funkcjonuja jeszcze dwie transseksualne modelki — Ines Rau
i Arisce Wenzer, ktéra w jednym z wywiadéw zwrécita uwage na istotny fake,
stojacy niejako w kontrze do poprzednich, réwnosciowych wypowiedzi. ,,Przemyst
modowy jest kaprysny. Po prostu ma cig¢ gdzies. Jesli co$ nie jest teraz trendy, jest
dla nich martwe. Zwykle styszysz: «Juz mamy transa. Juz mamy czarng dziew-
czyng. (...) Bedzie trudno weisna¢ jeszeze jednego z was»™. Przyjaciel oraz ojciec
chrzestny sukcesu Lei T. Riccardo Tisci powiedziat natomiast: ,,Chciatem réwniez
wysta¢ wiadomo$¢ do $wiata, ze poza tym, ze jest [Lea — MR] transgenderowa, jest
réwniez po prostu cztowiekiem. Mogta by¢ bankierem, farmaceutka, kimkolwiek.
Tak si¢ ztozylo, ze jest modelka™'. Wymienianie zawodu modelki w jednej linii
z zawodami ,,codziennymi”, wymagajacymi przy tym kontaktu z klientem wydaje
si¢ jednak jedynie retorycznym chwytem. Swiat mody rzadzi si¢ bowiem zupetnie
innymi prawami niz zawody bardziej ,przeci¢tne”. Wskazywatyby réwniez na to
cytowane powyzej wypowiedzi Wenzer. Moda jest wielka maching przemystowa
i o jakichkolwiek szlachetnych celach nie zapewnialiby projektanci oraz redaktorzy
magazynéw jej poswigconych, jest nastawiona na cele stricte przemysfowe. Prze-
$ciganie si¢ w oryginalnosci projektéw moze by¢ wynikiem artystycznych i twor-
czych ambigji, ale przede wszystkim jest obietnica lepszej sprzedazy. Kontrowersje,
przetamywanie spotecznego tabu oraz tamanie wszelkich regul zawsze byly najlep-
szymi kampaniami reklamowymi, a jesli powodowaly przy tym zmiany w sposo-
bie myslenia o $wiecie, byt to zwykle efekt uboczny. Nie chee w ten sposéb odmé-
wi¢ modzie jakichkolwiek szlachetnych pobudek — moze ona wywiera¢ pozytywny
wplyw, moze angazowaé si¢ w akcje spoleczne (jak cho¢by kampania sklepéw
H&M Fashion against AIDS), takie dzialania sprzyjaja przy tym pozytywnemu
wizerunkowi firmy, czego konsekwencje sg juz oczywiste — pierwsza i podstawowg
motywacja bedzie zawsze sprzedaz. Dlatego nalezaloby z pewnym przymruzeniem
oka traktowa¢ wypowiedzi takie, jak ta Bruce’a Webera, fotografa, ktéry wykonat
w 2014 sesj¢ zdjeciowa dla Barneys’a — stwierdzit on, ze kampania reklamowa, to
nie byly jedynie zdjecia — udalo si¢ opowiedzie¢ histori¢ siedemnastu transseksu-
alnych modelek i modeli, ktére wzigly w niej udziat przy pomocy broszury, ktéra
zostala przy okazji wydana. ,Historie nie byty zafiksowane jedynie na wymiarze
komercyjnym. To byly oczywiste fakty. Nie sposéb nie obdarzy¢ olbrzymim sza-
cunkiem ich [modelek — MR] odwagi™?. Alice Gregory wypunktowuje zmiany,
jakie nastapity w postrzeganiu oséb transgenderowych, zauwaza migdzy innymi,
ze Barack Obama jako pierwszy z amerykanskich prezydentéw publicznie uzyt
sfowa ,transgenderowy”, a osoby transseksualne przestaty by¢ dyskryminowane

“ http://thehairpin.com/2013/09/interview-with-a-high-fashion-model-who-is-also-transgender/,
27.05.2015.

1 htep://www.vogue.com/13253741/andreja-pejic-transgender-model/, 30.05.2015.

2 Ibidem.

eskosci: doswiadezenie ROMOSPORECZNE s o

(Il Inne rejestry m



Panoptikum nr 14 (21) 2015

w programie opieki zdrowotnej — szes¢dziesiat dwa amerykanskie uniwersytety
(w tym Harvard) zapewniaja kuracje hormonalne oraz wspieraja operacje zmiany
plci. Warto tutaj réwniez wspomnie¢ o zmianie nomenklatury — tego typu zabiegi
sg okreslane mianem gender-confirmation w opozycji do wezesniejszej nazwy gen-
der-reassignment®. Cickawe, ze autorka podkreslajac fake, iz spoteczenstwo wciaz
ma problemy ze swobodnym rozmawianiem na tematy plci kulturowej i trans-
seksualizmu z obawy przed skomplikowana terminologia oraz mozliwoscia uraze-
nia czyich$ uczué, zdaje si¢ jednoczesnie podkresla¢, ze $wiat mody jest znacznie
bardziej liberalny — méwi si¢ tam po prostu o ludziach, ple¢ niejako zostawiajac
na marginesie. ,Jestesmy bardzo otwarci na kwestie nienormatywne, ale to nie
jest tak, ze méwimy: «Och, tu bedzie nam chodzito o transseksualng tozsamosé»”
— cytuje parg projektantéw Mikea Eckhausa i Zoe Latte. Inny dizajner, Shayne
Oliver, wyjasnia, ze mysli o swoich projektach jako o stworzonych dla ,,nowej ge-
neracji”, ktéra traktuje kwestig plci bardziej elastycznie®.

By¢ moze ,,moda na androgyniczno$¢” oraz otworzenie si¢ na transseksualno$¢
jest faktycznie zapowiedzig zmian, ktére powoli zaczynajg zachodzi¢ w kulturze.
Prawdopodobne jest jednak tez, ze odbija po prostu ,mod¢ na gender studies”. Za-
skakuje jednak czestotliwos¢, z jaka dziennikarze piszacy o modzie w 2011 roku
postugiwali si¢ okresleniem ,wzér pigkna”, dodajac do tego sformutowania zazwy-
czaj jeszcze dwa przymiotniki: ,nowy” oraz ,uniwersalny”, a przeciez 6w wzér chy-
ba az tak bardzo si¢ nie zmienil. O Andreju Pejicu, méwilo sig, ze jest pickniejszy
od wielu kobiet. Jako m¢zczyzna pojawiajacy si¢ w sesjach zdjeciowych i pokazach
mody damskiej byt chyba idealna ilustracja opresyjnego mechanizmu mody, ktéra
od paru dobrych dziesigcioleci promuje bardzo szczupta i wydtuzona chiopigea
sylwetke, jako niedoscigniony wzér kobiecego pickna. Nawet posta¢ Lei T., ktérej
obecnos¢ w §wiecie mody data nadzieje ma wlaczenie do spoleczenistwa i oficjal-
nego dyskursu mniejszosci seksualnych, naznaczona jest rodzajem ambiwalencji
spowodowanej faktem przynaleznosci do dominujacego wzorca. Tego faktu jed-
nak nikt nie wydaje si¢ zauwazaé. Dodatkowo jej miejsce w dyskursie medialnym
zajela teraz Andreja Pejic, o ktérej — w ramach sensacji — rozpisywaly si¢ nawet
polskie media gléwnego nurtu®. Warto réwniez zauwazy¢, ze Andreja pojawita
sic wtedy, kiedy miedzynarodowa popularnos¢ Lei nieco przycichla i zaiste trud-
no nie postrzegaé tego w kategoriach podsycania powszechnego zainteresowania
$wiatem mody. W 2014 roku, mimo duzo rzetelniejszego podejscia do problemu
i zwrécenia uwagi, na fake, ze osoby transseksualne weiaz postrzegane sg w kate-
goriach ciekawostki, by nie powiedzie¢ — kuriozum, autorzy artykuléw w czaso-
pismach modowych nie s w stanie powsciagnaé entuzjazmu dla swojego — nieco
hermetycznego — $wiata, ktéry w ich przekonaniu, w imieniu spoteczeristwa, zrobit
pierwszy milowy krok dla réwnouprawnienia.

4 Zob. ibidem.
4 Zob. ibidem.

® Zob. hetp://www.tvn24.pl/kultura-styl,8/andrej-pejic-teraz-jest-kobieta-wreszcie-poczulam-sie-
soba,453195.html, 30.05.2015.
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Between Oppression and Subversion. Fashion as the Potential Branch
to Express Non-Normative Corporeality

The author analyses the presence of androgyny and transsexuality mainly in
fashion industry which fashion journalists and commentators like to see as a mile-
stone in the fight for equality, stressing the ambivalence of marketing techniques
and arguing that — similarly to Erving Goffman’s category of stigma — apart from
having subversive potential it can also have an oppresive downside.
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Representations of Masculinity
in Advertising in Poland and China

Introduction

Contemporary culture is an individualistic one highly focused on body,
appearance and attractiveness. Postmodern body is essentially different from
modern body. The postmodern body gives pleasure and helps to experience
it. If a person cannot fully embrace new sensations, his body is thought to be
crippled. In contrast, the modern body was supposed to serve a person to fulfill
his duties as a worker, or a soldier. One was supposed to nourish it and sustain
all bodily functions — other actions concerning body care were thought to be
excessive and useless'.

Nowadays we can observe the growing cult of the body?. This cult takes the
whole universe® and shrinks it down to the size and shape of one’s body. This new
religion has got its followers (ordinary people all around the world), saints (celebri-
ties in the magazines, films, on television and internet), priests (personal trainers
and surgeons), temples (gyms, runways, red carpets), and holy books (on how to
lose 20 kilos in a month).

' Z. Bauman, Ponowoczesne przygody ciata, in: Antropologia ciata. Zagadnienia i wybdr tekstéw, edited
by M. Szpakowska, Warszawa 2008, pp. 95-102.

> D. Czaja, Cialo w kilku odstonach, in: Metamorfozy ciata. Swiadectwa i interpretacje, Warszawa 1999,
edited by idem, p. 7.

> W. Malecki, Somatoestetyka a normy ciata, ,Kultura Wspétczesna”, 1/2009.
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Advertising and marketing agencies tend to use Photoshopped images that will
help to sell their products. A lot of commercials tend to exploit models and objec-
tify both women’s and men’s bodies. Lots of these images reinforce harmful stereo-
types about gender. To be frank, there are not many ads that do not include either
an image of a young, half-naked women/men acting as a sex object or a woman
busy doing housework while her husband is enjoying his leisure time.

Physical attractiveness and male body in Western culture and Poland

Physical attractiveness is beneficial in many aspects of life — it can help you to
find a partner, avoid getting a speeding ticket or to get a job over a less attractive
candidate. Every culture and society has its own beauty standards. According to
the social expectation theory, physical attractiveness is a highly valued asset that
can moderate social interactions. A person’s attractiveness has been found to pro-
duce a halo effect, in which an observer’s overall impression of a person influences
their thoughts about person’s character. Physical attractiveness is the one positive
aspect of a perceived person that makes us think of them in a positive way’, e.g. if
she is beautiful, she must be also moral, intelligent and good-natured. We are more
willing to mingle with attractive people because we assume they are competent,
nice, kind, generous, even-tempered, strong, happy, socially active and sexually
satisfied®. By contrast, the devil effect occurs when people allow a negative trait to
influence their evaluation of other traits’.

Heavily exploited in media, beauty is also connected with success, fame, and
money®. Beauty standards set by media are unattainably high and difficult to meet.
An internalized image of a perfect body is one of the reasons of lower self-esteem,
and eventually, worse life quality’. Self-esteem is crucial for our happiness and
life satisfaction', it is also inevitably influenced by social approval and one’s age.
People with higher self-esteem perceive themselves as more socially attractive and
more likable''. They also have fewer psychosomatic afflictions than individuals

with the lower self-esteem'?.

S

W. Wositiska, Psychologia zycia spotecznego, Gdarisk 2004.

B. Wojciszke, Czlowiek wsréd ludzi. Zarys psychologii spotecznej, Warszawa 2006.

E. Mandal, Mitos¢, wladza i manipulacja w bliskich zwiqzkach, Warszawa 2008.

A. Glebocka, Niezadowolenie z wygladu a rozpaczliwa kontrola wagi, Krakéw 2009.

Ibidem.

A. Brytek-Matera, Obraz ciata — obraz siebie. Wizerunek wlasnego ciata w ujeciu psychospolecznym,
Warszawa 2008.

C.D Ryft, B. Singer, Paradoksy kondycji ludzkiej. Dobrostan i zdrowie na drodze ku Smierci, edited by

J. Czapinski, Psychologia pozytywna. Nauka o szczgsciu, zdrowiu, sile i cnotach cztowicka, edited by
J. Czapiniski, Warszawa 2004, pp. 147-162.

" V. Battistich, D. Solomon,K. Delucchi, Interaction Processes and Student Outcomes in Cooperative
Learning Groups., “The Elementary School Journal”, 94/1993, pp. 19-32.

2 M. Laguna, K. Lachowicz-Tabaczek, I. Dzwonkowska, Skala samoocen SES Morrisa Rosenberga —
polska adaptacja metody, ,Psychologia Spoteczna”, 2/2007, pp. 164-176.
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Aesthetic medicine hand in hand with pharmaceutical industry pelts us with
promises of enhancing our appearance'®. Women feel obliged to stay fit, while men
want to bulk up. According to the American Society for Aesthetic Plastic Surgery
and the American Society of Plastic Surgeons buttock augmentation surgery is
getting more popular. With more than 10 million cosmetic procedures performed
in 2014, those that showed the largest growth in volume on a year-over-year basis
included buttock augmentation (up 86%), labiaplasty (up 49%), and nonsurgical
fat reduction (up 42%). Additionally, more men are turning to aesthetic cosmetic
procedures, with dramatic increases seen in both surgical and nonsurgical options
over the past 5 years and a 43% increase overall. The fast-growing interest in
aesthetic medicine indicates a worrying tendency to improve one’s look regardless
of the consequences and money®.

The obsession with body building and body modifications is not only limited
to women’s lifestyle magazines but is also presented in magazines addressed to
men. In “Men’s Health™® we can read that perfect shoulders, flat stomach and
muscular arms are essential to get woman’s attention and make every man happy.

Contemporary men face the unattainable goal of being well-educated machos
with no hair on their chests”. Arcimowicz has conducted research in which he has
tested if mass media present three male body types equally (mesomorphic — having
a muscular body build, ectomorphic — having a light body build, endomorphic —
having a heavy rounded body build with a tendency to become overweight)'®. After
analyzing male beauty icons of the last twenty years he has stated that the most
popular actors (e.g. playing James Bond) are mesomorphic. Mesomorphic body
type was also the most prominent and most frequent body type in “People’s” rank-
ings of the most handsome men of 2013 and 2014.

Masculinity in Western culture

In 1976 David and Brannon published their paper on four themes crucial for
the male sex-role: 70 sissy stuff (men should not display any feminine, emotional be-
haviors), the big wheel (men should be successful and rule the others), #he sturdy oak

3 W. Strzelecki, M. Cybulski, M. Strzelecka, A. Dolczewska-Samela, Zmiana wizerunku medialnego
kobiety a zaburzenia odzywiania we wspélczesnym swiecie, ,Nowiny Lekarskie”, 2(76)/2007,
pp. 173-181.

4 American Society for Aesthetic Plastic Surgery http://www.surgery.org/media/news-releases/the-
american-society-for-aesthetic-plastic-surgery-reports-americans-spent-more-than-12-billion-in-
2014--pro, 28.05.2015.

15 M. Ciarbig, L. Pokrywka, Pigkno ciata, Warszawa 2010.

16 Men’s Health” http://www.menshealth.pl/, 15.04.2015.

7 T. Szlendak, Leniwe maskotki, rekiny na smyczy. W co kultura konsumpcyjna przemienita mezczyzn

i kobiety, Warszawa 2005.

K. Arcimowicz, Ciato meskie w kulturze wspdtezesnej, in: Corpus delicti — rozkoszne ciato. Szkice nie

tylko z socjologii ciata, edited by E. Banaszak, P. Czajkowski, Warszawa 2010, pp. 125-127.

125 PAN@PT'KUM ...........................................................................

........................................................................... IV Heteromeska codziennos¢



Ewelina Kamasz, Rita Frieske

(men should rely on themselves), givem hell (men should be daring and aggressive)”
Thompson and Pleck conducted research on 400 young males and created a three-
dimensional model of the male sex-role consisting of three elements: status, tough-
ness and anti-feminity?®. Kimmel believes that we equate manhood with being
strong, successful, capable, reliable and in control*. Courtenay emphasizes that
men must suppress their physical and emotional pain, neglect their health in order
to control the pain and exert power®. As a result a lot of men avoid visiting doctors
because the traditional male role does not include admitting one’s weakness.

Cultural representation of masculinity in China

Idealized image of masculinity is being shaped by many factors including fash-
ion, changing male roles, historical and economic conditions®. During the Tang
dynasty Chinese men cultivated “a virile, even martial appearance. They liked
thick beards, whiskers and strong moustaches and admired bodily strength™.
Ideal lover of the Qing dynasty “is described as delicate, hyper-sensitive youngster
with pale face and narrow shoulders, passing the greater part of his time dreaming
among his books and flowers, and who falls ill at the slightest disappointment™.
The above description refers to two different historical contexts that were primarily
shaped by the political situation in China. It is absolutely understandable that dur-
ing warring the Tang dynasty martial look was more popular. The Qing dynasty
on the other side was established by Manchus, to prevent rebellions martial arts
were restricted only for the ruling ethnic group, therefore Chinese men from the
Han majority started despising the barbarian art of war, and thus the intellectual
style came into fashion?.

Kam Louie notices that Western image of masculinity is dominant in the field
of men’s studies. Masculinity in the West exposes itself in courage, individualism,
physical rather than verbal form of expression and callous attitude towards sexual
relations. Because of the cultural domination of this specific image, masculinity
models created in other cultures are often shown in the opposition. And so, be-
cause masculinity in China operates with another set of values, Chinese men are
perceived as girlish, too delicate, not manly enough. Louie claims that models of
masculinity from cultures other than Western should be analyzed within their

¥ D.S. David, &R. Brannon, The Forty Nine Percent Majority: The Male Sex Role, Reading 1976.

2 E.H. Thompson, J.H. Pleck, The Structure of Male Role Norms, “American Behavioral Scientist”,
nr 29/1986, pp. 531-543.

2 M. Kimmel, Masculinty as Homophobia: Fear, Shame and Silence in the Construction of Gender Identity,
in: Theorizing Masculinities, Newbury Park 1994.

22 \¥. Courtenay, Theorising Masculinty and Men’s Health, in: Men’s Health: Body, Identity and Social
Context, Chichester 2009.

» K. Louie, Theorising Chinese Masculinity. Society and Gender in China, Cambridge 2002.

2 R. H. Van Gulik, Sexual Life in Ancient China, Leiden 1974.

» Ibidem.

¢ K. Louie, op. cit.
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own context. He suggests that traditional notion of manliness in China consists of
two elements: cultural wen (3C) and martial wu () . Due to examination system
for government officials, men from every social class of Chinese society could ob-
tain high status and wealth. Because of this both elements, cultural and martial,
could be possibly applied to almost every man in China. Of course, the situation
in which one element was prevailing was the most common (for instance men
from higher social circles were more likely to cultivate their cultural side), but the
ideal man would possess them both. It is worth mentioning, that martial aspect
of masculinity differs from that known in Western cultures. It is marked not only
physical strength and love of fight — reason, self control and virtue are important
parts of this trait””. One could compare it to martial approach represented by god-
dess of rightful war Athena rather than love of fight itself represented by god Ares.
As we already mentioned men could possess only one of these traits, nevertheless,
great Chinese political leaders should combine two merits. Annals mention Qing
emperor Kangxi as versed both in wen and wu skills, and respectful both towards
literati, as well as military officers. Military and political leaders were often de-
picted with some attributes of cultured officials. Example from recent history of
the XX century, Mao Zedong, was praised for his skills in calligraphy. Term wen
appears early in Chinese history. It was praised above wx by Confucius and conse-
quently we find numerous descriptions of junzi (5 ¥): virtuous man, exemplary
man, man of noble character in Confucian canon. Junzi can live in poverty. Junzi
does more, speaks less. He is loyal, obedient and knowledgeable. He practices self-
cultivation and measures himself according to rigorous standards. “The superior
man, extensively studying all learning, and keeping himself under the restraint of
the rules of propriety, may thus likewise not overstep what is right”?.

Representations of men in advertising in Western culture and Poland

Advertisement is an important part of the Western culture. The contem-
porary society forms their citizens to be perfect consumers, buying more and
more commodities. Shudson believes that advertising gives us an insight into an
economic system and the whole of a society’s structure®. It provides us valuable
information on the transformations of culture and stereotypes underlying other
person’s perception.

Edward Bernays believed that advertising is a tool that might be powered by
personal fears and desires, a notion he had learned from his famous uncle — Sig-
mund Freud®. Claimed father of public relations and modern advertising, Ber-

¥ K. Louie, L. Edwards, Chinese Masculinity: Theorising Wen and Wu. East Asian History, 8/2004,
pp. 135-148.

2 Confucian Analects, the Great Learning, and the Doctrine of the Mean, trans. J. Legge, The Chinese
Classics I, London 1861, Triibner Revised second edition 1893, Oxford Clarendon Press, reprinted
by Cosimo in 2006.

¥ 7. Bauman, Ponowoczesne przygody ciata, in: Antropologia ciata, op. cit., pp. 95-102.
30 M. Shudson, The Uneasy Persuasion: its Dubious Impact on American Society, New York 1984.
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nays, applied this rule in practice while making numerous campaigns. One of his
ideas was to implement messages of high social status, power and sex to car indus-
try campaigns while working with General Motors. Bond between cars and these
desires has ever since been, used in industry commercials aimed on male audiences.

According to Bernays™, advertisements describe everyday life, social order and
rituals in social life. Ad makers do not create stereotypes, they simply use already
existing ones to sell their products. Gender displays are used heavily in advertising
in order to establish the role of one gender in relation to the other. Advertisements
create a distorted reflection of the real world, in which some things are emphasized
and others are de-emphasized®. Advertisements reflect gender stereotypes and try
to show them in the most attractive ways®.

Since the 1980s men’s bodies hare started appearing more frequently in
advertising. Men have been shown more often as sex objects®® with hard ab-
dominal muscles, massive chests and inflated shoulders®. As a result, men are
getting more interested in their looks®®, some of them are developing Adonis
complex and eating disorders due to prolonged exposure to idealized male bod-
ies in advertising”. Men have to face exploitation and objectification in the
same way as women have had to for years. Hopefully, advertisements can not
only transmit stereotypes but they can also show new representations of mas-
culinity that could affect people’s behaviours.

A considerable around of literature in consumer research has studied the
use of representations of the female and male image in advertising. Dziedzic
has deconstructed the message of television advertisement in Poland and the
UK. Commercials tend to show women three times more than men in both
countries. Men in Polish commercials are depicted as professionals (in ste-
reotypically female and male areas of expertise), they do sports and rarely
do household chores or take care of children®. Men have all the power and
prestige in advertisements, they are able to play many prestigious social roles
whereas women are deprived of these chances. Men are also shown as more
intelligent, self-sufficient and creative®.

' E. Bernays, M. Miller, Propaganda. New York 2005.

32 E. Goffman, Gender Advertisements, New York 1976.

3 Ibidem.

34 ]. Bator, Wizerunek kobiery w reklamie telewizyjnej, Warszawa 1998.

% AJ.Kimmel, E. Tissier-Desbordes, Males, Masculinity, and Consumption: An Exploratory Investigation,
“European Advances in Consumer Research”, 4/1999, pp. 243-251.

% H.G. Pope, Ir, K.A. Phillips, R. Olivardia, The Adonis complex: The Secret Crisis of Male Body
Obsession Q Yok New York 2000.

7 D. Barth&Hhen Men Put on Appearances: Advertising and the Social Construction of Masculinity,
in: Men, Masculinity and the Media, edited by S. Craig, London 1992.

% H.G. Pope, op. cit.

% K. Dziedzic, Wizerunek kobiety i mezczyzny w reklamie telewizyjnej w Polsce i w Wielkiej Brytanii,
in: Portrety kobiet i mezczyzn w Srodkach masowego przekazu oraz podrecznikach szkolnych, Warszawa

1997, pp. 89-94.
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The cosmetic industry turned its eye to men in the 1980s. All of a sudden men
could see commercials of cosmetics designed especially for them. They were re-
quired to focus more on their looks and their bodies were instantly objectified and
subjugated, just like female bodies had been objectified and subjugated earlier®.
However, Twardowska and Olczyk claim that male bodies are treated in a kinder
way than the female ones in Polish commercials. The authors hold firm, saying
that consumers do not focus on men’s beauty, wrinkled skin or weight. In their
opinion Polish men are not expected to look flawless*. Arcimowicz has analyzed
different representations of men in Polish commercials. He has described 8 men’s
types shown on television advertisements: professionals, chiefs, husbands, family
men, lovers, babysitters, gentlemen and men doing household chores™.

Professionals in the ad world give women pieces of advice about cooking, clean-
ing, washing up, doing laundry. They are usually middle-aged, reliable men that
are not afraid of anything, plan ahead, manage their time wisely, travel around the
world and are sophisticated. They are businessmen, bankers, lawyers, architects,
mechanics cooks, bartenders. These men lecture women on how they should run
their households, take care of their children and themselves. In commercials men
are very often chiefs and women are their subordinates. Bosses give orders and
display their power. The team’s poor play is being blamed on the ineptitude of
female staff*.

In traditional families husbands make money while their wives take care of
children and create a joyful home atmosphere. Kaschak has described a traditional
female role as a mother of her children and her husband’s wife (like Jocasta) fulfill-
ing emotional and physical needs of her relatives, whereas a male role is a mixture
of being a husband and a privileged child with special needs (like Oedipus)*. In
Polish commercials women cook, serve food, wash clothes while men sit on the
couch, read newspapers or watch television. Husbands usually do not want to listen
to their wives tales and flee to pubs. They are not interested in doing their share
of chores but once they are forced to do them, they magically find the most ef-
fective cleaner available on the market and clean much more effectively than their
dumb, inept wives®. Generally, men are not supposed to do household chores, this
kind of work is beneath them even in commercials*® and if they actually engage
in cleaning, it is meant to be a joke?”. Family men in advertisements have to take
all the hard decisions that will influence lives of their families — they are the ones

©10d kobiety do mezczyzny i z powrotem: rozwazania o plei w kulturze, edited by J. Brach Czaina,
Biatystok 1997.

0 S. Craig Men, Masculinity and the Media, London 1992, pp. 137-153.

2 A. Twardowska, E. Olczyk, Kobiety w mediach, in: Kobiety w Polsce w latach 90.: raport Centrum Praw
Kobiet, edited by B. Gadomska, M. Korzeniewska, U. Nowakowska, Warszawa 2000, pp. 257-267.

® K. Arcimowicz, Obraz mezczyzny w polskich mediach. Prawda. Falsz. Stereotyp, Sopot 2003.
4 Ibidem.

® E. Kaschak, Nowa psychologia kobiety. Podejscie feministyczne, Gdarisk 2001.

4 K. Arcimowicz, op. cit.

47 E. Goffman, Gender Advertisements, New York 1976.
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who decide whether their family needs a new car or a life insurance. They should
also think about their family’s economic situation, budget and future. They are not
supposed to look after their kids because it is a purely feminine task®.

Men are often depicted as lovers in cosmetics’ commercials. Some men find
themselves disturbed by the idea of being a target of cosmetics’ campaigns as they
can feel that using too many creams, lotions, fragrances or balms could make
them look effeminate or homosexual in the eyes of the society. One of the coax-
ing strategies is concentrating on the model’s muscular body in commercials. This
body is supposed to symbolize male power and dominance. Another way to make
the campaigns more appealing is to introduce female models that are supposed to
prove that using these cosmetics will make men more desirable for women. Ad men
will also hire popular sportsmen or macho actors to sell their products®. Labels are
also very important in this business — deodorants, shower gels or fragrances names
are connected with authority and strength and the colours used on containers will
be also carefully chosen (usually it is gold, brown and black)>’.

Babysitters and gentlemen are the rare representations of breaking gender ste-
reotypes. Men are allowed to enjoy looking after their children instead of taking
care of business in commercials including these types of men. They can wash kids,
change their diapers, dress babies or go for a walk with babies in prams. They can
also look unattractive and androgynous in their light-coloured sweaters and glasses
and talk about their families, friends or happiness achieved out of quiet, private life
instead of work and rivalry®'.

Research of a male body image performed in Taiwan shows that Chinese Tai-
wanese are less dissatisfied with their body image than their Western counterparts.
Among several reasons for such an outcome researchers point out decline of tra-
ditional male roles in the West the reason that leads to greater exposure of a male
body as a measure of masculinity. They prove that the image of naked male body
is shown more often in Western media whereas men in Taiwanese commercials are
rarely portrayed undressed. Western tradition is said to be attributing masculinity
to a muscular and fit body image*.

Comparative analysis of chosen commercials

Representations of men as well as symbols of manhood differ according to vari-
ous cultural contexts. In this work we concentrate on Polish and Chinese images
in commercials. These two examples combine common features of Western and
East-Asian cultures with more distinctive, local characteristics.

8 . Bator, Wizerunek kobiety w reklamie telewizyjnej, Warszawa 1998.
# K. Arcimowicz, op. cit.

> Ibidem.

> D. Barthel, op.cit.

°2 K. Arcimowicz, op. cit.
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In order to find a common platform for the analyzed images, we compared
commercials of international brands, which were localized to aim at men in dif-
ferent geographical regions. It is worth mentioning, that international commer-
cials, even though try to adapt to local markets, still maintain core brand values,
therefore cannot mingle in the culture so well as commercials of products focused
solely on local markets (i.e. Chinese medicine or typical Polish snacks).

Among products typical for male consumers, like e. g: shaving products, cars,
men’s wear, men’s cosmetics, some financial products, sport’s brands, we've cho-
sen few brands available in Poland and in China. Gillette, Axe/Lynx for cosmetic
brands, Honda and Nissan for cars, Adidas as a sport’s brand. In most cases prod-
ucts were tailored according to market needs, and so we decided to choose closest
and most adequate products in both markets within the same brand. Polish com-
mercials could be watched on YouTube, Chinese were taken from local equivalent
of YouTube, YouKu, former being blocked by Chinese censorship.

Chinese commercial 1,2,3 Hey!™ shows three men during their morning
ablutions. 1,2,3 in the commercial title refers to the three stages of shaving. Por-
trayed men are handsome, each one in a different stage of life — youngest looks
like a teenager, oldest is probably in his mid-thirties. It is not difficult to observe
that ethic Chinese have less hairy appearance than their Western counterparts.
Only the oldest man has visible stubble, he is also the only muscular one. Ac-
cording to the above example, body of a physically attractive Chinese man bal-
ances between slender, boyish figure, and more masculine posture.

Analogical commercial in Poland is a part of the FirstReal campaign.
Whole set of clips show mature men who have already pasted the first excite-
ments of awkward youth, men who are self-confident and calm’*. Analyzed
video shows youngster during his first clumsy training concentrating on re-
sults, and later the same already grown up man doing training for the pure
pleasure of it. Man shown in the video is far from muscular or model-at-
tractive. Portrayed man is middle aged, of a medium-slim/medium-muscular
posture, with a haircut that doesn’t hide the first signs of aging well enough,
regular, average-handsome face and visible wrinkles. What makes him at-
tractive is his self confidence, calmness and his focus on the training. As in
many commercials of a kind, image of a woman shown as a reward is also
implemented in the clip.

Comparing beauty canons from both cultural backgrounds, one might get
the impression that while on the Polish side male attractiveness is careless, the
Chinese commercial shows male bodies that are clearly cared for. The actor in the
Polish example has visible wrinkles and imperfections, the Chinese men on the

3 C. ]. Yang, P. Gray, H. G. Pope, Male Body Image in Taiwan Versus the West: Yanggang Zhiqi
Meets the Adonis Complex, “The American Journal of Psychiatry”, vol. 162, 2/2005, pp. 263-269.

> Youtube Gillette FirstReal/training https://www.youtube.com/watch?v=Laxyx7G0d-c&index=6&
list=PLIVOJM VfOzkX W Neah]JmtHPducMOyw2FJ W, 24.05.15.
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contrary have smooth, fair complexion regardless of their age. It is worth mention-
ing that fair, white skin is considered more attractive both to the Chinese men and
women, in opposition to Western glorification of tanned bodies.

Axe, in some countries known as Lynx, is a brand of shower cosmetics, de-
odorants and perfumes. It is well known for its aggressive, sexist communications
aimed at male audiences. Both in Polish and Chinese commercial mechanism is
simple — after man uses Axe/Lynx, women inevitably become attracted to him.

The Chinese commercial of Axe portrays a young man, who, already equipped
in his Axe halo, goes to the coffee shop where young attractive lady serves him
a sandwich with her number written on it®. Both male and female shown in the
clip have facial features characteristic to Chinese and Caucasian race, to the extent
that their ethnicity is not actually clear, and we can only figure it out from the
context rather than by looking at them.

Another Chinese commercial of Lynx shower gel, shows the body of a young
man of delicate regular features and fair skin®*. Camera takes us to the laboratory
where a group of female scientist test shower gel on a man and his ‘little brother’
(in commercial portrayed as a miniature clone of a main character). Commercial is
sexually explicit as expression “lictle brother” (/N 5) in Chinese refers to a penis.

In the Polish commercial, an average-attractive middle aged man (a famous
Polish actor) walks through the city catching female looks. Every time he achieves
his goal he uses a simple counting device, clicker, to measure the lustful peeps of
his prey. In the lasts scene he stands in the elevator with a janitor who also plays
the game of clicking. After comparing the results they discover that janitor’s
result (of course thanks to Axe) is much higher than actor’s”. Analogically to
Gilette’s commercial, the physical attractiveness of male in a Polish commercial
wasn’t the most important factor. Portrayed man is average by means of appear-
ance, his body is not well shaped, his hair shows signs of aging, but yet due to self
confidence he seemed attractive to all the women.

Chinese commercial of Honda CRV shows middle aged muscular man.
His work out in a gym builds an analogy to a working car®®. In the Polish
ad of Honda Civic male silhouette appears only for a glimpse”. Men in both
commercials are of a similar age, better off (wearing suits rather than leisure
clothes), both live up to Western standards of masculinity, to the extent that no
special cultural dimorphism can be observed. Commercials of Chinese Nissan

% YouKu Axe http://vyouku.com/v_show/id_XMTQI1ODc5SNTQO.html, 24.05.15.

5 YouKu Lynx 4t  heep://vyouku.com/v_show/id_XNDEyNTUxNDQw.
html?from=s1.8-1-1.2, 24.05.15.

*7 YouTube Axe Borys Szyc Klikasz? https://www.youtube.com/watch?v=wqpZVNG6SXik, 24.05.15.
> YouKu Honda CRV http://viyouku.com/v_show/id_XMzYyODExMjA=.html, 24.05.15.
> YouTube Honda Civic https://www.youtube.com/watch?v=0ZoPWYh6FU4, 24.05.15.
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Sylphy®® and Polish Nissan Qashqai® are further examples of internationaliza-
tion of certain male depictions. The only visible difference is ethnicity of men
appearing in the clip. Again we can see that ad is targeted to better off, middle
aged, successful men, in the Chinese version notion reinforced by presence of
an attractive woman. The analyzed Adidas commercials also present unified,
international image of masculinity — muscular, fit sportsman. Image based on
a Western canon of beauty® ®.

Examples of global brands show that they are more likely to reinforce model
of masculinity that can be applied in various contexts. Differences in male beauty
canons are clearer in cosmetic ads, simply because they have to be much more
concentrated on the appearance of individual. We can notice that masculinity in
commercials is shown by two different methods — either by exposing physical im-
age of a man or by reinforcing message of his status. And so in car commercials
the representation of a man is universal to many countries — the most important
message is his power and success. Symbols of success being the car itself, suit which
indicates stable, well paid job, and a beautiful woman on a passenger’s seat.

As for physical image cultural differences are more visible. Figure of a phys-
ically attractive Chinese man balances between slender and mesomorphic. Re-
cently the muscular type, originally attributed to the western male depiction,
is being implemented in many Chinese commercials, the tendency that can
influence Chinese self-image in the nearest future.

Conclusion

Adpvertising industry uses similar mechanisms to attract potential custom-
ers, mainly desires, fears and stereotypes. Differences in commercials watched
all over the world arise not from their geographical origin, but from varying
content of those feelings. Cultural value characteristics to male representations
in patriarchal societies regardless to culture is power. In the West this power
is depicted more straightforward than in China, it is literally embodied in
a muscular figure of a Western man. In Chinese image of masculinity power
is more of an inner virtue, it is associated with intelligence and self-cultivation,
thus male body is much slimmer and more delicate.

Masculinity archetypes shown in commercials put Western culture visibly in
favor. Foreign representations of masculinity were brought to China along with
international brands. Nowadays traditional Chinese image of masculinity starts to
mingle with the Western one. In the nearest future this hybrid will be most likely

¢ YouKu Nissan Sylphy http://v.youku.com/v_show/id_XMTQ5MDcyMjA=.html, 24.05.15.
¢ YouTube Nissan Qashqai https://www.youtube.com/watch?v=yFCOWpAIN Ygc, 24.05.15. cc

& YouKu AdidastFF R | #hAh 52 B adidas climachill ik R A48 15 heep:/fvyouku.com/v_
show/id_XOTE5SNTMzNzg4.html?from=s1.8-1-1.2, 24.05.15.
% YouTube Adidas is all in https://www.youtube.com/watch?v=tTK1ujh2Zs0, 24.05.15.
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shaping a self-image of today’s teenagers. Tendency towards internationalization of
a male image is visible also on the Polish ground, though, due to cultural similari-
ties the process seems more natural.

As men’s studies are relatively new field of research developed in the West, it is
very important to raise awareness of dangers in perception that come with attempts
to look at masculinity from different cultures, solely from the Western perspective.
Therefore one must not forget to evaluate these phenomena with connection to
their cultural context.

Representations of Masculinity in Advertising in Poland and China

The below article explores how the physical attributes of the ideal man vary
between Western culture (Poland) and Eastern Asian Culture (China). We have
analyzed how popular culture, media and commercials have changed our views
on the ideal male beauty. The study also briefly shows men’s reactions to the rep-
resentation of male bodies in advertising, particularly when men are portrayed in
a sexual, objectified, exploitative manner. In this work we have focused on Polish
and Chinese representations of men and male bodies in commercials that hold
common features of Western and Eastern Asian cultures as well as distinctive char-
acteristics of these two countries.

|V Heteromeska codziennosc



Panoptikum nr 14 (21) 2015

Matgorzata Major

(Uniwersytet Gdanski)

Duze ciata na matym ekranie.
Nienormatywne wizerunki
meskosci’ w neoserialach

Czlowiek wybitny musi by¢ thusty.?

Kryzys meskosci oglaszany jest w debacie publicznej regularnie, jednakze
w ostatnich latach alarm medialny przybral na sile. Rozwazania na temat tego, co
to znaczy by¢ mezczyzna, jakie zobowiazania i role spoleczne wpisaé nalezy w de-
finicj¢ meskosci hegemonicznej, prowadzone sa takze w polskim dyskursie publicz-
nym. Cz¢$ciowo maja zwiazek z dziataniami publicystéw oglaszajacych regularnie
nastanie epoki metroseksualnosci, spornoseksualnosci, hummerseksualnosci?, a po
czgsci sprowokowane sg ,,odkryciem” teorii gender, ktdra poczawszy od 2014 roku
stala si¢ wygodnym narzedziem w r¢kach politycznych demagogéw. Czestokrod

' Meskos¢ w tym wypadku rozumiem jako kategorig z obszaru studiéw dotyczacych mezczyzn, a nie
jako rodzaj kodu spotecznego i kulturowego, kwestie t¢ szerzej oméwie w artykule.

2 Cyt. za: G. Vigarello, Historia otytosci, Warszawa 2012, s. 257.

3 Por. A. Kruk, Metro-snoby vs. retro-klony [w:] Pomigdzy retro a retromanig, red. M. Major, P. Wiodek,
Gdansk 2015 (w druku).

¢ W styczniu 2014 wigkszo$¢ dziennikéw i tygodnikéw opinii publikowata artykuty definiujace,
czym jest teoria (albo — wedle prawicowych mediéw — ideologia) gender, czy polskie spoleczeristwo
jest zaznajomione z jej funkcjonowaniem, a takie czy jej potrzebuje, wystarczy wspomnie¢ choc¢by
najpoczytniejsze tytuty medialne:
1) htep://kulturaliberalna.pl/2014/01/23/wlasciwie-dzender-maly-slownik-
genderowozdezorientowanych/, 25.05.2015.
2) htep:/fwww.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1569413,1,jak-publicysci-o-gender-
dyskutowali.read, 25.05.2015.
3) htep://www.naszdziennik.pl/wiara-kosciol-w-polsce/63743,gender-destrukcyjna-utopia.html,
25.05.2015.
4) hetp:/lwyborcza.pl/1,75968,17362790,0kreslenie__neomarksistowska_ideologia_gender__nie.
html, 25.05.2015.
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jej bledne definiowanie (takze w obrebie gtéwnonurtowych mediéw) powodowa-
to, ze samozwariczy obroricy meskosci zmaskulinizowanej i tradycyjnej prowa-
dzili dyskusj¢ na temat koniecznoéci obrony kodéw spotecznych i kulturowych
rozumianych jako hegemoniczna megsko$¢ i kobieco$¢, kazdej z nich przypisujac
stereotypowe przymioty i powinnosci, budujac kolejna binarna opozycje. Para-
dygmat meskosci hegemonicznej jako wymagajacy ochrony i zagrozony ,,ideolo-
gia gender” wydaje si¢ wartoscia, dla polskiej opinii publicznej, nadrz¢dna. Nie
znaczy to jednak, ze alternatywne meskosci nie znajduja swojej reprezentacji me-
dialnej. Powoli przebijaja si¢ do $wiadomosci spolecznej, jednak etykieta mesko-
$ci wylamujacej si¢ z patriarchalnego modelu wzbudza podejrzliwos¢, dlatego ich
przedstawiciele najczgéciej przedostaja si¢ do obiegu gléwnonurtowego z obszaru
kultury popularnej (artyéci, muzycy, aktorzy, osobowosci telewizyjne o nichete-
ronormatywnej tozsamosci seksualnej, o innym pochodzeniu etnicznym, spoza
kregu uprzywilejowanych grup spotecznych), ktéra mniej restrykcyjnie, niz naka-
zuje to praktyka spoleczna, kategoryzuje tozsamosci piciowe i seksualne. Marcin
Filipowicz, autor definicji pojecia studiéw nad meskoscia, opublikowanej w En-
cyklopedii gender. Ple¢ w kulturze, nazywa te megskosci — zmarginalizowanymi.
Wskazuje réwniez, ze:

~Megskos$¢ moze by¢ (...) rozumiana jako meska tozsamo$¢ i odnosi¢
si¢ do wszystkiego, co mysla i robia mezczyZni, lub jako status i oznaczaé
wszystko, co mezezyzni robig lub powinni robi¢, zeby w danej spolecznosci
by¢ uznanymi za osobnikéw plei przeciwnej.”

Charakterystyczne jest, ze w wielu kulturach meskos$¢ jest niepewna siebie
i wymaga ciaglego potwierdzania, wiele zas spoleczefistw, w tym réwniez zachod-
nie, buduje wizerunek meskosci jako czegos wyjatkowego, do czego dochodzi si¢
po przebyciu odpowiedniej drogi®.

Z perspektywy kulturoznawczej réwnie interesujaca jest zaréwno walka
0 ,ostatni” bastion meskosci, wywiedzionej z patriarchalnego modelu co analiza
medialnego kryzysu meskosci egzemplifikowanego wizerunkami meskosci pa-
triarchalnej, bedacej konwencja modowo-lifestylows (stylizacja ,,na maczo”, ,na
drwala” itp.). Od czasu, kiedy Mark Simpson® oglosit narodziny metroseksualno-
$ci, mingto juz dwadziescia lat, ale weiaz zaréwno definicja metroseksualnosci, jak
i uberseksualnosci czy kolejnych modyfikacji tozsamosci wspélczesnego mezczy-
zny wzbudza wiele emocii.

W zwiazku z powyzszym, w swoich dalszych rozwazaniach chciatabym sku-
pi¢ si¢ na meskim ciele (pozornie) niewpisujacym si¢ w wizerunkowe mody i ka-
nony, a tym samym zmuszonym do dziatad prowadzacych do legitymizowania
jego nieunormowanego spofecznym przyzwoleniem wizerunku. Skupiajac si¢ na

> M. Filipowicz, Men’s studies / masculinity studies (w:] Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, Warszawa
2014, s. 306.

Autor nastepujacych ksiazek: Male Impensonarors, It's a Queer World, The Queen is Dead, Anti-Gay,
Sex Terror, Saint Morrisey.
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ciele nadmiarowym, otytym, nienormatywnym bedg chciata przeanalizowad jego
funkcjonowanie w okreslonej klasie spotecznej, grupie zawodowej, subkulturze.
Do tego celu postuza popularne amerykariskie seriale, z ktérych kazdy skierowany
jest docelowo do innej grupy odbiorczej: Louie (2010-), Spojrzenia (2014-2015),
Broad Ciry (2014-).

Przy tej okazji warto wspomnie¢, ze nienormatywne kobiece ciato wciaz
wzbudza silne (na ogét negatywne) emocje niezaleznie od kontekstu jego upu-
blicznienia. Pojawienie si¢ w 2012 roku w serialu Leny Dunham, zatytulowa-
nym Dziewczyny (2012-) bohaterki Hannah Horvath spowodowato ogromne
poruszenie widzéw i krytykéw w zwiazku z jej niekanoniczna uroda i ekspono-
waniem nagiego ciala nie tylko w sytuacjach bezwzglednie ,uzasadnionych”.
Dlatego tez spojrzenie na meskie, nadmiarowe ciala i ich odbiér spoteczny
wydaje si¢ bezwzglednie konieczne. Jednym z seriali, ktérym przygladam si¢
z uwaga, jest Louie — oparty o formule stand up comedy. Jest to serial o dojrza-
tym mgezczyznie po 40tce, ktéry z jednej strony chetnie podkresla codzienne
problemy wynikajace z jego rozleglej cielesnosci (przytyki bytej zony, kom-
promitujace jego powierzchownos$¢ uwagi partnerki, trudno$¢ z poznawaniem
kobiet), z drugiej — w $wiecie, w ktérym heteroseksualnych mezczyzn w wieku
45+ nie pyta si¢ o wagg, czuje si¢ dobrze i pewnie. Jako kluczowy dla motywu
cielesnosci pobtazliwie okreslanej mianem XXL uzna¢ nalezy odcinek 3, sezo-
nu 4, zatytulowany So Did the Fat Lady, w ktérym w starciu nienormatywnej
cielesnoéci kobiet i mezczyzn, to kobiety ostatecznie ponoszg kleske. Okazuje
si¢ bowiem, ze otyly mezczyzna w wieku 45+ jedynie w ramach heroiczne-
go gestu moze zawrze¢ platoniczng relacj¢ z kobietg z nadwaga. Odnoszac si¢
nie tylko do tego odcinka, ale catego serialu — postaram si¢ wskaza¢, na ile
»szczero$¢” meskich i kobiecych cial daje odmienne rezultaty w zetknigciu ze
spoteczng oceng.

Serial Spojrzenia $miato eksponujac ciala (na ogél) mtodych homoseksualnych
mezczyzn, odchodzi od wizerunku geja, ktérym karmity polskich widzéw me-
dia od czaséw pojawienia si¢ Stevena w Dynastii (1981-1989), czyli mtodego, uro-
dziwego, dobrze sytuowanego mezczyzny nicheteronormatywnego. Chciatabym
wskaza¢ nie tylko, jakie wizerunki meskiego ciata prezentuje serial i czy pojawienie
si¢ na drugim planie waznej postaci o tzw. nienormatywnym wizerunku (Eddie)
mialo szans¢ wplyna¢ na widownie. Czy bylo jedynie listkiem figowym, wywal-
czonym ,parytetem’ dla meskich rozmiaréw XXL, czy tez glebiej przemyslang
strategia tworcéw serialu.

Chciatabym takze przedstawi¢ heteroseksualnego mtodego mezczyzng z se-
rialu Broad City, ktéry poniekad petni rol¢ blondynki z dowcipéw — kompro-
mituje si¢ swoim nieporadnym ciatem, pochtfania olbrzymie ilosci jedzenia,
swoja zyciowa aktywnos¢ ogranicza do siedzenia na kanapie. Twérczynie seria-
lu odwrécity dobrze znane nam tradycyjne i spoleczne role — skazaty meskiego
bohatera na petnienie roli nieudacznika, ktéry nie panujac nad swoim zyciem,
nie panuje tym samym nad cialem, stanowiacym zrédto serialowego komizmu.
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I ponownie pojawia si¢ pytanie, czy to jedynie pastwienie si¢ nad meska nie-
doskonata, niekanoniczng cielesnoscia, czy dobrze przemyslana strategia. Po-
staram si¢ wykaza¢, ze zamierzeniem twérczyn bylo co$ wiecej niz wysmianie
zarozumialego ,grubasa”.

Zorientowanie si¢ w telewizyjnym pejzazu, sprawdzenie, czy jako widzowie od-
chodzimy od kanonéw i wzorcéw narzucajacych jedyna wlasciwa wersje naszego
ciata, bedzie moim podstawowym celem.

Samiec alfa w putapce ponowoczesnosci. Przypadek Louisa CK

»Kontrola zdaje si¢ (...) by¢ wartoécig najwyzsza, celem samym w sobie.
Zdobycie kontroli jest czym$ na ksztalt ponowoczesnej wersji protestanckie-
go zbawienia: wymaga réwnie ci¢zkiej, systematycznej pracy i narzucenia so-
bie bezwzglednego rezimu. W dodatku jest to kontrola czastkowa, wybiércza
i ograniczona. Me¢zczyzna wedlug ,Men’s Health” nie ksztattuje juz historii,
nie odciska swego pigtna na rzeczywistosci, polityka si¢ nie interesuje, pracg
ma, lecz wie, ze jutro moze nie mieé; wigkszy wptyw ma na niego dziecko
(,depresja poporodowa (...) coraz czgsciej zdarza si¢ u mlodych ojcéw”) niz on
na nie. Nawet kobieta wyrwala si¢ spod jego, niegdy$ wszechwiadnej/petnej/
nieograniczonej kontroli i ma wtasne zdanie (,staratem si¢ i bytem z siebie
bardzo dumny. Do chwili, kiedy ona rozczarowana westchngta »Lot! To juz
wszystko?« 7). Jedyna forma kontroli, ktéra me¢zczyznie pozostata — dlatego
tez bezcenna — to samokontrola: wtadza sprawowana nad wtasnym cialem i,
cho¢ w mniejszym stopniu, nad emocjami. Ale ta kontrola nie jest fatwa do
osiagniecia. Nie jest dana raz na zawsze. Wymaga ciaglych starani i wytezo-
nej pracy nad soba. ,By w koricu wyrzezbi¢ brzuch, powiniene$ potaczy¢ trzy
elementy: wlasciwie si¢ odzywiaé (wiemy, ze to nudne, ale nikt nie méwit, ze
bedzie tatwo i przyjemnie), skorzysta¢ z planu i doda¢ do niego ¢wiczenia. Nie
odpuszczaj. Gdy podrézujesz albo jeste$ w delegacji, nie réb sobie taryfy ulgo-
wej. Wymaga takze przestrzegania zasad™.

Autorka artykutu pos$wigconego nowemu wizerunkowi mezczyzny, kedry
projektowany jest przez redakcje¢ czasopisma lifestylowego ,Men’s Health”,
wskazuje, ze ekspertyza i kontrola kazdej sfery zycia pozwoli mu osiagnaé pelna
satysfakeje. Szczegdlnie zmudnym i dotkliwym rezimom poddawane jest cia-
to. Meizczyzna musi ¢wiczy¢, eksponowac tezyzng fizyczna niepozostawiajaca
watpliwosci, ze ma nad nig petng wladze. Wykladnig czasopisma z pewnoscia
rozumiejg mezczyzni z rocznikdw 70., 80. i 90., ktdrzy od dziecinstwa szkoleni
byli do dbania o powierzchowno$¢ takze w ramach meskosci alternatywnych,
ktére od lat 80. prébuja przebi¢ si¢ do mainstreamu. Inaczej jest w przypadku
starszych rocznikdéw, ktére wychowywane byly w szacunku do tradycji mgsko-
$ci hegemonicznej, pozwalajacej mezczyznie na duzg nonszalancje w kwestii

7 K. Wezyk, Mezczyzna - projekt pod kontrolg [w:] ,Kultura Popularna” 4 (18) 2006, s. 82.

|V Heteromeska codziennosc



Panoptikum nr 14 (21) 2015

wizerunku, nieprzyktadanie wagi do swojej powierzchownosci. Louie, tytuto-
wy bohater przywotanego serialu, jest m¢zczyzng zZyjacym na granicy $wiatéw:
hotubiacego meskos$¢ hegemoniczng i przeciwnego, z furtka do meskosci tzw.
marginalizowanych. Louis CK, odtwérca roli, ale takze pomystodawca, rezyser
i scenarzysta serialu, wcielajac si¢ w swojego bohatera czg¢stokro¢ poprzez sce-
nariusz, jak i liczne wtrety autotematyczne, daje do zrozumienia widzowi, ze
ten ma do czynienia z prywatnymi do$wiadczeniami aktora i komika, a moze
nawet ze swoistym alter ego. Co najwazniejsze, Louis CK przede wszystkim
oddaje bohaterowi swoje cialo. Cialo nierealizujace trendéw dotyczacych
wspolczesnie wysrubowanych reziméw zywieniowych i treningowych.

Louie jest otylym, 47-letnim wielbicielem siedzacego trybu zycia, zwo-
lennikiem przysypiania na kanapie podczas ogladania telewizji, fanem tzw.
comfort food (jedzenia na pocieszenie — o czym bedzie jeszcze mowa ponizej),
chetnie odwiedzajacym nowojorskie restauracje oferujace dania wloskie, ale
takze jadlodajnie z fast foodem, cukiernie wypetnione po brzegi amerykariska
wersj¢ paczkow, czyli donutami. Louie uwielbia jedzenie, stanowi ono wazna
cz¢$¢ jego zycia. Mozna by rzec, ze jest hedonista. W serialu czgsto widzimy
go w sklepach z delikatesowa zywnoscia, gdzie dtugo i z namystem przyglada
si¢ produktom, ktére zamierza kupié¢. Jako zZe w tym samym wymiarze czasu,
co jego byta zona, zajmuje si¢ wspdlnymi cérkami — czgsto przygotowuje dla
nich positki, zabiera na obiady do restauracji, gotuje dla nich i ich przyjaciétek.
Z uwagi na specyfike swojej pracy (wieczorne i wyjazdowe wystgpy w klu-
bach komediowych) ma elastyczny grafik pozwalajacy mu spedzaé sporo czasu
w domu, przygotowujac positki.

Louie wokét jedzenia zbudowat wiele rytuatéw. Niektére z nich realizuje ze
swoim bratem. Gdy ktéregos z nich spotyka w zyciu trudna sytuacja, umawiaja
si¢ na gargantuicznych rozmiardw, tzw. wielkie zarcie w restauracjach. Start
maratonu zywieniowego wyznaczany jest przed jedna z ulubionych knajp, po
czym bohaterowie rozpoczynaja wedréwke trasg kilku jadtodajni, gdzie zjadaja
olbrzymie iloci jedzenia. Przestaja dopiero przy silnych bélach brzucha niepo-
zwalajacych na zjedzenie czegokolwick wigcej. Zwykle koriczy si¢ to powazny-
mi konsekwencjami zdrowotnymi, jednak nie rezygnuja z tego zwyczaju, reak-
tywowanego przy kolejnym zyciowym niepowodzeniu. W czasie tych spotkan
nie chodzi o to, zeby delektowad si¢ smakiem, a o to, aby zjes¢ jak najwiccej.

Louie to postaé, ktéra ogladamy w dwéch wykluczajacych si¢ nawzajem
odstonach - jedna to mezczyzna z trudem ukfadajacy sobie zycie po rozwo-
dzie, ojciec dwéch cérek, cztowiek miewajacy problemy w licznych sytuacjach
wymagajacych kontaktu z otoczeniem (niezrgcznosci podczas zakupdw, wizyt
u lekarza, podrézy, zatatwiania spraw urzedowych, popelniajacy bledy w re-
lacjach z rodzicami przyjaciél jego cérek), druga to komik co wieczér dajacy
wystep w klubie komediowym. Louie podczas wystepu jest pewnym siebie,
zabawnym megzczyzna, blyskotliwie komentujacym nie tylko swoje zyciowe
niepowodzenia, ale i codzienne sytuacje, ktore przypadaja w udziale jemu albo
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jego znajomym. Dobrze wyczuwa oczekiwania publicznosci i $wietnie radzi
sobie z panowaniem nad show, ktére zwiericza swoim finalnym wystepem. Za-
stanawiajace, ze problemy z otyloscia i wynikajaca z tego nieatrakcyjnos¢ ciata
na co dzien stanowi dlani powazny problem, a gdy méwi o niej w czasie swoich
wystep6éw, doskonale wykpiwa wlasne wady, stawia trafne diagnozy, ktérych
nastgpnego dnia nie wciela w zycie. Louie jest cztowiekiem wrzuconym w cza-
sy, ktdre najtrudniej zrozumieé mezczyznom wigkszos$¢ zycia (zwlaszcza okres
dziecifistwa i wezesnej miodosci) spedzajacym w zgodzie z patriarchalnym mo-
delem mgskosci. Jednak Louie sporg cz¢$¢ swojego dziecinstwa spedzit z matka
i by¢ moze wlasnie wychowanie zdominowane zeniskim pierwiastkiem spowo-
dowato, ze prébuje czerpa¢ z nowych wizerunkéw meskoscei, nieobarczony po-
czuciem winy albo zdrady wobec niewyemancypowanej meskosci. Pozwala mu
to uczestniczy¢ w procesie wychowania dzieci, wykonywa¢ prace dotychczas
etykietowane jako ,przeznaczone dla kobiet”, a takze realizowa¢ si¢ w dziatal-
nosci niekojarzonej z mezczyznami. Louie w czasie wolnym chetnie wyszywa
i wykonuje hafty, warto doda¢ ze wspomniane czynnosci nie stanowia zrédta
serialowego komizmu chociaz mozna by sadzi¢, ze w tym celu przydzielono
tego rodzaju hobby gtéwnemu bohaterowi. Widzowie jednak z tatwoscia do-
strzega, ze czynno$¢ ta po prostu pelni role antidotum na stres i najpewniej
dziata tak samo skutecznie w przypadku mezczyzn, jak i kobiet.

Kontrola opisywana przez Katarzyng Wezyk, przy okazji analizy profilu
mezezyzny wedle redakeji ,Men’s Health” nazywanego wzorcowym, okazuje
si¢ jedyna droga do wprowadzenia korekty w te nieliczne sfery zycia, w ktérych
wspdlczesny mezczyzna moze sig realizowaé. Gdy spojrze¢ na Louiego, okaze
si¢ ze kontrola jest mu obca. Mimo ze stara si¢ dazy¢ do wzorca wspétczesnego
empatycznego mezczyzny, co z pewnoscig udaje mu sig, jesli chodzi o jego
ojcowskie obowiazki, ponosi kleske w kwestii kontroli swego ciata. Podejmuje
préby zdrowego odzywiania, odwiedza sitownie, w ktérej rozpoczyna treningi,
ale najwyrazniej brak mu motywacji, tak waznej i okre$lanej jako kluczowa
przez specjalistéw od coachingu. Wizyty w sitowni powoduja, ze Louie czuje si¢
sfrustrowany, nieszczgsliwy, sktécony ze swoim codziennym rytmem funkcjo-
nowania. Z jednej strony wie, ze dbatos¢ o cialo to obowiazek rodzica, ktéry
powinien pozostaé w dobrym zdrowiu dla swoich dzieci, a przy okazji takze
dzigki poprawie wizerunku mialby szans¢ na poznanie kobiet niezaintereso-
wanych randkami z tysiejacymi, otylymi me¢zczyznami przed 50-tka. Louie
wszystko to doskonale wie, ale mimo wszystko przegrywa walke z rezimami
zywieniowymi i trudami treningéw sitowych. Podejmuje rozmaite préby po-
prawy wygladu swojego ciata, ale wigkszo$¢ koriczy si¢ niepowodzeniem. Wy-
zej ceni sobie rozkosz ,jedzenia na pocieszenie” i zapas lodéw w zamrazalce,
chetnie zjadanych podczas nocnego ogladania telewizji, niz wizjg iluzoryczne-
go, majaczacego na horyzoncie zwiazku z kobieta, wykazujaca zainteresowanie
nim gléwnie dlatego, ze schudt kilka albo kilkanascie kilograméw.
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Cialo Louiego ogranicza go w réznych sytuacjach, czasem staje si¢ powodem
publicznych upokorzeri®, ale uwidacznia takze w cieckawy sposéb cechy osobowosci
bohatera. Poprzez cialo i fakt, jak bywa oceniane, wykazuje si¢ on wachlarzem
zachowan w stereotypie zarezerwowanych dla kobiet (jak na przyktad poczucie
odrzucenia i niezadowolenia zwiazane z tym, ze jego nowa partnerka nie chce, aby
kiedykolwiek razem zamieszkali, rezygnuje z relacji ,,tylko na wylaczno$¢” na rzecz
zwiazku otwartego, nie planuje powtdrnego $lubu ani nie wybiega w przysztos¢,
robigc wspélne plany). Louie czgstokro¢ zachowuje si¢ jak bohaterki melodrama-
téw manifestujace swoja rozpacz w zwigzku z zachowaniami partnera, ktére nie
wpisuja si¢ w ich oczekiwania. Pamela dysponuje zbiorem cech dotychczas zarezer-
wowanych dla meskich postaci — jest niezalezna, samodzielna, niezainteresowana
nieustannym byciem razem. Louie czasem przypomina takze meskich bohateréw
oper mydlanych: w réwnym stopniu co bohaterki kobiece sa wrazliwi na sfer¢ emo-
cjonalna, pos$wigcaja czas na zajmowanie si¢ domowym ogniskiem, uszczesliwia-
niem kobiet, z ktérymi si¢ wiaza i czesto cierpia z powodu odrzucenia, gdy nowo
poznana partnerka nie planuje ich wspélnej przysztosci.

Warto jednakze wskaza¢ takze hipokryzj¢ bohatera i podwdjne standardy sto-
sowane wobec kobiet i mezczyzn, uwidocznione w jednym z bardziej popular-
nych odcinkéw serialu (doczekat si¢ on licznych komentarzy zaréwno publicystéw,
jak i srodowisk feministycznych), pt. So Did The Fat Lady’. Louie w zwiazku ze
swoimi wystgpami w nowojorskim klubie komediowym, jak i podczas czgstych
wyjazdéw zawodowych, poznaje wiele nowych oséb. Pewnego wieczoru w klubie
spotkatl kobietg, ktéra komplementowata jego wystep, a takze chwilg z nim roz-
mawiata. Natknat si¢ na nig takze nastgpnego wieczoru i kolejnego. Louie mimo
tego, ze na co dzieri korzysta z kazdej nadarzajacej si¢ okazji, aby poznawa¢ kobiety,
tym razem wykazat daleko posunigta ostroznos¢. Mimo kilku okazji, aby uméwi¢
si¢ na randke, poprzestal na zdawkowej rozmowie. Odméwit spotkania, ktére za-
proponowata mu Vanessa, wymawiajac si¢ brakiem czasu, obowiazkami. Gdy po
kilku odmowach doszto do spotkania, poniewaz niezrgcznie bylo mu rozczaro-
waé nieznajoma po raz kolejny, dystansowat si¢ i starat mozliwie szybko zakoriczy¢

8 Czego doskonaly przyktad stanowi scena otwierajaca drugi odcinek piatego sezonu serialu,
zatytutlowany A La Carte. Louie wraz z cérkami przebywa w duzym sklepie spozywczym, gdzie
zamierzaja dokona¢ zakupéw zywieniowych na dtuzszy okres. Gdy dochodza juz do kasy z catym
koszykiem wypetnionym licznymi artykutami spozywczymi, Louie pospiesza kasjerke i rezygnuje
z cz¢sci zakupdw, poniewaz jak trafnie domyslaja si¢ jego corki i obwieszczaja to dosy¢ glosno
w sklepie, musi skorzysta¢ z toalety. Szybki marsz do domu wypetniony jest licznymi przeszkodami
(jak bezowocna wizyta w pobliskim sklepie z desperacko wygloszona prosba o mozliwos¢ skorzystania
z prywatnej toalety personelu, ktéra spotyka si¢ ze stanowcza odmowa, a takze zdeterminowane
wotanie o pomoc najmlodszej cérki skierowane do policjanta zajmujacego si¢ kierowaniem ruchem).
Gdy droga do domu niemitosiernie wydtuza si¢, Louie wyrzuca torby z zakupami do pobliskiego
kosza, a po pewnym czasie oznajmia cérkom, ze nie uda mu si¢ dobiec do domu (domyslamy sig,
ze proces defekacji wasnie si¢ odbyt). Cérki zatamane ruszajq do domu, ale poczucie upokorzenia
i porazki towarzyszy im w stopniu wigkszym niz samemu bohaterowi, ktéry przyzwyczajony jest do
tego, ze kompromitujace sytuacje przypadaja mu w udziale znacznie cz¢sciej niz jego kolegom albo
nowemu partnerowi bylej zony.

7 Jest to odcinek trzeci sezonu czwartego wyemitowany premierowo w stacji FOX dnia 12.05.2014 roku.
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rozmowe. Spacer z Vanessg stal si¢ wstgpem do jednej z ciekawszych rozméw na
temat statusu otytych mezcezyzn i kobiet w przestrzeni publicznej i ich widocznosci
w zyciu spolecznym. Vanessa nieco zartobliwie przyznata, ze dopiero gdy jestes
otyla trzydziestokilkulatkqa w Nowym Jorku, mozesz zrozumie¢, jak trudno jest
umowic si¢ na randke. Na co Louie odpowiedziat: ,ale ty przeciez nie jeste$ gruba”.
Bohaterka stwierdzila, ze zaprzeczanie oczywistosci jest bardziej upokarzajace niz
pogodzenie si¢ z trudnym faktem. Dodata, ze Louie nigdy nie byt zainteresowany
znajomoscia z nig, poniewaz mimo ze jej zdaniem pasuja do siebie, on uwaza ze dla
jego meskosci zwiazek z otyla kobieta stanowi powazne niebezpieczerstwo. Mimo
ze sam jest otyly, nie chce by¢ widywany z otyla kobieta, poniewaz stanowiloby to
zagrozenie dla nadwatlonego poziomu testosteronu. Wspomniata takze, ze przy-
stojni mezezyzni czgsto z nia flirtuja i nie czuja zagrozenia dla wiasnej tozsamosci,
ale w przypadku Louiego jest inaczej. Za bardzo obawia si¢ tego, ze kto§ wytknie
mu braki w meskosci (pojmowanej tradycyjnie wedle patriarchalnego modelu) i ze
jego wizerunek niewyemancypowanego ,prawdziwego me¢zczyzny” zostanie pod-
wazony, poddany w watpliwos¢.

Ostatecznie Louie kontynuowal spacer i szedl z dziewczyna, trzymajac ja za
reke, co bylo jej jedynym zyczeniem, ale ten pozornie szczgsliwy finat stat si¢ iluzo-
ryczng zastona dla faktéw, ktére rozmowa migdzy bohaterami uwydatnita'®. Louie
mimo swojej nadmiarowej cielesnosci, niejednokrotnego poczucia zazenowania
wiasnym cialem, a takze pragnienia (czgsto w desperacki sposéb manifestowane-
go) zwigzania si¢ z kims na stale, wszelkimi sposobami bronit si¢ przed spotkaniem
z bohaterka, ktérej jedyna ,wing” byta nadwaga. Mimo ze sam w sposéb natarczy-
wy zwykt nagabywac¢ obce kobiety, gdy sytuacja odwrdcita si¢, bronit si¢ wszelki-
mi sposobami i czut rosnace przerazenie, gdy okazalo sie, ze bedzie zmuszony do
zwerbalizowania swojej niecheci do zwiazku z otyly dziewczyna.

Ta niezwykle ciekawa sytuacja pokazuje, jak réznie odbierana jest w spoteczeri-
stwie nadwaga kobiet i me¢zczyzn. Mezczyzni tacy jak Louie zawsze moga wejsé
w role patriarchalnej glowy rodziny, ktéra nie musi zajmowac si¢ swoja powierz-
chownoscia, bo priorytetowe staje si¢ utrzymanie rodziny i zadbanie o jej bezpie-
czenistwo. Bohater meski mimo przetamywania wielu konwenanséw, w przesztosci
ksztattujacych spolecznie rozpoznawalny wizerunek ,prawdziwego mezczyzny”,
tym razem rezygnuje ze swojej wspélczesnej wersji ,nowego mezczyzny” z catym
wachlarzem empatycznych zachowan. W tym konkretnym, ale jakze znamiennym
przypadku decyduje si¢ wykaza¢ maczystowska postawa sugerujaca, ze kobieta jest
ozdobg wizerunku kazdego mezczyzny, a otyta kobieta w zadnym kanonie jako
ozdoba dotychczas nie funkcjonowata. Uwidoczniona zostala ,,przewaga” meskiej

12 Mozna by rzec, ze widzowie serialu mieli okazj¢ obejrze¢ uwspoétczesniong wersje opowiadania Marka
Htaski pt. Pierwszy krok w chmurach. Tamzwiazek mtodych kochankéwzostat skazony przez wulgarne
podgladactwo kloszardéw, ktérzy zrujnowali parze ich pierwszy raz. W tym wypadku ewentualny
zwiazek Louiego i Vanessy zrujnowat nie moment konfrontagji, ktéra zainicjowata Vanessa, ale zbyt
dtugi moment wahania zanim Louie zdecydowat si¢ wzia¢ dziewczyng za rekg. Mimo kontynuowania
spotkania oczywiste bylo, ze Louie upokorzyt Vaness¢ zapewnieniem: ,ale przeciez nie jeste$ gruba”,
Ljestes pigkna” i wahaniem, ktére chwile péZniej zastapit jedynie konwenans.
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nadmiarowosci ciat nad kobiecymi — te pierwsze pod pewnymi warunkami bywaja
akceptowane w przestrzeni spolecznej, te drugie powinny dazy¢ do zmiany jesli
chca w niej funkcjonowac.

Upokarzanie duzych cial w przestrzeni publicznej jest jednym z wazniej-
szych watkéw serialu. Wart uwagi jest rowniez moment, w ktérym Louie wy-
kazat si¢ fizyczng staboscia wlasnego ciata. Zmuszony do konfrontacji przez
grupe nastoletnich chuliganéw, nie podejmuje wyzwania. Podczas pierwszej
randki z nowo poznana kobieta spedza czas w cukierni, gdzie hatadliwie za-
chowuje si¢ grupa mlodziezy. Gdy Louie prosi ich o zachowanie ciszy, mtodzi
chuligani wyzywaja go na pojedynek. Louie odmawia, upokarza si¢, proszac
o to, aby dali im spokdj, mtodziecy oddalajg si¢, ale niesmak i poczucie za-
zenowania zostaje. Towarzyszka bohatera twierdzi, ze rozumie jego racjonalna
decyzje, ale dodaje ze nigdy juz nie mogtaby czué si¢ w jego towarzystwie
bezpiecznie, a mimo ze — jak twierdzi — jest nowoczesna kobieta, to jednak ten
aspekt w zwiazku jest dla niej wazny. Louie zostaje sam i po raz kolejny okazuje
si¢, ze wykorzystat niewlasciwy obszar swojej meskosci, zachowat si¢ dojrzale,
gdy oczekiwane bylto epatowanie maczystowska i prymitywna sila, ktdra by¢
moze bohater nie dysponowat'’.

Zrezygnowal z konfrontacji z grupa mlodych wyrostkéw, chcac dowies¢ swojej
dojrzalosci, ale réwnoczesnie podczas spotkania z Pamela, kobieta o wzgledy ktd-
rej zabiegat dtugo, usifowal wyméc na niej stosunek seksualny. Mimo wyraznego
sprzeciwu, pocatowal ja w sposéb wysoce dla niej nieprzyjemny, dowodzac swoim
zachowaniem tego, co Pamela zdawata si¢ mu wskazywad wezesniej — Louie weiaz
balansuje migdzy mysleniem o sobie jako nowoczesnym inteligentnym mezczyznie
rozumiejacym zmieniajace si¢ role spoleczne i zwolennikiem wyzwolenie kobiet
spod patriarchalnego jarzma, ale réwnoczesnie tkwi w nim prymitywizm nakazu-
jacy wskazywa¢ kobietom ich miejsce w szeregu. Jednakze na ogét udaje mu si¢ na
czas zdusi¢ w sobie patriarchalne pragnienie dominacji nad kobietami, co jednak
nie zawsze si¢ udaje, ale sam fake, ze to pragnienie tkwi w nim gl¢boko i co jakis
czas daje o sobie zna¢, powinno by¢ dla niego niepokojacym sygnatem.

Cialo rzadzi zyciem Louiego i ma wptyw na wigkszo$¢ podejmowanym przezeni
decyzji. Duze, czgsto nieporadne cialo mezezyzny w §rednim wieku, ktéry zwykt
zartowad, ze jest w polowie martwy, jest wbrew pozorom wyjatkowo zywe. Re-
aguje impulsywnie, decyduje za niego, dominuje jego zyciowe plany. Spontaniczne
pragnienia ciafa nie pozwalajq mu podejmowaé decyzji, ktére w dtuzszej perspek—
tywie bylyby dla niego wlasciwe. Nieumiarkowanie w pozadliwym pragnieniu
zwigzania si¢ z kolejng kobietg powoduje, ze wiele z nich spoglada na bohatera
z zazenowaniem, politowaniem, a nawet niesmakiem. Louis CK swoim serialem
otworzyt dyskusje na temat kondycji wspélczesnego mezczyzny i wiele wskazuje na

I Zazenowanie partnerki Louiego i jej wyjscie po wygloszeniu komentarza na temat poczucia
bezpieczenstwa wydaje si¢ kolejng wspdlczesna wersja rozbicia zwiazku przez taczace parg poczucie
wstydu, ktére wspomniatam juz wezesniej, przywotujac odlegty analogic z opowiadaniem Marka

Hiaski.
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to, ze wysnuwane przez niego wnioski ciekawiej definiuja problemy wspétczesnych
mgskosci niz redakeja czasopisma ,Men’s Health”.

Pokaz swoje cialo, a powiem kim jestes. Spojrzenia

Serial Spojrzenia stworzony przed Andrew Haigha, scenarzyste Zupetnie inne-
go weekendy (2011) doskonale wpasowal si¢ w niedzielne wieczorne pasmo stacji
HBO, w ktérym poza nim, emitowano wspominane juz Dziewczyny, a takze serial
Bliskos¢ (2015-) pomyslany jako opowies¢ dla mtodych ludzi w stalych zwiazkach,
ktérych dopadaja pierwsze kryzysy zawodowe i rodzinne. Warto jednak podkre-
$li¢, ze Spojrzenia wymieniane w jednym rz¢dzie z Queer as Folk (2000-2005) sa se-
rialem zgota odmiennym. Co prawda akcja rozgrywa si¢ w waznym dla spoleczno-
$ci gejowskich San Francisco, a wigkszo$¢ bohateréw to homoseksualni mezezyzni,
jednak ich problemy nie wiaza si¢ jedynie z tozsamoscia seksualng. Dotycza kwe-
stii uniwersalnych, jak wchodzenie w nowe zwiazki, dojrzewanie do kluczowych
decyzji na polu zawodowym czy prywatnym. Fakt homoseksualnosci bohateréw
nie jest czynnikiem, ktéry podawany jest jako kluczowy dla przebiegu fabularne-
go. Owszem, Patrick, Agustin i Dom uczestnicza w zyciu i wspéttworzeniu lokal-
nej spolecznosci, ale nie utozsamiaja si¢ z nig jako jedynym mozliwym punktem
odniesienia. Wigcej probleméw niz dawno juz dokonany coming out przysparzaja
trudnosci na rynku pracy (w przypadku Agustina niesatysfakcjonujaca i niemozli-
wa do skapitalizowania dziatalno$¢ artystyczna), kryzys wieku $redniego i rozlicze-
nia dotychczasowego dorobku zyciowego (Dominick w wieku 40. lat postanawia
porzuci¢ posadg kelnera i otwiera wlasng restauracje) albo réznice spoteczne trudne
do zniwelowania w zwiazkach (uprzywilejowany i dobrze sytuowany Patrick, twér-
ca gier komputerowych i fryzjer latynoskiego pochodzenia, Richie).

Ciata bohateréw eksponowane s3 czgsto, ale nie stanowia rodzaju manifestu
programowego, albo banneréw z kolejng kampania spoleczng majacg na celu
emancypowanie spolecznosci Wigkszos¢ postaci to wysportowani i dbajacy o tgzy-
zng fizyczna mezezyzni, pozostali sa po prostu szczupli i pracujg mniej lub bardziej
starannie nad swoim wizerunkiem. Gléwny bohater przyktada najmnicj uwagi do
swojego wizerunku. Patrick nie ma wyrazistego stylu ubierania sie, zazwyczaj nosi
dzinsy i t-shirty albo bluzy®. Nie wyrdznia si¢ strojem, fryzura® ani ekscentrycz-
nym stylem bycia. Dominick nosi wasy, ale poza tym wklada na siebie standardowe
ubranie m¢zczyzny w §rednim wieku. Jedynie Agustin wyrdznia si¢ nonszalancka
stylizacja ,,na drwala” dopelniona skérzanymi ubraniami. Bohaterowie nie wspé6t-

12 W odcinku 6smym sezonu drugiego pt. Looking For Glory zaktada charakterystyczny sweter swojego
chlopaka, ktéry réwnoczesnie jest jego szefem — chce w ten sposéb zamanifestowaé ich wspélny
poczatek i przekaza¢ catemu $wiatu informacje, ze sa razem. Powoduje to nieco zamieszania w pracy,
Patrick i Kevin rozwazaja, czy zostang zwolnieni, ale koniec koricéw ich zwiazek okazuje si¢ jedynie
kolejng nowinka wsréd kolegéw z pracy.

3 We whasnych oczach Patrick ma na tyle nicinteresujacy wizerunek, ze w ostatnim odcinku drugiego
sezonu stwierdza, ze jego fryzura przypomina wzorcowe uczesanie lesbijki w srednim wieku i w koricu
decyduje si¢ na radykalne ci¢cie wloséw (by¢ moze jest to powiazane z kolejna zmiang w zyciu, ale ta
kwestia pozostaje otwarta).
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tworza zadnej subkultury, nie szukaja okazji do manifestowania swoich pogladéw
strojem czy uczesaniem. Jedyny zarzut, jaki mozna wysuna¢ wobec bohatera zbio-
rowego, czyli spolecznosci homoseksualnej San Francisco to fakt, ze protagonisci
dos¢ czgsto przebywaja jedynie wsrdd biatych przedstawicieli klasy $redniej.

Posréd szczuptych i dobrze wygladajacych mezczyzn pojawiajacych si¢ w $wie-
cie bohateréw serialu brakuje 0séb otytych, niepetnosprawnych, albo w jakikol-
wiek inny sposdb ,niepasujacych”. W drugim sezonie serialu (emitowanym pre-
mierowo w okresie migdzy 11 stycznia a 22 marca 2015r.) pojawia si¢ Eddie, otyty
mezczyzna i rownocze$nie nosiciel wirusa HIV'. Eddie jest mlodym mezczyzna,
ktérego bohaterowie spotykaja podczas weekendowego wyjazdu zaplanowanego
jako ucieczka przed problemami wielkomiejskiego zycia. Patrick, Dom i Agustin
uczestnicza w tej samej imprezie co on i tym sposobem Eddie poznaje Agustina,
swojego przyszlego partnera. Ma on dobrze przemyslany, nieco nonszalancki wi-
zerunek taczacy stroje sportowe z akcesoriami przywodzacymi na mysl fana rapu
i kultury hip-hopowej. Jest wysokim, postawnym mezczyzna z widoczna nad-
waga, ktéra jednak jest przez niego skutecznie ,obezwladniania® odpowiednio
dobranym strojem, odwracajacym uwage od pewnych mankamentéw wizerun-
kéw. W przeciwienistwie do Louiego, noszacego jedynie swetry, bluzy i t-shirty do
dzinsowych spodni, ktére czestokro¢ uwydatnialy nadmiarowos¢ brzucha, Eddie
ma dobrze przemyslany wizerunek, z ktérym czuje si¢ komfortowo. Warto w tym
miejscu wspomnieé, ze zaréwno Louie jak i Eddie pojawiaja si¢ w omawianych
serialach nago®, z tymze cialo Louiego prezentowane jest w sposéb nieusitujacy
wskazywa¢, ze wyglada lepiej niz w rzeczywistoéci. Z kolei cialo Eddiego jest es-
tetyzowane — w odcinku ésmym sezonu drugiego widzimy go nagiego, w planie
amerykanskim, opartego o futryne drzwi. Mezczyzna, ktéry wypetnia przestrzen
ekranu, z calg pewnoscig nie wyglada na zyciowego nieudacznika, za ktérego
czgstokro¢ uchodzi Louie. Stanowi doskonata mieszanke tradycyjnej meskosci
(rozumianej jako sifa charakteru, ale i t¢zyzna fizyczna, gwarancja bezpieczeni-
stwa i zaufania) i obietnic¢ rozbudowanej sfery emocjonalnej. Jego nadwaga nie
przywodzi na mysl niezbornego i rozlewajacego si¢ ciasta, a raczej panowanie nad
wiasna niedoskonaty cielesnoscia i zwalczanie jej ograniczen.

" Mozna odnie$¢ wrazenie, ze twércy serialu chcieli ,hurtowo” wprowadzié¢ niewyeksponowane
wezesniej watki i skupi¢ je w zyciorysie jednej postaci. Takie rozwigzanie moze budzi¢ w widzu
watpliwoéci odnosénie gwaltownosci takiej decyzji, wbrew swoim intencjom twércy mogli
przyczyni¢ si¢ do tego, ze Eddie statby si¢ typem (zamiast bohaterem), kumulujacym liczne
bolaczki homoseksualnych spotecznosci.

" Louie w odcinku finatowym sezonu czwartego, zatytutowanym Pamela 3, postanawia wzia¢ kapiel
ze swoja partnerka, co staje si¢ wstgpem do kolejnego upokorzenia. Pamela zachgca go do porzucenia
wstydu i wejécia do wanny co stanowi¢ ma dowdd jego dojrzatosci i pogodzenia z niedoskonata
fizycznoscia. Zaplanowana jako romantyczna kapiel, okazuje si¢ niepowodzeniem, poniewaz
Louie wchodzac do wanny wychlapuje wigkszo$¢ wody. Twérca serialu kolejny raz zwrécit uwage
na mnogos$¢ nieuwidocznionych, ignorowanych probleméw oséb o nienormatywnym wygladzie.
Przy tej okazji wskazuje, ze bohaterowie filméw gatunkowych typu komedia romantyczna prawie
nigdy nie sa otyli, najpewniej z uwagi na tego rodzaju niezrgcznosci fabularne, producenci nie cheg
pokazywa¢ widowni grubasa, ktéry nie potrafi wej$¢ do wanny bez robienia galimatiasu. Czyz nie
to usituje powiedzie¢ nam Louis CK? Trudno oprze¢ si¢ stusznosci jego spostrzezen.
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Wizualno$¢ Eddiego nie stanowi problemu dla jego otoczenia. Wigksza prze-
szkoda niz jego waga okazuje si¢ dla Agustina kwestia nosicielstwa HIV, ktéra
z kolei jest w pelni rozumiana przez ich znajomych podkreslajacych, ze w 2015
istnieje wiele srodkéw zapobiegajacym sytuacjom zwigkszonego ryzyka i nie widza
problemu w zawieraniu znajomosci z nosicielami wirusa.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ jako kontekst kolejne wydarzenia z ésmego
odcinka drugiego sezonu, ktéry nie tylko w duzej mierze skupia si¢ na cielesno-
$ci bohateréw, ale i oskarza ich o korzystanie ze swojej uprzywilejowanej pozycji
i stereotypizowanie spolecznosci gejowskiej. Patrick wraz ze swoim chlopakiem
Kevinem biora udzial w konwencie dla wielbicieli gier i aplikacji dla uzytkow-
nikéw nicheteronormatywnych GaymerX, w czasie ktérego chca zaprezentowac
zapro;ektowanq przez siebie gre towarzyskq One Up Him. Gdy jednak zaczynaja
o ni¢j opowiada¢ innym wystawiajacym swoje propozycje uczestnikom konwentu,
stysza same negatywne opinie. Gra, w ktérej bohaterowie postuguja si¢ okreslo-
nymi cechami i wizerunkami zewngtrznymi zostaje oceniona jako poglebiajaca
stereotypy i szkodliwa dla potencjalnych uzytkownikéw. Chlopak, ktéry stworzyt
sie¢ spotecznosciowa Glorified (jak sam méwi — ,dla lubiacych oralne przygody”),
majaca za cel informowanie uzytkownikéw o tym, ze w poblizu znajduja si¢ chetni
na seks oralny, ocenia Patricka dosy¢ surowo, wskazujac ze zaréwno on, jak i Kevin
wygladaja jak bracia — biali, dobrze wygladajacy, zdrowi mlodzi mezezyzni z klasy
$redniej. On sam porusza si¢ na wézku inwalidzkim i mimo Zze nie powotuje si¢ na
argument ograniczen wlasnego ciala, to ewidentnie manifestuje brak mozliwosci
porozumienia mi¢dzy nim a Patrickiem i Kevinem. W gruncie rzeczy sam antago-
nizuje ich potencjalng znajomos¢, ktéra weale nie musiata przebiega¢ tak negatyw-
nie. Ostatecznie Patrick probuje zainteresowa¢ innych uczestnikéw gra, ale slyszy,
ze jest ona dosy¢ przestarzala (kto§ sugeruje, ze sprawia wrazenie jakby zostata
zaprojektowana w 2009 roku) i nie jest w petni funkcjonalna (wciaz trwaja prace
nad wersja ostateczng), co znieche¢ca potencjalnych uzytkownikéw. Na zakoricze-
nie dnia Patrick i Kevin otrzymuja pierwsza recenzjg — ich gra zostaje oceniona na
jedna gwiazdke, podejrzewaja ze autorem recenzji jest chlopak, ktéry od poczatku
zlodliwie komentowat ich rzekome podobienistwo fizyczne i doskonaty wyglad.

Niezaleznie od intengji prawigcych im drobne ztosliwosci, ktére tego wieczora
ustyszeli, widz moze uzna¢, ze po cz¢sci byly one zasadne. W koricu jako jedyni
na wieczorng imprezg, stanowiaca wariant balu maturalnego dla uczestnikéw kon-
wentu, zalozyli garnitury. Podczas gdy pozostali projektanci i wielbiciele gier przy-
wdziali najrozmaitsze kostiumy, przebrania, Patrick i Kevin wygladali jak krélowie
licealnego balu. Nawet jesli ich garnitury petnity rolg kostiumu, przebrania — byly
wielce wymowne — méwity, ze mamy do czynienia z egzemplifikacjg nie tylko
meskiej urody, ale i poczucia spetnienia w wielu sferach zycia. Fak, ze bohaterowie
przezywali (mimo porazki ich wspdlnego projektu) najszczesliwszy okres powodo-
wal, ze roznice migdzy nimi a reszta uczestnikéw przybieraty na sile.
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Doskonato$¢ ciat Patricka i Kevina ciekawie skontrastowana zostala z sytuacja
Eddiego i jego chlopaka Agustina. Jedyny bohater w rozmiarze XXL, a przy tym
takze nosiciel wirusa HIV stawiany bywat w sytuacjach, wymagajacych wykazania
si¢ odpowiedzialnoscia i poczuciem obowiazku (sytuacja, w ktérej Agustin obawia
si¢ zarazenia wirusem HIV na skutek kontaktu ze sperma chiopaka). W odcinku
finalowym drugiej serii na imprezie $wiatecznej pojawia si¢ w stroju $w. Mikotaja,
dobrze korespondujacym z jego praca wychowawcy w schronisku dla transseksual-
nych nastolatkéw. Jest glowa rodziny, odpowiada za swoich podopiecznych, czuje
si¢ odpowiedzialny za zdrowie Agustina, pomaga znalez¢ mu prace, nie podejmuje
nierozsadnych i glupich decyzji. Jest pozytywna postacia, manifestujaca réznorod-
no$¢ i wielobarwnos¢ meskosci i homoseksualnosci, wskazujac jej kolejne oblicza.
Dowodzi, ze moze by¢ realizowana w réznym rozmiarze, a takze pokazuje, ze nad-
miarowos¢ ciata nie stoi na przeszkodzie jego seksualizacji (prezentowanie nagiego
bohatera w planie amerykariskim miato za zadanie eksponowanie jego seksownej
meskosci w opozycji do telewizyjnego stereotypu aseksualnego grubasa z komedii
slapsticowej).

Broad City. Miasto przejmuja dziewczyny, otyly chlopaku!

Popularne seriale dziewczyniskie'® przechwycity uwage widzéw, ktérzy obecnie
chetniej przygladaja si¢ problemom dziewczyn niz miodych me¢zczyzn (dowodem
na to moze by¢ cho¢by niska ogladalnos¢ serialu Spojrzenia, ktdrego realizacja zo-
stala zakoriczona z uwagi na niewielkq widownie, podczas gdy sasiadujace w ra-
moéwcee Dziewczyny otrzymaly zamdwienie na kolejny sezon). Bohaterki seriali
nazywanych dziewczyriskimi sg $mialte, pewne siebie, zaaferowane wlasnymi spra-
wami. Takie wlasnie sg takze Ilana i Abbi, bohaterki serialu Broad City (2014-),
wyrostego z amatorskich filméw umieszczanych w serwisie YouTube. Ilana i Abbi
to miode mieszkanki Nowego Jorku, spedzajace ze soba wiele czasu podczas we-
dréwek ulicami ulubionego Brooklynu, uwazajace przy tym, aby nie dotrze¢ na
Manbhattan, uznawany przez nie za jeden z kregdw piekielnych opisywanych przez
Dantego. Mlode pokolenie nowojorskich singielek pogrzebalo Manhattan Carrie
Bradshaw jako kolebkq kobiecej szczgsliwosci, mozna by rzec, ze Brooklyn to ak-
tualnie nowa czer Nowego Jorku. Bohaterki niewicle czasu spedzaja w swoich
mieszkaniach, ale gdy pojawiaja si¢ w apartamencie Abbi, natrafiaja na przeszkode,
ktéra przypomina im dlaczego wyzej od siedzenia w domu cenia eksplorowanie
brooklynskich zakatkéw. Te przeszkodg stanowi Bevers, chlopak wspétlokatorki
Abbi catg dobg spedzajacy na kanapie w jej salonie. Co warte wspomnienia, Bevers
nie mieszka z Abbi, ale nieustannie okupuje jej salon. W zasadzie trudno stwier-
dzi¢, czy mieszka gdziekolwiek, skoro tak wiele wysitku wktada w to, zeby Abbi
zastata go na swojej kanapie kiedykolwiek wréci do mieszkania.

Bevers jest otylym i niedbajacym o higieng ciata chfopakiem, sp¢dzajacym dnie
na ogladaniu telewizji i opréznianiu zawartosci cudzej lodéwki (faczenie ze zjada-

¢ O ktérych szerzej w artykule: M. Major, Vogue kontra dude [w:] ,Ekrany” 2(24) 2015, s. 74-78.
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niem positkéw z pudelek, ktére podpisane sa imieniem bohaterki). Bevers to uparty
grubas nieszanujacy wlasnosci prywatnej, prawa do intymnosci, a takze przestrzeni
cudzego pokoju. Wielka satysfakcje sprawia mu zjadanie podkradanych positkéw,
bataganienie nieswojego salonu, a takze spanie w f6zku dziewczyny podczas gdy
ona znajduje si¢ w pracy. Mozna odnies¢ wrazenie, ze zlosliwiec za cel swojego zycia
postawit sobie utrudnienie jej zycia, co czgsto przynosi spodziewany sukces. Be-
vers, mimo ze zwigzany jest ze wspotlokatorka Abbi (ktdrej nie widujemy w $wiecie
przedstawionym serialu w ogdle), cala swoja energi¢ skupia na czerpaniu przyjem-
nosci z cierpienia Abbi. Jego dziatalno§¢ mozna przyréwnaé do misji ztosliwego
gnoma, albo ducha zamieszkujacego dom celem niepokojenia jego mieszkaricéw.
Tylko ze ten konkretny gnom rozrést si¢ do poteznych rozmiardw, zabierajacych
i tak niewielka przestrzen wynajmowanego mieszkania. Pasozytniczy tryb zycia Be-
versa osiaga kolejne poziomy, gdy chlopak postanawia schudna¢ i odwiedza sitow-
ni¢, w ktérej pracuje Abbi. Co prawda jest ona osobg zasilajaca zesp6t sprzatajacy,
ale marzy o pracy trenerki i w dniu, gdy jej przetozony obiecuje bohaterce angaz na
okres prébny, pojawia si¢ wlasnie on. Cialo Beversa jest olbrzymia, rozlewajacy si¢
kula, nad ktdrg trudno zapanowad. Abbi zobowigzana jest do ukladania jego ciata
tak, aby mégt poprawnie wykonywa¢ kolejne ¢wiczenia, a nastgpnie musi wyczyscié
wszystkie sprzety, z ktérych skorzystat.

Pozornie mozna by sadzi¢, ze to chlopak odnosi zwycigstwo w walce o prze-
strzeni salonu. Jednak wiele cierpienia przysparza mu fake, ze dziewczyny nie spe-
dzaja zbyt wiele czasu w mieszkaniu, poniewaz ilekro¢ wyjda na ulicg, za rogiem
czeka na nie przygoda, i to wlasnie one w pogoni za najbardziej nawet absurdal-
nymi wrazeniami zwyci¢zaja Beversa, ktérego sta¢ jedynie na utrudnianie komus
zycia swoja obecnoscia. Oczywiscie caly spor rozgrywa si¢ w konwencji komedio-
wej, zatem niejednokrotnie dochodzi do rozmaitych, niecodziennych wydarzen,
trudnych do interpretacji w kategoriach prawdopodobieistwa psychologicznego.
Chiopak z uwagi na fakt, ze cate dnie spedza w cudzym mieszkaniu, podejmuje
za jego lokatorki dziwne decyzje, na przyktad przygarnia gromadg kociat, ktérych
obecnos¢ po pewnych czasie zostaje zdemaskowana albo zaprasza gosci i organizu-
je imprezy, o ktdrych nie wiedzg mieszkanki.

Sytuacja fabularna serialu przywodzi na mysl odwrécenie konwengji filmu Jud-
da Apatowa pt. Supersamiec (2007). W filmie wyprodukowanym przez Apatowa
to dwéch licealistéw koriczacych szkole, spedzajac razem czas, przezywa mnogo$é
przygdd przynoszacych im wiele radosci, ale i klopotéw. W serialu Broad City to
wiasnie Abbi i Ilana stanowia duet dopraszajacy si¢ klopotéw (co znamienne, zu-
petnie jak bohaterowie Supersamca, zwracaja si¢ do siebie per dude). Bohaterki ru-
szaja w poscigi za ztodzicjami whasnych zakupéw i telefonéw, tropia sprzedawcéw
chiniskich podrébek, imprezuja z przypadkowo poznanymi osobami, wplatujg si¢
w najdziwniejsze awantury i traflajq na ckscentrycznych mieszkaicéw Nowego
Jorku. Zajmuja si¢ czynno$ciami, ktére dotychczas kino i telewizja rezerwowaty
dla nastoletnich chtopcéw albo mtodych mezczyzn. Podczas gdy dziewczyny prze-
zywaja przygody w miescie, Bevers konstruuje kolejne misterne intrygi salonowe.

|V Heteromeska codziennosc



Panoptikum nr 14 (21) 2015

Nie znaczy to jednak, ze jest postacia catkowicie negatywna. Zdarza mu si¢ czasem
znikna¢ z mieszkania i wykonac jakis drobny gest uprzejmosci wobec Abbi, ale na
og6t korzysta z okazji, aby przestraszy¢ ja swoja abnegacja albo obnazonym ciatem,
stanowiacym rodzaj broni w przypadku, gdy konieczne jest pokonanie dziewczyny
jednym ciosem.

Wbrew pozorom, celem wprowadzenia tej postaci do $wiata serialu nie byta
che¢ zakpienia z otylych mezezyzn. To zdecydowanie zbyt powierzchowna inter-
pretacja. W gruncie rzeczy uniwersum Broad City podwaza wigkszos¢ konwencji
telewizyjnych, z ktorymi jestesmy zaznajomieni. Twérczynie serialu weielity w zycie
projekt posylajacy do lamusa tradycyjne rozumienie kategorii kobiecosci i mgskosci.
Zburzyly dotychczasowy podzial na to, co zarezerwowane bylo dla postaci me-
skich i kobiecych w serialu komediowym. Wprowadzity wiele strategii, ktére moga
dziwi¢ a nawet oburza¢ widzéw przywiazanych do tradycyjnego amerykariskiego
sitcomu. W serialu nie brakuje nagosci zaréwno mezezyzn, jak i kobiet. Pojawia
si¢ wiele kontrowersyjnych tematéw, jak niestandardowe i przemilczane w serialach
telewizyjnych praktyki seksualne, omawiane sa damskie i meskie fantazje seksualne.
W $wiecie bohaterek wazna role odgrywaja technologie, pojawia si¢ wice cyberseks,
seks przez Skype’a, rozmowy na Skypie podczas uprawiania seksu, a takze wiele
innych sytuacji, ktére w telewizji ogélnodostgpnej nie mogtyby zaistnie¢.

Posta¢ Beversa jest pewnego rodzaju pstryczkiem w nos dla meskiej widowni,
ktéra przez lata dopieszczana byta mnogoscia bohateréw stanowiacych ich reprezen-
tacj¢ w kinie gatunkowym. Abbi i Ilana nie aspiruja do miana superbohaterek, ale
skutecznie zapelniaja luke po kobiecych postaciach w filmach inicjacyjnych, pomy-
slanych zwykle jako rozrywka dla mtodych mezezyzn. Bevers zostal wige wykpiony
wraz ze swoim narcyzmem, zakochaniem we wlasnym odbiciu, uporem i poczu-
ciem zle zagospodarowanej meskosci. Réwnoczesnie tworczynie pozwolily meskie-
mu bohaterowi na bezczynno$¢, ktéra w serialach telewizyjnych na ogét charakte-
ryzuje bohateréw z margineséw spotecznych albo kobiety. Tym razem to m¢zczyzna
tkwi na kanapie bez pomystu na siebie, ale za to ze sporag dawka samozadowolenia.
Bevers mimo spontanicznego planu odchudzania jest zadowolony ze swojego wy-
gladu, nie ma problemu z wlasna powierzchownoscia wreez z duma ja prezentuje.

Warto jednak podkresli¢, ze zaréwno on, jak i bohaterki serialu w ogéle nie
maja problemu ze swoja cielesnoscia, co stanowi ciekawy punkt odniesienia do
serialu, ktory wylat fundament popularnosci seriali kobiecych. W Seksie w wielkim
miescie (1998-2004) gléwna bohaterka mimo ogloszenia epoki nie-niewinnosci
byla duzo bardziej powsciagliwa w eksponowaniu wlasnego ciata, co moze dziwi¢,
gdy spogladamy na spadkobierczynie jej spuscizny. Jednakze warto przypomnie¢,
ze od premiery Seksu w wielkim miescie mingto juz 17 lat, w czasie ktérych zdarzyto
sic wiele, jesli chodzi o sfer¢ emancypacyjna, zaréwno w telewizji jak i na ulicy, co
nie powinno dziwi¢, bo te $wiaty nieustannie si¢ przenikaja.
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Podsumowanie

Przedstawione powyzej seriale wykorzystuja figure otylego mezczyzny, aby
wyeksponowa¢ przy jej udziale okreslone problemy. Louis CK, skupiajac si¢ na
trudnosciach dojrzatych mezezyzn, wskazuje takze nieomawiang i konsekwentnie
przemilczang sytuacje otylych kobiet”, stanowiacych niewygodng i niewdzigczng
dla kultury popularnej egzemplifikacje tzw. niekanonicznej kobiecosci. Z pewno-
$cig w raméwkach telewizyjnych brakuje serialu, ktéry w réwnie bezceremonialny
sposdb co Louie przedstawiatby zycie dojrzatych kobiet z nadwaga przed 50. ro-
kiem zycia.

Otyli miodzi mezczyini w serialach dotychczas byli typami, a nie bohaterami.
Status wesolego kolegi gléwnego bohatera albo nieudacznika ktéry stanowi gtéw-
ne Zrédlo scenariuszowego komizmu byt chetnie nadawany postaciom z nadwaga.
W przypadku Spojrzeri i Broad City te funkcje ulegly znacznej modyfikadji i dzigki
temu mozemy obserwowad postaci, ktére wzbudzaja nasze zainteresowanie (badz
nie), sympati¢ (badZ nie), odraze (badz nie) z innych powodéw niz ich wizualnos¢.
Przekucie otylosci w jedna z licznych cech ludzkiego wygladu zamiast budowania
na niej charakteru danej postaci $wiadczy¢ moze o emancypujacym charakterze
omawianych seriali. Louis CK pokazuje, ze otyly mezczyzna wechodzacy do wanny
moze wzbudza¢ w niektérych widzach poczucie niesmaku, ale czy to znaczy, ze
nie nalezy tego pokazywaé? Nie przez przypadek wszystkie omawiane wyzej seriale
emitowane sa w stacjach kablowych — FOX, HBO i Comedy Central wcigz moga
pozwoli¢ sobie na wigksze eksperymenty formalne i tresciowe niz stacje ogélno-
dostegpne, ale nie znaczy to, ze inne kanaly telewizyjne moga zrezygnowac z wpro-
wadzania watkéw waznych spotecznie tylko dlatego, ze serial realizowany z mysla
o masowym odbiorcy mégtby wzbudzi¢ w widzu mieszane uczucia. Moze wlasnie
o to chodzi? Péki co, wciaz stacje kablowe pelnia swoja czgsto paradoksalna i bra-
wurowa, ale jednak — misje spoteczna.

Large Bodies on the Small Screen. Non-normative Images
of Masculinity of the New Generation TV Series

In my paper I described the bodies of male characters from popular American
TV series (Louie, Looking, Broad City) and analyzed the relationship between large
body and other people, work culture and society.

In what way did feminism change our understanding of what is “female” and
what is “male” The social stereotype still considers that “doing something like
a man” means doing it right, while “doing something like a girl” means doing it
clumsily, wrongly or sloppily. In my paper I would like to focus primarily on the
aspect of male body and what it means to be “looking like a man”. Is there such a
thing as feminist political correctness regarding sexuality and the male body?

' Poza serialami Roseanne (1988-1997) i Super Fun Night (2013-2014) otyle kobiety nie pojawiaja si¢
zbyt czgsto na pierwszym planie popularnego serialu telewizyjnego.
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Jakub Kteczek

(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza)

Rytmy ludzkie i rytmy swiata
na festiwalu sztuki mediow
Cynetart

Cynetart jest festiwalem, ktéry od ponad 19 lat rozwija spofeczno$é wymiany
wiedzy i umiejetnosci skupiajaca artystéw, nauczycieli i teoretykéw szeroko rozu-
mianej sztuki mediéw. Organizator, Trans-Media-Akademie Hellerau w Dreznie
zajmuje si¢ wieloaspektowymi zwigzkami sztuki, nauki i technologii. Trans-Me-
dia-Akademie (TMA) specjalizuje si¢ jednak gtéwnie w praktykach artystyczno-
-badawczych eksplorujacych zagadnienie ciata i jego ekspresji wobec relagji z tech-
nologiami komunikacyjnymi. Dziatania wspierane i inicjowane przez tworcéw
i dydaktykéw z TMA cechuje inter- i transdyscyplinarne nastawienie do badan
i dziatalnosci artystycznej oraz ich mi¢dzynarodowy wymiar. Drezderiska insty-
tucja organizuje liczne warsztaty, kursy, projekty badawcze i artystyczne dotyczace
wplywu technologii informacyjnych, cyfryzacji i sieci na nature i kulture czltowie-
ka. Praktyka rodzaca si¢ na przecieciu sztuki i nauki ma swéj wymiar zaréwno
materialny, jak i teoretyczny. TMA tworzy prototypy aplikacji oraz wydaje publi-
kacje dotyczace prowadzonej przez siebie dziatalnosci. Nie ogranicza si¢ do jednej
specjalnosci, zachowujac niespotykang rozlegltos¢ podejmowanych zagadnier, od-
dziatujac réwnoczesnie na estetyke, spoteczenstwo, kulture, gospodarke i polityke.

Festiwal organizowany przez Trans-Media-Akademie Hellerau w DreZnie roz-
grywa si¢ w posiadajacym dltuga histori¢ budynku Festspielhaus. Jednym z patro-
néw dziatalnoéci niemieckiego osrodka jest Emile Jaques-Dalcroze, ktory juz na
poczatku zeszlego wieku stworzyt w Hellrau swoiste ,laboratorium rytmu”. Swoja
dziatalnoscig dydaktyczng, pracg artystyczng i badawcza wyrazat glebokie przeko-
nanie o koniecznosci holistycznego rozwoju cztowieka poprzez rytmike. Szwajcarski
kompozytor rozwijat swéj osrodek i koncepcje gimnastyki rytmicznej przez inten-
sywne cztery lata poszukiwan badawczych i artystycznych (1910-1914) w Hellrau.
Pracowat takze w budynku Festspielhaus, tym samym, w ktérym aktualnie dziata
TMA. Artysta ten uwazal, Ze rytm muzyczny bierze swdj poczatek w naturalnej
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ekspresji ludzkiego ciata — nie jest wigc czyms, czego mozna nauczy¢ si¢, pomi-
nawszy gimnastyke ciata. W swojej koncepcji nauczania rytmiki przeciwstawiat si¢
wezesniejszemu jej paradygmatowi, ktéry probowat ja uabstrakeyjni¢ i przysposa-
bia¢ mtodym muzykom za pomoca zmudnych ¢éwiczen instrumentalnych. Dalcro-
ze proponowat inna droge — holistycznego poznania rytmu, rozumianego nie tylko
w sensie fizycznym, lecz takze filozoficznym. Cho¢ nie podat jednoznacznej jego
definicji, uwazat go za zasad¢ warunkujaca jednos¢ natury, kosmosu i ducha oraz
ciata czlowicka. Filozofia ta byta wcielana w zycie i praktykowana przez spotecz-
no$¢ szkoty w Hellrau. Tak jak w dawnych spotecznosciach rytm petnit tam role
tacznika migdzy praca, zabawa i sztuka'. Zdaniem Dalcroze’a powinien on stawad
si¢ droga do samopoznania cztowieka i przywrdcenia mu zatraconego w procesie
industrializacji poczucia rytmu, jako pierwotnej sity koordynujacej wladze cielesne
i duchowe. Szwajcarski kompozytor twierdzil, ze ,,rytmika jest w istocie sita analo-
giczna do elektrycznosci, czy tez wielkich naturalnych sit chemicznych i fizycznych.
Jest ona energia, ozywcza substancja, ktéra ma przywrdci¢ nas nam samym oraz
u$wiadomic istnienie sit tkwigcych zaréwno w nas, jak i w innych — sit ludzkosci™.
Jednym z najwazniejszych osiagnie¢ osrodka w Hellrau bylo wystawienie Orfeusza
i Eurydyki Christopha Willibalda Glucka w 1912 i 1913 roku, wedtug koncepciji
Dalcroze’a oraz innego reformatora sztuk przedstawiajacych poczatku XX stulecia,
Adolphe’a Appii. Pod pewnymi wzgledami byta to inscenizacja przetomowa. Stano-
wita efekt potaczenia dwoch waznych (dla wspomnianych reformatoréw ekspres;ji
scenicznej) koncepgji: $wiatta elekerycznego jako budulca rzeczywistosci scenicznej
(Appia) oraz mozliwosci nadania ksztaltu muzycznym rytmom (Dalcroze). Appia
twierdzit bowiem, ze: ,jako posrednik pomigdzy aktorem z jednej, a przestrzenia
sceniczng z drugiej strony, $wiatlo stanowi najwazniejszy element jednolitosci w in-
scenizacji”™. Synergia eksperymentow opartych na materialnosci i interdyscyplinar-
nych poszukiwaniach artystycznych, doprowadzita w inscenizacjach Orfeusza i Eu-
rydyki do efektu, o jakim szwajcarski inscenizator Ryszarda Wagnera pisal w swoim
Dziele sztuki zywej: ,Kiedy muzyka osiaga najszlachetniejsza moc staje si¢ ksztattem
w przestrzeni”™. W opisanym przez szwajcarskiego inscenizatora procesie niebanal-
na rol¢ odgrywa praca z materia i technika.

Z tradycji poszukiwan artystycznych opisanych wyzej korzystaja tworcy i dy-
daktycy TMA, ktérzy w 2007 roku, podczas festiwalu Cynetart zainscenizowali
wystep Meeting Places, nawiazujacy do projektéw oswietleniowych i scenograficz-
nych Appii oraz technik pracy z ciatem i rytmem Dalcroze’a®. Mozna zatem od-
nie$¢ wrazenie, ze Cynetart i TMA kontynuuja ten rodzaj eksperymentu w sztu-
kach scenicznych. W ostatnich latach omawiani tu kuratorzy i artysci wystgpujacy
na festiwalu zajmowali si¢ weryfikacja, jak idee rytmiki i pracy z cialem odnosza

' Por. M. Leyko, Helleran — laboratorium rytmu, [w:] eadem, Teatr w krainie utopii, Gdansk 2012.

2 E. Jacques-Dalcroze, Rytmika, solfez, improwizacja, ttum. M. Bogdan, [w:] Pisma wybrane, ttum. M.
Bogdan, B. Wakar, Warszawa 1992, 5.40-41, cyt. za M. Leyko, ibidem, s. 131.

> A. Appia, Dziclo sztuki Zywej i inne prace, thum J. Hera, L. Kossobudzki, H. Szymariska, Warszawa
1974, s. 47.

* Ibidem, s. 95, cyt. za, M. Leyko, op. cit, s. 150.

> Adolphe Appia, http://t-m-a.de/cynetart/archive/f2011/a-p-p-i-a-lab/adolphe-appia, 01.12.2015.
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sic do nowej przestrzeni budowanej przez media. Nie przez $wiatlo elektryczne (jak
u Appii), ale przez tzw. ,nowe media”, w szczegdlnosci: mapping 3D, hologram,
gry komputerowe, wirtualne $wiaty (np. Second Life) i réznego rodzaju skanery
ruchu (urzadzenia przechwytujace i transformujace gest do postaci cyfrowej, np.
kontroler Kinect). Dziatalnos¢ Cynetart zadaje wazne dla sztuk scenicznych py-
tania: jak dziala cialo tancerza lub innego performera wyrazajace gesty w cyber-
przestrzeniach generowanych przez komputer? Co zmienia si¢ w ekspresji ciala,
ktére wehodzi dzi§ za pomoca wspomnianych narzedzi w wielowymiarowe zwiazki
z cyfrowymi §rodkami przekazu? Od kilku lat na to pytanie starali si¢ w rézny spo-
s6b odpowiedzie¢ tancerze, choreografowie, muzycy, twércy muzyki elektronicznej
i animacji komputerowej, a takze teoretycy sztuki. W efekcie ich dzialan powstaty
interesujace prototypy mediéw ekspresji scenicznej, publikacje naukowe oraz cz¢sto
zaskakujace widowiskowoscia, hybrydyczne, intermedialne przedstawienia taczace
eksperyment choreograficzny, muzyczny i medialny.

Tegoroczna edycja festiwalu Cynetart, nie byta jednak scisle zwiazana z dotych-
czasowymi eksperymentami, polegajacymi na przechwytywaniu i ,uciele$nianiu”
zmediatyzowanych rytméw zawierajacych si¢ w ludzkiej ekspresji. Artysci, tacy jak
William Forsythe, Jamie del Val, wyst¢pujacy na poprzednich edycjach Cynerart®
zadawali pytanie, na ile rytmy ludzkie moga zosta¢ transkodowane do sfer cyfro-
wych ekspresji? Tematem tegorocznego festiwalu stat si¢ jednak nie tyle cztowiek
jako centrum ekspresji, ale jego srodowisko. Postugujac si¢ kategoriami Dalcro-
ze’a, mozna powiedzieé, ze podczas tegorocznej edycji znacznie czgéciej pytano nie
o rytmy ludzkie, ale o rytmy $wiata. Twércy pokazali, ze technologia nie tylko
moze by¢ przestrzenia odgrywania nowych rytméw poprzez ekspresje ciata, lecz
takze staje si¢ narzedziem, ktére pozwala odkry¢ niepoznawalne wezesniej rytmy
natury. Wtasnie tego w znacznej mierze dotykaly prace zaprezentowane w tym
roku. Zadano interesujace pytanie: co o rytmice i jej konkretyzacjach mozna po-
wiedzie¢ w perspektywie posthumanistycznej? Jak sztuka nowych mediéw moze
pozwoli¢ nam odkry¢ i przedstawi¢ nie tylko rytmy czlowieka, ale i rytmy $wiata?

Cho¢ festiwal nie posiadal wyraznie sprecyzowanego idiomu, wyrézniat sig
w nim blok nazwany Instruments of nature, poswigcony aktualnym tendencjom
w sztukach wykonawczych, muzyce elektronicznej i sztuce dzwigku, zwigzanym
z wykorzystywaniem proceséw biologicznych jako materii tworzenia muzyki oraz
dzwigku. Eksperymenty artystéw wystepujacych w ramach wspomnianego blo-
ku wykorzystywaly naturalng audiosfere, materie, ksztalty, akustyke i wizualnos¢
przyrody. Twércy probowali zrozumieé i w dialogujacy, empatyczny sposéb wiha-
czy¢ si¢ we,wszechobejmujacy, olbrzymi krag przyrody, gdzie nie istnieje zaden
poczatek i koniec i wszystkie rzeczy naturalne kraza w rytm niezmiennego, nie-
$miertelnego powtarzania si¢””. To holistyczne myslenie o rytmie przyswiecato

¢ Jeden z najwazniejszych choreograféw ostatnich dziesi¢cioleci cksperymentowal w Hellerau
z oprogramowaniem, jako narzedziem projektowania notacji choreograficznej (np. w Synchronous
object). Z kolei Jamie del Val badat i prezentowat zagadnienie mocnych i ostrych przyblizeri kamery
transmitujacych ,mikrochoreografi¢” skéry tancerza podczas wystgpéw (np. w Microsexes).

7 H. Arendt, Kondycja ludzka, ttum. A. Lagodzka, Warszawa 2000, s. 107. cyt za. M. Bakke, Bio-
transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2015, s. 10.
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muzykom i performerom rozpoznajacym sfery natury jako partnera dziatalnosci
tworczej. Artysci ukazali tym samym, ze przyroda posiada wiele niecodkrytych i in-
teresujacych, z punktu widzenia sztuki, rytméw.

Podczas audiowizualnego performansu Plectrum argentyriskiego tworcy bio
i sound artu Kaui Schena i gitarzysty Auriela podstawowym, najbardziej wyekspo-
nowanym i usytuowanym w centrum sceny instrumentem byta niepetna kolonia
mréwek umieszczona w wibrujacym i zaopatrzonym w czute mikrofony ,terra-
rium-instrumencie”. W niecodziennym, audiowizualnym wystepie wspétgrali:
tworca koncepcji performansu, operujacy wieloma instrumentami wirtualnymi
i elektronicznymi, muzyk grajacy na poddanej réznym efektom wyjsciowym gi-
tarze elektrycznej oraz mréwki umieszczone we wnetrzu specyficznego, skon-
struowanego specjalnie w tym celu terrarium. Tytul performansu to jednoczesnie
mniej potoczna nazwa ,,piérka” badz ,kostki” stuzacej do szarpania instrumentéw
strunowych, w tym gitary.

Kuai Shen poswiccit wiele lat pracy artystycznej i badawczej na poznanie za-
chowan i sposobéw komunikacji mréwek. Jego zdaniem nie tylko czlowick uzywa
»plektrum”. Inne zwierz¢ta spoleczne, takie jak wystepujace w performansie mréw-
ki parasolowe, takze potrafia je wykorzystywac do tworzenia dZzwigkéw uzywanych
do komunikowania si¢. Wytwarzane przez owady wibracje nazywane sa strydulacja
— stuzy ona do wydawania sygnaléw i porozumiewania si¢ migdzy cztonkami ko-
lonii. Plectrum jest przede wszystkim pokazem wspétgrania muzykéw z urzadze-
niami i mréwkami — potaczeniem przechwytywanych i na biezaco miksowanych
bio-aktustycznych wibracji z wibracjami muzyki elektronicznej oraz dzwigkami gi-
tary. Z tytu sceny wyswietlano projekeje bedaca generowanym na biezaco kolazem,
ukazujacym zachowania spoteczne mréwek w mocnym przyblizeniu.

Performans Auriela i Kuai Shena, jak przyznaja twércy, byt takze pewna mani-
festacjq posthumanistyczna, ukazujaca weiaz niecodzienne w nauce i sztuce podej-
$cie do $wiata zwierzat — nastawienie na dialog i uwrazliwienie widzéw na pewne
procesy, ktére ze wzgledu m.in. na makroskale nie sg dostgpne poznaniu wickszosci
ludzi. Artysci badaja i ukazuja te rytmiczne procesy komunikacyjne.

Belgijski dramaturg i poeta, Maurice Maeterlinck, w swoim przyrodniczo-filzo-
ficznym dziele Zycie mrowek interpretowat kolonie jako jeden organizm, kolektyw-
ne ciato ztozone z wielu ,,komérek” — pojedynczych mréwek. Pisal: ,spoteczeristwo
mréweze nalezy moim zdaniem rozpatrywacé jako organizm, zlozony z jednostek
— komorek niepolaczonych w jedng calos¢ jak te szesédziesiat trylionéw, ktére
wchodza w sktad naszego organizmu, lecz rozluznionych, zdysocjowanych, po-
zostajacych w pewnej dalszej od siebie odlegtosci, a jednak pomimo tej pozornej
niezaleznosci podlegtych jednemu osrodkowi kierujacemu”. Metafore organizmu
Maeterlinck argumentuje tym, ze wéréd wielu gatunkéw mréwek potrzeby np. glo-
du i pragnienia czuje cata spoteczno$é, a zaspokaja je jeden obszar kolonii — podob-
nie dzieje si¢ w ciele czlowicka. Biorace udziat w performansie kolektywne ,ciato”
mréwezej kolonii posiada swéj wilasny rytm, wytwarza dzwigki i generuje cos, co

8 M. Maeterlinck, Zycie mréwek, ttum. A. i M. Czartkowscy, Warszawa 1992, s. 20.
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Kuai Shen nazywa ,cybernetycznym bio-instrumentem”. Koncert stanowi pokaz,
podczas ktérego zachodza reakcje zwrotne miedzy mréwkami, stymulowane gene-
rowanym przez komputer dZwigkiem oraz przestrzenig terrarium. Wibragje, jakie
wytwarzaja fale dzwickowe, powoduja wydzielanie feromonéw, ktére prowoku-
ja u mréwek okreslone wzory zachowan — w tym wypadku ,muzyke mréwek”,
dzwigk tworzony za pomocg swoiscie rozumianego ,plektrum”. Instrumentalista
jest tu jednoczesnie taktykiem, planujacym zachowania owadéw, i osobg w pe-
wien spos6b komunikujacg si¢ z mréwkami za pomocg wibracji. Muzyka stanowi
w tworczosci Kaui Shena plaszczyzng dialogu z systemem mrowiska. Jednoczesnie
tworca wlacza ten ostatni w szersze spektrum systeméw dzwigkowych i przestrzen-
nych interpretowanych przez cztowieka.

Plectrum mialo z pewnoscig interesujace walory wykonawcze i przedstawiaja-
ce, trudno jednak stwierdzi¢, by posiadalo ,dramaturgi¢” — swéj konstrukeyjny
przebieg, ktéry zostat zaplanowany przed wydarzeniem. Z drugiej strony, nie moz-
na powiedzie¢, ze byt to wystep w calo$ci improwizowany. Swoista jego podstawe
performansu stanowita tu wiedza artysty o zachowaniach stworzeri oraz znajomos¢
whasciwosci dzwigkdw, jakie wydaja owady. Warstwy wizualna i dZzwigkowa wyste-
pu wytwarzane byly w procesie komunikagji cztowiek — mréwki. (Dys)harmonia
powstata w ten sposéb stanowi kluczowy element widowiska. Z perspektywy ko-
munikacji mozna powiedzie¢, ze wystep to pokaz zwigzkéw wibracyjnych miedzy
cztowiekiem a owadami.

Wréémy raz jeszcze do jednego z najbardziej ,literackich” dziet o mréwkach
cytowanego juz belgijskiego poety. Maeterlinck, postugujac si¢ metafora mrowi-
ska-ciata, wykorzystuje ja nastgpnie do filozoficznego opisu materialnej ztozonosci
cztowieka. Pisze: ,Kazdy z nas jest istota zfozona, zbiorowiskiem komdrek, kolonia
komérek zyjacych spotecznie. I nie wiemy, kto rozkazuje i rzadzi, kto kieruje nie-
zwykle ztozonymi czynno$ciami naszego organizmu, gdzie jest podstawa istnienia,
ktérego przejawy swiadome, intelektualne sa zjawiskami dodatkowymi, bo wystepu-
ja pézno i przemijaja™®. Plectrum podobnie jak Zycie mréwek przekonuje, ze poprzez
poznanie przyrody mozemy pozna¢ takze siebie. Stynny symbolista dokonuje tu tak-
ze czgéciowego odrzucenia wartosciujacego podziatu na podmiot ludzki i zwierzecy.

Mysl posthumanistyczna pozwalajaca wyeksponowaé ekologiczng warto$é ta-
kich dziet jak Plectrum jeszcze bardziej rozbija dychotomie czlowiek-zwierze. Jak
zauwaza Rosi Braidotti, wspolczesne zwierzgta uwiklane sa w rézne mechanizmy
techno-naukowe, ktére w pewnej mierze sg efektem ich statusu kulturowego™.
Subwersywna strategia opisanych artystéw zaprezentowanych w ramach cyklu /»-
struments of nature, polega na tym, ze stosujac narz¢dzia techno-naukowe nie wyko-
rzystuja ich w celu np. genetycznych badari przesiewowych, regulacji zdrowotnych
i higienicznych, czy tez dziatari , pielegnacyjnych” (te prakeyki zdecydowanie do-
minujg w badaniach nad faung i flora). Wrecz przeciwnie, proponuja zbudowanie
stery dialogu, poznanie i ,zgranie si¢” z rytmami przyrody poprzez wykorzystanie
alternatywnych mediéw i technologii. Oméwieni twércy, zgodnie z mysla Braidot-

° Ibidem, s. 22.
10 Por. R. Braidotti, Po czfowieku, ttum. ]. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2015, 5.152-154.
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ti, chcg wobec przyrody ,przejs¢ do nowego rodzaju relacji™', poniewaz ,zwierzgta

nie sg juz systemem znaczen, ktéry wspiera ludzkie autoprojekeje i moralne aspi-
racje. Musimy podejs¢ do zwierzat w neo-dostowny sposéb, z uwzglednieniem ich
whasnego systemu kodéw”'?. Jednym z pomystéw na tworzenie nowych systeméw
relacji uwzgledniajacych kod komunikacji mréwek sa wlasnie badawcze i artystycz-
ne dokonania Kuai Shena. Plectrum natomiast jest ich widowiskowym pokazem®.

W podobnym duchu préby utworzenia nowych sfer relacji ze zwierzgtami, po-
wstala inna praca prezentowana podczas festiwalu — instalacja Dancing with Daphia
Smin Kima i Minsoo Hwang, dajaca mozliwos¢ wchodzenia w interakcje z maty-
mi wodnymi stawonogami, popularnie nazywanymi rozwielitkami. Podobnie jak
Plectrum instalacja ta jest préba rozpoznania systemu komunikacyjnego swoistego
dla danego gatunku. Uczestnicy instalacji moga, postugujac si¢ kartkami o réz-
nych barwach, zmienia¢ kolor o$wietlajacy akwaria z dafniami. Kartka jest skano-
wana przez kamerg, a jej kolor rozpoznawany przez oprogramowanie i przesytany
do mikrokontrolera. Ten ostatni zmienia foli¢ przed lampg i rozéwietla akwarium
w barwie danej kartki. Rézne sygnaty swietlne sprawiaja, ze dafnie badz to ucieka-
ja, badz skupiaja si¢ wokét Zrédta swiatta. Podczas instalacji moga by¢ narazone na
zbyt duza ilo$¢ bodzcéw i w konsekwencji umrze¢, dlatego co pét godziny musza
odpoczaé co najmniej przez dziesig¢ minut. Obserwacja tego faktu znaczaco zmie-
nia podejscie do interakgji z dafniami, wzbudzajac bardziej empatyczne podejscie
do komunikacji z nimi, i jak stwierdzaja sami tworcy, swoistego ,tafica”. Takze
w tym przypadku, dzicki odpowiedniemu wykorzystaniu technologii, artystom
udato si¢ zaproponowa¢ niecodzienny system komunikagji ze zwierze¢tami, oparty
na rozpoznaniu ich sposobu porozumiewania si¢ z otoczeniem.

Zdaniem niektérych artystéw, wystepujacych podczas festiwalu, ,,rytmy $wia-
ta” obejmujg jednak nie tylko podmioty fauny i flory, lecz takze krajobrazy Ziemi.

Gilem Delindro i Delig Glebg — twércami performansu Eternal Cave — kiero-
walo przekonanie, ze drgania sg Zrédlem wszelkich reakeji fizycznych wystepuja-
cych w przyrodzie. Duet performerki i multidyscyplinarnego twércy, pracujacego

" Ibidem, s. 154.
12 Tbidem.

'3 Praktyka artystyczna Kuai Shena polskiemu odbiorcy sztuki mediéw moze kojarzy¢ si¢ z nagrodzona
na WRO Biennale w 2015 roku (nagroda Krytykéw i Wydawcéw Prasy Artystycznej) praca
Symbiotycznosé rworzenia Elvina Flamingo (aka Jarka Czarneckiego). Instalacje polskiego artysty
stanowi sze$¢ inkubatoréw, w ktérych hodowanych jest kilka rodzajéw mréwek. Projekt posiada bogata
dokumentacje i wymiar konceptualny. Jak zauwaza Aleksandra Hirszfeld, Symbiotycznosé tworzenia
jest ,,nieckonczacym si¢ aktem bycia w procesie, bardziej funkcjonowaniem, dynamika w indywiduacji,
realizujaca si¢ w nieustannej niedookreslonej, w ktérej 6w proces, bieg, ciagle nieskoriczone, wygrywa
z ideg dzieta ukoriczonego, dzieta ktére moina odda¢ na rynek i sprzeda¢”. Zob. A. Hirszfeld,
Zanurzony w procesie. O ,, Symbiotycznosci tworzenia” Jarka Czarneckiego, www.artandsciencemeeting.
pl/?page_id=2286&lang=en, 01.12.2015. Artysta skupia si¢ tu jednak na instalacji i, jak przekonuje
dalej Hirszfeld, angazowaniu w nia we wlasnej codziennosci. O ile zatem Symbiotycznosé tworzenia
jest materializacja procesu, o tyle Plectrum jest widowiskowym aranzowaniem proceséw — czy §cislej,
wywodzeniem z procesu artystycznego sytuacji posthumanistycznej komunikacji czlowiek-mréwka.
Dla obu artystéw komunikacja jest jednak wazna kwestia. Obaj chca doprowadzi¢ do sytuagji,
w ktérej nastapi ,rozmycie i dyslokacje antropocentrycznych przeswiadczen o pozycji i sprawczosci
cztowicka wzgledem swoistej racjonalnosci nie-ludzkiej”.
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z dzwickami przyrody, zaprezentowal wystep przedstawiajacy skondensowang sfe-
r¢ do$wiadczenia rytmoéw, drgan, jakie poznat i zarejestrowal Delindro podczas
rocznego stypendium artystycznego na terenie Sahary. Co ciekawe, artysta sztuki
dzwicku, pracowat do tej pory przede wszystkim z dzwickami zwigzanymi z woda.
Nagrywajac i remiksujac dzwigki pary wodnej lub roztapiajacego si¢ lodu, czy-
nit je czgdcia swoich dzwigkowych performanséw (m.in. Voidness of Touch, 2014).
Delindro podkresla, ze nie traktuje swojej pracy z dzwigkiem jak muzyk, widzi ja
raczej jako niemal fizyczng materig rzezbiarska. Co oczywiste, podczas pracy nad
badaniem dZzwickowego krajobrazu Sahary, miat do czynienia ze skrajnie odmien-
na audiosfera niz ta, z ktéra pracowat w poprzednich performansach i instalacjach.
Spotkat si¢ z materia skal, ktéra wplywa na diwick poprzez swoja statyczno$é, a
nie na dynamike proceséw fizycznych, jak np. zmiany skupienia wody. Badania,
jakie prowadzil, nagrywajac audiosfer¢ pustyni, pozwolily mu lepiej zrozumie¢
wplyw statycznosci materii skat na pejzaz dzwigkowy.

Wedltug zamieszkujacych Sahar¢ nomadéw, piaski pustyni stanowily niegdys
dno oceanu, a skaly o niespotykanych ksztattach przypominaja te zfobione przez
prady morskie na dnach mérz. Czgscia religijnych przekonan mieszkancéw Sahary
jest réwniez animistyczna wiara w ,,dusze” gor, ktére moga przeméwi¢ do Beduina.
Artysta postanowil rozpozna¢ to zagadnienie z perspektywy dzwicku. Nagrania
pozornie jednakowych skat ukazaty, ze kazdy pustynny obiekt zawiera w sobie inne
dzwicki. Zdaniem Delindri pustynna skata tez moze wywotaé ,zywy” dzwick,
podobny do tych, jakie wydaja ,mokre” istoty. Zdaniem artysty kazdy pustynny
kamien jest inny, poniewaz zawsze ma inny rezonans. Poprzez swoja praktyke arty-
styczno-badawczg Delindri udato si¢ spojrze¢ na zagadnienie animizmu nomadéw
Sahary z perspektywy fizycznej materii dZzwigku, ktéra do tej pory byta ,jedynie”
religijnym przeczuciem.

Dzwickowy performans, Eternal Cave, byt prezentacja audiosfery pustyni, pod-
czas ktérego performerka wywotywata dzwigki, poruszajac piaskiem, pustynnymi
kamieniami oraz wysuszonym masywnym kijem na platformie zaopatrzonej w czu-
te mikrofony. Z boku sceny Delindro kontrolowat wydawane przez performerke
dzwigki, miksujac je w trakcie wystgpu oraz réwnolegle tworzac je, przy uzyciu
stojacych przed nim rekwizytéw, m.in misy z woda i mikrofonéw. Doswiadczenie
krajobrazu pustyni twércy zdecydowali si¢ oddaé takze poprzez zadymienie sceny
i widowni oraz specyficzny kostium performerki, ktéra na glowie nosita zastania-
jacy jej twarz kubik zlozony z luster. Dzigki niemu, poruszajac glowa, oslepiata
widzéw $wiattem reflektora scenicznego, odbitego od luster. Tak jak posta¢ widzia-
na z daleka na pustyni, ktdra staje si¢ niemozliwa do zobaczenia przez oslepiajace
storice, kiedy znajduje si¢ w ruchu.

Dzwickowy performans o doswiadczeniu audiosfery pustyni daje si¢ odczytaé
przez pryzmat dorobku kanadyjskiego teoretyka i kompozytora muzyki wspétcze-
snej — Raymonda Murraya Schafera. Jedna z gléwnych, popularyzowanych przez
niego mysli jest spostrzezenie, ze analogicznie do krajobrazu przestrzennego (land-
scape) istnieje takze ,,dzwickowy pejzaz $wiata” (soundscape). W ramach proponowa-
nej przez Kanadyjczyka ,.ekologii akustycznej” jako uczestnicy kultury powinnismy
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poswigci¢ szczegblng uwage audiosferze wspétczesnego cztowieka. Zdaniem kom-
pozytora jest ona bowiem ,skazona”. Badania nad dzwickiem powinny koncentro-
wac si¢ zatem na petnym poznaniu $rodowiska akustycznego, ktére ,,umozliwi nam
poprawienie dZwigkowego brzmienia §wiata™'. Pelne poznanie audiosfery bierze si¢
natomiast z ,wyostrzonego slyszenia”, ktére w czasach dominacji zmystu wzroku
nad stuchem stalo si¢ umiejetnoscia nieco zapomniana. By zobrazowaé pozytywnie
i negatywnie oddziatujace na cztowieka pejzaze dzwigkowe, badacz korzysta z me-
tafor technologicznych: ,mianem hi-fi okreslamy system o korzystnym stosunku
sygnatu do zaklécen. Zatem w obszarze dzwigkowym hi-fi niski poziom otaczaja-
cych zaklécent pozwala wyraznie stysze¢ poszezegdlne dzwicki. Na ogdt w obszarze
dzwickowym hi-fi mieszcza si¢ bardziej odglosy wsi niz miasta, nocy bardziej niz
dnia, czaséw dawnych raczej niz dzisiejszych. W pejzazu dzwickowym hi-fi nawet
najmniejsze zaklécenie moze oznaczaé ciekawa lub wazng informacje. (...) W zatto-
czonym obszarze dzwickowym lo-fi pojedyncze sygnaty akustyczne sa niewyrazne.
Okreslony dzwigk — krok na $niegu, gwizd dalekiego pociagu lub dzwon koscielny
po drugiej stronie doliny — przyttumiony jest szerokopasmowym szumem. (...) Glo-
sy krzyzuja si¢ we wszystkich kanatach i aby uslysze¢ najzwyczajniejsze dzwigki,
trzeba je monstrualnie wzmocni¢™. Co ciekawe tworcy Eternal Cave postuzyli sig
monstrualnymi wzmocnieniami po to, by odkrywa¢ nowe jakosci dzwickowe au-
dialnych pejzazy w skali mikro. Delindro za pomoca technologii ,wzmacniaczy”,
ktére Schaffer obarcza za ,skazenie” audiosfery, ukazuje jakosci dZzwigkowe uznane
przez Kanadyjczyka za dzwigki hi-fi. Technologia pozwala w tym wypadku na pet-
niejsze poznanie audiosfery, ktéra bez jej uzycia pozostataby jedynie przeczuciem,
a nie do$wiadczalna materia audialna, jaka przedstawiono podczas Eternal Cave.
Ponadto sama $wiadomo$¢ istnienia ukazanych w pracach Delindri dzwigkéw, ta-
kich jak rezonowanie skat czy roztapiajacy si¢ 16d, zwraca uwage na Schaferowskie
swytezone styszenie”. Cho¢ wedtug pioniera ekologii dZwigkéw ,wzmacniacz jest (...)
wynalazkiem imperialisty, gdyz odpowiada on instynktowi panowania za pomoca
dzwigku™, mozna wykorzysta¢ go w subwersywny sposéb. Nie jak ,imperialista”,
ale jak ekolog audiosfery, oddajacy glos wciaz niepoznanej przyrodzie, do ktérej do-
trze¢ i ktdra ustysze¢ mozemy poprzez wspélczesne technologie audialne.

Zdaniem Schaffera misja ekologéw audiosfery powinno by¢ m.in. ,wzornic-
two akustyczne”, tworzone w zgodzie z naturalng audiosfera. Wazna zasada tego
wzornictwa jest ,pozwolenie naturze, by méwita wlasnym glosem””. Performans
Eternal Cave byt tworzony zgodnie z ta zasada — wywiéd! i przywotat dzwickowy
pejzaz Sahary, dzigki checi zrozumienia dzwigkéw zawierajacych si¢ w glebokiej
ciszy jej mikropejzazy dzwigkowych.

Innym projektem, réwniez sktaniajacym do uwaznego stuchania i §wiadomego
istnienia cztowieka w audiosferze, jest Jymming bedacy w réwnej mierze instalacja

1 R.M. Schaffer, Muzyka srodowiska, ttum. D. Gwizdalanka, [w:] Kultura dzwigku. Teksty o muzyce
nowoczesnej, red. Ch. Cox, D. Warner, Gdarisk 2010, s. 53.

5 Tbidem, s. 56.

16 Tbidem, s. 60.

17 Tbidem.
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artystyczna, co przedtuzeniem dziatalnosci naukowej Thomasa Fritza. Instalacja
stala si¢ jednoczesnie niestandardowa forma popularyzacji odkrycia badacza — ko-
gnitywistycznego dowodu na relacj¢ wysitku fizycznego z ekspresja gry na instru-
mencie i praca migéni. Jymming pozwala takze przezy¢ (bardziej niz w typowym
salonie fitness) wspSlnotowe i efektywne do$wiadczenie sytuacji korzystania z si-
towni, poprzez muzyke.

Artysta podczas swoich interdyscyplinarnych badan z pogranicza antropologii
i muzykologii, prowadzonych w pewnej afrykariskiej wiosce, zauwazyt zaleznos¢
pomiedzy wysitkiem fizycznym wlozonym w gre na instrumencie a wspélnoto-
wym transem uczestnikéw rytuatéw. Toporne, wymagajace olbrzymiej ,sity w ptu-
cach” proste instrumenty dete, wykorzystywane w transowych rytuatach przez
obserwowane plemig, skfonily artyste-naukowca do badari kognitywnych nad tg
kwestia. Fritz udowodnit istnienie zaleznosci pomiedzy praca migsni czlowicka
a recepcja wytwarzanej w ten sposob muzyki'®. Jego ilosciowe badania ukazaty, ze
stuchajac muzyki odtwarzanej lub granej przez kogos innego, zapominamy o zme-
czeniu ciata. Jednak efekt ten jest znacznie silniejszy, gdy muzyke wytwarzamy
poprzez ruch, pracg ukladu migsniowego. Twoérca uznat zarazem, ze opisana za-
leznos¢ posiada na tyle dobroczynne skutki w promowaniu aktywnosci fizycznej
i motywowaniu do niej, ze bytoby ogromna szkoda pozostawi¢ to doswiadczenie
jedynie osobom uzdolnionym muzycznie. Stworzyt zatem instalacje interaktywna
Jymming. Jej nazwa jest gra stéw ,jam” oraz ,,gym” i zgodnie ze znaczeniem swoich
sktadowych jest sitownia, ktéra pozwala na grupowa improwizacj¢ muzyczna. Zna-
ne z salonéw fitness urzadzenia, takie jak atlas, stepper czy fawka rzymska, zostaty
tu zamienione w instrumenty muzyczne. Za pomoca oprogramowania do muzyki
elektronicznej skorelowano skalg ruchu urzadzenia z dyskotekowym bitem, ktdry
pod wplywem ¢wiczeri zmieniat swoj ton, szybkos¢ i glosno$é w zaleznosci od tego,
jak korzystano z urzadzenia. Podczas Cynetart, w zaaranzowanej do ,jymmingu”
sali udostgpnione zostaly trzy maszyny do ¢wiczen, kazda operujaca innym tonem
i dzwigkiem. Uczestnicy instalacji odegrali kilka ,jaméw” z uzyciem tych nietypo-
wych instrumentéw. Interaktywny charakter prezentacji ,wynalazku” Fritza, po-
zwolil na uczestnictwo nie tylko w tworzonej kolektywnie instalagji, lecz takze na
zrozumienie badz spopularyzowanie jego naukowych teorii poprzez bezposrednie,
zmystowe do$wiadczenie.

Jesli zdaniem Dalcroze’a rytmika ,,powotana jest do tego, by dzi¢ki doswiad-
czeniu wyniklemu z tworzenia si¢ Scistych relacji pomigdzy sferami mézgowymi
i nerwowymi zjednoczy¢ — w odleglej jeszcze przysziosci — wszystkie zyciowe sity
czlowieka™, to wspdlczesnym artystom, eksperymentujacym z rytmem i jego
ksztattem w przestrzeni, udaje si¢ po czgéci zrealizowaé zalozong przez kompo-
zytora wizjg. Opisani tworcy eksploruja rejony ekspresji, ktére (w nawigzaniu do
etyki i estetyki posthumanistycznej) mozna by nazwa¢ post-rytmika. Post-rytmike

18 Szczegétowo i specjalistycznie Fritz oraz inni naukowcy przedstawili wyniki swoich badani m.in. [w:]
T. H. Fritz, J. Halfpaap [et.al], Musical Feedback During Exercise Machine Workout Enhances Mood,
»Frontiers in Psychology” 2013, nr 4.

Y E. Dalcroze, op. cit., cyt. za, M. Leyko, op. cit., s. 132.
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nalezaloby w tym kontekscie rozumie¢ jako rytmike nie tylko bioraca swéj po-
czatek w organizmie czlowieka i jego relacji do natury®, lecz takze w $rodowisku
ludzi — w materii, ktéra determinuje przestrzenie naszej audiosfery. Postrytmika
przyznawataby w ,,neo-dostowny” sposdb, ze rytm zawiera si¢ nie tylko w ludzkim
ciele i jego stosunku do przestrzeni. Jego bogate przestrzenie odkry¢ mozemy po-
przez pozbawione antropocentryzmu badanie i ,wspétgranie” z przyroda. Waznym
elementem post-rytmicznej praktyki bytyby eksperymenty medialne — nie tylko te
komputerowe, lecz takze biologiczne, fizyczne i inne artystyczne dziatania ,labo-
ratoryjne”, pozwalajace doprecyzowaé i wyrazi¢ dotad nieznane przestrzenie ryt-
micznych relacji.

Co najmniej od czaséw antycznych istnieje filozoficzne przekonanie o istnieniu
rytméw $wiata i rytméw ludzkich, ktére wzajemnie si¢ przenikaja. Duzy udziat
w tej my$li ma filozofia Wschodu. Nie bez powodu, w centrum tréjkatnego szczytu
fasady budynku Festspielhaus umieszczono taoistyczny diagram Taijitu. Holistycz-
ne myslenie o byciu cztowieka w §wiecie przy$wieca bowiem twércom pracujacym
w Hellerau po dzi§ dzieri. Wyrazem tego sa praktyki ukazujace, ze technologia
i wykonawcza praktyka artystyczna moga sta¢ si¢ narzedziem zespalajacym do-
$wiadczenie wspdlistnienia cztowieka i srodowiska.

Tym, co spaja opisane przyklady dziatan, jest postawa ekologiczna (posthu-
manizm, ekologia audiosfery) i wzmozona §wiadomos¢ bycia czgscia $rodowiska,
z ktérym wchodzimy w rozmaite relacje. Twérczo$é prezentowana w Hellerau po-
zwala stwierdzi¢, ze poprzez ruch, muzyke, technike i badania jesteSmy w stanie
lepiej zrozumie¢ nie tylko rytmy naturalne wywodzace si¢ naszych cial, lecz takze
rytmy $wiata w ktérych, dzigki artystom twérczo wykorzystujacym technologie,
uczestniczy¢ mozemy nieco pelniej i §wiadomiej niz robimy to zazwyczaj.

Rhythm of Human and Rhythm of Nature
in the Media Art Festival Cynetart

The article describes the festival of computer-based art Cynetart as a place of
artistic experiments with ,rhythm of nature’. Artists which took part in the festival
in 2015 were using matter of nature as an instrument of artistic expression. Accord-
ing to the author, performances and interactive installation which were presented
in the festival are specific form of a continuation of Emile Jaques-Dalcroze’s and
Adolphe Appia’s artistic experiments. Eurythmics and performance practice (which
started in 1910 in the same place — Festspielhaus in Hellrau) invoke to eurythmics
of Dalcroze and Appia’s conception of light in performing arts. Performances: Jym-
ming by Tom Fritz, Eternal Cave by Gil Delindro and Plectrum by Kuai Shen, were
also interpreted as a form of posthuman and ecological aesthetics.

2 Dalcroze pisal, ze zasada rytmu ,nadaje strukture wszystkim ruchom i zjawiskom natury i dzieli
ich przebieg na uporzadkowane cykle (...). Ujawnia regularno$¢ ruchéw organicznych, w ktérych
wszystkie istniejace antagonizmy — fizjologiczne, mentalne, ideowe — harmonijnie si¢ facza” (cyt. za,
ibidem). Przy duzej otwartoéci na przyrode orientowat on jednak rytm odnoszac go do ludzkiego
ruchu, opisani artysci wystepujacy podczas Cynetart przekraczaja tg perspektywe.
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