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Wprowadzenie:
Szok transformacji

Gdyby pokusi¢ si¢ o wyszukanie jednego poréwnania, ktdre jest najczesciej
uzywane w odniesieniu do okresu transformacji, byltby to niewatpliwie ,,Dziki Za-
chéd”. Metafora ta pojawia si¢ nie tylko w tekstach popularnonaukowych i pu-
blicystycznych, ale nawet w rodzimych filmach dotyczacych przetomu lat osiem-
dziesiatych i dziewigédziesiatych — czego przykladami sa Yuma Piotra Mularuka
(2012) i Disco Polo Macieja Bochniaka (2015), mniej lub bardziej konsekwentnie
wykorzystujace westernowy stylizacje. ,Dziki Zachéd” stat si¢ tak popularnym
zwrotem-wytrychem, ze uzywa si¢ go czasami nicomal bezwiednie jako pewnego
rodzaju kalke myslowa, co moze budzi¢ sprzeciw bardziej wnikliwych badaczy,
ale nie powinno ani przekresla¢ adekwatnosci tego okreslenia, ani przestania¢ jego
najwickszej wartosci, a mianowicie — zwrécenia uwagi na fake, ze transformacja
byta burzliwym, pod wieloma wzgledami bardzo skomplikowanym i wartym uwa-
gi okresem, a nie jedynie krétkim przystankiem na drodze z demokracji ludowej
do prawdziwej demokragji.

Powyzsze stwierdzenie moze si¢ wydawaé oczywiste, ale w dyskursach politycz-
nym i medialnym czgsto si¢ o nim zapomina — okres transformadji jest w tych przy-
padkach zazwyczaj albo Zrédlem prawnych i gospodarczych decyzji, ktdre trzeba
podda¢ jednoznacznej ocenie, albo przepastnym workiem, z ktérego wyciaga si¢
haki na politycznych przeciwnikéw. Wizja przedstawiana w podrecznikach do hi-
storii wcale nie wydaje si¢ bardziej ztozona — transformacja jako taka wiasciwie
w nich nie istnieje, wolne wybory odcinaja III RP od PRL-u gruba kreska. Tego
typu podziat by¢ moze sprawdza si¢ przy konstruowaniu narracji historycznej, po-
maga w budowaniu tozsamosci narodowej i spetnia swoja polityczna role, zama-
zuje jednak obraz czaséw, ktore — mimo wzglednej bliskosci czasowej — wymagaja
rzetelnego opisu i interpretacji. Jesli zrezygnujemy z jasno okreslonych granic cza-
sowych i przyjmiemy, ze transformacja to nie tylko wazne decyzje polityczne, ale
tez ogét zmian spotecznych, kulturowych i medialnych, ktére charakteryzowaty
si¢ chaosem i gwaltownoscia i prowadzity do pewnej stabilizacji, otworza si¢ przed
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nami nowe perspektywy badawcze. A wraz z nimi pojawia si¢ rownie ciekawe ba-
dawcze problemy.

Za pierwszy z nich mozna uzna¢ juz samg periodyzacj¢. Poniewaz w niniejszym
tomie zajmujemy si¢ tresciami audiowizualnymi, zwigzanymi z nimi praktykami
odbiorczymi i szeroko pojetymi zaleznos$ciami miedzy sztuka, mediami a spote-
czefistwem, sprébujmy wyznaczy¢ granice transformacji wlasnie na tym gruncie.
Pierwsza data, ktéra przychodzi na mysl, moze by¢ rok 1989, wydaje si¢ jednak,
ze to granica zdecydowanie zbyt pézna, wszak juz ustawa o dziatalnosci gospodar-
czej z 23 grudnia 1988 roku (zwana potocznie ustawa Wilczka) otwierala droge
drobnym przedsi¢biorcom, w tym zalozycielom prywatnych wypozyczalni, ktére
znaczaco zmienity krajobraz polskiego rynku filmowego. Wezesniejsza o kilkana-
$cie miesi¢cy ustawa o kinemarografii z 16 lipca 1987 roku likwidowala natomiast
monopol pafistwowy na produkeje filméw. Gdyby szukaé poczatkéw transforma-
qji jeszcze wezesniej, za kluczowy moment nalezatoby uzna¢ wydarzenia 1981 roku
i kryzys gospodarczy poczatku lat osiemdziesigtych, ktéry przyczynit si¢ do zmian
w polityce produkeyjnej i dystrybucyjnej — dygnitarze coraz cz¢sciej dawali zielone
$wiatlo projektom o duzym potencjale komercyjnym, a w polskich kinach poja-
wiato si¢ wiele zachodnich filméw rozrywkowych. Wyznaczenie granicy koricowej
nie jest wcale tatwiejsze. Rynek wideo, ktéry od roku 1988 rozwijat si¢ z zawrot-
na predkoscia, ustabilizowal si¢ na przetomie 1992 i 1993 roku, ale nows usta-
we o prawie autorskim uchwalono pézniej, 4 lutego 1994 roku, a zatozony przez
Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich Zwiazek Autoréw i Producentéw Audiowi-
zualnych, ktéry reprezentowal prawa rezyseréw, scenarzystéw i innych twércéw
filmowych, pozwalajac na czerpanie dtugotrwatych zyskéw z eksploatagji filméw,
powstat dopiero w roku 1995'. W tym samym roku, dzi¢ki ustabilizowaniu inflacji
na poziomie okoto 30 procent, udato si¢ takze przeprowadzi¢ denominacje zlotego.

Kolejny problem zwiazany jest ze Zrédtami. Cho¢ prac na temat polskiej kine-
matografii okresu przefomu, rynku wideo, kultury disco polo, praktyk medial-
nych, rozwoju marketingu i reklamy, przemian modowych, rynku prasowego czy
$wiata gier komputerowych powstaje coraz wigcej, na mapie polskiej transformacji
ciagle znajduje si¢ wiele biatych plam. Wypelnienie ich wymaga czgsto nie tyl-
ko dtugotrwatych kwerend w bibliotekach i archiwach, ale tez zbierania historii
moéwionych. Te ostatnie wydajg si¢ jednoczesnie problematyczne i niezwykle eks-
cytujace, wymagajg bowiem od filmoznawcy, kulturoznawcy lub medioznawcy
weielenia si¢ w rolg detektywa, ktéry dotrze do konkretnych oséb, przekona je
do rozmowy i zada odpowiednie pytania. Dalszym etapem prowadzenia badan
na podstawie materiatléw zebranych w ten sposéb musi by¢ uzupetnienie czgsto
niekonkretnych wspomnien o daty i dane, a takze — i to chyba rzecz najtrudniejsza
— oddzielenie faktéw od srodowiskowych legend.

Najwigkszy problem dotyczy jednak samej specyfiki transformaciji, jej gwattow-
nosci, chaosu, a cz¢sto takze absurdu, w ktérym byta unurzana. Hiperinflacja lat

' A. Wréblewska, Rynek filmowy w Polsce, Warszawa 2014, s. 25.
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1989-1990 niemal uniemozliwia jakiekolwiek zakorzenienie podawanych w czaso-
pismach cen w rzeczywistosci lub przyréwnanie ich do dzisiejszych ptac. Dynami-
ka éwezesnych zmian prawnych, instytucjonalnych i ekonomicznych zmusza do
ciaglego weryfikowania prawdziwosci pozyskanych materialéw, a zebrane histo-
rie méwione czgsto wydaja si¢ niewiarygodne. Jeden z wiascicieli wypozyczalni,
z ktérym — razem z Krystianem Kujda — mielismy okazj¢ rozmawia¢ w ramach
projektu VHS Hell, opowiadal, ze dzigki odpowiednim przewidywaniom zmian
kursu dolara udato mu si¢ sptaci¢ kredyt na budowe¢ domu za pieniadze ze sprzeda-
zy jednego magnetowidu. Styszac podobne historie, mozna doj$¢ do wniosku, ze
transformacja miata miejsce nie w Polsce sprzed ¢wieréwiecza, ale w jakims innym
wszech$wiecie.

Eksploracja tego wszech$wiata wymaga nie tylko pozyskania odpowiednich in-
formadji, ale tez nakreslenia dla nich tta. W przypadku kultury i popkultury okre-
su przefomu czynniki spoteczne i ekonomiczne odgrywaja niezwykle wazna rolg,
pozwalaja bowiem cho¢ w pewnym stopniu zblizy¢ si¢ do zrozumienia minionych
czaséw; czaséw, w ktérych cheé posiadania niedostgpnych do tej pory towaréw
zbiegta si¢ z narastajacym bezrobociem, a spofeczna i kulturowa emancypacja — ze
strachem o przysztosé.

*okxk

Za dat¢ kluczowa dla transformacji polskiego rynku filmowego nalezatoby
uznad juz 13 grudnia 1981 roku. Wraz z wprowadzeniem stanu wojennego koriczy
sic okres dominacji Filmowej Rady Repertuarowej, ktdra od 1956 roku sugerowa-
ta wladzom kinematografii, jakie zagraniczne filmy nalezy sprowadzi¢ do Polski.
W obliczu kryzysu ekonomicznego i narastajacych spotecznych napig¢ Centra-
la Wynajmu Filméw dochodzi do wniosku, ze nie da si¢ podreperowa¢é budzetu
i uspokoi¢ nastrojéw spotecznych za pomoca bulgarskich dramatéw lub ambitnego
kina zachodnioeuropejskiego; zaczyna sprowadza¢ coraz wigcej amerykariskich fil-
méw gatunkowych, ktére $ciagaja do kin miliony widzéw. Najchetniej ogladanym
filmem ostatniej dekady PRL-u okaze si¢ ostatecznie nie — jak w latach szes¢dzie-
siatych lub siedemdziesiatych — ekranizacja lektury szkolnej, ale Wejscie Smoka (rez.
Robert Clouse, 1973), ktére w Polsce zdobedzie widownie wieksza niz w Stanach
Zjednoczonych.

Polityka repertuarowa prowadzona przez wladze kinematografii po 1981 roku
zmienia zaréwno profil widza, jak i ksztalt rodzimego kina i rynku dystrybucyjne-
go. Wejscie Smoka odciska swoje pi¢tno nie tylko na mlodych widzach zafascyno-
wanych zdolno$ciami Bruce’a Lee, ale tez — migdzy innymi — na szefostwie zespotu
filmowego , Zodiak”. Wyprodukowany przez zespét i wyrezyserowany przez Woj-
ciecha Wéjcika kameralny dramat z elementami westernu, Drzazgi, wchodzi do
kin jako Karate po polsku. Zmiana tytutu jest jednoczesnie absurdalna — wszystkie
sceny walki trwaja bowiem tacznie kilkadziesiat sekund, a ich choreografia wpe-
dzitaby prawdopodobnie Bruce’a Lee w depresj¢ — i niezwykle cickawa w kontek-
$cie przemian polskiego kina. Oto bowiem zespét filmowy dziatajacy w ramach
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kinematografii sterowanej centralnie stosuje zabieg marketingowy, ktéry kojarzy¢
sic moze raczej z praktykami duchowych spadkobiercéw Rogera Cormana funk-
cjonujacych w warunkach agresywnego kapitalizmu.

Karate po polsku to przyklad skrajny, ale nie odosobniony. Szefowie zespotéw
i twércey filmowi coraz czgéciej biorg pod uwage potencjat komercyjny produ-
kowanych filméw, co przektada si¢ na zjawisko, ktére nazwa¢ mozna Polskim
Kinem Nowej Przygody?. W latach osiemdziesiatych na rodzimych ekranach
widzowie ogladaja miedzy innymi Seksmisje (1983) i Kingsajz (1987) Juliusza
Machulskiego, trylogic o Panu Kleksie (wszystkie trzy filmy wyrezyserowat
Krzysztof Gradowski), Cudowne dziecko (1986) Waldemara Dzikiego i Przyja-
ciela wesotego diabla (1986) Jerzego Lukaszewicza. Kolaudanci Klgrwy doliny
wezy (rez. Marek Piestrak, 1987), dzisiaj niemal powszechnie uwazanej za jeden
z najgorszych filméw w historii polskiego kina, chwala Piestraka za umiejgtne
nasladowanie wzorcéw hollywoodzkich, przewidujac, ze produkeja zyska zain-
teresowanie Polakéw?.

Réwnolegle rozwija si¢ wideo, ktére w bogatych krajach zachodnich pel-
ni przede wszystkim role rynku wtérnego, pozwala czerpa¢ dlugotrwate zyski
z dystrybugji danego filmu po zaprzestaniu jego wyswietlania w kinach*. W Pol-
sce sytuacja bedzie odwrotna — na poczatku lat dziewigédziesiatych kina opusto-
szeja, a ich role przejma osiedlowe wypozyczalnie kaset. W pierwszej potowie lat
osiemdziesiatych nic jeszcze tego jednak nie zapowiada, magnetowiddw jest nie-
wiele, filmy z kaset oglada si¢ zazwyczaj na pokazach zbiorowych. W 1986 roku
obserwator rynku, Piotr Gawel, stwierdza nawet, ze ,Wideo jest raczej symbolem
niz okreslonym zbiorem technicznych i praktycznych mozliwosci, ktére obiek-
tywnie przemawiatyby za jego zakupem jako trwalym $rodkiem konsumpcji™.
Tezg t¢ szybko weryfikuje rosnacy popyt na kasety i sprawny — cho¢ zupetnie nie-
formalny — system obiegu kaset. Pierwszym jego ogniwem jest zazwyczaj przed-
sigbiorczy producent, ktéry zleca stewardesom lub marynarzom przywiezienie
upragnionych filméw zza granicy albo nagrywa je za pomoca anteny satelitarne;.
Pozyskane w ten sposéb VHS-y sa péZniej thumaczone, wzbogacane o glos lekto-
ra, kopiowane na puste nosniki i rozprowadzane wéréd wlascicieli prowizorycz-
nych wypozyczalni lub ,wymienialni”, ktére cz¢sto mieszcza si¢ na bazarowych
stoiskach, w garazach, na zapleczach punktéw ustugowych lub nawet w bagaz-
nikach wystuzonych polonezéw. Oferowany repertuar sktada si¢ w duzej mierze
z niskobudzetowego kina gatunkowego i erotyki, co budzi szczerg niech¢¢ wielu
filmoznawcéw i krytykéw, ale ci nie majg juz dawnego autorytetu.

Wigcej na ten temat: K. Kornacki, Polskie Kino Nowej Przygody, [w:] Kino Nowej Przygody, pod
red. J. Szytaka, S. J. Konefata, K. Kaczor, T. Pstragowskiego, K. Kornackiego, P. Sitkiewicza,
M. Bokiniec i M. Adamczaka, Gdansk 2011, s. 79-98.

Proces kolaudacyjny i odbiér Klgrwy doliny wezy precyzyjnie rekonstruuje Marcin Adamczak
w ksiazce Obok ckranu: M. Adamczak, Obok ckranu. Perspektywa badat produkcyjnych a spoleczne
istnienie filmu, Poznani 2014, s. 244-253.

Warto w tym miejscu doda¢, ze rynek wideo byt tez w krajach zachodnich — szczegélnie w Stanach
Zjednoczonych — szansa na sprzedaz filméw niskobudzetowych, ktére w ogéle nie trafiaty do kin.

> P. Gawel, Rynek wideo w Polsce, ,Film na $wiecie” 1986, nr 334-335, s. 59.
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Krytycy filmowi nie sa jednak odosobnieni. Wraz z upowszechnieniem si¢ ka-
set magnetofonowych z muzyka chodnikows — ktéra niedtugo pézniej bedzie juz
okreslana mianem disco polo — postuch traca tez krytycy muzyczni. Stowa piose-
nek zespotéw takich jak Bayer Full czy Top One moga by¢ proste, a kompozycja
muzyczna banalna, ale stuchaczom to nie przeszkadza; ,Jestem kasjerka, jest mi
cigzko, pracuj¢ na zmiany. W tych piosenkach si¢ zapominam” — oto jeden z listéw,
ktére w reportazu o fenomenie disco polo przywotuje Mariusz Szczygiet®. W 1990
roku Stawomir Skreta zaktada pierwsza wielka wytwérnie disco polo, Blue Star;
muzyka chodnikowa staje si¢ powoli nie tylko okazja do zapomnienia o proble-
mach codziennosci, ale tez wielkim biznesem. Wiele dawnych PGR-owskich hal
produkcyjnych zostaje przerobionych na kluby disco, co pozwala mfodym ludziom
— dostownie — potaficzy¢ na gruzach PRL-u.

Réwnolegle rozwija sig rynek ksiazek, komiksow i gier komputerowych. Wiosna
1990 roku TM-Semic rozpoczyna dystrybucj¢ komikséw o superbohaterach, ktére
czyta prawie cale pokolenie nastolatkéw. Niestabilno$¢ waluty, problemy rynku
pracy i pauperyzacja spoleczeristwa powoduja nawrét myslenia magicznego, a to
z kolei nakreca koniunkture na wydawnictwa ezoteryczne. W 1990 roku pozare-
gulaminowg statuetke Wiktora dla osobowosci telewizyjnej roku zdobywa Anatolij
Kaszpirowski, hipnotyzer, ktérego seanse ogladaja miliony Polakéw. W kioskach
pojawiaja si¢ pierwsze wspolczesne brukowce; wsréd nich przoduja ,Skandale”,
wypetnione artykutami, kedrych nie wymysliliby redaktorzy ,,Fakeu” ani ,,Super
Expressu”. ,,Prezydent John F. Kennedy zyje! [...] Od 28 lat ukrywa si¢... w POL-
SCE?%; ,Zagadka genetyczna: Connie wyglada na 6 lat — a liczy sobie 377 ,,Ode-
bralem poréd yeti” — to tylko niektdre z nagtéwkow, ktdre w felietonie Czasopisma
zmierzchu cytuje Maciej Siericzyk’. Obok artykuléw pojawiaja si¢ — tym razem
prawdziwe — ogloszenia. Na jedno z nich — ,Zarabiaj dolary na eksporcie kamieni
z6kciowych” — odpowiada Mariusz Szczygiel®. Okazuje si¢, ze mezczyzna, ktory
je zamiescit, sam nie skupuje (jak si¢ okazuje: bydlecych) kamieni zétciowych, za
oplatg rozsyla jedynie kserokopie listu od me¢zczyzny z Niemiec, ktdry rzekomo za
nie zapfaci.

Reportaz Szczygla, w catosci sktadajacy si¢ z odpowiedzi na anonse prasowe
i wynikajacych z nich rozméw, odkrywa prawdg o magicznych metodach zarobko-
wych: wigkszo$¢ ogloszeniodawcéw albo nie ma zadnego sprawdzonego sposobu,
albo samemu szuka porady w trudnej sytuacji finansowe;j. Jesli $wiat PRL-u cha-
rakteryzowat jednoczesny brak bezrobocia i biedy oraz deficyt débr konsump-
cyjnych, to w czasie transformacji wektory zostaly przestawione — wraz z ubé-
stwem i masowymi zwolnieniami pojawily si¢ tysiace sposobéw na wydawanie
pieniedzy. Od 1990 roku reklamy zagranicznych produktéw zajmuja coraz wigcej

¢ M. Szezygiel, 1995: Usta sq zawsze gorgce, [w:] Niedziela, ktéra zdarzyta si¢ w srodg, Wotowiec 2011,
s. 138.

7 M. Sienczyk, Czasopisma zmierzchu, http://[www.dwutygodnik.com/artykul/4736-moj-kacik-
czasopisma-zmierzchu.html, (dostep: 15.05.2016).

8 M. Szczygiel, 1993: Polska w ogloszeniach, [w:] Niedziela, ktéra zdarzyta si¢ w srodg, Woltowiec 2011,
s. 21-22.
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czasu antenowego, sklepy wypetniaja si¢ stabo znanym wczesniej asortymentem.
Réwnoczesnie przychodzi moda na bardziej zachodni styl zycia, co wiaze si¢ nie
tylko z konsumpcjonizmem, ale tez — miedzy innymi — z checia zadbania o wta-
sne zdrowie i wyglad (kaseta Marioli Bojarskiej zawierajaca instrukcje ¢wiczen
typu callanetics rozchodzi si¢ w trzech milionach egzemplarzy i staje si¢ najchet-
niej kupowanym VHS-em w historii polskiego rynku wideo) czy posiadania za-
chodnich idoli. W $wiecie transformacji gtéwne role graja Arnold Schwarzenegger
i Sylvester Stallone, a znajomos¢ najnowszego filmu Chucka Norrisa gwarantuje
podziw wéréd réwiesnikéw w kazdej szanujacej si¢ szkole podstawowej. Zachéd
przychodzi do Polski nagle i w dodatku wszystkimi drogami naraz. Powieszenie
wizerunku Jeana-Claude’a Van Damme’a nad 16zkiem staje si¢ takim samym prze-
jawem zmieniajacej si¢ $wiadomosci jak malowanie blokowisk na pastelowe kolory
czy zucie gum Turbo.

Trudno doktadnie okresli¢, w ktérym momencie ten okres si¢ koiczy, ale w po-
towie lat dziewig¢dziesiatych wigkszo$¢ omawianych wyzej zjawisk w jakims stop-
niu si¢ cywilizuje. Dobrze wida¢ to na przykfadzie polskiego wideo: u progu prze-
mian politycznych 1989 roku rynek ten funkcjonowat whasciwie tylko w oparciu
o kasety pirackie. Po zmianie ustroju pojawilo si¢ wielu dystrybutoréw-pionieréw,
ktérzy — czesto prowizorycznymi $rodkami, co przejawia sie cho¢by w zaskakuja-
cym doborze tytuléw czy osobliwych oktadkach kaset — starali si¢ budowa¢ legalny
rynek wideo. W latach 1989-1992 popyt na VHS-y byt ogromny — liczba firm
dystrybucyjnych rosta w tempie geometrycznym, a wypozyczalnie wyrastaty na
kazdym rogu. Widzowie szybko jednak nauczyli si¢ dobiera¢ tytuly nieco uwaz-
niej, zainteresowanie tanim kinem gatunkowym zmalalo, co przetozylo si¢ na za-
mykanie wolniej dostosowujacych si¢ do nowych realiéw firm dystrybucyjnych
i mniejszych wypozyczalni, ktérych wihasciciele dysponowali niewielkim kapita-
lem. Wydawcy, ktérzy pozostali w grze, zaczeli uwazniej wybieraé filmy, para-
teksty reklamowe przestaty by¢ akcydentalne. Po 1994 roku trudno juz znalezé
kasety, na oktadkach ktérych znajdowatyby si¢ kuriozalne grafiki lub opisy.

*okxk

W $wiecie popkultury i mediéw okres transformacji koniczy si¢ wraz z profe-
sjonalizacja podmiotéw odpowiedzialnych za jego funkcjonowanie i stabilizacja
popularnosci konkretnych fenomenéw kulturowych i spotecznych. Dzis, po po-
nad 20 latach od tych przemian, transformacja wraca jednak pod postacia szeregu
zjawisk — filmowych, muzycznych czy internetowych. , O ile poprzedzajaca modg
na lata 90. fascynacja latami 80. miata charakter ponadlokalny i raczej wylacznie
afirmatywny, o tyle nostalgia za najntisami jest juz bardziej skomplikowana. By¢
moze dlatego, ze stanowily one punkt zwrotny wlasciwie w kazdej sferze zycia — od
technologii przez popkulturg az po sytuacje polityczna™ — pisza Kaja Puto i Ja-
kub Wencel w przedmowie do numeru czasopisma ,,Halart” po§wigconego latom
dziewigédziesiatym. Moment pojawienia si¢ sentymentu za okresem transforma-

? K. Puto, J. Wencel, Najntisy: wstep, ,Halart” 2015, nr 52, s. 2.
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cji wydaje si¢ jednak bardzo adekwatny; spetniona zostaje tu zasada, wedle ktérej
nostalgia za konkretnymi czasami nasila si¢ w momencie, w ktérym wychowane
wowczas pokolenie przekracza trzydziestke i z rozrzewnieniem spoglada w kierun-
ku czaséw swojego dziecinistwa.

Za przyktady wspétczesnych utworéw odnoszacych si¢ do okresu transformacii
uzna¢ mozna wspomniane we wstepie Disco Polo i Yume. Pierwszy z wymienio-
nych filméw byl jednym z najwickszych przebojéw zeszlego roku, plasujac si¢ na
drugim miejscu listy przebojéw kinowych rodzimej produkgji. Sukces komedii
Bochniaka nie jest jednak ani przypadkowy, ani zaskakujacy. Od kilku lat mozna
zaobserwowa¢ renesans muzyki z gatunku, ktérego nazwa pojawila si¢ w tytule
filmu. Jak pisata Agata Jankowska w 2014 roku: ,Mainstreamowe media zabie-
gajg dzi$ o gwiazdy gatunku disco polo, ktdry jeszcze niedawno byl uwazany za
szczyt obciachu. [...] Nocne kluby w najwigkszych miastach, takze w stolicy, peka-
ja w szwach, a na koncerty gwiazd disco polo ustawiaja si¢ kilkusetmetrowe kolej-
ki1, W 2014 kanat telewizyjny Polo TV byt najchetniej ogladana stacja muzyczna
w kraju, a teledysk do piosenki zespotu Weekend, Ona tariczy dla mnie, obejrzano
w serwisie YouTube prawie sto milionéw razy'.

Wspélczesne zjawiska nawigzujace do fenomenéw okresu transformagji nie za-
wsze musza mie¢ réwnie merkantylny charakeer. Zatozony przez Krystiana Kujde
w 2010 roku kolektyw VHS Hell (wyst¢pujacy takze w roli patrona medialnego
niniejszej publikacji) zajmuje si¢ migdzy innymi organizacjg pokazéw filmowych
z kaset wideo w catym kraju. W ciagu szesciu lat dziatalnosci odbylo si¢ ponad 100
seanséw, a VHS Hell goscito na wielu festiwalach, w tym w mekce kina artystycz-
nego — na Nowych Horyzontach — mimo ze repertuar pokazéw sktada si¢ w wigk-
szo$ci z zapomnianych niskobudzetowych filméw gatunkowych. Na Facebooku
kolektywu mozna znalez¢ migdzy innymi reklaméwki kaset, skany oktadek i arty-
kutéw prasowych o wideo. Jednoczesnie rozwija si¢ — ciagle raczej hermetyczny —
rynek kolekcjonerski VHS-6w. Jego funkcjonowanie mozna tatwo zaobserwowaé
na serwisie aukcyjnym Allegro, gdzie rzadko spotykane kasety ciesza si¢ duzym
zainteresowaniem i osiagaja bardzo wysokie ceny.

Do estetyki VHS nawiazuje takze jeden z najbardziej enigmatycznych pro-
jektow na polskim YouTubie — KrainaGrzyb6wlI'V, czyli seria niepokojacych fil-
mikéw zrealizowanych w stylistyce przywotujacej na mysl programy dla dzieci
z przetomu lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych. ,,To wspomnienie liminal-
nego czasu polskiej transformacji, w ktérym jeszcze nie wywietrzaty PRL-owska
naiwnos¢, prostota naiwnego, osonigtego opickuriczym systemem zycia — a juz
budzito si¢ nowe, kapitalistyczne storice” — pisze o programie Przemystaw Tacik'>.
W przypadku Krainy Grzybéw transformacja jest jednak zrédlem nie nostalgii,

1 A. Jankowska, Media zabiegajq o gwiazdy disco polo. Renesans tego gatunku?, hteps://www.wprost.
pl/454108/Media-zabiegaja-o-gwiazdy-disco-polo-Renesans-tego-gatunku, (dostgp: 15.05.2016).

" Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=JvxG3zl_WhU, (dostep: 15.05.2016).
12 P. Tacik, Jutro, ktos przyszedi: Notatki z Krainy Grzybéw, http://popmoderna.pl/jutro-ktos-przyszedl-
notatki-z-krainy-grzybowl/, (dostep: 15.05.2016).
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ale grozy — uzyskiwanej za pomoca osobliwego polaczenia znanej z dziecinstwa
estetyki z tresciami, ktére trudno poddaé jednoznacznej interpretacii.

Po publikagji kazdego z odcinkéw Internet peczniat od teorii 0séb prébujacych
wyjasni¢ sens stow i obrazéw zawartych w kilkuminutowych materiatach. Moz-
na zreszta odnie$¢ wrazenie, ze wspomnienie transformacji wlasnie w Internecie
czuje si¢ dzisiaj najlepiej. Facebookowe strony, takie jak Duchologia'® czy U babci
straszy, zbieraja artefakty czaséw przetomu, ktdre sa pézniej chetnie komentowane
przez uzytkownikéw. Na portalu PolakPotrafi.pl miata natomiast miejsce jedna
z najbardziej udanych akgji crowdfundingowych w Polsce — préba reaktywaciji ,,Se-
cret Service'n”, najpopularniejszego polskiego czasopisma o grach komputerowych
lat dziewigédziesiatych. Cho¢ czasopismo musialo zmieni¢ nazwe po dwdch nu-
merach ze wzgledu na problemy z prawami autorskimi, sama zbiérka okazala si¢
sukcesem — dzigki sile sentymentu zebrano trzy razy wigcej pienig¢dzy, niz zakladali
tworcy pomystu.

Callanetics z Mariolg Bojarskq takze mozna kupi¢ w Internecie; tym razem na
plytach DVD, ale w wersji zgranej prosto z oryginalnej kasety wydanej na poczat-
ku lat dziewigédziesiatych przez Elgaz.

Jesli wige transformacja rzeczywiscie byta Dzikim Zachodem, to — podobnie
jak $wiat kowbojéw i traperéw — zastuguje na demitologizacje, rzetelny opis i in-
terpretacj¢. Mam nadzieje, ze numer, ktéry oddajemy w Pafistwa rece, choé w nie-
wielkim stopniu si¢ do tego przyczyni.

Redaktor prowadzqcy numeru

Grzegorz Fortuna Jr.

13 Zob. tez Olga Drenda, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w czasach transformacji, Warszawa 2016.
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Joanna tuniewicz

Uniwersytet Jagielloniski

Transformation chic.
Przyczynek do semiotyki mody
okresu przetomu

Bohater Farciarza Andrzeja Horubaly, beneficjent nowego tadu, komentuje
ekstatycznie: ,,Jestem nuworyszem, jestem newcomerem, wyposzczonym wieloma
latami zycia w komunie. I teraz zaspokajam dziecigce apetyty. Musz¢ mie¢ levisy
501, musz¢ mie¢ ray bany, musz¢ mie¢ telewizor sony, musz¢ odreagowac ile§ tam
lat lizania przez szybg wielkiego, picknego, kolorowego $wiata. Kazdy z nas mu-
si”'. Kilka lat wezesniej przedmiotem pozadania byty $niegowce Relax, zastawa
Duralex, zegarek elektroniczny z kalkulatorem wygrywajacy kilka melodyjek. Lata
90. to rado$¢ posiadania. Zbieractwo. Cieszenie si¢ kolorem, wzorami, niezobo-
wiqzujaca materia sztucznych tworzyw. Marzenia utrwalone btyskiem polaroidu,
oktadki Harlequin Desire w karminie i fuksji, jasnowlose rodziny z niemieckich
katalogéw czy zurnali, ubrane w sportowe buty i kurtki parki.

Nowoczesna kobieta lat 90.

Nowoczesno$¢ staje si¢ fetyszem i narzedziem legitymizacji wizerunku dorabia-
jacej si¢ klasy sredniej. Przyktadem moze tu by¢ ksiazka Zaprezentuj siebie. Porad-
nik dla nowoczesnej kobiety* autorstwa Mary Spillane, typowe kompendium wiedzy
na temat stroju, makijazu, doboru koloréw, fasonéw i dodatkéw, a takze planowa-
nia wystapieni publicznych (wydane w Polsce w 1996 roku, wznowione — w 2003).
Oryginalny angielski tytul jest prosty i deskryptywny: Presenting Yourself- A Perso-
nal Image Guide for Women, polski zawiera w sobie znaczace uzupelnienie. Czym
byla nowoczesnoé¢ dla czytelnikéw pierwszego polskiego wydania poradnika? Czy
chodzito o europejski i amerykariski glamour, $wiat biznesowych kolacji i wielkich
firm, o elektryzujaca kategori¢ businesswoman?

' A. Horubala, Farciarz, Warszawa 2003, s. 18.
2 M. Spillane, Zaprezentuj siebie. Poradnik dla nowoczesnej kobiety, przel. J. Jannasz, Warszawa 2003.
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Uwage zwraca sama uniwersalizujaca, czytelna kategoria ,kobiety nowo-
czesnej”, wpisujaca si¢ w szereg pokrewnych poje¢ zbiorczych przewijajacych sig
w narracjach poczatku dekady. Podobnym konstruktem bedzie ,kobieta lat 90.”.
Oto prébka z innego poradnika: , Tempo dzisiejszego zycia, konieczno$¢, wrecz
obowiazek zadbanego wygladu kobiety lat 90-tych (bez wzgledu na to, ile ma lat) —
jesli chee si¢ cieszy¢ zyciowym powodzeniem [...] zmusza do czgstego spogladania
w lustro, uwagi i ciaglej korekty wygladu™. ,Nowoczesna kobieta lat 90.” pnie si¢
po szczeblach kariery, cechuje ja przebojowos¢ i niezaleznos¢, ,,ma klase, wlasny
styl, jest tworcza, aktywna i wladcza™. ,Narzucajac zachowanie skierowane na
zewnatrz, ubrania sa semiotycznymi chwytami, czyli mechanizmami umozliwia-
jacymi komunikacj¢” — pisze Umberto Eco, ujmujac tym samym podstawowe za-
tozenie semiotyki ubioru®. Kobieta sukcesu potrzebuje wige wlasciwego uniformu
obwieszczajacego bez zakldceri chlodny profesjonalizm i gotowos¢ bojowa w $wie-
cie kapitalistycznych drapiezcow. Ta tozsamo$¢ nie zaktada posiadania, bogacenia
si¢, obrastania w przedmioty jako nadrzednego celu — stawka w grze jest przede
wszystkim skonstruowanie spolecznej persony w $wiecie zdominowanym przez
mezczyzn, wygranie jednocze$nie dzigki i pomimo swojej plci.

Poradnik Mary Spillane dyskretnie przemyca wizj¢ $wiata biznesu, w ktérym
kobieta zmuszona jest stosowa¢ swoiste mimikry i fortele wobec ptynnych, nie do
korica jeszcze ukonstytuowanych wzorcéw wspétdziatania obu plci na plaszezyz-
nie zawodowej. Uniform stuzbowy powinien wiec wycisza¢ wszystko, co kojarzy
sie z migkka, romantyczna kobiecoscia — loki, pastelowe kolory, kwiatowe wzory.
Jednoczesnie autorka podkresla, ze calosciowe przyjecie meskiego dress code jest
niewskazane: ,Mgzczyzni zle czujg si¢ w towarzystwie kobiet, ktdre ubieraja si¢
tak samo, jak oni. Chcieliby, zeby ubieraly si¢ elegancko, ale jednoczeénie [...] ko-
bieco™. Mgskie akcenty to prowokacja: ,Jesli lubisz ryzyko, zdecyduj si¢ na meska
koszulg i krawat zamiast sznurka perel” — radzi inny poradnik’. Wywazona mimi-
kra pomaga ustrzec si¢ przed niebezpieczeistwami biurowej dzungli: ,No§ raczej
luZne fasony, inaczej mezezyzni bedg cig zaczepiad™.

»Jestes przecigtng szarg myszka™ — diagnozuje bezlitosnie Mary Spillane, gdy
przylapie czytelniczke na uzywaniu szminki o kolorze niedobranym do barwy cie-
nia do powiek czy na niedostatecznej dbatosci o krdj spddnicy. ,Wickszos¢ kobiet
bez makijazu wyglada blado, bez wyrazu i nieciekawie™. Kobieto z nadwaga, uni-
kaj ,matych dodatkéw podkreslajacych, jak jestes duza™!. Elegantko, strzez si¢

o

Kalendarz domowy babci Aliny, Krakéw 1991, s. 85.

M. Spillane, dz. cyt,, s. 14.

U. Eco, Semiologia zycia codziennego, przet. J. Ugniewska i P. Salwa, Warszawa 1998, s. 255.

M. Spillane, dz. cyt., s. 24-25.

K. Roderick, Poradnik modelki. Tajniki urody — prazewodnik dla wszystkich kobiet, przet. A. Noworyta,
Warszawa 1993, s. 94.

M. Spillane, dz. cyt,, s. 84.

Tamze, s. 16.

Tamze, s. 18.

" Tamze, s. 62
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potkniecia na wysokich obcasach, gdyz wtedy ,wyjdziesz na catkowita idiotke™2.
Bezpardonowos¢ werbalnych kuksadcéw zdaje si¢ by¢ metoda swoistego dyscypli-
nowania czytelniczek. ,,Juz stysz¢ westchnienia wszystkich modych kobiet »Tylko
skad wzia¢ na to pieniadzel«. No trudno, trzeba si¢ postarad”.

Dla poréwnania podaj¢ przyklad narracji typowej dla poradnikéw dotycza-
cych mody i stylu drugiej dekady XXI wicku: ,Jeste$ boginia, wicc zastugujesz
na odpowiednie traktowanie. Uméw si¢ do fryzjera i na manicure, zafunduj sobie
dtuga kapiel, uzywaj wspaniatych perfum. Pozwalaj sobie na wszystko, co sprawia,
ze poczujesz si¢ fantastycznie™. Mozna zaryzykowa¢ tezg, ze ,nowoczesna kobie-
ta drugiej dekady XXI wieku” nie istnieje (nie tylko ze wzgledu na nieporgczne
brzmienie tego sformutowania). Unifikujace kategorie o funkcjach perswazyjnych
i wspdlnototwércezych, uzyteczne w czasach wylaniania si¢ nowego fadu, sa nie-
adekwatne wobec potrzeb ponowoczesnosci. Syte spoleczeristwo moze zastapié
kobiet¢ boginia, a uniwersalny wzorzec — pluralizmem punktéw odniesienia, rél
i masek.

Lady B.

,Burda” — niemiecki zurnal z wykrojami, okno na §wiat kobiet PRL-u, w 1989
roku zaczyna ukazywal sic w wersji polskiej. ,Miliony kobiet na calym $wiecie
szyja wedlug gotowych wykrojow Burdy!”” — glosza entuzjastyczne raporty redak-
cji. Charakterystyczna narracja czasopisma opiera si¢ na tworzeniu wyobrazonej
mi¢dzynarodowej wspélnoty kulturowej, dla ktérej punktem odniesienia pozostaja
uznane, kanoniczne dzieta sztuki, klasyczne ikony stylu oraz przodujace osrodki
mody. Przyktadowo — propozycja czasopisma skierowana w lutym 1992 roku do
ludzi mlodych opiera si¢ na malarstwie Andy’ego Warhola, pazdziernik 1993 roku
uptywa pod znakiem ,boskiej” Marlene Dietrich (spodnie z szerokimi nogawkami
i podwyzszonym stanem, ktére upodobata sobie gwiazda), a redakcja informuje
skwapliwie: ,,Co miesigc przedstawiamy bowiem modele wzorowane na modzie
paryskiej™® (podkreslenie ,,Burdy”). Niemcy, ojczyzna zalozycielki pisma, nie sa
europejska stolica mody, a gust jej mieszkancéw (wyjawszy awangardowy pazur
i subkulturowe feerie stylistyczne Berlina) uchodzi za mieszczariski i konserwa-
tywny. Dlatego redaktorzy tak cz¢sto powotluja si¢ na takie zrédla inspiracji jak
tradycyjny ubi6r kobiet ze sfer ziemianiskich Anglii lub ,,chfodny wdzigk Wschod-
niego Wybrzeza™”. Szczegblne wrazenie robi opis towarzyszacy fotografiom bia-
tych bluzek z obfitymi zabotami i haftowanymi r¢gkawami: ,Wielka gwiazda roku
1991 — Wolfgang Amadeusz Mozart! W 200 rocznicg $mierci wielkiego kompozy-

12 Tamze, s. 63.

13 Tamze, s. 16.

" N. Garcia, Mata czarna ksigga stylu, przel. E. Basiak, Warszawa 2011, s. 5.
5 Burda” 1992, nr 2, s. 72.

16 Burda” 1993, nr 10, s. 4.

17° Burda” 1992, nr 3, s. 21.
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tora caty $wiat powraca myslami ku czasom jego twérczosci. Takze $wiat mody™'®.
,Burda” tworzy — co jest paradoksem wobec efemerycznosci odziezowych trendéw
— zaczarowany, ahistoryczny $wiat, do ktdrego polityczne i spoleczne wstrzasy nie
maja prawa wstepu. Uderza tez catkowite pominiecie kontekstéw lokalnych. Przy-
ktadowo: czasopismo oferuje polskim czytelniczkom szykowne dziewczece kreacje
projektowane z my$la o uroczystosci konfirmacji, ktdra, jako obrzed protestancki,
jest w Polsce zdecydowanie rzadkoscig”.

Rekonstrukcja modowych trendéw na podstawie niemieckiego zurnala ukazu-
je nast¢pujacy wizerunek trendsetterki z poczatkéw dekady: elegantka z maszyna
o szycia preferuje kontrastowo zestawione, wyraziste kolory (na przyktad turkus,
fuksje, kanarkowa z6t¢), kedre chetnie taczy z czernia (nieprzypadkowo wielki po-
wrét $wieci wéwezas dom mody Pucci stynacy z wyrazistych, jaskrawych wzoréw).
Jej ubiér od schytku lat 80. cechuje zmienna linia sylwetki (bolerka, dtugie blezery
i zakiety bez zaznaczonej talii, spédnico-spodnie, bermudy etc.). Fryzury sa dyna-
miczne — to burza lokéw lub krétka, rozwiana czupryna zdradzajaca nadmiar $rod-
kéw do stylizacji. Popularny pozostaje tapir i pasemka. W szkatutkach znawczyni
mody kréluja duze, wyraziste klipsy oraz masywna, sztuczna bizuteria kazdego
rodzaju. Wielkie poduszki poszerzaja lini¢ ramion, a kréciutkie szorty i minisp6d-
niczki odwaznie eksponuja nogi.

Warto zaznaczy¢, ze — cho¢ poczatek lat 90. w polskiej modzie wydaje si¢ nie
mie¢ nic wspdlnego z minimalizmem — stylizacje faczace obszerng marynarke,
mikroskopijna spédnice i czétenka, utrzymane w zgaszonej gamie kolorystycz-
nej (czern, ciemny braz, zgnita zielen), w kinie polskim poczatku dekady osiagaty
szczyty wyrafinowania. Wystarczy wspomnie¢ dtugonogie, smuktle kobiety w fil-
mach Wiadystawa Pasikowskiego i ich powsciagliwa, chlodng elegancje. Mini-
malistyczna interpretacja dominujacego kanonu ukazuje, ze grozba kiczu nie lezy
w konkretnym kroju, ale w doborze dodatkéw, barw i tkanin. Moda polska — poza
nielicznymi wyjatkami — zinterpretowata wzorce Zachodu w neobarokowym sty-
lu, faczac swobodnie wzory i tkaniny, pasmanteri¢ i ozdobng bizuterig, futra z ma-
cica perfowa, sztuczne kwiaty ze zfota lama. , Takie byly dziewigédziesiate: zmate-
rializowany karnawal, chwilowa inkarnacja chaosu, zawieszenie porzadkéw, czas,
w ktorym wszystko mogto si¢ wydarzy¢. Po latach spedzonych w kazamatach re-
alnego socjalizmu nadeszta dtugo oczekiwana odwilz. Wysoka fala rozerwata tamy
i do kraju naptyneta struga $wiezej krwi z bogatego, acz zepsutego Zachodu™.

Pierwsza dama w odcieniu fuksji

Ponadczasowa klasyka w czasach burz i naporu stanowi bezpieczny punkt
odniesienia, pomaga oswoi¢ leki, stwarza poczucie przynaleznosci do grupy be-
dacej powiernikiem dobrego smaku (czego dowodzi mig¢dzy innymi wytwornosé

8 Burda” 1991, nr 8, s. 86.
19 Burda” 1992, nr 2, s. 83.
20 S. Shuty, Dziewigcdziesiqte, Krakéw 2013, s. 7.
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paryskiej mody ulicy pod niemiecka okupacja). Spoteczne i polityczne trzgsienie
ziemi moze, na plaszczyznie indywidualnych przezy¢ jednostki, doprowadzi¢ do
doswiadczenia, ktére Pierre Bourdieu nazywa ,rozsunieciem (/a decolage) struktur
subiektywnych i obiektywnych”, czyli do pozbawienia uczestnikéw mozliwosci
sprawnego poruszania si¢ w okreslonym $wiecie, co prowadzi do wyobcowania?'.
Klasyczny kanon — bezowe trencze, male czarne sukienki, skorzane torebki wzo-
rowane na modelach Louisa Vuittona lub domu mody Chanel — stanowi rodzaj
busoli, cieszacy si¢ obecnie w Polsce ogromnym zainteresowanie (czego dowodzi
miedzy innymi popularno$¢ bloga Ubieraj sig klasycznie). Autorka strony, Maria,
oferujac uniformy zwiazane z ponadczasowymi wzorcami: italian chic, french chic,
gamine, tomboy, doradza czytelniczkom nie tylko w kwestii uporzadkowania szafy,
ale réwniez w procesie odnajdywania harmonii migdzy indywidualnoscia a sposo-
bami na wyrazanie wlasnego ,ja”, nalezacymi do dziedziny ubioru. Warto zasta-
nowic sig, dlaczego odwotania do paryskich i hollywoodzkich kanonéw stanowily
w modzie przefomu tak rzadko obserwowany margines.

Estetyka nawiazujaca do stylu Audrey Hepburn czy Grace Kelly pojawiata si¢
przeciez w inspiracjach podsuwanych Polkom w okresie transformacji. W sierp-
niu 1991 roku czytelniczki ,Burdy” byly czarowane kolekcja ponadczasowych,
stylowych dodatkéw: mokasynéw w karmelowym kolorze, prostych zegarkéw,
solidnych skérzanych teczek, paskéw ze skory krokodyla. W 1992 roku czasopi-
smo proponowalo miedzy innymi chanelowskie zakiety — biale z czarng laméwka,
pudetkowe i bez klap — oraz marynarke safari wzorowana na stynnym projekcie
YSL. Jolanta Kwasniewska, pozujaca fotoreporterom podczas drugiej tury wyboréw
prezydenckich, miata na sobie czarne futerko, apaszke w stylu domu mody Hermes
i torebke na tanicuszku 4 la Chanel. Jako $wiezo upieczona pierwsza dama pokazy-
wata si¢ migdzy innymi w chanelowskim kostiumiku z wetny bouclé. Inny przyktad:
Janusz Gajos w roli Grossa ,,Siwego”, demonicznego gangstera z kultowych Psdw
(rez. Wiadystaw Pasikowski, 1992), nosi wyjatkowo stylowy plaszcz z wielbtadziej
wetny, klasyczny symbol powsciagliwego luksusu z wyzszych ster. Nosi go na zle
dopasowanym dwurzgdowym garniturze, z krawatem spigtym gruba zlota spinka,
z ostentacyjnym zlotym zegarkiem i ttustymi wlosami zaczesanymi do tytu.

Stylizacja majora Grossa jest w pewnym sensie symbolem catej mody okre-
su transformacji — pomieszania luksusu i tandety, zaniedbania i szyku, skarbéw
z zagranicy i resztek rodzimego splendoru. Ponadczasowa klasyka pojawia si¢ nie
w dyskretnych, estetycznie spdjnych stylizacjach, ale w feeriach fasonéw, barw
i wzoréw. Zamiast wycisza¢ i tonowaé oddzialywanie catosci, zwigksza poczucie
chaosu i eklektyczny przesyt. Jako alegoria moze stuzy¢ scena z transformacyjnej
gawedy lotrzykowskiej, Barbary Radziwitlowny z Jaworzna Szczakowej Michata
Witkowskiego: , Do lombardu »Bastion« przychodzi nagle staruszka i rzuca na lade
gruby na przegub naszyjnik z najprawdziwszych starych peret. Trzask. Ile zimnej
krwi mnie kosztowalo, zeby nie pokaza¢ po sobie zadnego z targajacych ma dusza
uczué! Nie wiem, czy wiecie, jakie wrazenie robia perty na $mietniku? Jaki odcien

2! Por. M. Jacyno, lluzgje codziennosci: o teorii socjologicznej Pierren Bourdieun, Warszawa 1997, s. 12.
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maja stare perly? Herbaciane réze, méwi wam to co$? Z nutg ztota na samym spo-

dzie, jakby jadro perty bylo ztote*.

Peretki wielkiej mody to rzadko$¢ w wielkim lombardzie, ktérym byta Polska
transformacyjna. Trendsetterka przetomu, Jolanta Kwasniewska, znacznie chetniej
nosita charakterystyczne dla rodzimej mody dekady, zwiazane z przemijajacymi
trendami kolory i wzory: dlugi zakiet we wstrzasajacym kolorze fuksji, w kt6-
rym zostata uwieczniona na zdjeciu podczas wyboréw parlamentarnych w 1993
roku; cala game odcieni nasyconego rézu, sukienki z wyktadanymi koronkowymi
kotnierzami, swojskie kwieciste wzory, masywna sztuczna bizuteri¢, ozdobne la-
méwki, duze guziki i ztote aplikacje. Sprawiala zwodnicze wrazenie bywalczyni
sklepéw pasmanteryjnych, ktdra, jak tysiace rodaczek, osobiscie przyszywa maszy-
nowo wyhaftowany rézany pak do klapy wizytowego zakietu.

Trend ,zréb to sam”, powracajacy dzisiaj pod postacig DIY, taczyt ,elitarny”
i ,plebejski” nurt mody wezesnych lat 90. Modelowa czytelniczka ,,Burdy” to
skrzgtna pani domu, ktéra nie tylko samodzielnie szyta, ale — kierujac si¢ oszczed-
noscia i pomystowoscia — sama zdobita swoje stroje, uzywajac niezwykle wtedy
popularnych dodatkéw pasmanteryjnych: straséw, ozdobnych tasm, perefek do
naszywania, gotowych haftéw. Szydetkowata, robita na drutach swetry wedtug za-
taczonych wzoréw, specjalizowata si¢ w patchworkach i wyszywanych krzyzykami
widoczkach. Poradnik dla modelek wydany w Polsce w 1993 roku przekonywat:
,Tanie dodatki mogg by¢ zrobione z niczego: z wyplowialej Scierki do naczyn lub
psiej smyczy”?. Jeszcze w péznych latach 90. ,Bravo” uczylo, jak farbowa¢ wlosy,
uzywajac farbki uzyskanej z kolorowej krepiny*.

Réwniez male kompromitacje w rodzaju niebezpiecznie krétkiej sukienki,
ktéra pierwsza dama zalozyta na spotkanie z krélowa Anglii w 1996 roku, zwigk-
szaly tylko poczucie swojskosci i pewno$¢, ze pigkna, promienna, ciemnowlosa
kobieta jest jedna z wielu przedstawicielek swojej plci szukajacych wiasnej roli
i tozsamosci po wstrzasie transformacyjnym. Nieskazitelna perfekcja prasowych
zdje¢ i przedstawionych na nich stylizacji to cecha nastgpnej dekady. Stroje, fry-
zury i makijaze amantek w kinie polskim i prasie (szczegdlnie mlodziezowej)
przetomu dziesigcioleci charakteryzujg drobne, ale zauwazalne niedoskonatosci —
wystajace spod ubrai metki czy ramiaczka stanikéw, niedoktadnie wydepilowane
brwi, odznaczajaca si¢ bielizna, krzywo obrysowany kontur warg. Wszystko jest
naznaczone znamieniem poczatku, prébnej wersji, szkicowego charakteru rodza-
cej si¢ dopiero medialnej i filmowej estetyki. Audrey Hepburn w technikolorze,
nieskazitelna jak grafika w stylu pop art, nie mogtaby zosta¢ ikona stylu dla ko-
biet lat 90., kiedy swojskos¢, niedoskonatosé¢ i bledy zwigzane z poszukiwaniem
wiasciwej drogi oddziatywaly na wyobrazni¢ znacznie bardziej niz symulacrum
uswigcone peanami historykéw mody.

2 M. Witkowski, Barbara Radziwittéwna z Jaworzna — Szczakowej, Warszawa 2008, s. 44-45.
2 K. Roderick, dz. cyt. s. 96.
2 Bravo” 1999, 15 lipca, s. 37.
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Krél bazaru

Prostota klasycznych ponadczasowych modeli (nawet gdyby byly dostgpne fi-
nansowo) nie moglaby tez stuzy¢ manifestacji pierwszego ekstatycznego powiewu
wolnosci. ,Lata dziewi¢édziesiate si¢ zaczynaja, Koko-dzambo z kazdej budy z ka-
setami dochodzi. Hej dziewczyno, oo, spéjrz na misia, aa. Bielyje rozy i Biaty mis
[...] Na prognoze¢ pogody codziennie zaprasza szampon przeciwlupiezowy. Swiat
zwariowal, krowy w kombinatach pija wino i stuchaja muzyki powaznej, kometa
w planete leci wycelowana”. Estetyke karnawatu odzwierciedla wigc w petni nie
moda ,elitarna”, ale budzaca niemal zawsze obrzydzenie elegantéw polska konfek-
cja ,plebejska”. To jaskrawe swetry z kordonka, tureckie wzory, tombakowa bizu-
teria, elastyczne pasy z klamra w ksztalcie zfotej muszli lub perfowego motyla, pu-
szyste sztuczne futra we wszystkich kolorach teczy, biekitne cienie na powiekach.
Oszatamiajacy sukces wokalistéw disco polo opierat si¢ réwniez na preferowanym
przez nich ubiorze, w niczym nierézniacym si¢ od stylizacji preferowanych przez
przecigtnego stuchacza. Pierwsze oktadki plyt zespotu Akcent (Akcent 1, Akcent
2: Zegnaj mata) przedstawiaja mlodziefica (Zenek Martyniuk) z fryzura ,na cze-
skiego pitkarza” w towarzystwie starszego me¢zczyzny z bujnym, krétko przystrzy-
zonym wasem, ubranego we wzorzysta koszule, oraz réwiesnika w czarno-z6ttym
swetrze o pasiastych rekawach.

Kwitnacy handel bazarowy, komisy i indywidualna przedsigbiorczo$¢ sprawia-
ja, ze obfito$¢ débr neguje podstawowe w poprzednich epokach predykaty swiata
rzeczy — ich niemal niewzruszone trwanie w czasie, zmienianie si¢ wraz z wlasci-
cielem, obrastanie w histori¢. To zmierzch ery nicowania jesionek, cerowania skar-
petek, przerabiania odziedziczonej odziezy. Surowce sg coraz tanisze, sita robocza
coraz drozsza. ,Kupisz raz kurtke, kupe szmalcu wywalisz, az tu za kilka lat juz
niemoda. Niemoda. Nie tak juz zazywaja, to psuj, to przerabiaj albo na tandete, na
szaberplac daj, a insze sprawuj”%.

Zachwyt syntetycznymi tworzywami, mozliwosciami ropopochodnych wi6-
kien opromienia pierwsza polowe lat 90. — to kolejna z nielicznych cech tacza-
cych modg ,elitarng” i ,,plebejska”. Tworzywem powracajacym w poradach jest na
przyktad lycra — jesli jest odradzana, to ze wzgledu na zdolno$¢ do eksponowania
niedoskonatoséci figury (polecana raczej pod zakiet, ktérego nie mamy zamiaru
rozpinaé)?. Polar — ,nowa generacja tkanin sportowych”® — opisywany jest jezy-
kiem wlasciwym dla o$wieceniowego zachwytu nad postgpem cywilizacyjnym. To
jeszcze nie czas charakterystycznych dla nurtéw slow fashion agresywnych kampa-
nii przeciwko tworzywom sztucznym, skazujacych syntetyczne tkaniny na rodzaj
medialnego niebytu. W przeciwieristwie do naturalnych wiékien da si¢ je farbowa¢
na intensywne, nieblaknace kolory; sa tanie, pozwalaja na osiagnigcie efekeu rans-

» M. Witkowski, dz. cyt., s. 66.
26 Tamze, s. 203.

¥ M. Spillane, dz. cyt., s. 82.

28 Burda” 1991, nr 8, s. 69.
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formation chic (dzi$ znanego jako ,faszyn from Raszyn”) instant, w pelni seksapilu
i blasku. Kosmetyka odkrywajaca sztuczne, doplatane wlosy; akrylowe paznokcie;
syntetyczne klejnoty w otworach ciata proponowata pickno instant, niedrogie i do-
stepne dla kazdego, pozwalajace skopiowa¢ wizerunek wielkich div — teatralny, nie-
uznajacy kompromiséw, w czystych, wyrazistych kolorach (marchewkowy odcien
cery, platynowy blask wloséw, szeroka gama barwna na obszarze paznokci). To
poczatki nowej kobiecosci, aspirujacej do pracy w miejskich ustugach: ,Teraz to,
panie, tylko balejaze, tylko tipsy nabijane cekinkami, zeby bylo wida¢, ze juz nie
musi pracowa¢ fizycznie. Bo w takich tipsach ziemniakéw nie obierzesz, do pola
nie pdjdziesz. Ale dtuba¢ w nosie tym tipsem i obgryza¢ go na przystanku PKS to
musi. I grzeba¢ sobie w miejscu publicznym we wszystkich otworach, z¢bach. Tez
w pepku nie giezteczko, ale brylancik, podobnie jak i w nosie™.

Dresiarz

Major Gross w Psach nosit plaszcz z wielbladziej welny, ale niewiele takich
plaszczy widziata Polska u poczatku dekady. Bohaterem epoki zostat dres, ktérego
pozycja nawet dzi$ nie jest w stanie zachwia¢ swobodny dostep do konfekgji w sty-
lu casual. Polacy pozostali catkowicie niemal odporni na swobodng elegancje Fran-
cuzéw czy Anglikéw: na tweedowe lub Iniane marynarki, przewiewne ptécienne
spodnie, jedwabne szale, proste mokasyny wsuwane na bose stopy (nie myli¢ z mo-
delem przyozdobionym ,wisienka’, czg$cig umundurowania kapitalisty bazarowe-
go). Adidasy to w Polsce rzeczownik pospolity, a sportowe obuwie znanych firm,
przedmiot pozadania miodego pokolenia w latach 90., stanowito satysfakcjonujace
uzupetnienie stroju wizytowego czy komunijnego garnituru, a w zestawieniu z wy-
zej wspomnianym strojem sportowym — uniwersalny ubiér szeroko rozumianego
czasu wolnego. Odziany w biato-czerwony dres Silny (Borys Szyc), bohater Wojny
polsko-ruskiej (rez. Xawery Zutawski, 2008), jest nie tylko czlonkiem agresywnej
subkultury, ale manifestacja polskiego upodobania do prostej symboliki, silnie od-
czuwanej grupowej przynaleznosci i junackiej, zakorzenionej w tradycji warchol-
skiego zascianka swobody.

Dres znamionuje sil¢ fizyczna. Koncentracje na cielesnosci: ,,Glowa rodziny jest
zazwyczaj Ojciec — Steryd, bywalec salonéw masazy i sitowni, amator migs oraz
napojéw wyskokowych [...] Prosz¢ zwrdci¢ uwage na odzienie, w zaleznosci od na-
stroju i dnia dres zmienia barwy, podczas rodzinnego grilla ma kolor bialy, podczas
ustawek zazwyczaj czerwono-zgnilozielony, a w trakcie mszy zétto-biekitny™.
Migkka tkanina — w pierwszej potowie dekady przede wszystkim kresz (fabrycznie
gnieciony poliamid) — nie krepuje ruchdw, nie uciska, otula skére komfortowa
warstwa. Cialo odziane w ten charakterystyczny stréj w inny sposéb zawlaszcza
przestrzeri i wchodzi w interakeje ze $wiatem rzeczy. Dres, noszony przez cale zycie
jako uniform dzielony z grupa majaca decydujacy wptyw na socjalizacjg jednostki,

» M. Witkowski, dz. cyt., s. 203.
3 S. Shuty, dz. cyt., s. 82-83.

Transformation Chic.



Panoptikum nr 15 (22) 2016

jest materialnym znakiem habitusu w rozumieniu Pierre’a Bourdieu, ktéry pisat:
»W pierwotnie syntetycznej zasadzie generujacej habitus obejmuje catoksztatt skut-
kéw determinacji, narzuconych przez materialne warunki egzystendji [....] Stanowi
on klase ucielesniong (obejmujac biologiczne whasciwosci ksztattowane spolecznie,
takie jak pte¢ czy wiek)™!

Zamach ramion i rozstaw ndg sa szersze, plecy garbig si¢ nieco, ruchy migkna,
stajg si¢ przyczajone niczym u drapieznych kotéw. W noszacym zdaje si¢ wzrastaé
$wiadomos¢ wlasnego ciata i kryjacej si¢ w nim sity. Dres daje poczucie sprawno-
§ci i tgzyzny niezalezne od autentycznej kondycji fizycznej noszacego — wystarczy
sam znak sportowej aktywnosci. Markowe obuwie czy markowy stréj to réwniez
wyrazna ontologiczna granica pomigdzy kopia a oryginalem, przepustka do $wiata
prawdy i wartosci zaklgtych w materig.

Jak opowiada Barbara Radziwilféwna swojemu ochroniarzowi-kochankowi:
,Jaki rozmiar szefowa preferuje? Tylko tyle si¢ zapytales, na inng sitownig, co na
niej nasza noga posta¢ nigdy nie miata, polazte$ i dla mnie skroite$ pickne, biale,
prawie nowe! [...] To, szefie, Francja-elegancja. Diametralnie inaczej od razu kon-
czyna si¢ prezentuje”*. Dres — bajecznie kolorowy, zdobny w anglojezyczne napisy,
z roz$wietlajaca szaro$¢ blokowiska biela markowych adidaséw, stal si¢ réwniez
znakiem powabnego Zachodu. Ale znakiem wprzggnietym w narodowe narra-
cje. W teledysku do piosenki Wolnosé zespotu Boys z 1995 — hymnu disco polo
— pojawia si¢ miedzy innymi ubrany w jaskrawa sportowa bluze mezczyzna, ktéry
przeskakuje konno przez przeszkody. Wspélczesny Bohun, husarz i utan, watazka
i lisowczyk nosi dres.

Nocny kowboj

Odniesien do kultury Zachodu — oczywiscie przede wszystkim do amerykan-
skiej — jest w modzie transformacji wiele. Pozostaja doskonale czytelne réwniez
dzi$. ,Burda” hojnie szafuje zabawnymi dzi$ anglicyzmami city-look, total-look
czy super easy. Bohaterowie filméw o losach nieco zagubionej polskiej mlodziezy
(takich jak Sara, rez. Maciej Slesicki, 1997) zadaja szyku w dzinsowych smokin-
gach i strojach cheerleaderek. Do legendy przechodzi amerykanska lotnicza kurt-
ka Franza Maurera (Bogustaw Linda) — najbardziej kultowego od czaséw Macka
Chetmickiego polskiego (anty)bohatera filmowego. Element stroju rodem z 7op
Gun (rez. Tony Scott, 1986) i dzinsy ostro kontrastuja z tureckimi bezrekawnika-
mi i wy$wiechtanymi marynarkami niedomytych kolegéw z branzy. Olo (Marek
Kondrat) w swych czarnych, pogrzebowych garniturach i swetrach ze sztucznych
widkien, cho¢ jest rowiesnikiem Maurera, wydaje si¢ od niego znacznie starszy
— nie jest mu dana mlodzieficzos¢, ktérej nosnikiem jest amerykaniski styl. Tak

3" P. Bourdieu, Dystynkcja: spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, Warszawa 2005, s. 539.
32 M. Witkowski, dz. cyt., s. 70.
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jak w przypadku dresu — dzinsy odzwierciedlaja odmienny habitus. Tu: habitus
bohatera westernowego, rewolwerowca poruszajacego si¢ mickkim, wywazonym
krokiem, zwinnie, z elastyczng gibkoscia i utajona w kazdym ruchu, gotowa do
eksplozji energia. Szczegdlne doswiadczenie noszenia dzinséw zabawnie i blysko-
tliwie opisuje Umberto Eco w swojej Fz/ozof 1 ledZwi: ,,Zylem zatem, wiedzac, ze
mam na sobie dzinsy, podczas gdy na ogdt Zyjemy, zapominajac o kalesonach czy
spodniach. Zytem dla moich dzinséw, a wiec zachowywalem sie Jak ktos, kto nosi
dzinsy. W kazdym razie przyjalem pewna postawe. Cickawe, ze ubranie trady-
cyjnie najmniej formalne i sprzeczne z wszelka etykieta, jest wlasnie tym, ktére
najbardziej narzuca pewna etykietke™. Na bohaterze filmu twércy Krolla dzinsy
sa nie tylko czgécia garderoby, ktdra zmienia strategie zwigzane z cielesnoscia, ale
ztozonym znakiem prowadzacym od indywiduum do idei ogélnej — ktéry Roland
Barthes nazwatby mitem: ahistorycznym znakiem pasozytniczym?.

Inspiracje mitologia USA, szczegdlnie w ubiorze mezezyzn dOJrzalych (na przy-
ktad lideréw drugorzqdnych zespoldéw disco polo), mogly, w swej wymuszonej
miodziericzoéci i werwie, przybiera formy groteskowe. Jedna z takich postaci poja-
wia si¢ we wspomnieniach Stawomira Shutego: ,,Brzuszyszko ledwo spigte skérza-
na kamizelka, na nogach dzinsowe dekaty, na stopach mokasyny z fantazyjnymi
fredzlami, wigc traci polska kowbojszczyzng . Ale w tym continuum miesci si¢
tez kalifornijski wdzick Cichego (Jarostaw Jakimowicz), bohatera Mtodych wilkéw
(rez. Jarostaw ZamOJda, 1995). Bohater nosi klasyczne okulary Aviator, ktére —
w polaczeniu z gladka opalenizng w kolorze herbatnika i szerokim zuchwalym
u$miechem — upodabniajq go do Toma Cruise’a w kultowym 7op Gun. Image
dziedzica szybéw naftowych uzupelnia ol$niewajaco biata marynarka, koszulki
polo, idealnie skrojone dzinsy; z kolei galowy stréj, keéry bohater zaktada na szkol-
ny bal, upodabnia go do championa z teksariskiego rodeo — to haftowana koszula
i skérzana kamizelka.

Miodzieticzy glamour przedstawiony w filmie Zamojdy ukazuje nie wprost,
ze wezesne lata 90. to okres szczegdlnie troskliwej dbatosci o indywidualny wi-
zerunek. Jest ona — z jednej strony — pochodna wyhodowanej w PRL-u, przeja-
wiajacej si¢ tak na plaszczyinie egzystencjalnej, jak i spotecznej czy politycznej,
tesknoty za wyrdznieniem sig; z drugiej zas — nagle objawionej obfitosci débr. Na
ekscentryczny look mogty sklada¢ si¢ na przyktad: czarny obcisty golf, marynarka
izote okulary profesora uniwersytetu, potaczone z pirackim kolczykiem w jednym
uchu. Kiedy indziej — skérzana kurtka, biata koszula i cieniutki czarny krawat lub
karminowa marynarka na prazkowanej podszewce pofaczona z sarmacko podgo-
lonym karkiem i ciemnymi okularami noszonymi koniecznie w dzied pochmurny.
Osobnym tematem sg stroje subkultur: anarchizujacych antysystemowych pun-
kéw w koszulkach z napisami powszechnie uchodzacymi za obrazliwe i agrafkami

3 U. Eco, Semiologia zycia codziennego, przel. J. Ugniewska i P. Salwa, Warszawa 1998, s. 252.
3 Por. R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa 2008, s. 239-271.
» S. Shuty, dz. cyt., s. 109.
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w uszach; metalowcéw w ramoneskach z naszywkami informujacymi o ulubio-
nych zespotach czy (stabe echa najbardziej charakterystycznego dla USA lat 90.
trendu) kraciaste koszule i trampki zwigzane z wizerunkiem scenicznym wielkiej
gwiazdy grunge’u, Kurta Cobaina.

Tendencja do neosarmackiej ,wolnosci i swobody” manifestowanej ubiorem
zanika w latach dwutysigcznych. Wedlug Interaktywnego Instytutu Badan Ryn-
kowych w roku 2006 tylko co dwunasty Polak chcialby wyréznia¢ si¢ z thumu™.

Upierscieniowany drapiezca

Niepokojaco przypominaja awanturnikéw preludium kapitalizmu, ktdrzy
dzigki szalonym pomystom i nieokietznanej energii utorowali drogg racjonalnemu
kapitalizmowi Stanéw Zjednoczonych, natchnionemu duchem protestantyzmu?’.
Buntownicy i ryzykanci, spekulanci i fowcy posagédw czynia cnote z nieodpowie-
dzialnosci i mitosci do hazardu. ,,Cho¢ s3 handlarzami ztudzen — zdeklarowany-
mi oszustami i kanciarzami — ich twércza zywotno$¢ i radykalne obrazoburstwo
nadajq pozér cnoty ekscentrycznym obyczajom™®.,,Burda” nieswiadomie osiagata
efekt komiczny, proponujac zonom balansujacych na krawedzi prawa finansistéw
,strdj stylizowany na gangsterskim wizerunku Ala Capone™.

W latach 90. kapitaliste-awanturnika wyrézniaty doskonale czytelne, wyra-
ziste znaki. Swiezo nabyty status nie znosit subtelnosci i pétsrodkéw. Masywna
bizuteria musiata odznacza¢ si¢ z daleka; biate skarpetki, noszone do garnituru,
swiadczyly o schludnosci i $wigtecznym szyku wiasciciela; dwurzedowy wetnia-
ny plaszcz nadawatl sylwetce majestatu i masywnosci. Na prowingji transforma-
tion chic przybieral wszystkie barwy mitycznych tropikéw (z domieszka naro-
dowego katolicyzmu): ,Was obowiazkowo, pachnacy woda kolorisks. Okulary
jak doktorek, tylko ztote. Ztota bransoletg na rece i sygnet — z mojego lombardu
niesptacone fanty. I chyba juz nikt ich nie sptaci. He he! Jak mi przykro... Na
szyi Naj$wigtsza Panienke Fatimskg z lombardu, podobno poswigcong w Lour-
des. [...] Marynarke zielona, z wywini¢tymi rekawami, zeby podszewke w paski
bylo wida¢ i bransolet¢ oraz zegarek ™. Co zlosliwsi literaci polscy widza w tej
potrzebie kulturowe atawizmy si¢gajace zwyczajéw spoteczenistw pierwotnych:
»Spalony na pomarariczowo tors dZwiga masywny zloty faricuch. Ztote kajdany
na tapach, srebrne sygnety na palcach. Czy to afrykanski krél ktéry, wybiwszy
do cna plemiennych przeciwnikéw, ukrywa si¢ przed haskim trybunatem w po-
zydowskiej kamienicy?™.

3 Por. P. Sarzy1iski, Wrzask w przestrzeni. Dlaczego w Polsce jest tak brzydko?, Warszawa 2012, s. 136.

37 Por. B. Barber, Skonsumowani. Jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i potyka obywateli, przet.
H. Jankowska, Warszawa 2008, s. 89.

% Tamze, s. 89.

¥ Burda”, 1992, nr 2, s. 82.

4 M. Witkowski, dz. cyt., s. 20.

4 S. Shuty, dz. cyt., s. 81.
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Grupa bezwzglednych, ale utrzymujacych pozory praworzadnosci finansistéw,
ukazana w Mtodych wilkach, konwersuje w duchu Rzeczpospolitej szlacheckiej —
»To bedzie nasze ksigstwo pomorskie!”, ,Wypijemy za nasza przyjazn, za autostra-
dg, za starg wiare...”. To powrdt do idei indywidualnego wtadztwa, szlachty na fol-
warkach. U kapitalistéw wzbogaconych na handlu przy uzyciu szczgk (dostownie
i w przeno$ni) strasza na palcach groteskowe sygnety legitymizujace nieistniejace
arystokratyczne tradycje. Stynacy z wyrafinowanego elitaryzmu Jacek Dehnel tak
przedstawia réznicg pomigdzy wspotczesnym dandysem w stylu retro a starzeja-
cym si¢ przedsigbiorca wzbogaconym w czasach transformaciji: ,Réznice szly oczy-
wiscie dalej — prezes nosit obraczke i zegarek od Cartiera (odkad dowiedziat sig, ze
rolexy nosza tylko nowobogaccy), Helsztyniski — sygnet [...] i ptaski, stary zegarek
firmy, kt6rej nazwa Wlosowi nic nie méwita™?.

Do uniformu mlodych wilkéw tamtego okresu naleza rowniez kurtki skérzane.
Maltgorzata Musierowicz, znana z hotdowania dawnym obyczajom i ostrej kryty-
ki konsumpcjonizmu, w jednej ze swoich powiesci nastgpujaco opisuje grupe do-
robkiewiczéw: ,Wsréd gosci hotelu Merkury [...] przewazaty wymalowane panie
w jaskrawych, kusych strojach oraz rézne inne indywidua, za to wyraznie dawat si¢
odczu¢ brak ludzi wytwornych. Spora czgé¢ klienteli skfadata si¢ z mlodych mez-
czyzn w dresach lub skérzanych kurtkach. [...] Bierz wigksza partie, bierz dziesie¢
konteneréw — doradzal komus pleczysty trzydziestolatek ze ztotym taricuszkiem
na nadgarstku, ubrany w I$niaca nowiutka kurtke skérzang™. Ta cz¢$¢ garderoby
nalezy do najsilniej nacechowanych znaczeniowo strojéow w ogéle — nosili ja bun-
townicy na motocyklach, piloci, cztonkowie subkultur. Gdy okrywa plecy punka,
rozdarcia, naszywki i ¢wieki $wiadczg o indywidualnej wigzi budowanej podczas
dtugich wieczoréw z igla i nitka i szalonych ucieczek przed grupami skinheadéw.
Zawlaszczona przez biznesmena, 1$niaca nowoscia, roztacza aurg zwierzgcej niemal
sity. Gruba skéra ukfada si¢ w faldy podkreslajace zarys ramion. Sugeruje fowiecka
agresj¢. Odwotuje si¢ do archetypu nonkonformisty w hollywoodzkim stylu: kow-
boja czy motocyklisty; manifestuje niezgode na standardowy uniform biznesowy,
czyli garnitur. Jednocze$nie jest to bunt oswojony, wprzegnicty w tryby konsump-
qji. Podporzadkowany jednemu zasadniczemu celowi — manifestacji $wiezo naby-
tego bogactwa. Nawet dzi$ trudno tanio kupi¢ umilowang przez narybek biznesu
lat 90. kurtke z grubej $wiriskiej skory.

Niektérzy z komentatoréw widza w $miatych rozwiazaniach stylistycznych ce-
chujacych uniform nuworysza gleboko uzasadnione psychologicznie mechanizmy
odreagowywania estetycznej traumy. Przykladowo — wspomniane wezesniej mo-
kasyny ,z wisienkami” s znakiem sprzeciwu wobec ogromnych ztotych klamer
zdobiacych czesto obuwie Edwarda Gierka. Ale warto zastanowi¢ sie, czy sar-
mackie egrety wysadzane drogimi kamieniami, zlotogléw, pasy stuckie, szable
w wykladanych drogimi kamieniami pochwach, ostentacyjny przepych i nielegal-

42 Jacek Dehnel, Balzakiana, Warszawa 2008, s. 228-229.
# M. Musierowicz, Imieniny, Poznan 1998, s. 127-128.
# Por. W. Kalicki, Zachowuj si¢ albo gir!, ,Ksigzki. Magazyn do czytania” 2012, nr 3, s. 52.
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ne przyjecia na zamku Horeszkéw nie dowodza, ze zty smak jest odwiecznym dzie-
dzictwem narodowym polskiej klasy posiadaczy.

,Blichtr jest passé. Obsypana cyrkoniami ostentacja czerwonych dywandw jest
niemodna. Nadeszta epoka nowej skromnosci” — orzekt Karl Lagerfeld na poczat-
ku obecnej dekady®. Patrzac na ulice wielkich polskich miast, fatwo zauwazy¢, ze
nowy minimalizm — rozmaite odcienie szarosci taczone z biela i czernia; obszer-
ne, jednokolorowe tuniki noszone do waskich spodni, geometryczne ostre kroje
i surowe, nieobr¢bione krawedzie — to jeden z najwazniejszych nurtéw w modzie
ostatnich lat. Styl, ktéry wynika z przesytu. Poza ,wielkim o$rodkami” wciaz sty-
cha¢ syreni $piew glamouru lat 90., wciaz docenia si¢ uroki jarmarcznego roman-
tyzmu, poetyke kolazu i atrakcyjno$¢ fotomontazy, a przede wszystkim poczucie,
e wszystko wolno, jak w $redniowieczny miesopust. ,,Zycie, to sg chwile, chwile
/ Tak ulotne, jak motyle, / A zegar daje znak, / Nie zatrzymasz go i tak” — $piewa
weciaz koncertujacy zespét Akcent. Basniowy urok polskiej mody lat 90. zdaje si¢
zastyga¢ gdzieniegdzie w skrystalizowanych polyskliwych formach, niezmiennych
jak stary plakat z Britney Spears, wiszacy latami na $cianie dziewczgcego pokoju.

© N. Garcia, Strategia stylu, przet. E. Basiak, Warszawa 2012, s. 29.
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Transformation chic. Contribution to semiotics of fashion
in the era of transition

The subject of reflection in present article was Polish fashion in the era of trans-
formation, examined as testimony to cultural and social changes as well as a proof
of crystallization of new social, class and gender transformations. The first charac-
teristic figure is “ the modern woman of the 90s” — thus defined by economic ad-
vancement and also emancipatory attitude expressed among others in the formula
of the era’s guidebooks. Media created another ideal: a model reader of “Burda”
magazine; she was able to combine pining for European chic with economic thrift.
Jolanta Kwasniewska is confronted with these ideals herein.

Clothes, that were chosen by the changing society, were divided into two
groups: “elitist” and “plebeian”. “Burda” belonged to the former. The “plebeian”
current is represented in the transition period by the king of bazaar and the chav.
The former exemplifies the carnival spirit and eclecticism of the *90s; the latter, the
most characteristic class habitus of the decade within the meaning of Pierre Bour-
dieu. Equally crucial is combining the new inspirations with national traditions
— most of all: longing for fantasy, independence and sumptuousness of the Sarma-
tians with longing for mythical America. The paper is concluded with a reflection
on sartorial minimalism as a way to counter esthetic chaos of the transition period.

Transformation Chic.
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Krzysztof Jajko

Uniwersytet £6dzki

Skrzynki, talerze i transformacja.
Mtodziencze lata telewizji
satelitarnej nad Wist3

Telewizja satelitarna stata si¢ faktem. Juz podobno co piaty dom w kraju
ma satelitarny talerz. W Warszawie na budynku przy Rondzie ONZ takich
anten jest az dwanascie. Osrodek Badania Opinii Publicznej podaje, ze 10
proc. gospodarstw domowych ma dostep do zagranicznych programéw, od-
bieranych droga satelitarna. Przyjmujac, ze z jednego telewizora korzystaja
2-3 osoby, mozna szacunkowo zaktada¢, iz satelitarna spotecznos¢ nad Wi-
sig liczy juz 2-3 miliony stalych odbiorcéw.

[...] Bez przesady mozna juz méwi¢ o prawdziwej goraczce satelitarnej,
ktéra opanowata caty kraj. Kto moze, stawia talerz na dachu, wtlacza na bal-
kon, przytwierdza do $ciany. W najgorszej sytuacji sa mieszkaricy wiezow-
céw pozbawionych balkonéw. Oni maja jedyne wyjscie — zalozenie wspdlnej
anteny i instalacji kablowej'.

Biorac pod uwagg, iz t¢ wesola nowing redaktor Franciszek Skwierawski ob-
wiescit czytelnikom ,,Rzeczpospolitej” w potowie 1991 roku, mozna by odnies¢
wrazenie, ze poczatek historii telewizji satelitarnej w Polsce zbiega si¢ w czasie z na-
rodzinami III RP. Perspektywa taka jest niezwykle kuszaca, pozwala bowiem na
snucie bardzo chwytliwych paralel. Oto w §lad za wyzwoleniem politycznym idzie
otwarcie naszego kraju na wszelkie dobrodziejstwa, jakie ma do zaoferowania ka-
pitalistyczny raj, na czele z pluralistycznymi, niezaleznymi mediami. W tym sensie
zmiany w praktykach dnia codziennego stanowia pochodng szerszych proceséw
dziejowych, za ktérych przebieg odpowiada stojaca na czele spoleczeristwa waska
elita wtadzy.

Juz w tym miejscu pozwolg sobie ucia¢ tego rodzaju publicystyczne z ducha dy-
wagacje. Opisana tak barwnie przez Skwierawskiego satelitarna goraczka z poczat-

1

F. Skwierawski, Satelitarna gorgczka, ,Rzeczpospolita” 1991, 4-5 maja, s. 10.
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ku lat 90. w zadnym wypadku nie uzasadnia stwierdzenia, ze charakterystyczne
biate talerze pojawity si¢ na tle polskiego nieba dopiero w III RP. Jak to cz¢sto bywa
z goraczka, takze i ta satelitarna charakteryzowata si¢ powolnym wzrostem tempe-
ratury. Zanim kreska na termometrze skoczyta bardzo wysoko w gére, juz w latach
80. wystapito kilka satelitarnych stanéw podgoraczkowych. Problem w tym, ze
wowczas niezbyt uwaznie §ledzono owe wahania temperatury. A nawet jezeli juz
kto$ siggnat po termometr, to odczyt na nim byl na tyle niski, ze wstrzymywano
si¢ przed zbyt daleko idaca diagnoza. Jak czgsto wykazywano, pewng grupke oby-
wateli n¢kato drobne satelitarne przezigbienie, z pewnoscia nie stal za tym jednak
zaden ztosliwy wirus stwarzajacy zagrozenie infekeji szerokich mas.

W artykule tym weiele si¢ w role bardziej dociekliwego diagnosty i przebadam
dwa konkretne o$rodki zapalne satelitarnej goraczki: importeréw sprzetu elektro-
nicznego do odbioru TV SAT i producentéw anten. Cho¢ mam $wiadomos¢, ze
zaproponowana przeze mnie historia satelitarnej choroby nie obfituje w tak niespo-
dziewane zwroty akgji, jak to si¢ dzieje w serialu Dr House, to jednak wydaje mi
si¢, iz czytelnik nie powinien dozna¢ stanu znuzenia lektura. W duzej mierze jest
to zastuga opisywanych przeze mnie nosicieli satelitarnego bakcyla. Kazdy z nich
stanowi dowdd na to, ze w schytkowym PRL-u, ktéry zazwyczaj kojarzony jest
z powszechng apatia spoleczeristwa uwigzionego w niemajacych korica sklepowyc
kolejkach, byto miejsce na entuzjazm i ch¢é nieszablonowego dzialania. Licz¢ na
to, ze — jak kazdy dobry diagnosta — przede wszystkim nie zaszkodz¢ moim pacjen-
tom i w oparciu o przeprowadzone z nimi wywiady opiszg ich dzieje jak najbardziej
rzetelnie. Zanim jednak do tego dojdzie, na wstgpie chciatbym nakresli¢ szerszy
kontekst zjawiska, ktadac szczegdlny nacisk na kwestie techniczne i prawne.

Telewizja z nieba

Nie ulega watpliwosci, ze okreslenie ,telewizja satelitarna” odnosi si¢ do me-
dium oraz towarzyszacych mu praktyk odbiorczych, ktére wszystkim czytelni-
kom s3 dobrze znane (jezeli nawet nie z wlasnego doswiadczenia, to przynajmniej
z opowiesci innych). Ta swojskos¢ , kosmicznej telewizji” w takim samym stopniu
utatwia, jak i utrudnia zadanie jej historykowi. Z jednej strony nie musi on — jak
badacz archeologii mediéw zajmujacy si¢ urzadzeniami, ktére z réznych przyczyn
nie weszty do powszechnego uzytku — opisywaé przedmiotu swych badan od pod-
staw. Z drugiej jednak strony, poniewaz pami¢¢ medialna jest krétka i stare formy
kontaktu z dang technikg szybko i niepostrzezenie ust¢puja miejsca nowym in-
strukcjom, historia danego medium bardzo fatwo wpas¢ moze w putapke ahisto-
rycznoéci. Bez dwéch zdan opis fenomenu telewizji satelitarnej narazony jest na
takie niebezpieczenstwo. Szczegélnie jezeli obszar badan (w sensie geograficznym
oraz czasowym) zaw¢zamy do Polski doby transformacji. Nie mam tu jednak na
mysli transformacji w sensie zmiany ustrojowej i jej nastgpstw, jak to si¢ czgsto zda-
rza w dyskursach naukowym i publicystycznym opisujacych wspétczesng historig
naszego kraju. Zdecydowanie blizsze jest mi szersze rozumienie terminu ,trans-
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formacja”, ktére proponuje Jacek Kurczewski. W jego ujeciu proces transformacji
w DPolsce rozpatrywaé nalezy z perspektywy emancypacji dokonujacej si¢ w rdz-
nych obszarach naszego kraju. Oprécz emancypacji ustrojowej, mozna jego zda-
niem wskaza¢ takze na emancypacj¢ o charakterze spofecznym i gospodarczym.
Takie szersze spojrzenie na proces transformacji wiedzie z kolei do zanegowania
wygodnych podzialéw na okres przed 4 czerwca (ewentualnie 12 wrzesnia) 1989
roku i okres po tych datach. Jak pisze Kurczewski: ,,Zrozumienie terazniejszosci
dokonywane jest w trakcie nieustannej reinterpretacji przesztosci, a zatem, zeby
zdaé sobie z tego sprawe, nie mozna od przesztosci ucieka¢, ale — przeciwnie — trak-
towad zmieniajacy si¢ obraz przesztosci jako ruchomy punkt odniesienia w reinter-
pretacji terazniejszosci”*. Zarysowana tu pokrétce metoda, ktéra pod wzgledem
interpretacyjnego mechanizmu przypomina zasad¢ kota hermeneutycznego, jest
niezwykle twércza, pozwala bowiem na ukazanie zmian dokonujacych si¢ w na-
szym kraju jako pewnego kontinuum. Taki jest tez zamyst tego artykutu. Cheg
w nim dowie$¢, ze w przeciwienistwie do polityki czy publicystyki, gdzie odcinanie
pewnych okreséw ,gruba kreska” jest bardzo uzyteczne, w badaniu historii me-
diéw oraz zwiazanych z nimi praktyk odbiorczych tego typu podejécie absolutnie
si¢ nie sprawdza.

Gdyby trzymacd si¢ Scisle danych faktograficznych, to za poczatek dziejéw tele-
wizji satelitarnej nad Wista mozna by uzna¢ rok 1975. To wlasnie wtedy, na skutek
przytaczenia Polski do miedzynarodowej organizacji krajéw socjalistycznych In-
tersputnik, w Psarach w Gérach Sw1qtokrzysk1ch rozpoczela prace naziemna stacja
tacznosci satelitarnej. Od razu nalezy zaznaczy¢, ze w tamtych czasach niezaleznie
od tego, po ktérej stronie zelaznej kurtyny eksploatowano sygnaty z kosmosu, ko-
munikacja satelitarna opierata si¢ na tym samym schemacie dziatania. Podstawg
tacznodci stanowily satelity telekomunikacyjne stuzace gléwnie przekazywaniu
rozméw telefonicznych, za$ programy telewizyjne transmitowano niejako przy
okazji. Co jednak najwazniejsze, transpondery umieszczone na satelitach teleko-
munikacyjnych posiadaty bardzo mata moc (20 W), w zwiazku z czym do odbio-
ru sygnaléw audiowizualnych konieczne byto zastosowanie anten parabolicznych
o ogromne;j $rednicy (pierwsza antena zainstalowana w Psarach liczyta 12,5 metra,
druga — bagatela — 32 metry)’.

Te czysto techniczne ograniczenia powodowaly, ze przez dtugi czas telewizyjna
tacznos¢ satelitarna sprowadzata si¢ do komunikacji pomigdzy duzymi sieciami
telewizyjnymi. W przypadku Polski dostgp do sygnatu z kosmosu miat oczywiscie
monopolista w zakresie emisji programéw telewizyjnych — Radiokomitet. A po-
niewaz instytucja ta, jak wszystkie inne (a moze nawet bardziej), podlegata bez-
posredniej kurateli Partii, bez wigkszej przesady stwierdzi¢ mozna, iz monopol na
telewizj¢ satelitarng w PRL-u w pierwszych latach jej funkcjonowania posiadato
panstwo. To wladza decydowata, ktére zagraniczne programy nadajg si¢ do roz-

2 rczewskl, Sciezki emancypacji. Osobista teoria transformacji ustrojowej w Polsce, Warszawa 2009,
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o ecki, Centrum lgqcznosci satelitarnej w Psarach, ,Audio-Video” 1985, nr 1, s. 10-11.
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powszechniania w socjalistycznej Polsce, i za posrednictwem sieci rozsiewczej Te-
lewizji Polskiej retransmitowata je wcisnigte w raméwke pierwszego lub drugiego
programu. Przy okazji warto zauwazy¢, ze Partia wykazywata si¢ w tym wzgledzie
ogromnym cynizmem, o czym najlepiej $wiadczy wypowiedz wizytujacego sta-
cje w Psarach w roku 1975 ministra tacznosci, Edwarda Kowalczyka: ,[...] czlo-
wiek wspdlczesny moze by¢ wolny dzigki dostgpowi i korzystaniu z informacji™.
Oczywiscie, czego przedstawiciel wladzy nie dodal, byta to wolno$¢ szczegdlnego
rodzaju. Wszak obywatel mégt odbierad i korzysta¢ tylko z tych informadji, ktére
wezesniej wyselekcjonowato dla niego odpowiednie gremium ekspertéw od po-
prawnego myslenia.

Ta praktyka reglamentacji dostgpu do telewizji satelitarnej przetrwata do korica
istnienia PRL-u. Najlepszym tego dowodem jest niezwykle popularny u schytku
lat 80., prowadzony przez redaktora Jerzego Klecht¢ program Blizej swiata, w kt6-
rym raczono polskich odbiorcéw wyimkami z telewizji zachodnich, migdzy inny-
mi teledyskami. Z zagranicznych materialéw audiowizualnych chetnie korzystaty
takze redakeje informacyjne, na czele z Panoramg. Biorac pod uwage wszystkie
wymienione powyzej fakty, wysnu¢ mozna tezg, iz w latach 70. i 80. dla duzej
czgsci Polakéw ogladanie telewizji satelitarnej byto réwnoznaczne z ogladaniem re-
transmitowanych przez TVP zachodnich materiatéw audiowizualnych w ramach
programéw rodzimych. Telewizja satelitarna w warunkach padstwa socjalistycz-
nego stanowita zatem catkowite wypaczenie idei przy$wiecajacej upowszechnianiu
telewizji satelitarnej na Zachodzie. O ile tam, poprzez obstugg sieci telewizji kablo-
wej, nowe medium stuzylo gruntownemu poszerzeniu oferty programowej, o tyle
w Polsce wykorzystywano je zaledwie w celu nieznacznego wzbogacenia wlasnej
raméwki telewizyjnej, w oparciu o zasadg Scistej selekcji niepoprawnych politycznie
lub obyczajowo materiatéw.

Nie oznacza to wszakze, ze wladza zachowata monopol na telewizj¢ z nieba
do ostatnich dni istnienia PRL-u. Otéz juz na poczatku lat 80. pojawily si¢ na
Zachodzie zestawy satelitarne umozliwiajace przechwytywanie kosmicznego sy-
gnatu nadawanego przez satelity telekomunikacyjne i ogladanie go bez posrednic-
twa sieci kablowych. W ten sposéb na dtugo zanim nadawcy telewizyjni oficjalnie
zdecydowali si¢ na bezposrednia transmisj¢ programéw do widzéw prywatnyc
(DBS — Direct Broadcasting Satellites), w Europie mozliwym stat si¢ indywidualny
odbiér telewizji satelitarnej. Podobnie jak w przypadku innych medialnych nowi-
nek, wies¢ o Free TV SAT bardzo szybko zawedrowata nad Wiste. Duzo wskazuje
na to, ze juz na przefomie 1983/1984 roku do Polski pokatnie sprowadza¢ zaczgto
pierwsze zestawy do odbioru telewizji satelitarnej. Wyposazone w anteny o Sredni-
cy 180 centymetréw bez problemu pozwalaty na przechwytywanie sygnatéw z za-
chodnich satelitéw telekomunikacyjnych Eutelsat czy Intelsat. Tym samym w Pol-
sce wyksztatcad zaczeta si¢ whasciwa dla telewizji satelitarnej postawa odbiorcza.
Jej istota sprowadzata si¢ do niczym nieskr¢gpowanego wyboru sposréd ogromnej
ilosci proponowanych przez nadawcéw tresci. Od tego momentu w naszym kraju

* K. Michalewicz, Ziemia, kosmos, ziemia. W stacji satelitarnej w Psarach, ,Studio” 1975, nr 5, s. 32.
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odbiér sygnatéw z kosmosu odbywa si¢ zatem dwutorowo. Z jednej strony zde-
cydowana wickszo$¢ Polakéw skazana jest na wybidrcze programy pokroju Blizej
Swiata, z drugiej strony rosnaca z roku na rok garstka szcze$liweéw karmi swe
zmysly nieprzerwanym potokiem obrazéw i dzwiekéw z Zachodu.

Opisana powyzej praktyka prywatnego importu odbiornikéw i anten TV SAT
do Polski sprawita, ze — identycznie jak w przypadku innego, niezwykle popu-
larnego wsréd rodakéw medium, a wige wideo — nastat czas satelitarnej anarchii.
Wiadza w miarg szybko zreflektowata si¢ jednak, iz nie moze dopusci¢ do sytuacji,
w ktérej straci kontrole nad kolejnym sektorem audiowizualnej komunikagji. Tym
bardziej, ze o ile technika wideo stanowita domeng eskapistycznej rozrywk?, o tyle
telewizja satelitarna grozita przedostaniem si¢ do kraju za posrednictwem zachod-
nich kanatéw informacyjnych wywrotowych tresci o charakterze czysto politycz-
nym. Czarg goryczy przelata informacja, zgodnie z ktdra paristwa zachodnie pod-
jety decyzje o zawieszeniu na europejskim niebie jeszcze do korica lat 80. satelitow
DBS umozliwiajacych — dzigki transponderom o mocy 45 W — odbidr programéw
telewizyjnych nawet za pomocg anten o $rednicy 60 centymetréw.

Dla Partii otwartym pozostawalo tylko jedno pytanie: jak uporaé si¢ z tym
niechcianym dzieckiem kosmicznej komunikacji? Swiadectwem targajacych wla-
dzg rozterek jest wydana w roku 1987 przez Ministerstwo Obrony Narodowej
ksiazka Gos¢ czy intruz z kosmosu?. Cho¢ na prawie 200 stronach jej autorzy klu-
czg pomiedzy jedng a drugg z wymienionych w tytule opcji, ostateczna konkluzja
wyplywajaca z tego elaboratu jest w miar¢ klarowna: na dzien dzisiejszy, kiedy
telewizja rodzima nie jest w stanie zaproponowad w miarg atrakcyjnej alternatywy
dla eksplodujacych zywymi kolorami i dzwigkami programéw zachodnich, nalezy
przystapi¢ do kontrofensywy o charakterze pozaartystycznym. Taka konfrontacyj-
na postawa jest w pelni uzasadniona, gdyz, jak dowodza autorzy publikagji, co do
~ewidentnego zainteresowania zachodnich osrodkéw propagandowych systemem
DBS z zamiarem wykorzystania go w walce ideologicznej przeciwko spoleczeni-
stwom panstw o odmiennych ustrojach, neutralnych, a nawet zaprzyjaznionych
— nie mamy watpliwo$ci™.

Trudno ustali¢, kiedy doktadnie powyzsze stowa przelano na papier. Uwzgled-
niajac jednak cykl wydawniczy, mozna zaktada¢, ze do tego natchnionego procesu
tworczej kreacji doszlo na poczatku 1986 roku. Mniej wigcej w tym samym czasie,
bo 20 lutego, Minister Lacznosci wydat stynne rozporzadzenie regulujace prawo do

> Wyjatek od tej reguly stanowily wydawane w drugim obiegu kasety wideo, na ktérych rozpo-

wszechniano zakazane tresci o tematyce politycznej. Taka pozakinows dystrybucj¢ zorganizowa-
no chociazby dla glosnego pétkownika Przestuchanie. Przeprowadzone w ramach projektu Nowe
Media PRL wywiady z cztonkami Slaskiego Klubu Fantastyki wskazuja, ze nielegalne pokazy tego
filmu odbywaly si¢ nie tylko w §rodowiskach opozycyjnych, ale takze wéréd niezaangazowanych
w polityke fanéw science fiction. Fakt ten wskazuje, iz kasety z wywrotowymi tre$ciami mogly
dociera¢ do sporej czgsci spoteczenistwa. Jednak biorac pod uwage niewielka liczbg tytutéw, keére
wydano w drugim obiegu, skala zjawiska z pewnoscia byta dozo mniejsza anizeli w przypadku ,,pi-
rackiej” dystrybugji rozrywkowych filméw z Zachodu.
¢ A. Fryszkiewicz, M. Grabski, J. Sarosiek, Gos¢ czy intruz z kosmosu?, Warszawa 1987, s. 71.

34 pANC)pT'KUM ...........................................................................

........................................................................... 1. Przemiany medialne



Krzysztof Jajko

posiadania ,,odbiornikéw innych niz powszechnego uzytku”. Te bezprecedensowa
decyzje resortu w taki sposob na famach ,Polityki” thumaczyt Janusz Fajkowski,
dyrektor Departamentu Stuzby Radiokomunikacyjnej w Ministerstwie Lacznosci:
»Zadnemu paristwu nie jest obojetna sprawa odbioru obcych systeméw satelitar-
nych. Nie mozna tez tego pusci¢ na zywiol. Jak wygladatyby nasze dachy, gdyby
kazdy instalowatl sobie indywidualng anteng? Jakis fad przestrzenny w krajobrazie
musi zosta¢ zachowany. Poza tym jest jeszcze kwestia formalna i prawna, a przede
wszystkim — opfat za korzystanie z obcych systeméw satelitarnych™. Jak wigkszos¢
wypowiedzi przedstawicieli wladzy, takze i t¢ cechowat wysoki stopieni hipokryzji.
Konieczno$¢ wprowadzenia zezwoleri na posiadanie i uzywanie telewizji satelitarnej
uzasadniano bowiem, wskazujac na problemy, o ktére tak naprawde nikt nie dbat.

Zgodnie z postanowieniami ministerialnego rozporzadzenia kazdy obywatel,
keéremu zamarzylo si¢ posiadanie telewizji satelitarnej, oprécz dysponowania kiesa
wypelniong po brzegi dewizami (cena zestawu TV SAT w potowie lat 80. siggata
1500 dolaréw)®, musiat uzyska¢ takze zezwolenie na zakup oraz dalsze uzywanie
nowego medium. Poniewaz jednak szczegbtowych zasad przyznawania zezwolen
nie ustalono od razu, odpowiedzialna za ich przydzial Parstwowa Inspekcja Ra-
diowa (PIR) wstrzymywala si¢ z jakakolwiek decyzja do marca 1987 roku. Formal-
nie zatem przez ponad rok legalne posiadanie oraz uzywanie telewizji satelitarnej
w Polsce bylo niemozliwe. Ustawa zabraniata bowiem samowolnej instalacji anten
oraz odbiornikéw TV SAT, a nikt (poza Radiokomitetem) nie mégt liczy¢ na wy-
stawienie mu wymaganego zezwolenia.

W ciagu tego roku satelitarnej prohibicji w okregowych wydziatach PIR ztozo-
no w sumie 260 wnioskéw®. Liczba ta — w poréwnaniu z liczbg oséb, ktére w tym
samym czasie byly szczg$liwymi posiadaczami magnetowidéw — nie przedstawia
si¢ zbyt imponujaco”. Bez watpienia czynnikami hamujacymi masowy dostep do
telewizji satelitarnej byly wysoki koszt komponentéw elektronicznych i proble-
my, jakich nastreczaty w szmuglu anteny o Srednicy 180 centymetréw. By¢ moze
wplyw na ograniczenie liczby wnioskéw miata réwniez wypowiedz przedstawiciela
ministerstwa wskazujaca na to, ze zezwolenia planowano wydawa¢ przede wszyst-
kim instytucjom i osobom, ktérym s3 one potrzebne, na przyktad z racji wykony-
wanej pracy, a wigc dziennikarzom, badaczom kultury masowej czy producentom
sprzetu telewizyjnego'!.

Wiadza — widzac, ze skala satelitarnego szaleristwa nie jest zbyt duza — odzy-
skata rezon i ostatecznie zgodzita si¢ na wydanie wnioskodawcom odpowiednich

7 M. Henzler, U wrdt satelitarnego raju, ,Polityka” 1986, 3 maja, s. 12.

8 Warto przypomnie¢, ze na poczatku 1987 roku na czarnym rynku jednego dolara mozna bylo naby¢
za 970 zlotych (zob. co - gdzie-za ile?, ,;Top” 1987, nr 1, s. 7). Natomiast przecigtne wynagrodzenie
w tym samym czasie wahato si¢ w granicach 30 tysigcy zlotych.

?J. Mojkowski, Swiat w talerzu, ,Polityka” 1987, dodatek , Polityka-Eksport-Import”, nr 6, s. 8.

10\ 1987 roku liczbe wszystkich magnetowidéw w Polsce szacowano na okoto 600 tysigcy. Zob. K. T.
Toeplitz, My i nasz system, ,Polityka” 1987, 20 czerwca, s. 1, 7.

' M. Henzler, dz. cyt.
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zezwolenl. Zasadniczo nie zmienialo to jednak faktu, ze dostgp do telewizji sateli-
tarnej nadal obarczony byt licznymi trudnosciami, na czele z restrykcjami o cha-
rakterze czysto urzedowym. Nalezy bowiem pamigtaé, ze zanim PIR wydal po-
zytywng decyzje, kazdy wniosek opiniowat odpowiedni dla danego okregu Urzad
Ministerstwa Spraw Wewngtrznych. Oczywiscie do spetnienia byla jeszcze cata
masa formalno$ci. Kazdy wnioskodawca musial wypelni¢ liczne druki (osobno
wystepowalo si¢ o zezwolenie na zakup zestawu TV SAT, a osobno o mozliwos¢
jego uzywania) oraz uisci¢ odpowiednie optaty skarbowe'.

Te niewatpliwie spowalniajace ekspansje telewizji satelitarnej nad Wista urzedo-
we procedury szybko staly si¢ przedmiotem atakéw co bardziej postgpowych publi-
cystéw, szczegdlnie tych skupionych wokét ,Polityki”. Najwigkszym wojownikiem
o wolnos¢ dostepu do kosmicznej komunikacji okazat si¢ Krzysztof Teodor Toeplitz,
ktéremu nie przeszkadzato to jednoczesnie popiera¢ jedynej stusznej polityki Woj-
ciecha Jaruzelskiego. Owa dos¢ ekwilibrystyczna postawa jednego z kluczowych
pi6r schytkowego PRL-u kaze zreszta podejrzewad, iz cala ta publicystyczna bata-
lia o satelitarng abolicj¢ byta z géry ustawiona. W kazdym razie Toeplitz w swych
licznych artykutach, oburzajac si¢ gtéwnie na absurdy urzedniczej machiny, dobit-
nie wskazywat na konieczno$¢ odrzucenia, jak to ujmowal, ,postawy separatystycz-
nej”. Zdaniem publicysty, na skutek dokonujacej si¢ whasnie rewolucji medialnej
definitywnie koriczg si¢ czasy monopolu jakiejkolwiek wladzy na informacje. Aby
nada¢ swym rozwazaniom odpowiednia range, Toeplitz si¢ga po autorytet z najwyz-
szej politycznej potki. Jak czytamy: ,Ten proces, wywolany przez technike, zbiega
sic w niezwykle szczesliwy sposéb z okresem przemiany myslowej wywotanej w na-
szym obozie przez gorbaczowskie hasto »jawnosci«. Oznacza ono w istocie odejscie
od préb konstruowania rzeczywistosci »stusznej, na rzecz rzeczywistosci prawdziwej
oraz ambicj¢ przestawienia systemu informacyjnego z modelu restrykcyjnego, pole-
gajacego na tlumieniu informacji niekorzystnych lub niepomyslnych na model pole-
miczny, to znaczy konfrontujacy racje przy poszanowaniu dla podstawowej materii
informacyjnej, traktowanej jako jawna™“. Nie ulega watpliwosci, iz w tym ustgpie
Toeplitz wykazat si¢ sporym darem egzegetycznym. Z pewnoscig nikt nie mégtby
mu postawi¢ zarzutu nadinterpretacji, skoro Michait Gorbaczow juz na pierwszej
stronie swojej ksiazki-manifestu Przebudowa i nowe myslenie, odnoszac si¢ do kwestii
stosunkéw miedzynarodowych, pisze: ,,Powinni§my obcowac ze soba, powinni$my
rozwiazywac¢ problemy w duchu wspétpracy, a nie wrogosci”™. Zdecydowanie mniej
finezyjnie, ale ze zdecydowanie wigkszym zapatem anizeli Toeplitz, wolnosci dostepu
do telewizji satelitarnej domagat réwniez na famach ,Polityki” Jacek Mojkowski. Jak
pisze w artykule z marca 1987 roku: ,, Ttumaczy¢ si¢ pod koniec wieku w urzedzie,
dlaczego chce si¢ ogladad telewizjg, to jednak jakas bzdura™.

12 J. Machejek, Odméwié, odméwié, odméwié...?, ,;TV SAT Magazyn” 1989, nr 1, 5. 7.
13 K. T. Toeplitz, dz. cyt.
4 Tamze.

5 M. Gorbaczow, Przebudowa i nowe myslenie. Dla naszego kraju i dla catego swiata, ttum. A. Kurkus,
J. Malczyk, H. Mirska-Lasota, 1. Zakrzewski, Padstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988, s. 5.
¢ J. Mojkowski, dz. cyt.
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Na przetarte przez publicystéw prasowych szlaki w ostatnich miesiacach ist-
nienia PRL-u wkroczyta wtadza. Dnia 13 lutego 1989 roku Minister Transportu,
Zeglugi i Lacznosci wydat rozporzadzenie, ktére praktycznie zniosto wszystkie
dotychczasowe ograniczenia w dostepie do telewizji satelitarnej. Odtad kazdy,
kto chcial odbiera¢ telewizyjne programy z kosmosu, musial wylacznie zareje-
strowaé swoj odbiornik u naczelnika wtasciwego urzedu pocztowo-telekomu-
nikacyjnego. I tym razem nie obylo si¢ jednak bez pewnych komplikacji. Cho¢
rozporzadzenie weszlo w zycie na poczatku marca, Inspekcja Generalna PIR
wystata do wszystkich podleglych sobie jednostek telex, w ktérym zalecita prze-
kazywanie uprawnieni i spraw zwiazanych z rejestracjag Okregowym Dyrekcjom
Poczty, Telefonu i Telegrafu od 1 do 30 kwietnia’. W rezultacie trudno dzi$
wskazad konkretng datg, od ktérej w Polsce zaczyna si¢ era wolnego dostepu do
telewizji satelitarnej.

Wydaje si¢, ze ta zmiana podejscia wladzy do telewizji z nieba wynikata
w duzej mierze z wypracowania w ramach RWPG planu satelitarnej kontro-
fensywy. Zgodnie z ustaleniami, ktére poczyniono juz w roku 1987, w latach
1990-1992 na orbicie geostacjonarnej pojawi¢ si¢ miaty pierwsze socjalistyczne
satelity radiodyfuzyjne, w latach 1990-1993 planowano budowe szeregu naziem-
nych stacji nadawczych miedzy innymi w Polsce, Rumunii oraz Czechostowadji,
za$ do roku 1992 do powszechnej sprzedazy wprowadzone miaty zosta¢ urza-
dzenia odbiorcze TV SAT do uzytku indywidualnego®®. Te dalekosi¢zne plany
zniweczyl oczywiscie nagly rozpad bloku sowieckiego w drugiej potowie 1989
roku. Z drugiej strony, znajac stabosci socjalistycznej gospodarki planowej, moz-
na przypuszczaé, iz w rzeczywistodci satelitarna kontrofensywa paristw RWPG
ciagnetaby si¢ zdecydowanie dtuzej, anizeli zalozono w oficjalnie ogloszonym
harmonogramie prac.

Jak zatem widzimy, proces upowszechniania telewizji satelitarnej w Polsce
przebiegat wielotorowo, na co wptyw mialy w réwnym stopniu czynniki tech-
niczne, jak i polityczne oraz legislacyjne. Z pewnoscia powaznym naduzyciem
bytoby stwierdzenie, iz do wybuchu satelitarnej goraczki przyczynily si¢ zmiany
ustrojowe. Wszak juz od kwietnia 1989 roku znikaja wszelkie restrykcje zwigzane
z posiadaniem i uzywaniem zestawéw do odbioru TV SAT. Co wigcej, na lata
1983/84-1986 przypada okres satelitarnej anarchii, kiedy to co bardziej przedsie-
biorczy Polacy pokatnie zaopatruja si¢ w nieobjete prawnymi regulacjami odbior-
niki i anteny. Jak bedg si¢ starat wykaza¢ w dalszej czgéci artykutu, wymienione
powyzej czynniki spowodowaly, ze na dtugo zanim w Polsce doszlo do ustrojowej
transformagji, rynek telewizji satelitarnej byt juz w petni uksztattowany, zaréwno
w zakresie handlu urzadzeniami odbiorczymi, produkdji anten, jak i ustug zwiaza-
nych z ich instalacja.

7 MA]J, Wolno, wolno, wolno, ,TV SAT Magazyn” 1989, nr 2, s. 6.
'8 A. Jamitowski, Program z sateliry, ,Pan” 1987, nr 1, s. 46, 60.
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Importerzy

Problem indywidualnego odbioru telewizji satelitarnej w PRL-u wyplynat na
forum publicznym w momencie, gdy $wiatlo dzienne ujrzato rozporzadzenie Mi-
nistra £acznosci z roku 1986. Natomiast, o czym byla mowa wezesniej, pierw-
sze zestawy odbiorcze TV SAT pojawily si¢ nad Wista prawdopodobnie juz na
przetomie lat 1983/1984. Przez ponad dwa lata posiadanie telewizji satelitarnej
w socjalistycznej Polsce stanowito zatem domeng sfery prywatnej. Ten zupelny
brak zainteresowania pierwszym satelitarnym stanem podgoraczkowym ze strony
czynnikéw oficjalnych (takich jak chociazby prasa) powoduje, ze opis wezesnych
lat ekspansji nowego medium w PRL-u jest do$¢ utrudniony. W zasadzie bazowa¢
mozna w tym wzgledzie wylacznie na wywiadach ze $wiadkami historii. Ponizej
postaram si¢ opisa¢ pierwsze lata telewizji satelitarnej nad Wisla w oparciu o re-
lacj¢ Marka Czajkowskiego, ktéry pierwsze zestawy TV SAT zaczat sprowadzaé
do Polski tuz po zakoriczeniu stanu wojennego®. Poniewaz jednak w latach 80.
proceder tak zwanego prywatnego importu rozkwitl na niespotykana wcze$niej
skale, niemozliwym jest ustalenie, kto pierwszy przemycit do Polski zestaw do
odbioru TV SAT, ani tez ile w sumie takich urzadzeri przywieziono do naszego
kraju przed rokiem 1986.

W przypadku Marka Czajkowskiego pomyst na sprowadzanie odbiornikéw
satelitarnych za zelazng kurtyng od poczatku wykraczal poza waskie ramy im-
portu prywatnego. Jeszcze w czasie stanu wojennego razem ze swym przyjacie-
lem, polonusem mieszkajacym na state w Szwecji, postanowit zalozy¢ w Skan-
dynawii prywatng firm¢ o nazwie Porion. Pierwotnie miata si¢ ona zajmowa¢
importem réznego rodzaju urzadzen, sprz¢tu, a nawet mebli z Polski do Szwedji.
Wstepne plany szybko ulegly jednak zmianie i w kolejnych latach spétka spe-
cjalizowata si¢ juz wylacznie w imporcie anten i odbiornikéw satelitarnych, ale
w przeciwnym kierunku:

To byt przypadek. Ten méj wspdlnik poszedt na takie targi elektronicz-
ne w Sztokholmie. I na tych targach po raz pierwszy [zobaczyt telewizje
satelitarng]®. Bo w Szwedji to tez byta nowos¢. W Ameryce to si¢ wezesniej
pokazato. I on tam na tych targach w Szwecji méwi: ,,A jest tam taka firma,
[kt6ra] wystawia anteny satelitarne, i moze by co$ z tym zrobié. Mi si¢ to
bardzo spodobato. Nastgpnego dnia przyjechalem do Sztokholmu, kupitem
trzy anteny satelitarne, wszystkie, jakie na tej wystawie byly. Pamigtam, za-
placitem chyba z 10 tysigcy dolaréw za to wszystko. To byty wtedy ogromne
pieniadze. Za 10 tysigcy dolaréw to mozna byto kupi¢ sze$¢ Fiatéw 125p.
I te anteny sprowadzitem do Polski.

1 Przeprowadzony przez autora artykutu wywiad zarejestrowany zostat dnia 16 wrze$nia 2015 roku
w Warszawie i znajduje si¢ w zbiorach projektu badawczego Nowe Media PRL, ktéry realizowany
jest w Instytucie Kultury Wspétczesnej UL (podobnie rzecz ma sig ze wszystkimi innymi wywiadami
przywoltywanymi w tym tekscie).

» Fragmenty wypowiedzi w kwadratowych nawiasach dodatem w trakcie redakcji wywiadu, aby
dostosowac formg relacji méwionej do wymogéw tekstu pisanego.
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Jak dalej wykazuje Marek Czajkowski, wwéz do Polski sprzetu do odbioru
telewizji satelitarnej nie stanowit wickszego problemu, poniewaz w pierwszej po-
towie lat 80. nikt, tacznie z celnikami, nie wiedzial, do czego te urzadzenia wta-
$ciwie stuza. Powodzeniu calej operacji sprzyjat takze fake, iz kupione na targach
w Sztokholmie anteny mialy specyficzng budowe. Czasze nie byly wykonane
z litego materiatu, ale z siatki. Jednak to, co ulatwilo przewéz sprzetu przez gra-
nicg, szybko okazalo si¢ powaznym problemem:

Jak te anteny przywiezlimy do Polski, to prébowalismy przez trzy mie-
siace odebrac jaki$ sygnal na tych antenach, ale si¢ okazato, ze si¢ nie da.
I nie byto takiej mozliwosci. Bo po pierwsze Polska byla w takim zasiegu
[satelitéw], Ze to nie dziatalo. A po drugie te anteny miaty inna czestotliwos¢
tych konwerteréw.

Wyraznie niezrazony cala przygoda Czajkowski z miejsca podjat dziatania ma-
jace na celu zapoznanle si¢ z nowym medium i ustalenie, jakie parametry tech-
niczne musza mie¢ urzadzenia, aby dziataty w Polsce. Swiadek tak oto kwltu]e ten
okres poszukiwan: ,Byta to wspaniata przygoda. Z pét roku to trwato, zanim to
wszystko rozszyfrowalismy”.

Gdy juz ustalono, jakie odbiorniki (tak zwane skrzynki) i anteny nadaja si¢
do odbioru telewizji satelitarnej nad Wista, Czajkowski sprowadzit sobie pierwszy
zestaw do wlasnego uzytku. Oczywiscie TV SAT, w przeciwieristwie do wideo,
bylo medium, ktdrego posiadanie trudno byto ukry¢, ze wzgledu na konieczno$é
instalacji duzych rozmiaréw anteny parabolicznej (w Polsce dobra jako$¢ sygnatu
gwarantowaty w latach 80. anteny o $rednicy od 180 centymetréw wzwyz):

Ja mieszkalem wtedy na széstym pietrze i postawilem te antene na da-
chu. Nikogo si¢ nie pytalem o zgode, tylko sobie ja postawitem. I w sasied-
nim [bloku] mieszkat komendant milicji. I oczywiscie si¢ zainteresowali, co
to jest. Skad to si¢ wziglo i dlaczego to ma tak by¢. I potem doszly do mnie
takie plotki, ze to podobno ja jestem jaki$§ wysoki funkcjonariusz i to jest
jakas specjalna satelita do odbioru specjalnych danych. Nawet nie wiedzieli,
ze to jest telewizja. I [powiedzieli]: ,Nie ruszaé tej sprawy”.

Ustalenie, czy organa podlegajace Ministerstwu Spraw Wewngtrznych rze-
czywiscie zignorowaly sprawe samowolnej instalacji przez Czajkowskiego anteny
satelitarnej, wykracza poza przyjete w tym artykule cele i wymaga gruntownych
badan, chociazby w archiwach IPN. Nie ulega jednak watpliwosci, ze w pierw-
szych latach problem telewizji satelitarnej dla wladzy w zasadzie nie istnial.
Swiadczy o tym najdobitniej fakt, iz rozporzadzenie Ministra Lacznosci datuje
si¢ dopiero na poczatek 1986 roku. Takze z relacji Czajkowskiego wynika, ze
przez dtugi czas mégl on prowadzi¢ swoja dziatalnos¢ bez wigkszych przeszkéd.
Co wigcej, nieuregulowany w zaden sposéb status telewizji satelitarnej dziatat na
korzy$¢ calego przedsiewzigcia:
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Ten sprzet, jak si¢ przewozilto przez granice, to mozna byto powiedzie¢,
ze to jest odbiornik do odbioru telewizji satelitarnej. Bo to nie bylto w taryfie
celnej. Bo wtedy nikt sobie nie wyobrazal, ze co$ takiego moze by¢. To si¢
nie mie$cito w zadnych przepisach, tak jako$ szczedliwie. W zwiazku z tym
stawka celna byla zero. Bez problemu si¢ to przewozito. Nawet nie trzeba
bylo tego chowaé i oszukiwac.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze sam $wiadek prébuje przedstawi¢ wlasng
interpretacj¢ tej dziwnej, defensywnej postawy wiadzy:

To bylo $mieszne, bo to byt przeciez nielegal. Przeciez czasy komuny
byly. Ale poniewaz wtadza miata juz wtedy klopoty... Dowiedziatem sig, ze
w Komitecie Centralnym byta ta sprawa postawiona. Ale towarzysze mach-
ngli: ,Nie, to niewarte zawracania sobie tym glowy. Tutaj ludzie nie majg co
je$¢, tu podwyzki sa zarcia, a my si¢ tu jakimi$ antenami dla miliarderéw
zajmujemy’.

Oczywiscie w tym wytlumaczeniu jest sporo racji, z drugiej jednak strony
wydaje si¢, ze przymkniecie przez wtadz¢ oka na pokatny import zestawow do
odbioru TV SAT wynikato z ogdlnej stabosci systemu socjalistycznego w dosto-
sowywaniu si¢ do ciggle zmieniajacych si¢ warunkéw (zaréwno tych wewngtrz-
nych, jak i zewnetrznych). Przeciez w roku 1983 czy 1984 w gospodarce planowej
PRL-u nie mozna bylo uwzgledni¢ takiego fenomenu jak telewizja satelitarna
indywidualnego odbioru, bo podstawowe wytyczne dla rozwoju gospodarczego
na kolejne lata tworzono w momencie, gdy nowe medium jeszcze nie funkcjono-
walo. Pamietajmy takze o tym, ze oficjalnie przyjety przez grupe RWPG plan
rozwoju socjalistycznej telewizji satelitarnej dla paristw Europy Srodkowej przy-

padat dopiero na lata 1990-1993.

Nie ulega watpliwosci, ze fakt tego immanentnie wpisanego w gospodarke
socjalistyczng ,planowego poslizgu” byt niezwykle korzystny dla firm takich jak
Porion. Cho¢ na lata 80. przypada w Polsce okres gruntownych reform gospodar-
czych, majacych na celu ,urealnienie” systemu i jego liberalizacj¢ w sensie ekono-
micznym, to jednak nadal niepodwazalnym pozostaje dogmat o hamowaniu kon-
kurencji, jaka dla firm paristwowych moéglby rodzi¢ coraz bardziej prezny sektor
prywatny. Do roku 1989 absolutnie niewyobrazalna byta sytuacja, w ktérej jakis
rzemie$lnik czy tez spotdzielnia rzemieslnicza wytwarza wigcej produktéw danej
kategorii anizeli specjalizujacy si¢ w ich produkgji moloch pafdstwowy. Podobnie
rzecz miata si¢ z handlem i wszelkiego rodzaju ustugami. A zatem jedynym obsza-
rem, gdzie ,prywaciarze” mogli si¢ wykaza¢, byty gospodarcze luki wynikajace ze
zbyt powolnego mechanizmu aktualizacji harmonogramu rozwoju panistwa?®.

Po tym, gdy Marek Czajkowski zainstalowal anteng satelitarng w swoim bloku,
a nastepnie za pomocg sieci AZART udostepnil programy sasiadom, o jego firmie

* Por. D.T. Grala, Reformy gospodarcze w PRL (1982-1989). Préba uratowania socjalizmu, Warszawa
2005, s. 260, 268-269.
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zaczeto robi¢ si¢ glosno. Automatycznie pojawili si¢ tez pierwsi klienci ztaknieni
sygnatu z kosmosu. Rekrutowali si¢ oni zasadniczo z dwéch kregéw spotecznych:

Byli ludzie biznesu, ale tego prywatnego biznesu. Byli artysci: aktorzy,
muzycy. Do nas czgsto przyjezdzal Krajewski. Bo tam byty programy mu-
zyczne na satelicie. Gléwnie byli [jednak] ludzie z prywatnego biznesu. To
byli ludzie, ktérzy w tamtych warunkach komunistycznych prowadzili ja-
kie$ drobne przedsigbiorstwa i sta¢ ich byto na to, zeby sobie kupi¢ anteng
za dwa tysiace dolaréw.

W tej wypowiedzi uderza przede wszystkim fake, iz rynek telewizji satelitarnej
w DPolsce w okresie 1983/84-1986/87 byl rynkiem catkowicie zamknigtym. Mé-
wigc krétko, polegat on na tym, ze ,,prywaciarze” sprowadzali niedostgpny w kraju
sprzet innym ,,prywaciarzom”. Oczywiscie sytuacja ta stanowita odzwierciedlenie
szerszych proceséw spotecznych. Poniewaz na lata 80. przypada szczytowy okres
niedoboru na wszelkie dobra konsumpcyjne oferowane w oficjalnym obiegu, ci,
ktérzy na skutek prywatnej aktywnosci gospodarczej posiadali jakakolwiek nad-
wyzke pieniedzy, niejako zmuszeni byli do innych form inwestowania wytworzo-
nego przez siebie kapitatu. Jak wykazuje Jerzy Kochanowski, nieuspofeczniona
dziatalno$¢ ,dawata duze, czgsto nieopodatkowane i niewykazane dochody, lo-
kowane w jak najbardziej czarnorynkowych dewizach i zltocie, lub sktaniata do
rozwijania technik przemytniczych, dostarczajacych zaréwno wyzej wspomniane
przedmioty tezauryzacyjne, jak i nieosiagalne na oficjalnym rynku artykuty luk-
susowe’ 2,

Owo zawgzenie grupy docelowych klientéw na zestawy TV SAT do kregu
sprywaciarzy” rodzito tez pewne korzysci z punktu widzenia marketingowego.
Poniewaz dziatajacy w sektorze nieuspolecznionym przedsigbiorcy stanowili do$¢
zwarta, polaczong bliskimi relacjami osobistymi spolecznos¢, wies¢ o nowym
medium niosla si¢ tu bez koniecznosci zastosowania jakiejkolwiek reklamy. Byto
to o tyle istotne, ze przed rokiem 1987, kiedy powstalo pierwsze specjalizujace
sic w publikacji ofert reklamowych czasopismo , Top”, informacji o prowadzeniu
sprzedazy zestawoéw do odbioru TV SAT nie mozna bylo w zasadzie oglosi¢ na
forum publicznym:

To byta poczta pantoflowa. To jeden drugiemu sobie przekazywat. Na
ta anteng satelitarng to trzeba bylo mie¢ parg ztotych, w zwiazku z czym
kupowali to ludzie zamozni na tamte czasy. I jak kto sobie taka telewizje
zainstalowal i jak zaprosit gosci, jak oni zobaczyli, co on ma, to bylo pigciu
kolejnych klientéw. Tych pigciu klientéw dawalo kolejnych pieciu klientéw.
Takze to si¢ odbywalo taka poczta pantoflowa.

O skutecznosci tej oddolnej reklamy niech $wiadezy fake, iz bardzo szybko
firma Porion zaczela sprzedawaé $rednio 10-15 zestawéw TV SAT miesiecznie.
W skali roku do rak prywatnych trafialo zatem okoto 100 odbiornikéw i anten. Je-

22 J. Kochanowski, Tylnymi drzwiami. ,,Czarny rynek” w Polsce 1944-1989, Warszawa 2015, s. 20.
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zeli przypomnimy sobie, ze do PIR-u w latach 1986-1987 wptyneto 260 wnioskéw
o zezwolenie na odbidr telewizji satelitarnej, mozna zalozy¢, ze w duzej mierze
wystepowali z nimi klienci firmy Porion.

Oczywiscie nie trzeba dodawa¢, ze handel sprzgtem TV SAT odbywat si¢ na
szczegdlnych warunkach. Poniewaz komponenty elektroniczne byly poza zasie-
giem socjalistycznej mysli technicznej, w gre wchodzit wylacznie import z krajéw
zachodnich. W rezultacie w satelitarnych transakcjach ztotéwka tracita jakakol-
wiek warto$¢. Aby posiadaé zestaw do odbioru TV SAT, nalezalo dysponowaé
waluta wymienialna. Co wigcej, trzeba bylo zgromadzi¢ jej sporo, zwlaszcza jezeli
pragnelo si¢ kupi¢ naprawdg dobry sprzet, taki jak na przyktad stanowiaca podsta-
we oferty firmy Porion japoriska aparatur¢ MASPRO:

Ona miafa tylko jeden feler: byta droga. Wiadomo, ze wszystko, co
japoriskie, jest zdecydowanie drozsze. I taki typowy zestaw MASPRO to
mogt kosztowad nawet pod dwa tysiace dolaréw. To byly wtedy duze pienia-
dze. Dzisiaj to si¢ co$ takiego za darmo dostaje.

Tak wysokie koszty luksusu pod tytulem telewizja satelitarna nikogo (oczywi-
$cie sposrdd tych, kedrzy posiadali dewizy) nie zrazaty. Wokét nowego medium
wytworzyl si¢ bowiem niezwykly stan spotecznej ekscytacji:

To byt taki entuzjazm wtedy. Entuzjazm polegal na tym, ze nagle byt
dostep do informacji ze $wiata. Bo przeciez byta ,Trybuna Ludu”, ,,Zycie
Warszawy” i pierwszy i drugi program telewizji.

Ten entuzjazm przyciagal do firmy Porion nie tylko ,prywaciarzy”. Bardzo
szybko u jej drzwi pojawili si¢ pasjonaci nowych technik medialnych z calej Polski.
Ich celem byto jednak nie tylko wejscie w posiadanie zestawu do odbioru TV SAT,
ale przede wszystkim upowszechnianie telewizji satelitarnej rowniez poza Warsza-
wa. Czajkowski szybko zorientowat si¢, ze mozna wykorzystaé potencjat medial-
nych pasjonatéw, czyniac z nich instalatoréw telewizji satelitarnej. Dlatego szybko
rozpoczat szkolenia pozwalajace przysztym monterom zapozna¢ si¢ z podstawowy-
mi kwestiami technicznymi TV SAT:

Mysmy si¢ instalacja nie zajmowali jako firma. Natomiast my$my szko-
lili ludzi zainteresowanych telewizja satelitarng z calej Polski. Zaczeli do
nas przyjezdzac tacy, ktérzy chcieli si¢ tym zajaé. Nie mieli dostgpu do an-
ten, nie mieli dostgpu do sprzetu, nawet kabla koncentrycznego nie byto.
W zwiazku z tym oni do nas przyjezdzali i my$my ich szkolili. Korzy$¢ byta
taka, ze oni instalowali te anteny, a my$my te anteny za ich posrednictwem
sprzedawali.

Oni zarabiali na instalacji. Mieli tez prowizjg, jezeli sprowadzili jakiego$
nowego klienta.

Ci pierwsi ,profesjonalni” instalatorzy w Polsce pochodzili z réznych miast,
miedzy innymi z Krakowa, Gdariska, Turku czy Lodzi. Wérdd nich byt takze
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mieszkajacy w Mielcu Jerzy Lubacz. Sledzac jego dziatalno$¢ na terenie potudnio-
wej Polski, trzeba przyznaé, ze Czajkowski miat dobre przeczucia co do tkwiacego
w medialnych pasjonatach potencjatu. Oto kilka wypowiedzi Jerzego Lubacza ob-
razujacych, na jak szeroka skale prowadzit on dziatalno$¢ u schytku lat 80. i w jak
duzym stopniu jego kolejne posuniecia przyczynialy si¢ do upowszechniania wie-
dzy o telewizji satelitarnej wsréd Polakéw:

Chcialem z ta firma [Porion] nadal wspétpracowaé, zeby si¢ rozwija¢
i bra¢ od nich ten sprzet i montowa¢ dla ludzi. Trudny jest start w tej dzie-
dzinie, jak nikt nic nie wie. Wigc powstal u mnie pomyst, zeby podlaczy¢
tutaj bloki. No i pomégt mi kolega z serwisu, ktéry zajmowat si¢ AZAR-
T-em [...]. I przygotowalismy wktadki na osobny kanal specjalny. I w to
podiaczalismy najpierw jeden program, a pdzniej zakupitem drugi sprzet
i podiaczytem drugi program. I podiaczytem po kolei szes¢ blokdw.

[...]

Zeby rozpropagowaé caly ten... po zakupie tej anteny satelitarnej i po
tym eksperymencie to tutaj robilem tak zwane pokazy. Pokazy sprzetu
satelitarnego i jego odbioru. Pokazywalem w Domu Kultury w Tarnowie
w Azotach, w Rzeszowie i w Boguchwale [...]. I po tych pokazach natych-
miast pojawily si¢ zaméwienia. Pierwsze zamdéwienia, jakie miatem, to mia-
tem montaz w Poznaniu — firma zagraniczna zaméwita. Dzigki gazecie ktos
tu do mnie dotarl. [...] Pézniej robitem i w Krakowie, i w Brzesku, i Tar-
nowie. To juz potem tego byto bardzo duzo. [...] Przyjezdzato tu [réwniez]
mas¢ ludzi do mnie do domu oglada¢ wo®.

W celu przedstawienia jak najbardziej petnego obrazu zjawiska, warto takze
dodag, ze poniewaz monopol na handel zagraniczny w PRL-u posiadaty wytacznie
spotki paristwowe, szwedzka firma Porion musiata korzysta¢ z posrednictwa part-
nera krajowego. Oto co na ten temat méwi Czajkowski:

Robilismy to za posrednictwem firmy, kt6ra si¢ nazywata Labimex. To
byta Centrala Handlu Zagranicznego Labimex. Ale to byto krétko i potem
machneli$my na to reka. Oni musieli by¢ tak zwanym obowiazkowym po-
$rednikiem.

Zysk takiego paristwowego kooperanta ksztattowat si¢ na poziomie od pigciu
do siedmiu procent calej wartosci handlowej operacji. Z punktu widzenia firmy
Porion byta to bez watpienia stawka niezwykle korzystna, w zwigzku z czym nie
musiafa si¢ ona ucieka¢ do jakichkolwiek nielegalnych form przemytu sprzetu
przez granice.

Z biegiem lat sytuacja na rynku telewizji satelitarnej w Polsce ulegta wyraznej
dynamizacji. Oprécz firmy Porion pojawili si¢ kolejni dostawcy zestawow do od-

» Przeprowadzony przez autora artykulu wywiad zarejestrowany zostal dnia 3 marca 2015 roku
w Mielcu.
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bioru TV SAT. W roku 1988 na tamach czasopisma »Top” autor artykutu poswie-
conego telewizji satelitarnej nad Wista wymienia nastepujace SpOﬂ(l SATELIT,
PULSON, VIKOR czy SERVISCO?. Sledzac w tej samej gazecie kolumny z re-
klamami, mozna zauwazy¢, ze w kolejnych latach do tej weiaz jednak waskiej elity
dotaczaly kolejne podmioty. Warto w tym miejscu wymieni¢ chociazby dziatajaca
w Warszawie firm¢ ARCON, pochodzaca z Gdanska spétke DIGITAL czy tez
urzedujacg w Zielonej Gérze firm¢ ROMATEC. Sytuacja wszystkich wymienio-
nych tu importeréw ,drugiej fali” byta o niebo lepsza anizeli pionieréw w rodzaju
firmy Porion. Przede wszystkim mogli oni liczy¢ na dodatkowy kanat komunikacji
z klientami, jakim byta prasa. Oprécz wspomnianego czasopisma ,,Top” juz na po-
czatku roku 1989 w kioskach pojawit si¢ wydawany w Lodzi miesigcznik , TV SAT
Magazyn”. O czym dobitnie $wiadczy jego tytul, byt on poswiccony wytacznie
telewizji satelitarnej, celujac w jej dotychczasowych odbiorcéw i osoby planujace
zakup satelitarnego sprzgtu.

Nowo powstajace firmy od poczatku korzystaly takze z do$wiadczen orga-
nizacyjnych spétki Porion, stosujac model biznesowy polegajacy na tworzeniu
w terenie filii zajmujacych si¢ instalacja i sprzedaza sprzgtu. Jak wynika z reklam
drukowanych w czasopismie , TV SAT Magazyn” w roku 1991, firma DIGITAL
dysponowata na terenie catego kraju 14 filiami, za$ spétka ROMATEC miata az

43 ekspozytury. Jedna z nich stanowita firma Jerzego Lubacza.

W $wietle powyzszych danych nie dziwi fake, ze do zdecydowanego podwyz-
szenia satelitarnej goraczki doszto wiasnie okoto roku 1991. Wiszak istniat juz wte-
dy sprawnie dzialajacy rynek ustug zwiazanych ze sprzedaza i instalacja sprz¢tu do
odbioru TV SAT, do ktérego wyksztalcenia nie doszloby z pewnoscia tak szybko,
gdyby nie pionierskie, si¢gajace jeszcze roku 1983/1984 dziatania firm w rodzaju
sp6tki Porion.

Warto zreszta zauwazy¢, ze ten zywiotowy i szybki rozwéj konkurencji wymusit
na Marku Czajkowskim zmiang strategii biznesowej. Kolejny rozdziat w dziejach
firmy Porion stanowi juz bowiem nie telewizja satelitarna indywidualnego odbio-
ru, ale telewizja kablowa. Zaczynajac od Zoliborza, firma Czajkowskiego do konica
lat 90. ,,0kabluje” niemal cata Warszawe. Co wigcej, stworzy nawet dla swych abo-
nentéw telewizj¢ lokalng o nazwie Porion T'V. Ale to juz temat na osobny artykul.
W tym miejscu chciatbym sobie pozwoli¢ tylko na poczynienie kilku komentarzy

do niektérych wypowiedzi Marka Czajkowskiego.

Przede wszystkim zwrdci¢ uwagg nalezy na zjawisko entuzjazmu, jakie telewizja
satelitarna wyzwalata u Polakéw. W liczbach bezwzglednych grono szczgsliwych
posiadaczy zestawéw do obioru TV SAT bylo moze niewielkie, ale juz zjawisko
ogladania tej wolnej od ingerencji czynnikéw panstwowych telewizji odbywato
si¢ na szersza skale. Wszak, o czym wspomina Czajkowski, powszechna prakeyka
byt odbiér zbiorowy. On sam czgsto goscit u siebie znajomych zainteresowanych
sygnatem z kosmosu, a nawet — podobnie jak Lubacz — udostgpniat go za pomoca

* Inwazja z kosmosu, ;Top” 1987, 25 grudnia, s. 6.
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sieci AZART sasiadom z bloku. W tym sensie, nawet jezeli wladzy za sprawa ze-
zwoleni udalo si¢ zniecheci¢ obywateli do posiadania telewizji satelitarnej, to i tak
nie mogta ona do korica wplyna¢ na ograniczenie dost¢pu do jej ogladania. Zreszta
wydaje si¢, ze tak naprawde gtéwnym czynnikiem hamujacym upowszechnianie
telewizji satelitarnej w Polsce nie byty wzgledy natury politycznej lub legislacyjne;j,
ale ekonomicznej. Po pierwsze, wraz z powstaniem w okolicach roku 1989 duzej
liczby nowych firm specjalizujacych si¢ w sprzedazy zestawéw TV SAT, w wa-
runkach zwigkszonej konkurencji ceny tych urzadzeni zaczely spadaé. Po drugie,
aby przyciagna¢ do siebie wigksza liczbe klientéw, importerzy zaczgli sprzedawaé
odbiorniki i anteny za ztotéwki. Tym samym dostep do telewizji satelitarnej stat si¢
mozliwy nie tylko dla ,,prywaciarzy”, ale réwniez dla ,,zwyktych” obywateli.

Wazne jest takze spostrzezenie Marka Czajkowskiego, w ktérym wiaze on sate-
litarny entuzjazm z poczuciem wolnosci. Jakkolwiek gérnolotnie by to nie brzmia-
to, telewizja satelitarna za sprawa bezposredniego, niczym niezaposredniczonego
kontaktu ze $wiatem Zachodu rzeczywiscie dawata poczucie wyrwania si¢ z okéw
panstwa totalitarnego. Na tym zreszta polegata jej przewaga nad wideo, ktére
w hierarchii ,wolnosciowych” mediéw postawitbym nizej. Potwierdza to zreszta
nast¢pujaca wypowiedz Czajkowskiego:

Przede wszystkim odbieralem Filmnet. To byt taki ciekawy program,
bo tam chyba w $rodg takie soft porno lecialo. I to byta ogromna atrakeja.
Juz wtedy magnetowidy byly i ludzie to sobie ogladali. No ale ja miatem to
z kosmosu, wiec to byta duza atrakgja.

Na pierwszy rzut oka soft porno i wznioste stowo ,wolno$¢” wydaja si¢ gryz¢ ze
soba. Ale gdy spojrzymy na sprawe z szerszego punktu widzenia, tak jak to widzi
chociazby John Fiske czy Michel de Certeau, takie zanurzone w banalnej codzien-
nosci praktyki kulturowe moga posiada¢ niezwykle silny potencjal wybuchowy?.
Czego z kolei dawno juz dowiédt Marshall McLuhan, medium to nie tylko prze-
kaz, ale i sam przekaznik. Innymi stowy: w réwnym stopniu wazna jest tres¢, ktora
obieramy, jak i narzedzie, za pomoca ktérego to robimy. Wiadza socjalistyczna
proébowala upowszechni¢ wéréd Polakéw przekonanie, ze — ogladajac programy
pokroju Blizej swiata — obcuja z telewizjg satelitarna. Tak naprawde odbierali oni
wylacznie programy nagrane i retransmitowane z telewizji satelitarnej. W tym wy-
padku nie bylo mowy o medialnej wolnosci. Ta stanowita przywilej wszystkich
tych, ktérzy uzyskali dostgp do bezposredniego sygnatu z kosmosu, nawiazujac
tym samym forme ,.elektronicznej teleportacji” na zewnatrz opresyjnego systemu.

Ostatnia sprawa to 6w wspomniany przez Czajkowskiego ,przypadek” stojacy
za caly pdzniejszq dziatalnodcia firmy Porion. Owszem, faket, iz jego wspdlnik trafit
na targach w Sztokholmie na stoisko z zestawami do odbioru TV SAT, rozpatry-
waé mozna w kategoriach szczgsliwego zbiegu okolicznosci. Jednak nad tym przy-
padkiem nadpisany byt pewien szerszy uktad okolicznosci, ktére uzna¢ nalezy za

» Zob. ]. Fiske, Zrozumieé kulture popularng, ttum. K. Sawicka, Krakéw 2010; M. de Certeau, Wynalezé
codziennosé. Sztuki dziatania, ttum. K. Thiel-Jarczuk, Krakéw 2008.
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sprzyjajace zaistnieniu zjawiska zorganizowanego importu odbiornikéw TV SAT
do Polski. Chodzi tu o kluczowy czynnik zapalny, a wigc kontakty zagraniczne.
Tylko osoby posiadajace znajomosci za granica mogty przyja¢ role oséb wdrazaja-
cych nowa technike medialng nad Wista. Chyba najlepszym na to przyktadem jest
kolejny bohater mojego artykutu, Zdzistaw Zniniewicz, zwany takze ,,Zdzistawem
Precyzyjnym” albo ,,Anteniarzem”.

Anteniarze

Brzmi to niebywale, ale jest prawda: w koricéwee lat 80. Polska z dnia na dzien
wyrosta na europejskiego potentata w zakresie produkeji anten satelitarnych. Ten
przedziwny sukces eksportowy byt zastuga ekscentrycznego rzemieslnika ze Szcze-
cina, ktdry wezesniej w swym prywatnym zaktadzie wytwarzat migdzy innymi
plastikowe zapalniczki czy tez stynne okulary konferencyjne (uzywat ich nawet
rzecznik prasowy rzadu, Jerzy Urban). Punktem przelomowym w dziatalnosci
Zniniewicza okazaly si¢ jednak anteny satelitarne. To wlasnie one, jak pisal w roku
1987 reporter ,,Glosu Szczeciniskiego™

[Plrzyniosty mu stawe, ze o pieniadzach nie wspomne. Pokazane na
ubieglorocznych poznaniskich targach zrobily furore. Zapachniato wielkim
$wiatem. Postep jest bardzo szybki. Wystarczy spéznic si¢ miesiac i wypada
si¢ z rynku. Zniniewicz i wszyscy z nim wspétpracujacy nie spéznili sie”.

Jednym z tych wspétpracownikéw byt Adolf Bogacki, ktéry w kolejnych la-
tach, juz na wlasng r¢ke, produkowat réwnie duzo anten co ,,Precyzyjny Zdzi-
staw”. To wiasnie w oparciu o przeprowadzony z nim wywiad odtworze w prze-
wazajacej mierze historig satelitarnego cudu w Szczecinie. Niestety Zdzistaw
Zniniewicz, a wicc spiritus movens antenowego biznesu, zmart w roku 2007,
w zwiazku z czym w artykule tym fragmenty jego prasowych wypowiedzi sta-
nowi¢ beda tylko uzupetnienie dla opowiesci Adolfa Bogackiego. Zacznijmy od
wypowiedzi Zniniewicza:

Facet, ktéry ode mnie kupuje okulary méwi mi kiedys tak: ,Stuchaj
Dzisiu (dziwnie wymawia moje imig, a nazwiska w ogéle nie prébuje) —
mam dla ciebie robotg. Anteny bedziesz robil. Satelitarne. Wiesz, trend
$wiatowy, jak szybko zaczniesz, bedziemy w czoléwce”. Namawial mnie,
zachecal, dwa razy tu przyjezdzal, a ja nie chcialem o tym stysze¢, bo mi si¢
wtedy okulary dwuogniskowe marzyty”.

A jednak, pomimo tej poczatkowej niecheci do kolejnego w swojej karierze
przebranzowienia, Zniniewicz postanowil zaryzykowa¢. Od razu zaczat tez zache-
ca¢ do wspdtpracy Adolfa Bogackiego, ktéry podobnie jak on posiadal warsztat
rzemieslniczy na obrzezach Szczecina:

2 K. Matlak, Stawa, pienigdze i..., ,Glos Szczecinski” 1987, 18-19 lipca, s. 6.
¥ A. Dulemba, Skok na anteng, ,Polityka” 1986, dodatek ,Polityka-Eksport-Import”, nr 15, s. 1.
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On mi méwi: ,,Od jutra bierzemy si¢ za anteny”. ,,Co ty, zwariowates,
[nie mam] ani pojecia, ani...”. Ale [on] méwi: ,,Ja u siebie mam ludzi, keérzy
policza matematycznie, jak to powinno by¢, a nasza sprawa jest, zeby zrobi¢
oprzyrzadowanie i zeby produkowa¢”. I tak byto. I tak bylo?.

Efekty tego szalonego przedsigwzigcia przerosty oczekiwania wszystkich. Oto
jak pierwszy test anten satelitarnych ,Made in Poland” opisat w roku 1986 sam
Zniniewicz:

Montujemy, szukamy satelity i nagle, cholera! Odbieramy jeden pro-
gram, drugi, trzeci. Jak ,moi” Szwedzi nigdy wodki nie pili, tak tym razem
wszyscy chodzili w sztok zalani. Wiacznie ze mna. I oni i ja wiedzieli$my co
jest grane: mieliémy w perspektywie cigzkie miliony koron®.

Ten bezgraniczny, podlany spora iloscia alkoholu entuzjazm Szwedéw byt
w petni zrozumiaty. Produkcja anten w Polsce miata jedna, ale za to kluczowa
zaletg. Jak krétko ujmuje to Bogacki: ,[...] bylo taniej. Taniej, taniej i jeszcze raz
taniej”. Bogacki wymienia takze gléwne powody, dla ktérych handel antenami
z Polski byt za granica przedsigwzigciem niezwykle optacalnym. Oprécz robo-
cizny, nad Wista zdecydowanie taniej wychodzito wykonanie oprzyrzadowania.
Poza tym kurs dolara w PRL-u byt tak wysoki, ze realna cena anten, po jakiej
sprzedawano je na Zachodzie, byta wielokrotnie wigksza od tego, co dostawat
producent krajowy.

Warto w tym miejscu doprecyzowal, ze poczatkowo dwaj rzemieslnicy ze
Szczecina produkowali nie tyle anteny, co same lustra. Jak wykazuje Bogacki,
cala resztg, a wigc cynkowanie kotnierza (tylna czg$¢ anteny) czy malowanie
w lakierniach proszkowych wykonywano w Szwecji*. Nie ulega jednak watpli-
wosci, ze stworzenie lustra byto najbardziej problematycznym zadaniem. Wyma-
galo bowiem — z jednej strony — wytworzenia formy, z drugiej: opracowania od-
powiedniej technologii produkeji. Zniniewicz bardzo przezornie strzegl swoich
tajemnic, gléwnie tych zwiazanych z metoda produkcji formy, bo, jak méwit: ,,tu
mi juz z wielkich koncernéw ludzie przyjezdzaja, zeby ja poznac™'.

Rabka tajemnicy uchyla Adolf Bogacki, zartobliwie dodajac, ze jezeli kto$
chciatby dzisiaj zastosowad szczeciniska technologie, to ma na to jego zgodg. Otéz
okazuje si¢, iz wykonanie tak precyzyjnego instrumentu jak antena satelitarna,
zbierajaca sygnaly sptywajace z kosmosu z wysokosci prawie 36 tysigey kilome-
tréw, mozliwe bylo przy zastosowaniu metod wrecez chatupniczych:

8 Przeprowadzony przez autora artykulu wywiad zarejestrowany zostal dnia 15 wrze$nia 2015 roku
w Szczecinie.

2 A. Dulemba, dz. cyt.

3 Co ciekawe, poniewaz w Polsce nie bylo lakierni proszkowych, anteny, ktére sprzedawano na rynek
krajowy, w ogdle nie byty malowane. Naturalny proces utleniania aluminium sprawiat, ze antena byta
wystarczajaco matowa, zeby promienie storica si¢ od niej nie odbijaly i nie niszczyly konwertera.

3 A. Dulemba, dz. cyt.
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[...] forma do wytloczenia lustra byla zrobiona z betonu. No powaznie,
powaznie (§miech). Jeszcze jest chyba tutaj u mnie ktéra$ z matryc zrobio-
na z betonu. Wykonanie lustra parabolicznego nie jest wcale az takie trud-
ne. Nie budowali$my pras. [Lustra] byty po prostu tloczone powietrzem
($miech).

To byt nasz pomyst. Najpierw zrobilismy mata antenke. Prébowalismy,
czy to tloczenie péjdzie powietrzem. No jak wyszto matle, to musiato wyjs¢
i duze. Trzeba bylo [tylko] wigcej powietrza (§miech).

Ujmujac rzecz jak najprosciej: istniata metalowa konstrukgja, w ktéra wkladano
kawalek aluminiowej blachy, a gdy ta zostata juz przymocowana $rubami, przez
specjalny otwor zaczynano wttaczaé sprezone powietrze. Na skutek dziatania jego
ci$nienia bardzo ciagliwa ze swej natury aluminiowa blacha dochodzita do formy
i przyjmowata jej paraboliczny ksztatt. Ta jakze wymyslna technologia produkcji
szczecinskich anten miata oczywiscie liczne stabosci, z ktérych najwicksza stano-
wita betonowa forma. Ale i z nia, zgodnie ze stowami Bogackiego, jako$ sobie ra-
dzono: ,,Jak ubytki byly, to dotozylo si¢ betonu (§miech). Byto, jak murarze méwia:
lej wodg, syp piach i nie zaluj materiatu”.

Oczywiscie trudno zaktada¢, aby wytwarzane w ten sposéb anteny mogly do-
réwna¢ jakoscig urzadzeniom powstajacym na Zachodzie. Zreszta sam Bogacki
otwarcie wymienia gléwne stabosci swojego produktu:

[...] trzeba uczciwie powiedzied, ze talerz szwedzki byt z blachy co naj-
mniej 60-70 procent grubszej. Tamta antena byta sztywna taka, a to nasze
wiotkie. Dalej tamta antena cata byta tloczona, natomiast u nas wyttoczone
bylo lustro, natomiast kotnierze wzmacniajace byly w zupelnie inny sposéb
robione.

Swiadomos¢ wszystkich tych stabosci polskich produktéw mieli takze handlu-
jacy nimi Szwedzi, dlatego bardzo starannie ukrywali fakt, ze oferowane przez
nich anteny pochodza z Polski. Gdy zatem pewnego razu w szwedzkiej prasie uka-
zal si¢ artykut o Zniniewiczu i jego dziatalnosci, Szwedzi popadli w panike. Tak
opowiada o tym Bogacki:

Kurcze... Tam si¢ w tej gazecie w Malmé na dwie strony pojawit artykut,
jak to polski producent anten ze Szczecina... A przeciez oni nas uznawali —
to si¢ teraz zmienilo — jako dziki kraj. NiedZwiedzie, a nie jakie$ tam anteny.
[I kontrahenci] jemu przekazali, ze jak si¢ jeszcze co$ pokaze u nas, ze ty
robisz dla nas anteny, to zapomnij, ze [chociaz] jedng antene kupimy od
ciebie. No bo kto kupowat anteng w Szwecji, no to uwazal, ze ta antena jest
produktem szwedzkim, a nie jakim$ tam polskim.

Pomijajac wszystkie wymienione wczesniej konstrukcyjne niedociagniecia,
szczeciniskim antenom trzeba jednak odda¢ honor w dwéch punkreach: po pierw-
sze dziataly, a po drugie wykonywane byly ze ,szlachetnego” tworzywa, a zatem
aluminium. O czym bowiem $wiadczy wywiad z Markiem Czajkowskim, nie
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wszyscy krajowi producenci anten, ktérzy poszli w slad za Zniniewiczem i Bogac-
kim, robili talerze ,z blachy”. Na przyklad jego podwarszawski dostawca stosowat
do tfoczenia luster zywice epoksydowe:

Mieliémy takiego producenta, ktéry produkowat todzie z tworzyw
sztucznych. Takie kanu. I my$my przywiezli taka anteng z zagranicy i zleci-
lismy mu zrobienie formy. I on na bazie tej jednej czaszy, ktéra mu dostar-
czyliémy, produkowat nam te anteny do tych odbiornikéw, ktére mysmy
sprowadzali ze Szwecji.

On tych czasz nawet pézniej do$¢ duzo robil. Przestat nawet t6dki robi¢,
bo robit dla nas caly czas czasze.

Pozwolitem sobie poruszy¢ temat materiatu, z jakiego wykonywano w PRL-u
anteny satelitarne, nie tylko po to, by dowartosciowa¢ produkty szczeciniskich rze-
mieslnikéw. Trzeba pamigtaé, iz w latach 80. dostep sektora prywatnego do rynku
surowcéw byl powaznie ograniczony. W rezultacie zdobycie aluminium byto nie
mniejszym wyzwaniem anizeli budowa matrycy czy wymyslenie technologii pro-
dukgji. W poczatkowym okresie swej dziatalnosci Bogacki i Zniniewicz musieli
si¢ ucieka¢ do ,czarnorynkowych” metod uzyskiwania deficytowego materiatu.
Z czasem jednak, gdy o polskich antenach satelitarnych zrobito si¢ glosno, pafistwo
zaczeto spoglada¢ na szczeciriskich rzemie$lnikow bardziej przychylnym okiem.
Zaktad Adolfa Bogackiego otrzymal nawet pod koniec lat 80. status jednostki in-
nowacyjno-wdrozeniowej. Wynikaly z tego wymierne korzysci:

Jak ja miatem t¢ jednostke innowacyjno-wdrozeniows, ja mogtem ku-
powaé maszyny, moglem budowa¢ obiekty i miafem ulgi (tak zwane ulgi
inwestycyjne). Ale te ulgi nalezaly si¢ tylko wtedy, jak ptacitem podatki.

Bogacki nie kryje zreszta sentymentu za tymi dawnymi formami wspierania
prywatnej przedsi¢biorczosci przez pafstwo:

Whbrew pozorom, jak si¢ dzisiaj uwaza, ze to wszystko, co w dawnych
czasach, co za tej tak zwanej komuny bylo takie zle, to wcale tak nie jest.
Bo tez byli ludzie madrzy. Chociazby na przykladzie tych jednostek in-
nowacyjno-wdrozeniowych [to widad]. [...] To byta ustawa rzadowa na to.

Robito si¢ robote. Ludzie mieli zatrudnienie. W przypadku eksportu
wplywaty dewizy. No dlaczego nie poméc temu... Nie weZmiemy podatku,
jak on co$ wybuduje.

Oczywiscie mozna si¢ spieral o to, czy rzeczywiscie tego rodzaju inicjatywy
gospodarcze rzadu schytkowego PRL-u byly efektywne, czy tez dobre wspo-
mnienia Bogackiego o jednostkach innowacyjno-wdrozeniowych funkcjonu-
ja na zasadzie sentymentu za dawnym parnstwem opiekuriczym, ktére stara sig
maksymalnie regulowac¢ rynek. Jak dowodzi Dariusz T. Grala:

Rezim w latach osiemdziesiatych, wdrazajac projeke reformy gospodar-
czej, usitowal usprawnié sektor pafistwowy [...]. Tymczasem duza dynamike
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wzrostu tak pod wzgledem liczby jednostek gospodarczych, zatrudnienia
i sprzedazy wykazywaly przedsi¢cbiorstwa prywatne, a nie zaklady pan-
stwowe. Sytuacja taka nie podobata si¢ wielu dziataczom wyzszego szczebla
PZPR, w zwigzku z czym w praktyce gospodarczej stosowano wiele barier
rozwoju sektora nieuspolecznionego®.

Warto takze przypomnie, iz pod koniec lat 80. na tamach prasy dochodzi do
krytyki jednostek innowacyjno-wdrozeniowych. Magda Sowiriska w swym arty-
kule Pod gorke zauwaza, ze:

po dwéch latach istnienia ustawy o jednostkach innowacyjnych stra-
cita ona praktycznie racj¢ bytu. Przedstawiciele jednostek juz od poczatku
tego roku zastanawiajg si¢ na czym wtasciwie polegaja preferencje, ktdry-
mi pono¢ — w intencji ustawodawcy — sa objeci. Nowe rozwiazania, ktd-
re funkcjonuja w naszej gospodarce, zwlaszcza te od stycznia 1989 roku,
gwarantujg wszystkim przedsigbiorstwom warunki korzystniejsze, a co
najmniej poréwnywalne z tymi, jakie zapisano w ustawie o jednostkach
innowacyjnych®.

Wydaje si¢ raczej, ze sukces anteniarzom ze Szczecina, podobnie jak wezesniej
importerom, zapewnilo wykorzystanie pewnej luki w systemie gospodarki plano-
wej. W tym wypadku chodzitoby nie tylko o dostarczanie produktu, ktéry znaj-
dowat si¢ poza zasi¢giem przedsi¢biorstw paristwowych, ale w ogéle o sam fake
przetwarzania surowca, jakim byto aluminium, i sprzedazy go w postaci anteny
satelitarnej za wyzsza ceng. Na co wskazuja liczne artykuty prasowe z korica lat
80., krajowy eksport miat charakter iscie patologiczny. Prym na rynkach zagra-
nicznych wiodly bowiem wytacznie zaktady zajmujace si¢ wydobyciem surowcéw
naturalnych (na przyklad kopalnie wegla i siarki), ewentualnie ich wstgpna obrdb-
ka (huty). Nikt natomiast nie przywiazywat wagi do rozwoju zakladéw przetwa-
rzajacych surowce na konkretne produkty. Oczywidcie taka strategia eksportowa
gwarantowala bezpo$redni zysk bez koniecznosci ponoszenia kosztow inwestycyj-
nych w zapézniong technologicznie branz¢ przemystowa. Z drugiej jednak strony,
na skutek tej ekonomicznej krétkowzrocznosci paristwo ponosito ogromne straty,
albowiem surowiec jest zawsze kilkakrotnie tariszy anizeli wytworzony na jego
bazie konkretny produke®. Anteniarze ze Szczecina ewidentnie szli pod prad tej
nieudolnej strategii eksportowej PRL-u, co przyczynilo si¢ do ich sukcesu.

Na koniec warto takie dodaé, ze Zniniewicz posiadal niezwykle zdolnosci
marketingowe, ktére w réwnym stopniu jak za granica wykorzystywat w kraju.
W przywolanej na samym wstepie relacji reportera ,,Glosu Szczeciniskiego” pojawia
si¢ informacja o furorze, jaka anteny Zniniewicza wywolaly na Targach Poznari-
skich. Jak wynika z relacji Adolfa Bogackiego, do satelitarnego stoiska pchaly si¢
ttumy:

32 DT. Grala, dz. cyt., s. 268.
3 M. Sowiriska, Pod gorke, ,Top” 1989, 13 pazdziernika, s. 13.
3 Zob. J. Baczynski, Przecigganie kabla, ,Polityka” 1986, dodatek ,,Polityka-Eksport-Import”, nr 8, s. 4.
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Krzysztof Jajko

To byt chyba 1986 rok, Targi Poznariskie. Najbardziej oblegane stano-
wisko w ogdle — dziat telewizji satelitarnej. Byta taka Walasiakéwna, kilka
tych dziewczyn — miss Polski. Takze atrakcje byly przednie. Mozna bylo
patrze¢ na ekran. Co tam szlo: bez przerwy ta muzyka zachodnia. Dwa czy
trzy telewizory. Z tego, co pamigtam, to bylto w przyczepie kempingowej na
terenie targdw to stoisko.

To, co si¢ dzialo... Ja pamigtam, wracali$my z urlopu z zZong przez Po-
znan. No to méwig, chodZ, wstapimy na te targi. Kurcze. Miodziezy. Oble-
piona wkoto. Kto tam mégl [co$] dojrzec.

Zreszta nie tylko Poznari uzyskat mozliwos¢ zasmakowania w urokach telewizji
satelitarnej. O czym donosi czasopismo ,,Ekran”, w tym samym roku Zniniewicz
ze swoim objazdowym stoiskiem TV SAT dotart do Warszawy®. Tak tamto wy-
darzenie wspomina Marek Czajkowski: ,,Ja na tym pokazie bytlem. Widzialem to,
co on tam zrobil. No to byt taki pokaz przed Patacem Kultury. I tam sobie mégt
kazdy podejs¢ i zobaczy¢. On tam pokazywat, co to jest”.

Bez watpienia te innowacyjne jak na dwczesne czasy dziatania marketin-
gowe w duzym stopniu przyczynily si¢ do upowszechnienia wsréd Polakéw
$wiadomofci istnienia fenomenu telewizji satelitarnej i tym samym ktadly pod-
waliny pod péZniejszy rynek sprzedazy anten. A ten bardzo szybko si¢ rozrdst,
o czym dobitnie §wiadcza nastgpujace stowa Adolfa Bogackiego: ,,Byto ogromne
zapotrzebowanie na Polske, Ukraing, Biatorus, Niemcy”. W kraju najwazniej-
szymi klientami dla szczecifskich anteniarzy byli instalatorzy, tacy jak Jerzy
Lubacz, ktéry zaopatrywat si¢ w anteny wtasnie u Bogackiego. Oczywidcie przy
tak chtonnym rynku bardzo szybko pojawili si¢ nowi producenci anten. Jak
twierdzi Bogacki, na poczatku lat 90. duzo talerzy wytwarzano na Podkarpaciu
i w Warszawie.

Podobnie zatem jak w przypadku importeréw elektronicznych komponentéw
do zestawéw TV SAT, takze sektor produkgji anten byt u zarania III RP w petni
uformowany. Pozostawato juz tylko tloczy¢ blache i wprowadza¢ kolejne udosko-
nalenia. Dla przyktadu Adolf Bogacki na przestrzeni kilku lat opatentowat wiele
nowych rozwiazan w zakresie mocowania anten, a takze okoto roku 1995 wszedt
w posiadanie wlasnej lakierni proszkowe;.

kokx

Dzisiaj, kiedy czasy satelitarnej goraczki mamy dawno za soba, a dost¢p do
coraz to nowszych mediéw umozliwiajacych niczym nieskrepowana komuni-
kacj¢ uznawany jest niemalze za jedno z gwarantowanych praw obywatelskich,
przedstawione w tym artykule historie pionieréw polskiego rynku TV SAT
nabieraja posmaku basniowych legend o rycerzach zmagajacych si¢ ze smoka-
mi, a jeszcze czgdciej z wiatrakami. Dlatego tez warto nieustannie spogladad

¥ Telewizja satelitarna ruszyta..., ,Ekran” 1987, nr 24, s. 14-15.
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w przesztos§¢ wykraczajaca poza rok 1989, a tym samym, jak stusznie zauwa-
za Kurczewski, reinterpretowa¢ terazniejszos¢. Takze transformacja moze ulec
transformacij.

Tekst powstat w ramach projektu badawczego Nowe Media PRL. Projekt zostal
sfinansowany ze srodkdw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie de-
cyzji numer DEC-2012/07/B/HS2/00419.

Boxes, dishes and the country’s transformation.
The early days of satellite television in Poland

This article describes the expansion of satellite television within the context of
the socialist system. In the first part of the study, the broader technical and politi-
cal background of the process have been characterized. In the second part, which
is mainly based on interviews conducted with satellite TV equipment dealers and
satellite dish manufacturers, the author explores the ways in which the medium
was adopted by Poles in the 1980s.
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Uniwersytet £6dzki

Wszystko jest dla ludzi. Mtodzi
widzowie w Polsce w okresie
transformacji systemowej i ich
pierwsze doswiadczenia z kultura
audiowizualnga

Niniejszy tekst jest efektem przeprowadzonych przeze mnie w czerwcu 2015
roku badan jako$ciowych na grupie o§miu respondentéw, keérych wezesny wiek
szkolny przypad! na lata dziewigédziesiate. Analiza uzyskanego materialu (wywia-
déw metoda historii méwionej) dokonana na podstawie transkrypcji pozwolita na
czgsciowe uchwycenie sylwetki mlodego widza w Polsce w okresie transformacji
systemowej. Warunkiem wstgpnym uczestnictwa w badaniu byt odpowiedni wiek
uczestnikéw, dlatego respondentami sa mezezyzni w wieku od 27 do 33 roku zycia.

Badany A B C D E F G H
Rocznik 1989 1989 1988 1988 1987 1985 1984 1983

Wsr6d badanych znalazty si¢ zaréwno osoby, ktére dorastaly na wsiach, jak i te,
ktére dorastaty w duzych miastach (L6dz, Tréjmiasto). Zadawane im pytania mia-
ty charakter ogélny i — w zaleznosci od tego, jaki byt przebieg wywiadu — ulegaly
odpowiedniej modyfikacji. Pytani o swoje uczestnictwo w kulturze audiowizual-
nej w latach dziewigédziesigtych mezczyZzni opowiadali miedzy innymi o swoich
pierwszych do§wiadczeniach z telewizja, kasetami VHS i kinem.

W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze w planach mam przeprowadzenie analo-
gicznego badania na prébie ztozonej z kobiet, co pozwoli na uzyskanie petniejszego
obrazu tego, jak wygladato uczestnictwo mtodych widzéw w kulturze audiowizu-
alnej lat dziewig¢dziesiatych.

todsi widzowie W Polsce w okresie transformacji ...

Wszystko jest dla ludzi. Najm
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Programy telewizyjne

Zapytani o swoje ulubione seriale i programy telewizyjne z dzieciristwa respon-
denci najczg$ciej wymieniali serial animowany Batman (wspomina o nim czte-
rech z o§miu badanych) i nadawany wéwczas na stacji RTL 7 Dragon Ball (4/8).
Duza popularnoscig cieszyta si¢ takze polsatowska Czarodziejka z Ksigzyca (3/8).
Innymi che¢tnie przywotywanymi przez mezczyzn serialami animowanymi byly:
X-man, Spiderman, Kacze opowiesci, Chip i Dale Brygada RR, blok programowy
Walt Disney przedstawia w TVP1 oraz serie kojarzone przez nich ze stacjg Cartoon
Network (Space Ghost, Captain Caveman, Scooby-Doo, Kocia ferajna, Johnny Bravo)
i Polonia 1 (Yattaman). Z seriali aktorskich najczeéciej przywoltywano Herkulesa
z Kevinem Sorbo, Nowe przygody Supermana z Deanem Cainem oraz wzorowany
na japoriskich serialach Super Sentai Power Rangers (3/8). Dwéch na o$miu re-
spondentéw wspomniato o McGyverze, Druzynie A, Z Archiwum X i Twin Peaks,
a w wypowiedziach pojedynczych badanych padly tytuly takie jak Doktor Quinn
czy Kroniki miodego Indiany Jonesa. Warto zauwazy¢, ze zaden z respondentdw nie
wspomina szczegdlnie polskich animagji i seriali (za wyjatkiem Przygdd Misia Co-
largola i serialu Wow). Zdaniem jednego z badanych (H) brakowato w nich tak
zwanego ducha przygody i czynnika fantastycznego, zdaniem innego (G) — ,walki
z prawdziwym zlem”.

G: [o stacji Tele-24] [...] tam lecialy najfajniejsze rzeczy. Nie takie
zgrzebne béjki, nie takie rzeczy dla dzieci, tylko dla takich dorostych dzieci,
prawdziwych, wiesz, twardzieli, ktérzy lubia Czarodziejke z Ksigzyca. To nie
byly kreskéwki o jakims$ psie, o Reksiu, ktdrego, wiesz... jak go szanowaé?
Zaczarowany oféwek? Nie no, Zaczarowany oléwek, wiadomo, byl niezly, ale
nie walczyl z czym$ autentycznym, z takim wiesz — wielkim ztem! Z takim
wielkim zlem walczyta wlasnie Czarodziejka z Ksigzyca.

H: Przygoda, kryminal, fantasy! Jakies takie rzeczy, ktérych w polskich
bajkach jako$ nie uwzgledniano. Jak tak sobie przypominam, najbardziej
epicka polska bajka byt Mis Colargol, bo on faktycznie — w kosmos leciat, na
Dzikim Zachodzie byt. Wszystko to miato taki swéj urok, no... mniej roz-
machu, ale urok miato. Generalnie ja zawsze wolatem takie historie, w kt4-
rych si¢ duzo dzieje, postacie dokad$ podrézuja.

Z polskich produkeji telewizyjnych wymienione zostaly takze programy dla
dzieci: Tik-Tak, Ciuchcia i Teleranek (respondenci méwili o nich bez wigkszego
entuzjazmu) oraz programy rozrywkowe: Dziennik Telewizyjny Jacka Federowicza
i Smiechu warte, ktére, jak podkreslali badani, ogladano w ich domach, poniewaz
wowczas wydawaly si¢ niezwykle zabawne. Trzech sposréd respondentéw przy-
znalo, ze prébowato obejrze¢ ktdrys z tych programéw jeszeze raz po latach, jednak
eksperymenty te skonczyly si¢ wielkim zawodem, gdyz — jak méwi jeden z nich
(H) o Dzienniku Ielewizyjnym — ,tego si¢ nie da ogladac¢”

Co ciekawe, ponad potowa badanych w swoich wypowiedziach przywotywata
konkretne godziny emisji ulubionych programéw, chociaz tylko jeden z respon-
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dentéw (H) zdecydowat si¢ przed wywiadem siggna¢ po udost¢pnione do wgladu
materialy stymulacyjne (losowo wybrane raméwki wszystkich éwczesnych stacji
telewizyjnych z lat 1990-1999) i nawet on nie poswigcit im zbyt wiele uwagi (wigk-
sz0$¢ z badanych odrzucita owa mozliwos¢, twierdzac, ze wystarczajaco dobrze
wszystko pamieta). Dotyczy to przede wszystkim dwoch seriali rysunkowych —
Batmana i Spider-Mana. Godziny emisji tej drugiej serii szczeg6lnie zapadly w pa-
mie¢ jednemu z badanych (E), ktéry przywolal nawet swoje wspomnienia zwigza-
ne z decyzja TVP o zmianie godziny emisji tego serialu.

E: Bieglem ze szkoly do domu, bo leciat Spider-Man: The Animated Se-
ries, to chyba bytlo na TVP o godzinie 15.00. Akurat sprawa byta o tyle
fajna, ze w podstawéwee szkota byta pét kilometra od domu w wiosce, wigc
to byt krétki spacerek. No ale kiedy tam sie zajecia koriczyly, powiedzmy
za pietnadcie trzecia, to trzeba bylo troszeczke tej predkosci nabraé, zeby
zdazy¢. Pézniej, kiedy serial przeniedli na godzing 10.00, to chyba miato
zwiazek z tym, ze w innych szkolach, w wigkszych miastach, zajecia byty
takie jakby na dyzury, jakby to powiedzie¢... na zmiany, to po prostu ogla-
dalno$¢ stawniejsza byla rano. Albo tez kto§ w Telewizji Polskiej po prostu
podjat bardzo kretyniska decyzjg i zarznat ten serial, co nie byloby pierw-
szym takim przypadkiem w historii tej telewizji, no ale z 15.00 przeszedt
na 10.00 i niestety trzeba bylo wagarowac, zeby go ogladag, a... a to byly
jeszeze czasy, kiedy nie mozna byto sobie spokojnie $ciagnaé z Internetu, nie
mieli§my tez nagrywania w odtwarzaczu. Byt sam odtwarzacz VHS-6w bez
mozliwosci nagrywania, wigc bardzo ucierpiatem z tego powodu.

Jeden z badanych (F) przy okazji wspominania serialu 7win Peaks przywotal
takze doktadna godzing jego emisji, czyli 21.00.

F: Hm, takim rykoszetem wtedy tez docieral, oczywiscie to bylo nieco
péiniej, ogladany po godzinie 21.00 razem z mama Twin Peaks. Tak na-
prawdg zdatem sobie niedawno sprawe, ze Twin Peaks znatem juz bardzo
dobrze po tym wlasnie pierwszym seansie w pierwszej polowie lat dziewieé-
dziesiatych i to tez jeszcze, wedlug mnie, jako$ wptynelo na moja psyche.
Bardzo mocno odcisneto swoje pigtno.

Wypozyczalnie kaset wideo

Bardzo duzym podobieristwem cechuja si¢ wspomnienia wszystkich badanych
(niezaleznie od tego, czy dorastali oni w duzym miescie, czy na wsi) dotyczace
wypozyczalni kaset wideo. Cz¢sé¢ z nich pamieta dokladnie, kiedy i z kim chodzili
wypozyczaé filmy, i przywotuje zwigzane z tym wspomnienia. , Tam jezdzilismy
co niedziela” — opisuje na przyklad jeden z me¢zczyzn (B) swoje wypady do wy-
pozyczalni z ojcem. Wszyscy badani zdajg si¢ zwraca¢ szczegdlng uwage na moz-
liwos¢ interakgji, jakq zapewnialy wycieczki do wypozyczalni kaset wideo, ktére
nierzadko angazowaly cafe rodziny. W wielu przywotywanych przez responden-
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téw wspomnieniach to kasety VHS byly tematem rozméw, a nawet powodem
spotkari z rodzing i znajomymi.

B: Moi rodzice zawsze namawiali mnie bardzo do ogladania filméw.
Eee, jak méj tata wychodzit do wypozyczalni, dla mnie specjalnie, po jakies
filmy, to ja pamigtam takie, takie wspomnienie jak... wlasnie on wychodzit
i mojej mamie si¢ przypomniato, zeby mi co§ wypozyczyl. Wtasnie wpa-
dfa na jaki$§ pomyst, zeby mi wypozyczy¢ jakis film i wychylita si¢ z okna,
i, haha, wiesz, jak to byto w latach dziewigédziesiatych — matka, ktéra wy-
chyla si¢ z okna i wrzeszczy co$ tam na podwdrko, nie? To byta dokladnie ta
scena, tylko krzykneta mu wtedy ,Wypozycz mu Beetlejuicen!”

C: Mialem wypozyczalni¢ kaset pod nosem, wigc w piatek bratem kilka
sztuk, zeby trzymad je caly weekend. Pamigtam $ciang z filmami ninja, te
urocze, biale pudta zastgpcze i nakaz przewijania. Najczgdciej bratem Aka-
demig Policyjng, Wojownicze Zétwie Ninja, Karate Kida, Trzech matolatéw
ninja i Transformers: The Movie.

E: Z wypozyczalni pamigtam, ze wrécitem kiedys z kilkoma filmami
z Godzillg. Troche nie bytem §wiadomy, co to jest. Byla kreskéwka Han-
ny-Barbery o Godzilli strasznie wypaczajaca ten koncept... Ona leciata
w sobotnim pasmie rano, no to zobaczytem, ze jest Godzilla, i skojarzytem
z tym. Tata byl trochg bardziej $wiadomy, co to jest, i byt przekonany, ze
mnie to zawiedzie. Natomiast kiedy zobaczylem, ze jest to co$ zupetnie in-
nego niz to géwno, co leci w telewizji, to bylem jeszcze bardziej uradowany,
ze tam jest jaki$ wielki potwér, ktéry zieje ogniem. A nawet nie ogniem,
tylko tymi... promieniami radioaktywnymi. I demoluje miasto!

Jeden z respondentéw (G) szczegdlnie podkreslal, ze pracownicy wypozyczalni
pehnili w tamtych czasach funkeje ,przewodnikéw” po $wiecie kaset wideo, kté-
rych zadaniem bylo informowa¢ klientéw o tym, co warto zobaczy¢.

G: No wiec z latami dziewigédziesigtymi to, co mi si¢ najbardziej koja-
1zy, to sa kasety wideo i to, ze spedzaliémy z bratem dtugie dni, ogladajac
filmy na kasetach wideo, i tam rzeczywiscie czesto pozyczali$my te filmy
i nie byto wiadomo, na co sig trafi. To bylo tak, ze brales to po oktadkach,
tego bylo takie multum, mozna bylo sobie w wypozyczalni kaset wybie-
raé, no i ogladali$my tego mnéstwo, bardzo sig cieszylem. Filmy takie, jak
[podekscytowanym glosem — dop. aut.] Krdtkie spigcie, filmy takie, jak ten,
ktérego tytutu nie pamigtam, o mordercy, ktdry si¢ przenosit przez prad
i opgtywat miksery i rézne urzadzenia domowe'. Mnéstwo rzeczy, ktdrych
po prostu nie pami¢tasz, a jako$ do ciebie wracaja. Jakby estetyka kaset wi-
deo to jest jedna rzecz... [...]. Pan z wypozyczalni kaset wideo byt dla mnie
rzeczywiscie takim trochg¢ przewodnikiem. Mozna go byto zawsze dopyta¢

! Film, o ktérym wspomina badany, to najprawdopodobnicj Elektroniczna zjawa (Ghost in the
Machine) Rachela Talalaya z 1993 roku.
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i jakby, jakby dowiedzie¢ si¢, co by polecit, co jest nowego. Ja zawsze cho-
dzitem do... miatem takq osiedlowa wypozyczalnie kaset wideo, byta przy
jakims takim domu, eee, przy jakiej$ takiej swietlicy dla dzieci, takiej osie-
dlowej. Potem byla jeszcze jedna przy szkole. Rosly te wypozyczalnie jak
na drozdzach. I tam rozmowa z gosciem od VHS-éw, pamictam, ze zawsze
byla taka, ze mozna si¢ bylo wszystkiego dowiedzie¢ — a co jest nowego,
a kiedy beda nowe filmy, ze taki film bedzie. I on to wszystko wiedzial.
I to nie bylo tak, ze jako$ z gazet si¢ dowiadywalem, tylko wlasnie ja nie
czytalem zadnej prasy, jesli chodzi o filmy — ja si¢ dowiadywatem wiasnie
od pana od kaset wideo.

Jak twierdzi jeden z respondentéw (E), lata 1990-1995 byly ztotym okresem
wypozyczalni nawet na mazurskich wsiach. Inny badany (C), ktéry — cho¢, jak
sam stwierdzit, mieszkat na tak zwanym ,wygwizdowie” — to wypozyczalni¢ ka-
set wideo mial , pod nosem”. Reakqa badanych na pytanie o wypozyczalme byia
zdecydowanie najbardziej entuzjastyczna. Z w1elkq przyjemnoscia opisywali oni,
jak to ,regularnie wynosili stamtad tony VHS-6w”, i wspominali swoje najlepsze
filmowe odkrycia zwigzane ze spacerem wzdtuz zapetnionych filmami pétek i wy-
bieraniem filméw ,,po oktadkach”.

Odtwarzacze i kasety wideo

Wspomnienia cz¢sci z respondentéw zwigzane z ich wizytami w wypozyczal-
niach kaset wideo musza jednak dotyczy¢ przede wszystkim drugiej polowy lat
dziewigédziesiatych, gdyz wigkszo$¢ z nich podkreslata, ze stosunkowo pézno na-
byto w ich rodzinie odtwarzacz kaset VHS, a jeden z badanych (B) poza lokalna,
osiedlowa wypozyczalnia wylicza wypozyczalni¢ Beverly Hills Video w Lodzi, kt6-
ra zostata otwarta dopiero w 1997 roku. Badani — méwiac o pochodzeniu swoich
domowych magnetowidéw — czgsto podkreslaja, ze sprzet tego typu byt wowcezas

bardzo drogi.

B: Pamigtam, ze mdj ojciec dobrze jeszcze wtedy zarabial, wigc kupit
taki super telewizor Sony, i sta¢ nas bylo na super magnetowid, wigc bez
przerwy, wiesz, ogladalismy.

G: Pamictam pierwsze do$wiadczenie z VHS-ami. Bylo takie, ze mama
przywiozta wideo z Japonii, bo byta na stypendium w Japonii, i kiedy mieli-
$my to wideo w domu, mieliémy do$¢ malo kaset, ktére moglismy ogladad,
i ruszyl taki dlugi obieg, zesmy si¢ wymieniali tymi kasetami ze soba, kiedy
nie bylo jeszcze takiej sieci wypozyczalni. Bo ja dosy¢ wezesnie miatem wi-
deo i na przyktad ojciec z pracy przynosit jakies takie pirackie VHS-y zgrane
od kogos. Nie wiadomo, skad to przyszto.

H: M¢j pierwszy VHS wiaze si¢ z glupia historig. Mialem do$¢ p6zno
[magnetowid — dop. aut.], w 1996 roku, wczesniej moi koledzy mieli i byt
VHS na $wietlicy w szkole, i tam obejrzatem jeszcze raz Gwiezdne wojny,
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eee, i, i, i Akademig Policyjng. [...] W 1996, poniewaz ja bytem wtedy juz
mega fanem kina, a wiaze si¢ to z... Zmart méj dziadek i dostatem w spad-
ku po nim ten VHS. Dostalem urzadzenia, na ktére nas nie bylo staé.
A dziadek mieszkat dtugi juz czas w Szwegji u siostry mojej mamy. Kiedy
zmarl, po prostu stwierdzili, ze calo$¢ tego sprzgtu, tego ekwipunku, ktéry
posiadal u siebie w mieszkaniu, przywioza nam. Dzied, w ktérym przyje-
chat samochéd, w ktérym na przyczepie byt nowy telewizor — znaczy nowy,
dla nas nowy, stary jaki$ tam — dwudziestocalowy Panasonic, wow! [...] No
wigc, Panasonic, VHS, jeszcze ciocia mi zgrata kasety z bajkami Disneya po
szwedzku, wieza do stuchania... No, po prostu, pamigtam, ze to byt jeden
z najszczesliwszych dni w moim zyciu.

O réznych osobliwosciach zwiazanych ze zdobywaniem kaset VHS responden-
ci opowiadali z réwnie wielkim entuzjazmem jak o swoich pierwszych wycieczkach
do wypozyczalni. W tym przypadku do$wiadczeri bylo tyle, ilu respondentéw.
Czg$¢ z nich do tej pory nie potrafi doktadnie odpowiedzie¢ na pytanie, skad wta-
$ciwie w ich domach braly si¢ kasety wideo z filmami (G: ,Nie wiadomo, skad to
przyszto”). Wielu badanych wspomina VHS-y ,pozyczone od kuzynki” lub wuj-
kéw z olbrzymia kolekeja kaset. Respondent, ktdrego wypowiedZ cytuje powyzej
(H), méwi o cioci, ktéra ,zgrata mu kasety z bajkami”. Pozwala to twierdzi¢, ze
kasety VHS pomagaly w utrzymywaniu kontaktéw z krewnymi.

A: Z ojcem ogladatem jako dzieciak mnéstwo horrordw, czgsto na ja-
kich$ niemieckich kanatach z satelity czy na VHS-ie jakims, ktéry udato
mu si¢ przynies¢... MieliSmy wtedy jeszcze wezeéniej jeden magnetowid, na
ktéry on przynosit VHS-y — nie wiem, czy nagrywane, czy wypozyczone ja-
kies, czy co$ mi przegrywat, czy co$. W kazdym razie ogladatem z nim duzo
horroréw i science fiction. Eee, a méj wujek miat wlasnie ogromna kolekeje
VHS-6w. Ogdlnie z polskimi filmami, ale nie tylko. No wlasnie migdzy
innymi dzicki mojemu wujkowi poznatem Zabdjczq bros i wlasnie taka sen-
sacje amerykariska. Cho¢ nie powiem, ze on mnie jakos tym zarazit, ale ten,
na pewno byl, no, po angielsku si¢ méwi, wiesz, enabler, takim ,,umozliwia-
czem” tego, ze moglem zakocha¢ si¢ w takich, eee, w takich filmach.

B: Mielismy, mielismy w pizdg tych, tych kaset, bo ojciec je tez natogo-
wo kupowal. Tak, tak, za gruby hajs. Speed: Nicbezpieczna predkosé, wiesz,
szklane putapki i zabéjcze bronie. To wszystko, wszystko byto na gablocie,
wiesz, w salonie. Bylo mnéstwo tych kaset.

F: M9j tata przez jaki$ czas byl mechanikiem samochodowym i, wiesz,
pracowal tez wieczorami na naszej stacji benzynowej. Oj, ta stacja benzyno-
wa po pewnym czasie — ale to chyba byt juz taki schylek jednak — stata si¢
tez wypozyczalnia kaset VHS i pamigtam, ze do dzisiaj zostaly mi stamtad
kasety, ktérych nie pozwolitem obcia¢, kiedy interes jednak byt zamyka-
ny... To byta wlasnie kaseta Masters of the Universe, czyli z filmem, ktéry byt
jednak produktem lat osiemdziesiatych, ale byta tez kaseta, ktéra, hm, na
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ktéra kazdy sie¢ rzucal, myslac, ze to juz Mortal Kombat, czyli film, ktéry byt
niedawno catkiem w kinie i pojawit si¢ na VHS-ie. Tak naprawde to byta
tylko taka 75-minutowa animacja, ktéra wprowadzata wlasnie do watkéw
filmu Mortal Kombat, a na oktadce byli filmowi bohaterowie, i to bylo takie,
takie, no...

H: Pamigtam Pigkng i Besti¢ po szwedzku, uczytem si¢ na pamieé piose-
nek, nic nie rozumiatem. To znaczy te historie byly tak prosto opowiedzia-
ne, ze to bylo jasne. Jeszcze piracka kopia, ten obraz mi si¢ tam rozjezdzat. ..

Filmy

Jesli chodzi o konkretne tytuly, wyliczano filmy takie jak: Guwiezdne wojny,
Indiana Jones, Park Jurajski, Waleczne serce, Niekoticzqca sig opowiesé, Speed: Niebez-
pieczna predkosé, Zabdjcza brort, Powrdt do przyszlosci, Robocop, Akademia Policyj-
na, Gremliny 2, Interkosmos, Ace Ventura: Psi detektyw, Superman, Batman, Termi-
nator 2 czy Predator. Czgsto z ust respondentoéw padaly okreslenia w stylu ,,typowe
sensacyjniaki” czy ,szklane pulapki i zabdjcze bronie”. Warto zauwazy¢, ze tylko
jeden z badanych (E) uwazat je za okreslenia pejoratywne i z takim zamiarem tez
ich uzywal. Cho¢ wigkszo$¢ respondentéw zauwazata po latach, ze ich ulubione
filmy czesto byly po prostu ,kiepskie”, to jednak nie oceniata ich zbyt surowo.
Kilku z nich podkresla, ze filmy te ogladato si¢ wéwczas po kilka, kilkanascie
razy, tak, ze potem znalo si¢ je ,na pamie¢”. Wszystko to sprowadza si¢ do prostego
wyrazenia uzytego przez jednego z respondentéw (C): ,wszystko jest dla ludzi”.
Uwage zwraca réwniez to, ze w wyliczance ulubionych filmowych tytutéw z dzie-
cifistwa wymienianych przez mezczyzn pojawia si¢ wiele filméw nakreconych
z mysla o starszych widzach. Dwéch badanych (C, F) szczegélnie zapamigtato
sytuacje, w ktérych pozwolono im na obejrzenie filméw, keérych prawdopodobnie
(ze wzgledu na wiek) nie powinni byli ogladac.

C: Bytem jedynakiem, ktérego wychowywata samotnie mama, wigc
miatem fory i zadnej walki [o pilota] nie bylo, bo najcze¢sciej ogladalismy po-
dobne rzeczy. Powinno mi si¢ zabrania¢ pewnych rzeczy, bo miatem traume
pot zycia z powodu tego, ze mama zostawita mnie z Laleczkg Chucky, mé-
wiac, ze to tylko film. Mialem petne gacie. Pami¢tam, ze natogowo ogla-
dalismy serial Zycie jak sen, przez ktéry pokochatem klasyczne kino, i jakies
latynoskie telenowele — Maria Celeste, Luz Clarita. Wszystko jest dla ludzi.

E: Tam, w tych pierwszych latach, kiedy jeszcze nie weszla nowa usta-
wa?, to nie bylo w zaden sposéb regulowane, kazdy mégt tym handlowaé,
niewazne, czy to mial te VHS-y legalnie, czy byly tam przegrywane dziesia-
ty raz z niemieckiej kopii. Tego bylo mnéstwo. To si¢ odbijato tez na jakosci
tych filméw. Na szczgécie miatem rodzing, w ktérej byli w miarg $wiadomi
tego, co warto obejrzeé, a co nie, wigc nie musiatem oglada¢ jakichs géw-

*  Ustawa z dnia 4 lutego 1994 roku o prawach autorskich i prawach pokrewnych.
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nianych filméw karate ani sensacyjniakéw... Raczej mialem dobrze wyse-
lekcjonowane te filmy.

F: Pamictam taka sytuacje, kiedy ogladatem juz ktéry$ raz, to byly tez
lata 90., kt6ry$ raz ogladatem juz Zabdjczq brosi 2 i pamigtam, ze kiedy
wychodzitem siku na pewnej bardzo catkiem mocnej scenie erotycznej,
kiedy tam Mel Gibson chowa si¢ z taka holenderska ksiggowa, taka dobra
dziewczyna, ale to byta bardzo fajna scena, w tym domku nad woda, no
i pamigtam, ze wychodzac stamtad, wracalem, no i moja mama wiedziata
doktadnie, ze znam t¢ sceng na pamieé, bo tak doktadnie wiem, w kedrym
momencie wyj$¢, i $miala si¢ ze mnie, mdéwiagc, ile razy juz widzialem t¢
scene, i to bylo, to bylo takie pierwsze uczucie... ale pamietam chyba jesz-
cze wlasnie ogladanie Hellraisera, ale to jest bardzo, bardzo wczesne do-
$wiadczenie, koniec lat 80., poczatek lat 90., kiedy siedziatem wlasnie pod
koldra, no i rodzice wraz z wujostwem, chyba lekko podpici, bo byta jakas
impreza domowa, ogladali na VHS wtasnie tego Hellraisera, no i po prostu
wydali mi si¢ wtedy tacy strasznie glupi, moi rodzice, wiesz, ze pozwalaja
mi na cof takiego i jeszcze $miejg sig, wiesz, z powodu mojej reakgji, ze tak
si¢ batem, ogladajac te sceny.

Pierwsze doswiadczenia kinowe

O ile weze$niej nie dato si¢ wyszczeg6lni¢ drastycznych réznic w relacjach re-
spondentéw wynikajacych z ich pochodzenia, to przy okazji pytania o pierwsze
doswiadczenia kinowe mozna bylo dokona¢ wyraznego podziatu na tych, ktérzy
dorastali w miastach, i na tych, kt6rzy dorastali na wsiach. Ci drudzy nie mie-
li mozliwosci zbyt czesto uczestniczy¢é w seansach kinowych, ze wzgledu na nie-
dogodnosci geograficzne. W koficu mowa o matych chiopcach, ktérzy nie mogli
sami wybrac si¢ do kina oddalonego o sto czy wigcej kilometréw i byli w tej kwestii
catkowicie zalezni od swoich rodzicéw, ktdrzy czesto woleli zosta¢ w domu i obej-
rze¢ film na wideo.

C: [o swoim pierwszym do$wiadczeniu kinowym — dop. aut.] Batman
i Robin niedtugo po premierze, wys$wietlany na szmacie w szkolnej $wietlicy.
Bytem zaczarowany. Dzisiaj ludzie si¢ z tego $mieja, ale w odpowiednim wie-
ku tyzwy ukryte w butach i bat-karta kredytowa sa najlepszymi rzeczami,
jakie mozna pokaza¢ na ekranie. [...] Do kina zaczatem chodzi¢ pézno i to
na jakie§ Ogniem i mieczem czy Quo vadis, bo mieszkatem w wygwizdowie.

Na szczegdlng uwagge zastuguje wypowiedz jednego z respondentéw (F) na te-
mat kina, w ktérym to w 1994 roku mial on okazj¢ po raz pierwszy uczestniczy¢
w seansie filmowym, ogladajac Flintstonéw lub Kréla Lwa (respondent nie potrafit
rozsadzié, ktéry z tych dwéch filméw obejrzat jako pierwszy).

F: Hm, a wigc to bedzie albo K7d/ Lew, albo Flintstonowie. Oba te filmy
ogladane byty w kinie, w kinie w Krasnobrodzie, i oba te seanse kojarza mi

Go pANC)pT'KUM ...........................................................................

........................................................................... 1. Przemiany medialne



Natalia Szeligowska

si¢ z jednym, ze po prostu tak bardzo, bardzo chciatem, zeby tam byt taki
lektor telewizyjny, bo te filmy byty skierowane dla dzieci, a lektorem w tym
filmie byt koles, ktéry czytat dialogi przez mikrofon i siedziat gdzie$ tam za
naszymi plecami... i to bylo, to bylo mega straszne, bo ten sprzet byt takiej
$redniej jakosci i on nie byt za dobrym lektorem. [...] Jakim§ wielkim fanem
kina si¢ nie stalem, a to moze dlatego, ze dobre kino, najblizsze, to byto,
wiesz, prawie 100 kilometréw ode mnie.

Inny badany (E) zauwaza, ze ,rytm kina” w latach 90. byt inny niz dzisiaj,
majac na mysli to, ze filmy, ktére na VHS-ie czgsto mozna bylo zobaczy¢ dopiero
rok po premierze, w kinach byly wyswietlane dtuzej niz ma to miejsce obecnie.

E: Seans, ktdry szczegélnie przezytem, to Jurassic Park, to chyba tez byt
1993 rok, a moze 1994, nie pamigtam. Film z 1993, natomiast moglem
obejrze¢ w 1994, bo wtedy filmy byty troszeczke dtuzej w kinach emitowa-
ne. Hm, tez ten rytm kina inaczej wygladat, bo po pét roku nie mozna sobie
byto kupi¢ juz plytki czy kasety i obejrze¢. Dopiero po roku ukazywaly si¢
filmy na VHS-ach, ze mozna bylo w domu obejrze¢, takze... takze one
w kinach tez dhuzej byly. Wiec jezeli byt na premierze w wakacje 1993,
to w lutym czy marcu 1994 dalej, dalej byt on wyswietlany w niektérych
mniejszych kinach.

Zupelnie inng kwestig jest to, ze po upowszechnieniu si¢ magnetowidéw wi-
zyty w kinie przestaly by¢ dla polskich widzéw tak atrakcyjne. Juz w pierwszej
potowie lat 90. mozna bylo odnotowaé wyrazny spadek zainteresowania uczest-
nictwem spofeczefistwa w publicznych instytucjach kultury (w tym takze kinem)
na rzecz domowych form uczestnictwa kulturowego®. Za owa ,orientacj¢ domo-
centryczng’ odpowiadalo przede wszystkim upowszechnienie si¢ w Polsce sprze-
tu audiowizualnego®. W 1993 roku 97% mieszkaricéw Poznania deklarowato, ze
spedza przed telewizorem od jednej do ponad pigciu godzin dziennie, a 51% — ze
tygodniowo oglada od jednego do pigciu (lub wigcej) filméw na wideo’. W roku
1992 tylko 20% przebadanych po$wiadczalo, ze oglada filmy w kinie, a az 65%,
ze z kaset wideo, kiedy jeszcze cztery lata wezesniej sytuacja ta wygladata niemal
zupelnie odwrotnie (20% — widoekasety, 47% — kino)®. Przyczyny malejacego
w przywolywanym okresie (ale i wezesniej, jeszcze przed transformacijg systemo-
wa) zainteresowania kulturg zinstytucjonalizowang nalezy si¢ zatem dopatrywaé
przede wszystkim w rozwoju mediéw (a konkretniej — technik przenoszenia dzwig-
ku i obrazu), a nie w ktopotach finansowych wickszosci spoleczenistwa (cho¢ nie
nalezy ich bagatelizowad) czy w zbyt wysokich cenach biletéw kinowych. Moz-
liwos¢ potaczenia rozrywki z wypoczynkiem w zaciszu domowym wydawata si¢
wowczas duzo bardziej obiecujaca niz wycieczka do kina (zwlaszcza w przypadku

> M. Golka, Transformacja systemowa a kultura w Polsce po 1989 roku. Studia i szkice, Warszawa 1997,
s. 47.

4 Tamze, s. 48.

5 Tamze, s. 40. (Zrédto: Rocznik kultury w 1993, GUS).

¢ Tamze, s. 50. (Przebadata M. Falkowska).
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0s6b zyjacych w matych miasteczkach i na wsiach, w ktérych kina nie byto). Nie
bez znaczenia bylo tez to, ze liczba kin w Polsce od lat siedemdziesiatych znaczaco
malata (w 1970 roku bylo ich 3232, w 1992 juz tylko 705) ze wzgledu na rosnaca
popularno$¢ najpierw telewizji, a potem wideo’.

G: Bardziej mnie interesowaly filmy na kasetach wideo niz filmy kino-
we. Kino dla mnie nie istniato. Nie chodzitem do kina, jak bylem maty, ale
ogladalismy do$¢ duzo filméw na VHS-ie.

Publiczno$¢ kinowa przychodzita do kina tylko na najglosniejsze produkcje.
Dopiero tworzacy si¢ rynek szybko odpowiedzial na nowe potrzeby widzéw i juz
w 1993 roku w polskich kinach wyswietlano wszystkie najwigksze hity $wiatowe
(migdzy innymi wspominany przez jednego z respondentéw Park Jurajski, kto-
ry — nawiasem moéwiac — zdobyl wéwczas prawie trzy miliony widzéw)®. Polacy
najchegtniej uczgszezali na dostarczajace rozrywki i niewymagajace intelektualnego
zaangazowania — za to sprawnie zrealizowane — filmy amerykanskie. Widownig
filmowa czgsto stanowity dzieci oraz nastoletnia mtodziez’. W 1995 roku w pierw-
szej dziesiatce polskich przebojéw kasowych znalazty si¢ prawie wyltacznie filmy
skierowane do dzieci i mlodziezy (za wyjatkiem Forresta Gumpa i Mtodych wilkéw)
— pierwsza tréjka to: Kacper, Krol Lew i Pocahontas. Warto podkresli¢, ze Krdl Lew,
keory wszedt do polskich kin jesienia 1993 roku, zarabiat na siebie jeszcze przez
kolejne dwa lata™.

Stacje telewizyjne

Badani nie mieli przewaznie zbyt wiele do powiedzenia na temat stagji tele-
wizyjnych w Polsce w latach 90. Prawdopodobnie dlatego, ze — jak zauwaza je-
den z nich (A) — , gléwnie ogladalo si¢ wtedy filmy na kasetach”. Jako wyjatkowo
istotny dla polskiej telewizji moment wyszczegdlniaja oni pojawienie si¢ TVN-u,
z ktérym wigzano duze nadzieje. Nie dotyczy to oczywiscie tych z badanych, ktd-
rzy posiadali jedynie telewizj¢ naziemna.

A: Pamigtam to, jak — chyba to byt 1996 czy co$ — jak TVN wiaczali
i to bylo takie dosy¢ duze wydarzenie. Pamigtam, ze obudzitem si¢ i nie do
korica wiedziatem, o co chodzi, ale pamictam taka pierwsza tablice TVN-u,
ktéry tam chyba odliczat czas do startu stacji czy co$ takiego, i ten. Bo nie
wiedzialem, o co chodzi, ale wiedzialem, ze to jest strasznie dziwne, no,
duze wydarzenie.

7 Tamze, s. 81. (Wedtug badania OBOP-u, przeprowadzonego w lipcu 1994 roku, tylko 15% Polakéw
bylo w tamtym roku w kinie).

8 B. Hollender, W cieniu parku jurajskiego. Kina - bilans roku 1993, ,Rzeczpospolita” z 8 lutego 1994
roku.

% M. Golka, dz. cyt., s. 82.

1 B. Hollender, Wszyscy jestesmy dziecmi. Filmowe przeboje roku 1995 w Polsce, ,Rzeczpospolita”
z 1 lutego 1996 roku.
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F: Wiesz co, pami¢tam, pami¢tam na przykiad duze poktady nadziei
wktadane w pojawienie si¢ TVN-u, to na pewno. Zaczatem tez zauwaza¢,
ze programy telewizyjne... Hm, samej przemiany nie mialem okazji zoba-
czy¢, no bo $wiadomym widzem to bylem, jak te kanaly, jak wlasnie Polsat
czy TVN juz istnialy. Na pewno widzialem, ze coraz bardziej zblizajg si¢
poziomem i formatem do kanaléw, ktére ogladatem dzigki satelicie, czyli
tak, czyli niemieckim kanalom telewizyjnym, tym RTL, SAT i tak dalej.

Inna ciepto wspominang przez respondentéw stacja byt RTL 7. Duza popular-
noscig cieszyt si¢ Polsat i nadawane na nim ,przesycone testosteronem seriale” (C),
TVN natomiast — jak stwierdza jeden z respondentéw (C) — ,nadrabiat filmami”,
cho¢ innemu (F) najbardziej zapadly w pamig¢ polsatowskie megahity. Wymienio-
na zostata takze stacja Polonia 1. Ciepto wspominany byt Cartoon Network. Naj-
mtlodszy z badanych w swojej wypowiedzi przywolal dostgpny jedynie w godzi-
nach nocnych i porannych, a przez reszt¢ dnia ,kodowany” Canal+. Badani poza
stacjami og6lnopolskimi wymieniali takze stacje lokalne. Jeden z badanych (A)
wspomniat (cho¢ z niezbyt wielkim entuzjazmem — ,nie mogg powiedzie¢, zeby
to byto jakie$ super cool”) piracka telewizjg Sky Orunia dziatajaca w Tréjmiescie.
W wypowiedziach respondentéw pojawia si¢ takze wzmianka o t6dzkim Tele-24.

C: Angielskie Cartoon Network nauczyto mnie jezyka i — chociaz po-
czatkowo nie rozumialem sfowa — to zawsze wiedziatem, co sie tam dzieje.
To sita jankeskiej animowanej narracji. Space Ghost, Captain Caveman,
Scooby-Doo, Kocia ferajna — wielkie tytuly. Pézniej, juz na przetomie wie-
kéw, zachtysnalem sig japoriszczyzna z RTL 7/TVN 7 — najbardziej Dragon
Ballem, ale szanowalem wszystko — od Yaiby — legendarnego samuraja, Low-
¢y dusz, Pithi w grae i Magicznych wojownikéw, przez Wojowniczki z krainy
marzgert, do Rycerzy Zodiaku (Czewalie du zodiaq!). Wpadlem tez w sidla
polsatowskiej Czarodziejki z Ksigzyca, a kumplowi kiedy$ nawet datem pla-
kat Czarodziejki z Marsa, ktéry wisial u niego nad tézkiem. Za dzieciaka
najbardziej lubifem Polsat, bo miat przesycone testosteronem seriale. Znowu
TVN nadrabiat filmami.

G: Druzyna A, McGyver, Czarodziejka z Ksigzyca, wszystkie bajki z Po-
lonii 1, ktére przyszty do nas z Wioch i w tle miaty wloski dubbing, to
wszystko bylo tak strasznie podrz¢dne, najtarisze wloskie seriale, ktére moz-
na byto kupi¢, sprowadzane do Polski. A pézniej okazalo si¢, ze nadawali to
w koncesji i ich przewrét si¢ nie udal', wigc z czasem zdjgto je z anteny, ale
tak, kiedy byta wtasnie Polonia 1, to bylo tez 16dzkie Tele-24, tam leciaty
najfajniejsze rzeczy.

W przypadku telewizji graniczny jest moment, w ktérym dwém monopolizu-
jacym rynek stacjom (TVP 11 TVP 2) w koncu przybyto konkurentéw. Mowa tu

I Proces koncesyjny wypowiedziany pirackim stacjom naziemnym przez KRRiT. Regulacje KRRiT
doprowadzity w koricu do likwidacji piratéw i budowy jednej ogélnopolskiej sieci komercyjnej —
telewizji Polsat.
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o raczkujacych wéweczas stacjach polskich: Polsacie (nadajacym od grudnia 1992
roku) i TVP Polonii (nadajacej od maja 1993 roku) i o — jak wynika z wypowiedzi
wigkszosci badanych — najbardziej atrakcyjnych, zwlaszcza dla miodych widzéw,
pirackich stacjach naziemnych, ktére wykorzystywaty rezerwowe czestotliwosci
wojskowe (migdzy innymi ciepto wspominana przez respondentéw Polonia 1)/

Przy okazji rozmowy o telewizji nie obylo si¢ bez zarzucenia programowi wick-
szoéci polskich stacji pewnego zacofania w poréwnaniu do stacji zagranicznych.
Jeden z respondentéw (E) wspomina, ze ,[...] lata 90. w polskiej telewizji to taki
okres, ze tak naprawdg to lata 80.”, i dodaje: ,,Mysle, ze dopiero gdzie§ w potowie
lat 90. lata 80. si¢ skoniczyly i dopiero wtedy zaczely dominowad wspélczesne serie,
a nie te, ktére Polakom trzeba byto pokaza¢, zeby zobaczyli, jak przez ten czas,
kiedy my 51ed21ehsmy po drugle) stronie zelaznej kurtyny, wyglqdala kultura na
Zachodzie”. Cho¢ — jak zauwaza ten sam badany wyrézni¢ nalezy seri¢ Batman,
ktéra byta nadawana w Polsce juz po roku od $wiatowej premiery pierwszego se-
zonu (1992).

E: By! taki moment, bo lata 90. w polskiej telewizji to taki okres, ze byly
to tak naprawde lata 80. do pewnego momentu, ogladaliémy tam jakies
Niebezpieczne ujecia z tym kawatkiem Bonnie Tyler... Co tam jeszcze z ta-
kich kultowych rzeczy, Miami, Miami Vice. To w latach dziewigédziesigtych
dopiero dotarto.

Komiksy, gry komputerowe i telewizyjne, klocki Lego, tazosy,
karteczki i inne

Cho¢ temat ten nie zostat rozwinigty przez badanych (z dwoma wyjatkami), to
duza role w ich zyciu petnily komiksy. Wspomina o nich az siedmiu z o§miu ba-
danych. Jak méwi jeden z nich (A), w pewnym momencie lat dziewigédziesiatych
niektére komiksy po prostu nie byly sprzedawane i dopiero czasem udawalo si¢
upolowac jakie$ pojedyncze archiwalne numery.

A: Komiksy zaczatem kupowa¢ duzo péiniej dopiero, bo jak ja zacza-
fem si¢ na serio jara¢ tak tymi postaciami badz bohaterami, to juz komiksy
przestaly by¢ sprzedawane i bylem w tym okresie tego /imbo, kiedy nie bylo
nic na rynku i ten, eee, i dopiero pézniej mi si¢ jako$ udato... to znaczy —
udawalo mi si¢ jakie$ pojedyncze archiwalne numery kupié.

B: Z pierwszej polowy lat dziewigédziesiatych najbardziej pamigtam ko-
miksy TM-Semic, ktérymi zytem catkowicie. Pamigtam jednego z moich
pierwszych Supermanéw z 1994 roku, gdzie bohater wylaniat si¢ z jakiejs
zielonej wody z rozgrzanymi do czerwonosci oczami. Batem si¢ tez Batman:
Sanctum Mignoli, gdzie Nietoperz bujat si¢ po jakich§ cmentarzyskach. O,
i pamietam dokladnie pierwsze obrazy erotyczne, ktérym przewodzita Ro-

2 R. Filas, Dwadziescia lat przemian polskich mediow (1989-2000) w wujeciu periodycznym, ,Zeszyty
prasoznawcze”, nr 3-4, Krakéw 2010, str. 34-35.
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gue Jima Lee, paradujaca po Savage Land w bikini. Duzo twardych boha-
teréw — Spider-Man, Punisher, Cable, Superman — ktdrzy kojarzyli mi si¢
z facetami z VHS-6w.

Badani stosunkowo niewiele méwili o do§wiadczeniach zwigzanych z poja-
wieniem si¢ w ich domu komputera czy Internetu. Za wyjatkiem jednego bada-
nego (G), dla ktérego to wlasnie bylo w przywotywanych czasach najwazniejsze.
O grach komputerowych wspomina tylko dwéch respondentéw. Jeden z nich (C)
podkresla, ze che¢ grania na komputerze wiazata si¢ w jego przypadku z koniecz-
noscia wizyty u kolegi, ktéry miat komputer i dost¢pne na nim gry. Co zaskaku-
jace, tylko jedna osoba (F) wspomina gry telewizyjne, Game Boye i salony gier.

F: Pamigtam [...] kartridze z grami, na przyktad, wiesz, 1001 gier na
jednym kartridzu albo 10000 gier na jednym kartridzu. I te gry... tak na-
prawdg to byly trzy gry — Super Mario, Kaczki i co$ tam jeszcze. Tylko kazda
z tych gier zaczynata si¢ od innego etapu, na przyklad setna gra Mario zaczy-
nata od dwudziestego poziomu albo setna gra Super Mario byta przyspieszo-
na, albo misja byta od korica do poczatku... No i to tym si¢ réznily te gry
na dziwacznym kartridzu 1001 gier albo 10000 gier i tam rézne takie... [...]
Szli$my sobie na take z kolega, ktéry miat Game Boya, bo mu babcia przy-
wiozfa z Austrii... W obrebie czterech kilometréw chyba jedynego Game
Boya. [...] Hm, lata dziewigédziesigte kojarza mi si¢ z salonami gier. Takie
salony gier, ktére byly otwierane nawet w matych miasteczkach, po to po
prostu, zeby tam wyciska¢ kase, zeby tam, te zlotéwki, nie, to byta chyba
jeszcze na poczatku ta inna, weze$niejsza waluta'®, a potem ztotdwki. .. czyli
po prostu wyciskanie kasy od tych, ktérzy nie mieli w domu komputera.
Ja gtéwnie gralem we flippery, czyli cos, co bylo jeszcze przed latami dzie-
wigédziesigtymi, grubo wezesniej. No i kojarzy mi si¢ to wlasnie z takim,
takim ,,fejmem”, kiedy udato si¢ na przyktad w automatowej Morzal Kombat
zostawi¢ swoje nazwisko, w TOP 5 albo TOP 10 najlepszych ,fighteréw”,
z tym mi si¢ kojarzy...

Wielu badanych wspominato tez o klockach Lego, ktdre szczegdlnie ich w tym
okresie zajmowaty, oraz karteczkach i tazosach, ktérymi wymieniali si¢ ze znajomymi.

D: Styszalem z opowiedci, ze ludzie whasnie ogladali sobie te Dragon
Balle, wychodzili na podwérko i wlasciwie tak si¢ krecito. No ja nie, po-
niewaz mnie to nie interesowato, cale moje zycie to byty klocki Lego. Wigc
tymi klockami, mozna powiedzie¢, budowalem to, co mnie interesowato.
Wtedy byt film Tizanic, wigc budowalem Titanica, wtedy byt film animo-
wany Dzwonnik z Notre Dame, wi¢c zbudowalem Katedr¢ Notre Dame.
Pamietam, ze cigzko mi byto zbudowaé Waleczne serce i Williama Wallace’a,
wigc zrobilem sobie z dwéch kijkéw miecz, babcia mi zrobita taka jakby
sukienke, czyli kilt, tak fachowo si¢ to nazywa.

¥ Badany ma na mysli tak zwanego ,starego zlotego” (PLZ). W przeliczeniu 1 nowy zloty to 10 000
starych zfotych. Reforma denominacji rozpoczeta sig 1 stycznia 1995 roku.
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G: Ja opowiem o takich rzeczach, tak, ktére dotknety moja grupe r6-
wiesnicza. To byly tazosy w chipsach, kiedy wychodzity odnowione wersje
Guwiezdnych wojen do kin, to te tazosy byty bardzo popularne. U nas to byt
taki przedmiot kolekcjonerski, wymieniates sic nim. Rzeczywiscie taka falg
to poszlo po dzieciakach. Potem byty karteczki.

Doswiadczenie wspélnotowe

Najciekawsze wydaje mi si¢ to, Ze prawie wszyscy badani zwracaja uwagg, iz
czynnikiem szczegdlnie waznym w do$wiadczaniu kultury w latach dziewigédzie-
siatych byta pézniejsza dyskusja ze znajomymi o tym, co i gdzie si¢ widzialo. Cze¢s¢
z nich uwaza, ze to naturalne i podobnie dzieje si¢ dzisiaj (z ta jedng réznica, ze
teraz krélujg inne media), a cz¢$¢, ze to cecha, ktéra wyrdznia lata dziewigédziesia-
te —w ktérych ,wszystko bylo przezyciem grupowym” (C) — na tle innych dekad.

C: Jeden kumpel miat komputer i po szkole urzadzalismy do niego piel-
grzymbke: graliSmy w Aceu Venture, Carmageddon, Mortal Kombat: Trilogy
i bijatyke X-Men: Children of Atom, a z drugim dzielitem pasj¢ do anime
zRTL 7. W ogdle, kiedy$ wszystko bylo przezyciem grupowym, a na boisku
obgadywalo si¢ wszystkie tematy — z my$lami nigdy nie pozostawalo si¢
samemu. Dzisiaj tego brakuje. Zdecydowanie. Bo wtedy ksztattowalismy
si¢ nawzajem.

E: Hm, nie, nike nie robil zadnych pokazéw, ale to wiesz, takie rze-
czy spoleczno$¢ ksztattowata, tak? Ogladato si¢ cos, co bylo w pasmie wie-
czornym w TVP i si¢ gadalo wszystkie przerwy nastgpnego dnia w szko-
le o tym... Nic chwytliwego tu nie powiem, bo tak to wszedzie wyglada
i pewnie do tej pory. By¢ moze z ta zamiana, ze zamiast telewizji s inne
media, w ktérych si¢ te rzeczy oglada.

G: No to jest jedna rzecz, jesli chodzi o moja grupe réwiesnicza, ale tez
si¢ bawili$my z kolegami w Druzyng A, wigc to nie bylo tez takie, ze samemu
si¢ co$ oglada, tak? Tylko to zawsze bylo takie bardziej komunalne doswiad-
czenie, ze kilka oséb tym si¢ pata. Wszyscy ogladaja u siebie w domu, ale
pdZniej sie o tym rozmawia i sie tym ekscytuje, tak?

Relacje badanych sg do siebie bardzo zblizone. Jeden z badanych (A) zauwaza,
ze o tym, co bylo popularne w latach dziewigédziesiatych, dowiedziat si¢ dopiero
jakie§ dwa, trzy lata temu z Internetu. Inny respondent (G) twierdzi, ze wspo-
mnienia z tamtych lat do tej pory petnia rolg silnego spoiwa migdzyludzkiego.
Mozna sobie zada¢ pytanie, na ile jest to wlasnie specyfika okresu transformacgji,
a na ile warto$¢ kazdej z dekad przywolywanej przez przedstawicieli odpowied-
niego pokolenia. Osobiscie sktaniatabym si¢ jednak ku temu drugiemu, ttuma-
czac dzisiejsza popularno$¢ lat dziewig¢dziesiatych tym, ze pokolenie wspétcze-
snych twércéw tekstéw kultury zostato niedawno zasilone przez osoby, ktére
dorastaly w tamtym okresie.
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Wszystko je

st dla ludzi. Najmtodsi widzowie w P

G: Telewizja, gumy turbo, kasety wideo — to do tej pory jest takie spo-
iwo, ktdre pozwala mi si¢ porozumieé z réwiesnikami, wiem, ze oni to pa-
migtajg. Oni pamietajg te rzeczy, ktdre ja pamigtam.

Podsumowanie

Wiekszos¢ z respondentéw wspomina okres transformacji ustrojowej jako mo-
ment ,,ogélnego dostepu do wszystkiego”, dla odréznienia od wezesniejszego okre-
su, w ktérym ,,nie bylo niczego”. Wszyscy badani postuguja si¢ tego typu skrajny-
mi okresleniami.

H: Lata 90. to byt czas takiego ogélnego dostgpu do wszystkiego, przy
czym... Niewiele pamigtam z lat 80., ale pamigtam ten przewrdt, pamie-
tam, ze nagle zacz¢lo by¢ wszystko. Z tym ze jak w latach 80. nie bylo
niczego, to dla mnie bylo to normalne, ja tego nie odczuwalem na zasadzie
takiej, ze to bylo cos Zle. Po prostu bylo tak, jak bylo, potem byto lepie;.

D: Tak czy inaczej bylo to na pewno szczgsliwe dzieciistwo, bogate
dziecifistwo, poniewaz miatem dostep do prawie wszystkiego.

Prawie wszyscy respondenci wspominajg lata dziewigé¢dziesigte bardzo pozy-
tywnie. Tylko jeden z badanych (E) z perspektywy czasu ocenia ten moment ne-
gatywnie.

E: Patrzac w przeszto$¢ na lata dziewigédziesiate, to ja bardzo cierpig,
majac $wiadomo$¢, ze dorastalem w tak chujowym okresie. To byto takie
krélestwo kiczu, mozna powiedzieé, choé byty tez dobre produkeje, ktére
do tej pory sa popularne. Tak jak tutaj przypominam sobie, co w telewi-
zji lecialo, to bylo Beverly Hills 90210, jakie$ poptuczyny po japoriskiej
popkulturze typu Power Rangers, kilka fajnych kreskéwek, ktérych dzis
juz nie ma, a tytuléw nie pamigtam. Wiesz, szeroki temat, ale jak mysle
lata dziewigédziesiate”, to przypominam sobie te torebki i ciuchy... przy-
pominam sobie te kiczowate, cukierkowate seriale, ktdre czasem udawaly
co$ powaznego, ale tak naprawde pod ta fasada powagi nie kryly zupetnie
nic. To bylo puste, tak? [...] Lata dziewigédziesiate to takie urocze wspo-
mnienie zmieszane z wkurwieniem na to, ze bardzo duzo czasu spedzito sig
na ogladaniu rzeczy, ktére nie byly warte czasu, ktdry si¢ im poswigcito.
Trudno mi oceni¢, bo z jednej strony lata dziewigd¢dziesiate to jest taka do-
mena totalnego kiczu, strasznego géwna, ktdre, jakby moje dziecko w tym
momencie ogladato, to bym mu wyrzucit telewizor przez okno. Z drugiej
strony tez pewne wazne rzeczy si¢ tam dzialy, duzo tez, jezeli méwimy
o kulturze, duzo tez waznych pozycji dla rozwoju kinematografii si¢ po-
jawilo, tak jak ten cholerny Park Jurajski. Cigzko mi to ocenié, naprawde
dziwny okres. Zwtaszcza w Polsce w trakcie przemian ustrojowych, kiedy
tez nie za bardzo potrafilismy powiedzieé, co jest dobre, a co zte.

olsce w okresie transformacji ...
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Badany, ktérego wypowiedz przywotatam powyzej (E), méwi wprost, ze do-
rastal w okresie, ktéry trudno jednoznacznie ocenié. Mezczyzni, ktdrych historie
postuzyly za podstawe do napisania niniejszego artykulu, sa przedstawicielami
najmlodszego pokolenia, jakiemu udato si¢ na wasnej skérze doswiadezy¢ osobli-
wej przemiany systemu medialnego — ze skromnego, pafistwowego systemu radia
i telewizji w system, ktérego nie da si¢ dtuzej definiowaé wylacznie za pomocy
prostych przymiotnikéw. Z prowadzonej przez badanych narracji wyraznie wyni-

a, ze wszyscy respondenci uwazajg swoje pierwsze do§wiadczenia audiowizualne
za cos, co lezalo u podstaw ksztattowania si¢ ich $wiadomego zycia. To wlasnie
raméwki stacji telewizyjnych i wypady do osiedlowej wypozyczalni kaset wideo or-
ganizowaly caly ich czas wolny, a wiasciciele i pracownicy tych wypozyczalni byli
dla nich kim$ w rodzaju przewodnikéw duchowych. Owocami tej relacji byty co-
raz to kolejne skarby przynoszone do domu w biatych lub czarnych opakowaniach
zastgpezych. To spontanicznie powstajace stacje telewizyjne otworzyty badanym
drzwi do zachodniego $wiata i jego kultury, czyli wéwczas dla nich — catego $wiata.

Young TV viewers in Poland after 1989 and their participation
in the audiovisual media culture

This article is an attempt to capture the reality of young TV viewers and the
complexity of their participation in audiovisual media culture during the political
transformation in Poland after 1989. Qualitative research (interviews and spoken
stories) conducted on a group of thirty-year-old men whose period of early ado-
lescence occurred in the nineties is the base for these deliberations. Respondents
asked about their participation in the audiovisual media culture in the first half of
the nineties talked about their first experiences with VHS cassettes, cinema and
the so-called culture fansite. The aim is to identify what impact the aesthetics of
the nineties — as well as an attempt to “catch up with the world” after 1989 — had
on the daily lives of the subjects.
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Elgaz na tle polskiego
rynku wideo

Polski rynek kaset wideo, ktéry rozwijal si¢ niezwykle gwattownie od potowy
lat osiemdziesiatych do potowy lat dziewig¢dziesiatych, wydaje si¢ intrygujacy nie
tylko w kontekscie ewolugji prakeyk odbiorczych, ale tez — a moze nawet przede
wszystkim — w kontekscie ekonomicznych, kulturowych i spolecznych przemian
okresu polskiej transformacji (rozumianej w tym wypadku raczej jako dtugi proces
emancypacyjny niz seria stynnych politycznych decyzji)'.

Podczas gdy w krajach zachodnich magnetowidy byly przede wszystkim do-
brem konsumpcyjnym i nowinka technologiczna umozliwiajaca ogladanie ulubio-
nych filméw w domowym zaciszu, w Polsce lat osiemdziesiatych uzyskaly status
biletu do innego — niewatpliwie w jakims stopniu lepszego — $wiata. Poczatkowo
na ten bilet sta¢ bylo jedynie nielicznych — ceny magnetowidéw w sklepach sieci
Pewex lub Baltona byly niezwykle wysokie, przez co w pierwszej potowie dekady
duza popularnoscia cieszyly si¢ pokazy publiczne, podczas ktérych wyswietlano
z kaset filmy niedostgpne w polskich kinach. Wraz z poluznieniem granic w schyt-
kowej fazie PRL-u odtwarzacze VHS stawaly si¢ jednak coraz bardziej popularne,
a przedsigbiorczy prywaciarze dbali o to, by widzowie mieli co na nich ogladac.
Filmy sprowadzano zazwyczaj zza granicy dzicki pomocy marynarzy lub stewar-
des, pdzniej wgrywano polska $ciezke dzwigkowa i oferowano kasety na bazarach
lub w prowizorycznych wypozyczalniach i ,wymienialniach”.

Cho¢ byta to dzialalnos¢ — z dzisiejszego punktu widzenia — catkowicie pirac-
ka, staba kontrola paristwa pozwolita rynkowi wideo na ustalenie wlasnych zasad
wewnetrznej organizacji; i to zasad na wskro$ kapitalistycznych. W obrebie rynku
VHS dziataty wszystkie prawa wolnorynkowej ekonomii — facznie z prawem po-
pytu i podazy czy prawem ustalania cen wedlug zasad konkurencji. W analizie

! Koncepcje transformacji jako emancypacji doktadnie opisal Jacek Kurczewski w ksiazce Sciezki
emancypacji. Osobista teoria transformacji ustrojowej w Polsce (Warszawa 2009).
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polskiego rynku wideo z roku 1986 Piotr Gawet stwierdza, ze czarny rynek wideo
sjest do$¢ sprawnie dziatajacym przyktadem mechanizmu wolnokonkurencyjne-
go”%. Wideo stafo si¢ jednoczesnie nosnikiem tresci odwaznych pod wzgledem
nie tylko obyczajowym, ale takze politycznym (osrodki takie jak Video Studio
Gdansk i Video-Kontakt realizowaly i rozprowadzaly niezalezne filmy utrwalaja-
ce wydarzenia zwigzane z ,Solidarnoécia” i stanem wojennym; Ryszard Bugajski
doprowadzit do podziemnej dystrybucji swojego Przestuchania z 1983 roku, ktére
pokazywano pézniej podczas zamknigtych projekeji w salkach katechetycznych
i prywatnych mieszkaniach)’. Nie liczac pojedynczych przypadkéw, paristwowa
cenzura w zaden sposéb nie ingerowala w tresci rozprowadzane na kasetach. Ry-
nek wideo byt wigc w czasach PRL-u nie tylko jednym ze swoistych zwiastunéw
»nowego”, ale tez niewielka enklawa kapitalizmu dziatajaca w granicach padstwa
socjalistycznego.

Przemiany polityczne 1989 roku utatwily dostgp do zagranicznych filméw
i przetamaly monopol pafstwa na legalng dystrybucj¢ filmowa. Na rynku zacz¢li
pojawiac si¢ dystrybutorzy posiadajacy licencje na rozprowadzane przez siebie fil-
my i respektujacy prawa autorskie zagranicznych producentéw. Pierwszym dystry-
butorem prywatnym, ktéry zaczat dzialalno$¢ na polskim rynku, bylo istniejace
juz od 1984 roku ITL. Jeszcze w 1989 roku dzialalno$¢ na rynku wideo rozpo-
czely Elgaz i Video Rondo — dwie gdyniskie firmy o zupetnie innym profilu eko-
nomicznym (Elgaz byt wielobranzowym molochem, a Video Rondo niewielkim
przedsigbiorstwem rodzinnym), ale o bardzo podobnym profilu repertuarowym.
Podczas gdy ITI zajmowalo si¢ przede wszystkim sprowadzaniem popularnych
filméw amerykanskich, Elgaz i Video Rondo wprowadzaly do polskich wypozy-
czalni tanie kino gatunkowe. W latach 1989-1992, czyli w okresie tak zwanego
wideo boomu, sprzedawato si¢ bowiem prawie wszystko, co zapewniato rozrywke,
bylo nowe i pochodzito z Zachodu. Dystrybutorzy $ciagali z zagranicy kazdy film,
jaki tylko mogli kupi¢. Wiedzieli przy tym, ze najlepiej sprzedadza si¢ te tytuty,
ktére zaoferuja widzom cos, czego brakowalo w PRL-owskich kinach; zazwyczaj
chodzilo o akcje, sensacje i erotyke*.

Czlowiek z bajeru

Pionierzy polskiego wideobiznesu — podobnie jak pierwsi amerykanscy kinia-
rze i whasciciele nickelodeonéw z poczatkédw XX wieku’ — w wielu przypadkach re-
krutowali si¢ sposréd drobnych przedsi¢biorcéw niezwiazanych wezesniej z kinem
czy jakakolwiek dziatalnoscig rozrywkowa lub kulturalna. Kapitalizmu uczyli si¢
na biezaco; ich sukcesy bazowaly zazwyczaj na intuicji i umiejetnym wykorzysta-

2 P. Gawel, Rynek wideo w Polsce, ,Film na $wiecie” 1986, nr 334-335, s. 72.
> Wigcej na ten temat w: R. Bugajski, Jak powstato ,, Przestuchanie”, Warszawa 2010.
* Wigcej na temat polskiego rynku wideo w czasach transformacji: G. Fortuna Jr., Biznes, piractwo

i kasety wideo. Dystrybucja kaset VHS w okresie transformacji, [w:] Wokdt zagadnien dystrybucji
filmowej, red. M. Adamczak i K. Klejsa, £6dz 2015, s. 61-84.

> M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Gdarisk 2010, s. 23.
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niu warunkéw rosnacego popytu, a nie na specjalistycznej wiedzy lub sprawnie
prowadzonej walce z konkurencja.

Za najbardziej barwng persong okresu wideo boomu $miato mozna uzna¢ za-
tozyciela Elgazu, Janusza Leksztonia. Jego historia obfituje w watki, ktérych nie
powstydziliby si¢ twércy dystrybuowanych przez niego tanich filméw gatunko-
wych; w gre wchodza tu wielkie pieniadze, niejasne interesy, skomplikowane in-
trygi, spektakularne akeje policji, a nawet. .. zmartwychwstanie. Zacznijmy jednak
od poczatku.

Janusz Ryszard Leksztoni urodzit si¢ w 1963 roku w Krakowie. Kiedy cho-
dzit do szkoty podstawowej, jego ojciec rozpoczat produkcje kotléw gazowych na
podstawie wlasnych patentéw. Jak twierdzi Jerzy Mazur, rzecznik prasowy Elgazu
i autor jedynej jak do tej pory biografii Leksztonia (Czlowick z bajeru), syn ko-
tlarza nie uczyt si¢ najlepiej, ale znakomicie radzit sobie na zajeciach z techniki®.
W roku 1984, w wieku 21 lat, Leksztoni pozyczyt od rodzicéw dziesi¢¢ milionéw.
Za te pieniagdze zatozyt w Gdyni Elgaz — prywatne przedsigbiorstwo specjalizujace
si¢ w produkgji kottéw gazowych wedtug rodzinnych patentéw. Poniewaz kotly
byly w polowie lat osiemdziesiatych towarem deficytowym, firma mogta liczy¢ na
wiele zaméwien. Pod koniec 1985 roku Leksztori zatrudniat szesciu pracownikéw
i osiagat zyski w wysokosci 12 milionéw ztotych’. W 1986 roku pracownikéw
bylo juz dwudziestu dwdch, a wartos¢ sprzedazy wyniosta 70 milionéw zlotych®.
Od tej pory liczby te beda stale rosnaé. Leksztoni oferowat bardzo atrakcyjna,
dziesigcioletnia gwarancj¢ na produkowane przez siebie kotly, zapewnial ponad-
to, ze cena zamdwionego sprzgtu nie podwyzszy si¢ w okresie migdzy zlozeniem
zamdwienia a jego realizacja, co w czasach postgpujacej dewaluacji byto dla wielu
klientéw kluczowe.

W 1989 roku wartos¢ sprzedazy produktéw Elgazu wynosita 15 miliardéw zto-
tych. Kotty Elgazu sprzedawano prawie w calej Polsce, ale — jak z emfaza stwierdza
Jerzy Mazur — Leksztonia nie satysfakcjonowal tytut najlepszego kotlarza w Polsce:
o[- ...miat wizj¢ Imperium. [...] Chcial mie¢ wlasng agencje reklamowa, stacje
telewizyjng i wydawnictwo. Wlasne biuro turystyczne, linie lotnicze i centrum
hotelowo-kongresowe. Wtasny bank, teatr rewiowy i montowni¢ samochodéw.
Chciat by¢ armatorem i producentem filmowym™.

W 1989 roku Elgaz — jako druga legalna firma prywatna w Polsce (po ITI) —
zaczal dystrybuowa¢ kasety VHS z filmami z calego $wiata. Kasety Leksztonia
cieszyty si¢ duza popularnoscia (w okresie styczei-kwiecieri 1991 Elgaz zarabiat

¢ J. Mazur, Czlowick z bajeru, Gdarisk 1993, s. 13-15.

Mozna bylto wéwczas za to kupi¢ 133 tony cukru lub 10 tysigey litrdw czystej wddki; 545 tysigcy
paczek ,,Popularnych” bez filtra lub 3045 odkurzaczy domowych firmy ,Zelmer”; 1090 meskich
roweréw turystycznych lub 39 fiatéw 126p (Maty rocznik statystyczny 1986, Warszawa 1986, s. 265-
268).

8 J. Mazur, dz. cyt,, s. 20.

> J. Mazur, dz. cyt., s. 4.
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na nich okoto 30 miliardéw ztotych miesi¢cznie)', a gdyriska kopiarnia, funkcjo-
nujaca wowczas w trybie calodobowym', byla jedna z najwigkszych w tej czesci
Europy. W maju 1990 roku Leksztoni otrzymat zgode na powotanie do zycia Ban-
ku Prywatnego Elgaz SA. W tym samym roku zalozyt Agencje Reklamowa Elgaz
(ARE) i Prywatng Telewizj¢ Elgaz (PTE) produkujaca filmy reklamowe, instruk-
tazowe i edukacyjne. W 1991 roku odbyla si¢ inauguracja dzialalnosci Prywatnych
Linii Lotniczych Elgaz (PLLE). Na ulicy Bema w Gdyni otworzyt o$rodek sportu
i rekreacji o wdzigcznej nazwie Elgazland, a w centrum miasta zatozyt eksklu-
zywny salon odziezowo-jubilerski. Punkty sprzedazy kaset miat juz wtedy w calej
Polsce. Jednoczesnie ,Krél Wybrzeza” — jak nazywano wéwczas Leksztonia — pla-
nowat otwarcie biura turystycznego Your Tour i centrum kongresowego mieszcza-
cego migdzy innymi studia telewizyjne i hotel. Na jego dachu miato znajdowa¢ si¢
ladowisko dla helikopteréw.

Pomimo tematycznego rozstrzatu wymienionych inwestycji nietrudno zauwa-
zy¢, ze Lekszton chceial zagospodarowaé przede wszystkim te dziedziny zycia, ktére
zaniedbywat PRL — rozrywke i spedzanie czasu wolnego, a ponadto wszystko, co
zwiazane z konsumpcja i luksusem. Prezes Elgazu prébowal tez modernizowa¢
$wiat polskiego biznesu, ale pod tym wzgledem — jak ttumaczy Jerzy Mazur — sam
byl zapéiniony: ,Przeciez ona [firma Leksztonia — dop. GF] prawie do samego
ogloszenia upadlosci dziatata w oparciu o wpis do ewidencji dziatalnosci gospo-
darczej, czyli przepisy dobre dla szewca czy piekarza, ale nie korporagji. [...] Sam
mu [Leksztoniowi — dop. GF] trabitem do ucha, zeby poszczegdlne dziatalnosci
uruchamial w postaci spélek z ograniczong odpowiedzialnoscia. Styszalem wtedy
— ty si¢ na tym nie znasz”'2.

U podstaw tego prowizorycznego imperium lezaty kredyty zaciagnigte w wie-
lu bankach. W sierpniu 1991 roku, miesiagc po publikacji magazynu ,Wprost”,
w ktérej dyrektor Elgazu znalazt si¢ na pigtym miejscu listy najbogatszych Pola-
kéw, banki wypowiedzialty mu umowy kredytowe i przystapity do przymusowej
windykacji zobowigzan. W lipcu ogloszono upadtos¢ Elgazu. Mazur wspomina, ze
prébowat przekona¢ Leksztonia, by ten zrezygnowat z funkgji dyrektora generalne-
go Elgazu albo chociaz wyjechat za granice na oficjalne wakacje. Lekszton si¢ nie
zgodzit. Dwudziestego szdstego marca 1993 roku antyterrorysci przeskoczyli mur
jego willi, zeby dokona¢ aresztowania. ,,Kréla Wybrzeza” nie byto jednak w domu,
bo pojechat do Warszawy. Wtedy wlasnie miata miejsce jedna z najwigkszych wpa-
dek w historii polskiej prasy. Redaktorzy gdariskiej ,Gazety Wyborczej” nadali

1 Mozna bylo wéwczas za to kupi¢ 4812 ton cukru lub 390 tysigey litréw czystej wédki; prawie
14 milionéw paczek ,Popularnych” bez filtra lub ponad 52 tysiace odkurzaczy domowych firmy
»Zelmer”; ponad 19 tysigcy meskich roweréw turystycznych lub 930 fiatéw 126p (Maty rocznik
statystyczny 1992, Warszawa 1992, s. 108-111).

" A. Synowiec, Sonda dystrybutoréw, wypowiedz Jacka Bankowskiego z przedsi¢biorstwa Elgaz,
,Cinema Press Video” 1990, nr 10, s. 8.

12 R. Wojciechowska, Lekszrori: cztowiek, ktdry miat imperium, http://www.dziennikbaltycki.pl/
artykul/83846,lekszton-czlowiek-ktory-mial-imperium,8,id,t,sa.html, (dostep: 25.04.2016).
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pono¢ do centrali komunikat o tresci: ,Leksztonia juz nie ma”?. W Warszawie
potraktowano to bardzo dostownie, wi¢c na pierwszej stronie znalazta si¢ infor-
magja o $mierci znanego biznesmena. ,Janusz Lekszton, whasciciel Elgazu, zostat
zamordowany wczoraj okoto 4 nad ranem” — napisano w artykule pod tytutem
»Leksztori zamordowany?”.

Leksztoni pokazat si¢ w telewizji, zeby zdementowa¢ przedwczesne plotki o swo-
jej $mierci. Nie bylo mu jednak wesoto. Uslyszat siedem zarzutéw, migdzy innymi
za wytudzenie kredytu w wysokosci 280 miliardéw ztotych. Ostatecznie przesie-
dziat — jak sam powtarza w wywiadach® — jedynie rok i cztery dni za postuzenie
si¢ sfatszowanymi dokumentami.

Upadlos¢ Elgazu zbiegta si¢ z korficem wideo boomu. ,,Zapas¢ na rynku wideo
spowodowana zostata typowym kryzysem obfitosci. Filméw na kasetach zacze-
to bowiem produkowa¢ w miesiacu kilkakrotnie wigcej niz mégt ich wchtona¢
rynek i obejrze¢ klient wideoteki. Im bardziej rosta ilos¢ kaset, ktére dystrybuto-
rzy chcieliby sprzedaé, tym wigcej przybywato tytutéw cigzkostrawnych, ktére nie
znajdowaty swych widzéw”'® — pisal w ostatnim numerze z 1992 roku anonimowy
redaktor ,,Cinema Press Video”. W 1993 roku Elgaz przypuscit jednak jeszcze jed-
na ofensywe na krajowy rynek wideo, wprowadzajac do dystrybucji kilkanascie
nowych tytutéw, z ktérych najwickszym hitem mial by¢ Intercepror (1993, rez.
Michael Cohn), dystrybuowany — prawdopodobnie ze wzgledéw prawnych — pod
szyldem Elgazu Spétki Akeyjnej. Film trafit do wielu wypozyczalni, nie poradzit
sobie jednak w warunkach o wiele wigkszej konkurenciji.

Przeobrazenia polskiego rynku filmowego doprowadzity oczywiscie do zmian
w polityce repertuarowej. Tandetne kino gatunkowe z kazdym rokiem tracito na
popularnosci. I cho¢ ta zmiana byla pod wieloma wzgledami pozytywna, to jed-
nak repertuar z czaséw ery wideo jest materialem, ktéry warto przebadaé — juz
chocby ze wzgledu na jego dwezesna popularnosé. Kasety oferowane przez Elgaz
wydaja si¢ w tym kontekscie bardzo adekwatnym materiatem.

Polityka repertuarowa Elgazu

Szczyt popularnosci kaset Elgazu przypadat na lata 1990-1992, czyli na okres
najwigkszego boomu wideo, kiedy rynek VHS przechodzit gruntowne przemia-
ny (z gieldowo-partyzanckiego na profesjonalny) i kiedy wideoodtwarzacz sta-
wat si¢ powoli normalnym elementem wyposazenia wielu polskich mieszkari. To
o tyle istotne w kontekscie repertuaru proponowanego przez firm¢ Leksztonia, ze

13 S. Latkowski, M. Majewski, Upadty krél Trdjmiasta, http://www.dziennikbaltycki.pl/
artykul/83846,lekszton-czlowiek-ktory-mial-imperium,8,id,t,sa.html, (dostgp: 24.04.2016).

" Autor niepodpisany, Leksztors zamordowany?, ,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 72, s. 1. Autor notatki
prasowej zaznaczyt jednak, ze informacja pochodzi z nieoficjalnego zrédta.

5 S. Latkowski, M. Majewski, dz. cyt.

16 Autor niepodpisany, Smiert’zprzejedzmia, »Cinema Press Video” 1992, nr 12/34, s. 5. We wszystkich
cytatach pozostawiam oryginalna pisownie i interpunkdjg.
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w omawianych latach do Polski lawinowo naptywaly dobra zachodniej kultury
— ksiazki, kasety z muzyka, komiksy i wiasnie filmy — ktére nie byty tak szeroko
dostepne w latach osiemdziesigtych. Na poczatku lat dziewigédziesiatych Polacy
zachlysneli si¢ zachodnimi (przede wszystkim amerykanskimi) filmami, a Elgaz
— wraz z kilkoma innymi firmami dystrybucyjnymi — stat si¢ przedsi¢biorstwem
ksztattujacym gusta masowej publicznos$ci. By¢ moze gtéwnie z tego powodu war-
to przyjrzed si¢ blizej produkcjom sygnowanym logiem Elgazu — nawet jesli wigk-
sz0$¢ z nich okredli¢ mozna mianem filméw $mieciowych, to trudno zignorowad
fakt, ze te tytuly byly ogladane i omawiane przez tysiace widzéw.

W ofercie Elgazu znajdowato si¢ co najmniej kilkaset tytutéw. Bogactwo reper-
tuaru firma Leksztonia zawdzigczata poniekad systemowi zakupéw pakietowych,
ktéry zmuszat dystrybutora do wykupienia licencji na kilkanascie lub kilkadziesiat
niskobudzetowych filméw, jesli cheial uzyskaé prawa do potencjalnego hitu. Po-
niewaz jednak Elgaz nigdy nie wydatl katalogu zawierajacego wszystkie wydane
przez przedsigbiorstwo tytuly, na potrzeby niniejszego rozdziatu wybratem 100
kaset sygnowanych logiem Elgazu (aneks), znalezionych w przewodniku po fil-
mach wideo Wideolandia" i na stronie www.thelegendaryvhs.tumblr.com®. Wie-
rz¢, ze tak duza prébka bedzie reprezentatywna dla polityki repertuarowej firmy
Leksztonia.

ok

Niemal od razu po spojrzeniu na list¢ rzuca si¢ w oczy fakt, ze Elgaz nie miat
w swojej ofercie wielu produkeji znanych dzisiejszemu widzowi. Do takich zaliczy¢
mozna whasciwie tylko film Obcy" (Aliens, 1986, rez. James Cameron), Powrdt
z piekiet’® (Hellyaiser, 1987, rez. Clive Barker), Imig rézy (Der Name der Rose, 1986,
rez. Jean-Jacques Annaud) i Lwie serce (Lionheart, 1990, rez. Sheldon Lettich) z Je-
anem-Claudem Van Dammem, ewentualnie jeszcze Pogromce® (The Punisher,
1989, rez. Mark Goldblatt) z Dolphem Lundgrenem, Zéttodzioba** (The Freshman,
1990, rez. Andrew Bergman) z Marlonem Brando i Atak morderczych pomidoréw®
(Attack of the Killer Tomatoes!, 1980, rez. Jon de Bello). Wiréd pozostatych 93
tytutéw znalazt si¢ jeszcze jeden film z belgijskim mistrzem szpagatu — Czarny
orzet (Black Eagle, 1988, rez. Eric Karson), jeden z Arnoldem Schwarzeneggerem
— Herkules w Nowym Jorku (Hercules in New York, 1969, rez. Arthur Allan Seidel-
man), jeden z Rutgerem Hauerem — Poszukiwany zywy lub martwy (Wanted: Dead

7" Przewodnik po filmach wideo — Wideolandia, pod. red. A. Synowca, Katowice 1992.

'8 Dostep: 26.04.2016.

Y Dzis film funkcjonuje pod tytutem Obey — decydujgce starcie. Dystrybutor popetnit tu zreszta pewna
gafe, film Jamesa Camerona, czyli kontynuacja Obcego — dsmego pasazera ,, Nostromo” Ridleya Scotta,
zostal bowiem wydany jako Obcy (bez zadnego podtytutu), co mogto zmyli¢ potencjalnych widzéw

Dzi$ Hellraiser jest znany pod tytutem Wystannik pickiet.
Dystrybuowany pézniej jako Punisher, bez spolszczenia tytutu.
Dzis film funkcjonuje pod tytulem Nowicjusz.

Dzi$ film funkcjonuje pod tytutem Atak pomidoréw zabdjcéw.
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or Alive, 1987, rez. Gary Sherman) i jeden z Kevinem Costnerem — Rewanz** (The
Revenge, 1990, rez. Tony Scott). Tak si¢ jednak skfada, ze cztery ostatnie filmy nie
zyskaly zbyt wielkiej popularnosci — mimo obecnosci gwiazd na pierwszym planie
— co mogloby sugerowa¢, ze Lekszton radzit sobie z kasetami znacznie gorzej niz
z kottami.

To jednak nie do korica prawda. Elgaz stawial bowiem na ilo§¢, a nie na ja-
ko$¢. Znaczna czgé¢ produkeji dystrybuowanych przez gdyniska firme to filmy
eksploatagji lub niskobudzetowe kopie kinowych przebojéw (tak zwane rip-offy).
W okresie transformacji nawet na takich filmach Lekszton mégl jednak zarobi¢,
i to zarobi¢ catkiem niezle — biorac pod uwagg sumy przytaczane przez Jerzego
Mazura w Czlowieku z bajeru — kasety Elgazu staly bowiem na pétkach prawie
kazdej wypozyczalni.

Cho¢ dzi$ jednoznaczne okreslenie gatunku wielu filméw wydaje si¢ nieta-
twym zadaniem, a tytuléw taczacych kilka typéw genologicznych powstaje z roku
na rok coraz wigcej, na poczatku lat dziewi¢é¢dziesiatych gatunek odgrywat wazna
role przy wyborze filmu w wypozyczalni. Kasety ustawiano czgsto na pétkach
wedlug gatunkowego klucza, zeby klient zainteresowany konkretnie westernami,
horrorami lub komediami nie musiat szuka¢ w calym pomieszczeniu. Dlatego tez
intrygujaca wydaje si¢ mozliwos¢ blizszego przyjrzenia si¢ filmom wydanym przez
Elgaz wlasnie pod tym katem. Aby unikna¢ ewentualnej arbitralnosci wyboréw,
podczas przypisywania okresled gatunkowych do konkretnych filméw postuzy-
lem si¢ klasyfikacja sporzadzona na stronach www.imdb.com i www.filmweb.
pl®. W tym wypadku okreslenia gatunkowe sa proponowane i weryfikowane za-
réwno przez czytelnikéw, jak i administratoréw wymienionych stron, zostaje wigc
spelniona zasada Andrew Tudora, wedtug ktérej ,,gatunek jest tym, za co wszyscy
wsp6lnie go uwazamy”?.

Po zastosowaniu tej metody statystyka nazw gatunkowych wykorzystanych do
scharakteryzowania filméw z listy prezentuje si¢ nastepujaco: wéréd 100 wybra-
nych tytuléw znalazlo si¢ 29 dramatéw, 26 filméw akeji (w tym 10 takich, keére na
podanych stronach okreslane byty mianem filméw o sztukach walki), 25 komedii,
13 horroréw, 12 thrilleréw i tyle samo kryminatéw, 11 filméw science-fiction, 8
filméw przygodowych, 7 erotycznych, 6 westernéw, 4 animagje, 4 filmy wojen-
ne, 3 tytuly opisane hastem ,sensacyjny”, trzy historyczne, 2 romanse, po 2 filmy
muzyczne i fantasy, a takze 1 dreszczowiec (cho¢ trudno okresli¢, czym si¢ rézni
od thrillera), 1 film szpiegowski i 1 biograficzny”. Na liscie widnieja takze 4 se-
riale telewizyjne wydawane przez Elgaz w czgéciach, po kilka odcinkéw na jednej

¢ Drzi$ film funkcjonuje pod tytulem Oduwer.

» W jednym przypadku — Wyspa rozkoszy (Isola del piacere, 1982, rez. Michel Ricaud) — skorzystalem ze
strony www.pre-cert.co.uk, poniewaz film nie ma swojej podstrony ani na Filmwebie, ani na IMDB.

% A. Tudor, Metoda krytyczna: autorzy i gatunki, ,Kino” 1976, nr 3, s. 31.
¥ Niektére tytuty sa przypisane do wigcej niz jednego gatunku.
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kasecie. Wydaje si¢, ze czgstotliwo$¢ wykorzystania hasta ,,dramat” jest nieco zbyt
duza w kontekscie filméw tak jawnie popkulturowych, a w wielu przypadkach
nawet $mieciowych. Nalezy jednak pamigta¢, ze hasto ,dramat” czgsto taczy si¢
w podobnych klasyfikacjach z innymi okresleniami gatunkowymi (stad zwroty
typu ,dramat sensacyjny”, ,dramat wojenny”, ,dramat obyczajowy” itd.)®. I tak,
na przyktad Miasto Aniotéw (Angel Town, 1990, rez. Eric Karson) i Lwie serce to
jednoczesnie ,dramaty”, ,filmy akcji” i ,, filmy o sztukach walki”, a Emanuel na
wschodzie (Emanuelle nera oriente reportage, 1976, rez. Joe D’Amato) i Emanuel
w Ameryce (Emanuelle in America, 1977, rez. Joe D’Amato) to ,dramaty” i ,filmy
erotyczne”. Produkeji okreslonych jedynie za pomoca hasta ,dramat” jest na liscie
zaledwie pigé.

W repertuarze gdyniskiej firmy prézno szukaé filméw uznanych rezyseréw (wy-
jatkami moga by¢ wspomniane wyzej Obcy i Rewanz, a takze Lubieznik [All ono-
revole piacciono le donne, 1972, rez. Lucio Fulci]), a tym bardziej dziet prezento-
wanych na migdzynarodowych festiwalach (poza Imieniem rézy). Co by¢ moze
bardziej zaskakujace, Elgaz nie mial w swojej ofercie takze zadnych filméw ro-
dzimej produkcji (za swoisty wyjatek mozna uznaé program Callanetics z Mariolg
Bojarskg, o tym jednak za chwile). Az 63 tytuly z listy to filmy amerykanskie. Na
drugim miejscu pod wzgledem liczby znajduja si¢ natomiast Wiochy (22 filmy).
Osiem tytuléw pochodzi z Francji, szes¢ z Hiszpanii, po pig¢ z Kanady i Tajwanu,
cztery z Hongkongu, po trzy z Wielkiej Brytanii i RFN, dwa z Korei Potudniowej
i po jednym z Australii, RPA i Norwegii®.

Jak wida¢ z powyzszej statystyki, Elgaz stawiat przede wszystkim na produkeje
komediowe, zwigzane z fantastyka i erotyka lub sensacyjne — w tym na filmy sztuk
walki, co jest niewatpliwie poklosiem ogromnej popularnosci Wejscia smoka (Enter
the Dragon, 1973, rez. Robert Clouse, 17 267 500 widzéw) i Klasztoru Shaolin
(Shaolin Si, 1982, rez. Chang Hsin Yen, Xinyang Zhang, 12 781 103 widzéw)*
w polskich kinach; wielu wiascicieli wypozyczalni wydzielalo zreszta dla tego typu
filméw osobng sekcje opatrzong zazwyczaj hastem ,karate” — a co za tym idzie: na
tresci, kedrych brakowato w PRL-owskich kinach.

Wigkszo$¢ z wymienionych filméw pochodzi ze Stanéw Zjednoczonych, za-
skakiwa¢ moze natomiast fake, ze Wochy maja na liscie tak silng reprezentacje.
Nalezy jednak pamicta¢, ze w latach sze$édziesiatych i siedemdziesiatych wloska
kinematografia byta jedng z najwigkszych na $wiecie. Produkowano tam setki fil-
moéw gatunkowych — spaghetti westernéw, peplum?®, giallo®*, horroréw gotyckich,
filméw policyjnych i erotycznych — ktére nie docieraty zazwyczaj na ekrany pol-

% O niejednoznacznosci zwigzanej z wykorzystaniem okreglenia ,dramat” pisze Mirostaw Przylipiak
w Kinie stylu zerowego, Gdarisk 1994, s. 162-164.

¥ Niektére filmy to koprodukgje.

3 Maly Rocznik Filmowy 19887, Warszawa 1989, s. 68.

3! Filmy miecza i sandatéw, wzbogacone zazwyczaj o tematyke mitologiczna.

32 Produkcje z pogranicza horroru i thrillera. Fabuta toczyta si¢ zwykle wokét $ledztwa prowadzonego
w sprawie tajemniczych i brutalnych morderstw.
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skich kin, ale w latach osiemdziesiatych i dziewig¢dziesiatych trafialy na rodzimy
rynek dzigki kasetom wideo.

kokk

Bez odpowiednich dokumentéw nie da si¢ okresli¢, jaki byt naktad poszcze-
gblnych filméw dystrybuowanych przez Elgaz i jaka czg$¢ tych kaset zostata p6z-
niej sprzedana wiascicielom wypozyczalni. Dzigki liscie przebojéw wideo druko-
wanej w niektérych numerach ,Cinema Press Video” mozna jednak sprawdzi¢,
ktére kasety Elgazu widzowie najchgtniej wypozyczali. Redaktorzy magazynu co
miesiac prosili bowiem wiascicieli wypozyczalni o podsytanie spiséw najczesciej
pozyczanych VHS-6w. Ankiety pézniej sumowano i publikowano w postaci listy
przebojéw konkretnego miesigca. W numerze z grudnia 1991 roku wydrukowano
zbiorcza listg 30 hitéw™, obejmujaca 14 miesi¢cy — od pazdziernika 1990 roku do
listopada 1991 roku. Tak si¢ sktada, ze na ten przedzial czasowy przypada (mniej
wigcej) takze okres najwigkszej popularnosci Elgazu.

Na liscie znalazto si¢ az sze$¢ filméw dystrybuowanych przez firme Leksztonia*

— na miejscu szostym: ex aequo Czarny orzel i Pogromca; na miejscu jedenastym:
Po obietnicy (After the Promise, 1987, rez. David Greene); na miejscu dwudziestym
sz6stym: serial telewizyjny Rok w piekle (1our of Duty, 1987-1990); na miejscu dwu-
dziestym ésmym: Poszukiwany zywy lub martwy (film doczekat si¢ nawet drugiego
wydania z nieco inng grafika na okladce); na miejscu trzydziestym: Lwie serce. Jak
wida¢, sg to w wigkszosci filmy akeji firmowane nazwiskami znanych aktoréw
kina popularnego. Zaskoczy¢ moze natomiast fakt, ze na liscie nie znalazta si¢
druga cz¢$¢ Obcego. Tak si¢ jednak skiada, ze przebdj Jamesa Camerona wszedt na
polskie ekrany juz w 1987 roku i zebrat wtedy 2 731 256 widzéw* w kinach, a p6z-
niej ukazat si¢ na wielu pirackich edycjach kasetowych. Kiedy Elgaz wydat Obeych
legalnie, sequel Osmego pasazera ,,Nostromo” byt juz doskonale znany polskiemu
widzowi. W tym wypadku nie mogto by¢ wigc mowy o dziataniu efektu nowosci,
a kaseta — cho¢ profesjonalnie wydana i oferujaca dobra, jak na tamte czasy, jakos¢
obrazu — nie byla tak atrakcyjna, jak mégtby sadzi¢ dystrybutor.

Wielkim przebojem sprzedazowym firmy Leksztonia byl natomiast program
Callanetics z Mariolg Bojarskq, w caloéci przygotowany przez Elgaz. W tym wy-
padku kasety kupowano jednak do uzytku domowego. Tytulowy callanetics to
popularna w latach osiemdziesiatych dyscyplina fitnessu dla pari — ,forma gimna-
styki gwarantujaca smukta sylwetke”, jak zapewniat narrator w reklaméwee kase-
ty’®. Cwiczenia z Mariola Bojarska sprzedaty si¢ w liczbie niemal trzech milionéw

3 Lista przebojéw 30 Top Hits miesigcznika , Cinema Press Video” pazdziernik *90 — listopad *91, ,Cinema
Press Video” 1991, nr 12/22, s. 28.

3 Az 19 filméw z listy hitéw to propozycje najwickszego wéwezas dystrybutora w Polsce, ITI.
¥ Maty Rocznik Filmowy 1988”, Warszawa 1989, s. 70.
% Do obejrzenia pod adresem: www.youtube.com/watch?v=SKKoGgJuRYY, (dostgp: 05.05.2016).
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egzemplarzy”, byt to jednak ewenement w repertuarze firmy, Elgaz nie oferowat
bowiem wielu innych filméw instruktazowych® (chyba ze zaliczymy do tego ga-
tunku takze erotyki).

Techniki promogiji i reklamy kaset Elgazu

Oktadki

Wszystkie kasety Elgazu wydawane byty w pudetkach malego formatu z czar-
nego plastiku. Na grzbiecie obwoluty drukowano polska wersje tytutu filmu lub se-
rialu, obok niego znajdowato si¢ logo firmy i dane dotyczace czasu trwania filmu.
Zdarzalo sig, ze ten schemat wzbogacano o krotka charakterystyke gatunkows
filmu i zdjecie aktora lub fragment grafiki znajdujacej si¢ na froncie oktadki, nie
byla to jednak zasada — tego typu rozwiazanie stosowano zazwyczaj w wypadku
filméw, w ktérych grata hollywoodzka
gwiazda — na przyklad na obwolucie
Czarnego orta z Jeanem-Claudem Van
Dammem.

W przeciwieristwie do niektérych pol-
skich dystrybutoréw (jak chocby Gaby
International) Elgaz nie miat spdjnego
modelu projektowania dla wszystkich
swoich oktadek. Pod wzgledem wybo-
ru materialéw graficznych, sposobu ich
tworzenia lub ukladania, a takze wyboru
fontu, za pomoca ktérego uktadano in-
formacje na oktadce, kasety wydawane
przez gdyniska firme bardzo si¢ od siebie
réznia. W niektérych przypadkach ko-
piowano po prostu okfadki zagraniczne,
nie tlumaczac nawet tytulu; w innych
— polski tytut wklejano na zagraniczny

plakat.

Najbardziej spdjne pod wzgledem wi-
zualnym byly tak zwane wydania zeszyto-
we — na potrzeby oktadki wycinano jedy-
nie fragment zagranicznej grafiki (w taki
sposob, zeby nie bylo na nim zadnych
angielskich napiséw). Pozostaly przestrzen
przedniej cz¢sci obwoluty poswigcano na

Zrddo: www.thelegendaryvhs.tumblr.com

% http://www.mariolabojarskaferenc.pl/article/callanetics-z-mariola-bojarska, (dostgp: 05.05.2016).
3% Wyjatkiem jest kaseta pod tytutem Porady kosmetyczne.
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tytut (zawsze polski, czasami dodatkowo
angielski), nazwisko rezysera i aktoréw.
W tle na calej obwolucie znajdowatl si¢
charakterystyczny niebieski ,szlaczek”
przedstawiajacy — kiedy si¢ odpowiednio
przyjrze¢ — powielone logo Elgazu. Réw-
nie cickawe wydaja si¢ okladki rysowa-
ne lub malowane specjalnie na potrzeby
polskiego wydania. Metodg t¢ stosowat
na o wiele wicksza skale konkurencyjny
dystrybutor z Gdyni, Video Rondo, Elgaz
takze korzystal jednak niekiedy z umie-
jetnosci lokalnych grafikéw. Najlepszym
przyktadem takiej ilustracji bedzie praw-
dopodobnie Ricco (1973, rez. Tulio De-
michelli) z bardzo estetyczna, ciekawie
skomponowang obwolutg namalowang
pastelami®.

O wiele bardziej prymitywnie wy-
gladaty oktadki z napisami na ré6zowym
tle. W tym wypadku fragment grafiki
z zagranicznego plakatu lub zdjecie
przedstawiajace jaka$ scen¢ z filmu
zajmowaly prawie caly front obwoluty,

podczas gdy tytul, nazwisko rezysera '
i nazwiska aktoréw pisano czarnymi
literami na réiowych paskach. rédlo: www thelegendaryobs.rumblr.com

Za najbardziej osobliwe oktadki Elgazu uzna¢ nalezy jednak kolaze. W tym wy-
padku nietatwo okresli¢, czym kierowali si¢ graficy i co whasciwie chcieli osiagnac
pod wzgledem marketingowym. Na przyktad na oktadce Porazajgcych fal (Shock
Waves, 1977, rez. Ken Wiederhorn), horroru o nazistach-zombie, widnieje ogrom-
ny bulaj, przez kedry wida¢ przerazong kobiet¢ w stroju kapielowym. Wizerunek
dziewczyny wycigto i wklejono na zdjecie lasu, ale nie sposéb okresli¢, skad pocho-
dza te materiaty — ani kobiety, ani bulaja, ani lasu nie ma bowiem w samym filmie.

Brak spéjnej szaty graficznej oktadek Elgazu najlepiej obrazuje seria filméw ero-
tycznych o Emanuelle. Front obwoluty Spowiedzi Emanuel® (Emanuelle — perché
violenza alle donne?, 1977, rez. Joe D’Amato) to kolaz ztozony z trzech zdjeé na-
gich kobiet, ktére grafik utozyt (w sposéb raczej przypadkowy) i obramowat zéteq
obwddka. Nizej widnieje tytul w zielonej ramce. Na oktadce Nowej czarnej Ema-

¥ Kopie wigkszosci opisywanych oktadek mozna obejrze¢ na stronie thelegendaryvhs.tumblr.com,
(dostep: 15.05.2016).

# Film funkcjonuje dzi$ pod tytutem Emanuelle i niewolnice mitosci.
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nuel" (Emanuelle nera No. 2, 1976, rez. Bitto Albertini) znajduje si¢ jedynie tytut
i nieostre, rozmazane zdjecie gléwnej bohaterki siedzacej na 16zku. Z kolei przy
projektowaniu oktadki Emanuel na wschodzie wykorzystano grafike stylizowana
na azjatycki rysunek. Informacje na oktadce (tytul i nazwisko aktorki) zapisano
natomiast na pomocg az czterech réznych fontéw.

Tlumaczenie tytuléw i dialogéw

W przeciwienistwie do kaset rozpowszechnianych przez pirackich dystry-
butoréw przed 1989 rokiem filmy z Elgazu miaty zwykle profesjonalnie prze-
ttumaczone tytuly. Translatorzy zazwyczaj przektadali je bardzo dostownie
i bez wigkszych biedéw. W przypadku tytutéw bardziej skomplikowanych lub
po prostu dlugich postugiwano si¢ uproszczeniami. I tak na przyktad Sorority
Babes in the Slimeball Bowl-O-Rama (1988, rez. David DeCoteau) stato si¢ po
prostu Dziewczecym klubem, a Quando
gli womini armarono la clava e... con le
donne fecero din-don (1971, rez. Bruno
Corbucci, Pasquale Festa Campanile)
niezbyt udanie przettumaczono na

Maczugi i ding-dong**.

Wisréd filméw wydanych przez Elgaz
znalazlo si¢ kilka tytutéw przettumaczo-
nych w sposéb niebanalny. Amerykan-
ski horror Uninvited (1988, rez. Grey-
don Clark) — dostownie: Niezaproszony
| — sprzedawano pod ciekawym tytulem
Smieré w migkkim futerku. Ma to swéj
sens, film opowiada bowiem o morder-
czym kocie. Z kolei tytut horroru Syn-
genor (1990, rez. George Elanjian Jr.)
rozwinigto tak, by powstal z niego SYIV-
tetyzowany GENetyczny ORganizm.

W czasach wideo boomu tlumacze
i lektorzy opracowywali czesto po kilka
filméw dziennie, co prowokowato réz-
nego rodzaju pomytki. Tego typu bledy
pojawiaja si¢ réwniez na kasetach Elga-
zu — czasami lektor czyta dana kwestie
zbyt szybko (wyprzedzajac zdania wy-
powiadane przez bohateréw), a czasami
zbyt pézno.

srddio: wuww.thelegendaryvhs.cumbly.com

' Film funkcjonuje dzi$ pod tytutem Czarna Emanuelle 2.
2 Film opowiada o jaskiniowcach i jest komedia z elementami erotyki.
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Najciekawsze btedy ttumaczeniowe
zwigzane s3 jednak z dwoma wloskimi

filmami policyjnymi, ktére byly dys- emanazl

trybuowane przez Elgaz: Gwattownym

uderzeniem i Sprawiedliwoscig poza INIA W SCHODZIE

prawem. W wypadku wymienionych W ROLI EMANUEL
filméw doszto do szalonego metliku, CF e Clamisan

jesli chodzi o ich tytuty. Po wlozeniu
do magnetowidu kasety z Gwattow-
nym uderzeniem widza wita czotéwka,
podczas ktérej na ekranie wyswietla si¢
tytut Forced Impact, ttumaczony przez
lektora na Sprowokowang reakcje (czyli
dostownie). Pod tymi trzema réznymi
tytulami (jednym angielskim i dwoma
polskimi) kryje si¢ tak naprawdg wlo-
ski film Roma violenta (1975, rez. Ma-
rino Girolami), ktdéry zostal péiniej
zdubbingowany i opatrzony nowa czo-
téwka w Wielkiej Brytanii, a dopiero
péiniej przettumaczony w Polsce.
Identyczny bfad popetniono podczas
nagrywania polskiej $ciezki dzwigko-
wej do Sprawiedliwosci poza prawem:
ponownie skorzystano z brytyjskiej
kopii (zatytutowanej w tym wypadku
Sudden Justice), a lektor znéw odczytat
dostowne ttumaczenie — Natychmia-
stowa sprawiedliwos¢ — ktore odbiega od tego z oktadki. W tym wypadku orygi-
nalny tytut filmu brzmi Napoli violenta (1976, rez. Umberto Lenzi).

Srddto: www.thelegendaryvhs.tumbly.com

Gwattowne uderzenie ciekawie obrazuje tez warunki, w jakich pracowaé¢ mu-
sieli thumacze w czasach wideo boomu. W filmie znaleZ¢ mozna niejedno zdanie
watpliwe pod wzgledem stylistycznym lub po prostu komicznie przettumaczone.
W jednej ze scen gtéwny bohater informuje swoich przetozonych: , Jest mozliwos¢
ztapania tych ludzi, potrzebuje¢ jedynie wigcej ludzi!”. W innej poboczna postaé
uzywa prawdopodobnie najdziwniejszej odzywki, jaka kiedykolwiek zarejestrowa-
no na ta$mie magnetycznej: ,Kto$ ci powinien powiedzie¢, zeby$ wyzbyt si¢ nad-
miaru energii przez odbyt!”.

Najzabawniejszy btad wéréd Elgazowych przekladéw dotyczy jednak serii
o Emanuelle. Imi¢ bohaterki cyklu ttumaczono za kazdym razem poprzez usu-
nigcie jego dwdch ostatnich liter: Emanuel na wschodzie itd. To o tyle mylace, ze
dystrybuowana przez Elgaz seria opowiada o przygodach wyuzdanych pigknosci,
a Emanuel jest imieniem meskim.
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False advertising

W czasach wideo boomu popular-
na praktyka wsréd dystrybutoréw byt
Jalse advertising, czyli — w tym wypad-
ku — reklamowanie filmu za pomoca
oktadki, ktéra sugerowata cos lepszego
lub ciekawszego niz to, co mégt zaofe-
rowaé film. Prawdopodobnie najstyn-
niejszym  przyktadem oktadkowego
oszustwa w historii legalnego polskie-
go rynku wideo jest Agent nr 1 (1971,
rez. Zbigniew Kuzminski), wydany na
poczatku lat dziewigé¢dziesiatych przez
Video Rondo — aby uatrakeyjni¢ ilu-
stracj¢ na kasecie, wklejono na nia...
Ala Pacino strzelajacego do wrogéw
z karabinu maszynowego. Zdjecie po-
chodzito z Czlowieka z blizng (Scarface,
1983, rez. Brian De Palma), a Pacino
nie pojawial si¢ oczywiscie w Agencie
nr I ani na sekunde.

Wsréd okladek Elgazu préino szu-
ka¢ az tak ewidentnego false adverti-
singu. Za przyklady najbardziej ordy-
narnego reklamowego oszustwa uzna¢
mozna wspomniane wyzej Porazajgce
fale, a takie serial Czlowiek Pajak i jego niezwykli przyjaciele (Spider-Man
and His Amazing Friends, 1981), dystrybuowany przez Elgaz w cz¢sciach, po
cztery odcinki na kasecie. Kaseta sz6sta zawiera odcinki o tytutach Rdj, Kim
jest Bruce, Kingpin uderza ponownie i Smiertelny wynalazek. Uwazny widz
szybko zauwazy jednak, ze cos si¢ nie zgadza, na okladce znajdujg si¢ bowiem
wizerunki Robocopa i Hulka, a nie Czlowieka Pajaka. Po wlozeniu kasety do
odtwarzacza okazuje si¢, ze kazdy z odcinkéw pochodzi tak naprawdg z in-
nego serialu, a Czlowiek Pajak pojawia si¢ tylko w jednym z nich. Omawiana
kaseta jest wigc po prostu mariazem odcinkéw amerykanskich seriali ani-
mowanych z lat osiemdziesigtych reklamowanym imieniem tego bohatera,
ktérego polska publicznos¢ z poczatku lat dziewigédziesigtych znata i lubita.
Komiksy o Spider-Manie ukazywaly si¢ w Polsce juz od polowy 1990 roku
nakladem wydawnictwa TM-Semic. Hulka albo Spider-Woman mato kto
woéwczas znat.

Zridto: www.thelegendaryvhs.tumblr.com
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Reklamy prasowe

W czasach dziatalnosci Elgazu najpopularniejszym periodykiem poswigco-
nym rynkowi VHS bylo ,Cinema Press Video™. Od numeru trzeciego pisma
(1990, nr 3) do numeru dwudziestego piatego (1992, nr 3/25) reklamy Elgazu
zajmowaty zawsze tylng oktadke pisma. Zazwyczaj byly to materiaty zachgcajace
do obejrzenia jednego konkretnego filmu lub kilku tytutéw, czasami trafialy si¢
réwniez reklamy promujace gdyriska firme — jedna z nich przedstawiata astro-
naut¢ wbijajacego flage Agencji Reklamowej Elgaz w powierzchnig ksiezyca.
»Studio Video El-Gaz pracuje w kazdej sytuacji!” — glosito hasto.

Reklamy Elgazu (a takze innych firm dystrybucyjnych) mozna bylo znalez¢
takze na stronach wewngtrznych ,Cinema Press Video”. W pierwszych nume-
rach byty to po prostu listy tytutéw dystrybuowanych przez firme. Kazda taka
reklama to wlasciwie jednostronicowy katalog ztozony z podstawowych infor-
magji na temat kilku lub kilkunastu filméw — tytutu angielskiego i polskiego,
roku i miejsca produkgji, nazwisk rezysera i aktoréw, czasu trwania filmu, ogra-
niczet wiekowych, krétkiej charakterystyki gatunkowej i bardzo lakonicznego
opisu fabuty. Wraz z kolejnymi miesigcami te reklamy nieznacznie si¢ zmieniaty
— w ramach uatrakcyjnienia dodawano do nich niekiedy grafike przedstawiajaca
maskotke Elgazu, czyli usmiechnietego tygryska. Z kolei w numerze z grudnia
1990 opisy filméw wzbogacono o wizerunek wesolego swigtego Mikotaja.

W péiniejszych numerach, kiedy ,,Cinema Press Video” stalo si¢ juz pismem
bardziej popularnym, a konkurencja ze strony innych dystrybutoréw rosta, gra-
ficy Elgazu starali si¢ tworzy¢ reklamy atrakcyjniejsze i bardziej kolorowe — na
przyklad zestawienia oktadek kaset wzbogacone o opisy, ktére mogty zaintry-
gowaé potencjalnego widza. Stosowano tez czasami ciekawy chwyt retoryczny
— w ramach reklamy publikowano list¢ popularnych aktoréw, a obok spis fil-
moéw wydanych przez Elgaz, w ktérych mozna bylo ich zobaczy¢. ,\Widziales
najwspanialsze role najpopularniejszych aktoréw $wiata? Mozesz rozszerzyé swoj
wizerunek ich aktorskich umiejetnosci ogladajac filmy na kasetach dystrybucji
Elgaz!” — glosito hasto otwierajace liste.

Omawiane formy promodji ilustruja zaréwno sposob myslenia wlasciciela Elga-
zu, jak i chlonnos¢ 6wezesnego rynku; nie sa agresywne, bo Elgaz nie musiat dba¢
przesadnie o atrakcyjnos¢ szaty graficznej swoich oktadek i reklam. W warunkach
niewielkiej konkurencji wystarczylo, zeby klienci wiedzieli, jakie filmy moga kupi¢
i gdzie nalezy sktada¢ zaméwienia. Dlatego tez drukowane w ,,Cinema Press Vi-
deo” reklamy Elgazu, opisywane w poprzednim rozdziale, wydaja si¢ z dzisiejszego
punktu widzenia ubogie pod wzgledem marketingowym — nie przykuwaja wzro-
ku, nie staraja si¢ zdoby¢ uwagi odbiorcy. Czytelnicy (ktérzy w wielu wypadkach
byli po prostu wlascicielami wypozyczalni stawiajacymi pierwsze kroki w biznesie)
i tak musieli znac te reklamy, zeby wiedzie¢, jakie filmy zaméwic.

# Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze pozostale polskie magazyny o wideo — jak ,Video Club” czy
,Videoman” — byty raczej efemerydami, ktére szybko znikaty z rynku.



Panoptikum nr 15 (22) 2016

Promocyjne parateksty

Co zaskakujace, reklamy i zwiastuny dosy¢ rzadko pojawialy si¢ na kase-
tach Elgazu, cho¢ wydawaloby si¢, ze to najprostsza (i jednoczesnie darmowa)
forma promocji. Znaczna czg$¢ kaset wydanych przez Elgaz nie jest okraszona
ani trailerami, ani reklaméwkami, ktére promowatyby produkty sprzedawane
przez Leksztonia. Niektére VHS-y Elgazu zawieraly jednak materialy promocyj-
ne. W takim wypadku przed filmem umieszczano zwiastun jednego z tytultéw
dystrybuowanych przez firme¢ Leksztonia (co ciekawe, dialogéw i kwestii nar-
ratora nigdy w tych trailerach nie thumaczono, zawsze pozostawiano angielska
$ciezke dzwigckowa), a po filmie — blok reklamowy sktadajacy si¢ z kilku klipéw
nakreconych przez pracownikéw studia Agencji Reklamowej Elgaz. Reklamo-
wano podgrzewacze wody, okna PCV, gdyniski salon mody Exclusive, wydawany
przez Leksztonia magazyn ,Media Reporter”, samochody marki Nissan, stoty do
snookera i kasety Callanetics z Mariolg Bojarskg.

Stosunkowo najprostsze wydaja si¢ reklamy Nissana — aby zacheci¢ widzéw
do kupowania pojazdéw tej marki, filmowcy z Elgazu przeplatali po prostu ujecia
jadacego samochodu z fragmentami przedstawiajacymi atrakcyjng modelke. Wy-
jatkiem jest reklama nissana 200SX*, do ktérej muzyke skomponowat Jerzy Sa-
tanowski — kamera najpierw skupia si¢ na detalach nowoczesnego wéwczas samo-
chodu, potem przenosi si¢ na rozgwiezdzone niebo. Dopiero po chwili widz moze
zobaczy¢ schowany w pétmroku pojazd w catosci, a muzyka znanego kompozytora
dodatkowo podbudowuje atmosfere tajemnicy.

O podobnej subtelnosci trudno méwi¢ w wypadku pozostatych reklam pro-
duktéw sygnowanych przez Elgaz. Cz¢$¢ z nich to po prostu krétkie spoty infor-
macyjne — jak na przyktad reklama kaset wideo dystrybuowanych przez Elgaz®
albo reklama Prywatnej Telewizji Elgaz*® przedstawiajaca ekipe filmowa i studio
nagraniowe. W analogiczny sposéb przygotowywano filmiki promujace salon
Exclusive — filmowano modelki ubrane w stroje z salonu i bizuteri¢ sprzedawana
przez firme Leksztonia®”. W tle stycha¢ rockowa muzyke.

W niektérych przypadkach specjalisci od marketingu z Elgazu pozwalali
sobie na tworzenie mikrofabul. W jednej z reklam podgrzewacza do wody*
przewodnik oprowadza gosci po budynku, zatrzymuje si¢ przy bojlerze i za-
czyna opisywaé jego mozliwosci. Wszyscy jego stuchacze s zachwyceni urza-
dzeniem i chcg od razu zlozy¢ zaméwienie. Co ciekawe, statysta w tej reklamie

# Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=jUtX2-scjR4, (dostep: 29.05.2016).

% Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=nDxjD0y7XIk, (dostep:
29.05.2016).

4 Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=hDL89_
TOwnY&ist=PL5042FFDCD888489E, (dostep: 29.05.2016).

¥ Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=jn2qrJK7q5U, (dostep:
29.05.2016).

* Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=EGgdpHB7Yhc, (dostep:
29.05.2016).
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byt nieznany wéwczas szerszej publicznosei dziennikarz sportowy, Przemystaw
Babiarz.

Jedna z reklam okien PCV wystylizowano z kolei na film niemy — z nieco przy-
spieszonym obrazem, dialogami na planszach i muzyks stylizowang na utwory
grane przez taperéw®. W tym przypadku niewielka fabutka opowiada o mezczyz-
nie, ktéry kupit okna starego typu i nie potrafit ich zamontowa¢. Rozwiazaniem
okazuje si¢ oczywiscie telefon do pracownikéw Elgazu, ktérzy przywoza nowocze-

sne okna PCV.

W reklamie stotéw do snookera™ (z niewiadomych przyczyn okreslanych przez
narratora mianem stotéw bilardowych) wystapili Marek Kondrat i Karol Strasbur-
ger. W tym wypadku nie skonstruowano zadnej, nawet najprostszej fabuty — ak-
torzy rywalizuja przez kilkadziesigt sekund, rzucajac sobie nawzajem podejrzliwe
spojrzenia.

Pozostale reklamy Elgazu czgsto wykorzystywaly popularna w $wiecie polskie-
go marketingu wezesnych lat dziewigédziesiatych zasade, wedtug ktérej nic nie
sprzedaje produktu lepiej niz seks. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze nielatwo zarekla-
mowa¢ bojlery seksem, ale w Elgazie znaleziono na to metod¢. W jednej z reklam
podgrzewacza do wody®' kobieta przeglada katalog i zwraca si¢ do siedzacego przy
biurku Karola Strasburgera: ,,Chciatabym, zeby si¢ dobrze prezentowal, byt solidny
i nieskomplikowany, dat mi poczucie bezpieczeristwa i niezawodnosci, a przede
wszystkim, zeby mial w sobie bardzo duzo ciepla”. W odpowiedzi Strasburger
wskazuje na podgrzewacz do wody. Kobieta zaczyna przytulaé si¢ do wyprodu-
kowanego przez firme Leksztonia bojlera i stwierdza z przesadnym podnieceniem:
»Elgaz to cieplo, ktdrego potrzebujesz!”.

Trudno z dzisiejszej perspektywy okresli¢, czy taki sposéb marketingu spet-
niat swojg role, ale réwnie kuriozalnych spotéw Agencja Reklamowa Elgaz ma na
swoim koncie wigcej. W jednej z reklam okien PCV> modelka siedzi na kanapie
w bieliZnie, czyta gazetg i stucha muzyki. Te idylle przerywa robotnik naprawiajacy
ulic¢ mlotem pneumatycznym. Dziewczyna podbiega do okna i nachyla sig, by je
zamkna¢ (dzigki czemu kamerzysta ma okazj¢ sfilmowac jej pupg), a do miesz-
kania wraca cisza i blogos¢. ,,Diwigkochlonne, energooszczedne, trwate — okna
z PCV wyprodukowane przez Elgaz!” — konkluduje narrator. W innej reklaméw-
ce starszy mezczyzna podglada przez lunet¢ dwie miode dziewczyny™. ,Musze¢ je

# Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=s-MdUOjTLfM, (dostep:
29.05.2016).

°% Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=cSashNh2gAY, (dostep:
29.05.2016).

> Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=8r6Ugz9KNGA, (dostep:
29.05.2016).

>2 Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=4GVbNmkUFHY, (dostep:
29.05.2016).

>3 Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=8r6Ugz9KNGA, (dostep:
29.05.2016).
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mie¢!” — stwierdza po krétkiej chwili i zaczyna biec w kierunku modelek Elgazu.
Szybko okazuje si¢ jednak, ze chodzito mu nie o atrakcyjne kobiety, ale o — tutaj
brak niespodzianki — okno PVC, za ktérym staty.

Zakoniczenie

Jak wspominatem we wstgpie, w poczatkowej fazie wideo boomu Elgaz miat
jedynie dwéch powaznych konkurentéw. Pierwszym z nich bylo ITI — jedna
z pierwszych duzych firm prywatnych w Polsce, zalozona juz w 1984 i, po-
dobnie jak Elgaz, wielobranzowa. W czasach transformacji ITI dysponowato
najciekawszymi tytutami na polskim rynku wideo, ktére w rankingach ,Cine-
ma Press Video” zdobywaly zazwyczaj pierwsze miejsca pod wzgledem liczby
wypozyczen. Drugim byto Video Rondo — gdyriska firma rodzinna stosujaca
podobna do Elgazu polityke repertuarows. ITI i Video Rondo byly doktadnymi
przeciwieristwami — jedna stawiala na pefen profesjonalizm i uwaznie dobierany
repertuar, druga funkcjonowata w sposéb charakterystyczny dla okresu prze-
mian polityczno-gospodarczych. Elgaz w pewnym sensie taczyt ich cechy. Od
strony ekonomicznej byl, podobnie jak IT1, duza firma z niematym kapitatem;
na polu repertuarowo-marketingowym dziatat jednak w sposéb poréwnywalny

do Video Rondo.

To, co jednak najciekawsze w dziatalnosci Leksztonia i jego kotlarsko-me-
dialnego imperium, to fakt, ze Elgaz jako jedyny wsréd polskich dystrybutoréw
taczyt w sobie tak wiele paradokséw. Z jednej strony Leksztori miat wielka firme;
z drugiej — firma ta dziatata w sposéb chaotyczny i niezborny, w oparciu o zasady
prawne, ktére bylyby dobre dla malego przedsigbiorcy, ale nie dla jednego z naj-
bogatszych biznesmenéw w Polsce. Z jednej strony Elgaz stat si¢ na chwilg syno-
nimem rodzimego rynku wideo; z drugiej — zalewat ten rynek filmami, ktérymi
publicznos¢ bardzo szybko si¢ zachtysneta i réwnie szybko znudzita.

Elgaz mozna uznaé za pewnego rodzaju pars pro toto nie tylko polskiego ryn-
ku wideo, ale tez — w pewnym sensie — calego okresu transformacji. Produkty
rozprowadzane przez sekcje Elgazu zajmujaca si¢ dystrybucja VHS-6w pokazuja,
jak ,dziki” byt rynek w okresie wideo boomu; problemy firmy zwigzane z oskar-
zeniami o piractwo i walka z ,wymienialniami” obrazuja z kolei, jak trudno byto
w tych czasach prowadzi¢ sprawnie dziatajace i przynoszace zyski przedsi¢bior-
stwo. Z kolei historia Leksztonia i jego firmy jak w soczewce odbija wszystkie
paradoksy rodzacego si¢ kapitalizmu.

Za pomoc w zdobyciu potrzebnych informacji i konsultacje merytoryczng autor
pragnie podzigkowad Krystianowi Kujdzie, Marcinowi Kraskowskiemu i Maciejowi
Muszalskiemu.
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Aneks 1 - lista 100 filméw wydanych przez Elgaz
(wykorzystanych do badan ilo$ciowych)

*  Gniew w Istambule (Agente 077 dall oriente con furore), 1965,
rez. Segio Grieco.
*  Pogromca (The Punisher), 1989, rez. Mark Goldblatt.

o Wielki skok (Colpo maestro al servizio di Sua Maesta britannica), 1967,
rez. Michele Lupo.

o Peter Gunn, 1967, rez. Blake Edwards.

*  Lgcznik z Los Angeles (Femmine insaziabili), 1969, rez. Alberto De Martino.
o Wigzienie smierci (Death House), 1987, rez. John Saxon, Nick Murino.

»  Miasto Aniotéw (Angel Town), 1990, rez. Eric Karson.

o Gladiator (The Gladiator), 1986, rez. Abel Ferrara.

e Lwie serce (Lionheart), 1990, rez. Sheldon Lettich.

»  Zdobywca kosmosu (The Cosmos Conqueror / Roboteu King), 1981,
rez. Yeong-rang Bae.

o Wakacje w stylu punk (Punk Vacation), 1990, rez. Stanley Lewis.

o Czlowiek-Pajak i jego niezwykli przyjaciele (Spider-Man and His Amazing
Friends), 1981-1984.

*  Podréze Guliwera (Gulliver’s Travels), 1939, rez. Dave Fleischer i inni.

*  Wybawca Ziemi (Savior of the Earth | Computer haekjeonham pokpa daejakjeon),
1983, rez. Su-yong Jeong, Roy Thomas.

*  Wyspa rozkoszy (Pleasure Island | Isola del piacere), 1982, rez. Michel Ricaud.
*  Nietknigta zona (La Moglie vergine), 1975, rez. Marino Girolami.
*  Emanuel w Ameryce (Emmanuelle in America), 1977, rez. Joe D’Amato.

*  Emanuel na wschodzie (Emanuelle nera oriente reportage), 1976,
rez. Joe D’Amato.

o Spowied? Emanuel (Emanuelle — perché violenza alle donne?), 1977,
rez. Joe D’Amato.

»  Z kim zdradza mnie zona (Cattivi pensieri), 1976, rez. Ugo Tognazzi.
*  Objazdowe pogotowie seksualne (C.B. Hustlers), 1976, rez. Stu Segall.
»  Wyspa Tanyi (Tanya’s Island), 1980, rez. Alfred Sole.

Elgaz natle polskiego rynkUWIdBO e
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»  Centurion (Il crollo di Roma), 1963, rez. Antonio Margheriti.
*  Porazajgce fale (Shock Waves), 1977, rez. Ken Wiederhorn.

*  Zniewolony wojownik (La schiava di Roma), 1961, rez. Sergio Grieco,
Franco Prosperi.

*  Krwawe miasto (City of Blood), 1983, rez. Darrell Roodt.

o Swmierc niesamowitego Hulka (The Death of the Incredible Hulk), 1990,
rez. Bill Bixby.

o Zemsta czarownika (Witchtrap), 1989, rez. Kevin Tenney.

*  Powrdt z piekiel (Hellraiser), 1987, rez. Clive Barker.

o Swmierc w migkkim futerku (Uninvited), 1988, rez. Greydon Clark.

o Chiriski kaskader (Long de ying zi), 1982, rez. Bruce Li.

o Swigtynia feniksa (Gai shi ji hua), 1981, rez. Hao Fang,

*  Mafia kontra Ninja (Hong men jue e zhe), 1984, rez. Robert Tai.

*  Dwa wspaniate tygrysy (Chu zha hu), 1979, rez. Sum Cheung.

*  Droga czarnego smoka (Way of the Black Dragon), 1979, rez. Chin Chen.
*  Zwariowany hotel (Screwball Hotel), 1988, rez. Rafat Zielifiski.

*  Herkules w Nowym Jorku (Hercules in New York), 1969, rez. Artur Allan
Seidelman.

70 nie ci faceci (The Wrong Guys), 1988, rez. Danny Bilson.

o 7 zlotych mezezyzn (7 womini d oro), 1965, rez. Marco Vicario.

*  Klinika mitosci (La clinica dell amore), 1976, rez. Renato Cadueri.
o Niewinne ktamstwa (Little White Lies), 1989, rez. Anson Williams.

* Lubieznik (The Eroticist | Al onorevole piacciono le donne), 1972,
rez. Lucio Fulci.

*  Maczugi i ding-dong (Quando gli uomini armarono la clava e... con le donne
fecero din-don), 1971, rez. Bruno Corbucci, Pasquale Festa Campanile.

*  Bystre dziewczyny (Pretty Smart), 1987, rez. Dimitri Logothetis.
o Wakacyjne bractwo (Fraternity Vacation), 1985, rez. James Frawley.

* Atak morderczych pomidoréw (Attack od the Killer Tomatoes), 1978,
rez. John de Bello.

o Ten trzeci (The Stranger Within), 1990, rez. Tom Holland.
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*  Fatamorgana (Mirage), 1990, rez. Bill Crane.

*  Praygotuj si¢ na morderstwo (Stay Tuned for Murder), 1987, rez. Gary W. Jones.
*  Odmiana (Bluff storia di truffe e di imbroglioni), 1976, rez. Sergio Corbucci.

*  Kwiaty na poddaszu (Flowers in the Attic), 1987, rez. Jeffrey Bloom.

*  Czas zabijania (The Killing Time), 1987, rez. Rick King,

o Wipaniate chwile (When We Were Young), 1989, rez. Daryl Duke.

*  Rewanz (Revenge), 1990, rez. Tony Scott.

»  Fabryka snow (Hughes and Harlow: Angels in Hell), 1978, rez. Larry Buchanan.
o Elvis, 1990.

o Sukces (Boxoffice), 1982, rez. Josef Bogdanovich.

*  Obcy (Aliens), 1986, rez. James Cameron.

o Szczgscie poczatkujacych (Begginer’s Luck), 1985, rez. Frank Mouris.

o Gang Tuff (Tuff Turf), 1985, rez. Fritz Kiersch.

*  Imig rozy (Der Name der Rose), 1980, rez. Jean Jacques Annaud.

* Dziewczyny z poprawczaka (Reform School Girls), 1986, rez. Tom DeSimone.

*  Monte Carlo, 1986, rez. Anthony Page.

*  Dylemat sgdziego (Penalty Phase), 19806, rez. Tony Richardson.

*  Zorro, 1990, rez. Ray Austin.

*  Boogie na wrotkach (Roller Boogie), 1979, rez. Mark L. Lester.

*  SYNtetyzowany GENetyczny Organizm (Syngenor), 1990, rez. George Elanjian Jr.
o Eksperyment Filadelfia (The Philadelfia Experiment), 1984, rez. Stewart Raffill.
*  Def-Con 4, 1984, rez. Paul Donovan, Tony Randel.

Zegnaj gringo (Adids gringo), 1965, rez. Giorgio Stegani.

*  Caly czas pod gore (Uphill the Way), 1986, rez. Frank Q. Dobbs.

o Zgdza na pustyni (Lust in the Dust), 1985, rez. Paul Bartel.

»  Trzech muszkieterow na zachodzie (Tutti per uno. .. botte per tutti), 1973,
rez. Bruno Corbucci.

*  Upadek tytandw (L'Urlo dei giganti), rez. Leon Klimovsky.
*  Rok w pickle (Tour of Duty), 1987, rez. Bill L. Norton.

Elgaz natle polskiego rynkUWIdBO e
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*  Guwattowne uderzenie/Sprowokowana reakcja (Roma violenta), 1975,
rez. Marino Girolami.

o Sprawiedliwosé poza prawem (Napoli violenta), 1976, rez. Umberto Lenzi.
o Czarownik (The Shaman), 1987, rez. Michael Yakub.

Igly Smierci (Long hu feng), 1976, rez. Kuo-heng Chung.

o Panna mioda w czerni (The Bride in Black), 1990, rez. James Goldstone.

*  Django strzela pierwszy (Django spara per primo), 1966, rez. Alberto De
Martino.

o Mysliwiec (Interceptor), 1993, rez. Michael Cohn.
»  Terror w Beverly Hills (1error in Beverly Hills), 1989, rez. John Myhers.

*  Poszukiwany zywy lub martwy (Wanted: Dead or Alive), 1987,
rez. Gary Sherman.

*  Uczert mordercy (Apprentice to murder), 1988, rez. Ralph L. Thomas.
e Dr. Alien, 1989, rez. David DeCoteau.

*  Po obietnicy (After the Promise), 1987, rez. David Greene.

o Zittodziob (The Freshman), 1990, rez. Andrew Bergman.

»  Zbyt mlody bohater (Too Young the Hero), 1988, rez. Buzz Kulik.

*  Czarny orzet (Black Eagle), 1988, rez. Eric Karson.

* Dziewczecy klub (Sorority Babes in the Slimeball Bowl-O-Rama), 1988,
rez. David DeCoteau.

*»  Cripozoidzi (Creepozoids), 1987, rez. David DeCoteau.

*  Vamp, 1986, rez. Richard Wenk.

»  Miasto zab (Hell Comes to Frogtown), 1988, rez. Donald G. Jackson, R J. Kizer.
*  Niewolnice z przestworzgy (Slave Girls from Beyond Infinizy), 1987,

rez. Ken Dixon.
*  Glina z Hollywood (Hollywood Cop), 1987, rez. Amir Shervan.
*  Aniot zemsty (Avenging Angel), 1985, rez. Robert Vincent O'Neill.
*  Patti Rocks, 1988, rez. David Burton Morris.

*  Kalecy bohaterowie (Two Crippled Heroes | Can que shuang xiong), 1980, rez.
Yao Hsiao.

o Zelazny smok uderza ponownie (Hui feng hao huang jin da feng bao), 1979,
rez. Chin-Hung Kuei.
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Elgaz and the Polish VHS market

Elgaz was one of the biggest companies that distributed films in the times of
Polish transformation and its boss — Janusz Leksztor — was one of the richest Pol-
ish businessmen of the period. For several years Elgaz was the synonym of success,
but the history of the company is complex and reflects all paradoxes of the Polish
market of early 1990s. The article is an attempt to use Elgaz as a synecdoche of the
Polish VHS market. The author tries to achieve that goal by identifying movies
distributed by the company, describing esthetics of VHS covers and Elgaz com-

mercials and constructing a portrait of Janusz Lekszton on the background of the
Polish VHS market and culture.
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Radostaw Pisula

Uniwersytet Opolski

Suszyé, skruszyc, zmielic, zwazyc.
Kino gatunkéw a filmy z Panem
Kleksem

Polskie kino gatunkowe czaséw PRL-u miato swoje miejsce w polskim prze-
mysle filmowym, jednak istnialo w wyraznie ograniczonej formie, poniewaz jego
przejawy byty definiowane przez zasady systemu komunistycznego. W uchwale
KC PZPR w sprawie kinematografii z czerwca 1960 roku zaznaczono:

Réwnolegle z filmem zaangazowanym ideowo nalezy rozwija¢ pro-
dukeje filméw rozrywkowych, komediowych i obyczajowych, obliczo-
nych na zaspokajanie zainteresowanl najbardziej masowego widza, lecz
wolnych od prymitywizmu i zlego gustu. Filmy tego rodzaju nie powinny
by¢ jednak w swojej wymowie wyprane ze spolecznego zaangazowania
w duchu socjalistycznym'.

Nawet tak finezyjne produkeje jak komedie Stanistawa Barei czy adaptacje
rodzimej literatury — wykorzystujace konwencje znane z kina gatunkéw — powia-
zane byty nieroztacznie z panujacym ustrojem politycznym i sytuacja spoteczna,
przez co tracity na gatunkowej uniwersalno$ci — mozliwosci kodyfikacji formuly
przez widzéw bez koniecznosci rozumienia petnego kontekstu spoteczno-poli-
tycznego. Sytuacja w powojennej Polsce i socjalistyczny rezim sprawity, ze na ki-
nowych ekranach krélowaty obrazy podporzadkowane panujacemu systemowi.
Kino gatunkowe, jak i inne media powigzane z popkultura, stanowito istotna
— chociaz marginalizowang — galaZz kontroli gustu obywateli oraz umacniania
statusu systemu komunistycznego?.

Mimo ze kolejne préby tworzenia filméw gatunkowych na modtg zachodnia
byly zazwyczaj niezbyt istotne, gingly w trawigcych kraj napigciach politycz-

' T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Chorzéw 2009, s. 268.

> Czego przykladem sa komiksy z Kapitanem Zbikiem, gdyz wladza przy pomocy popularnego
kapitalistycznego medium ze Stanéw Zjednoczonych prezentowata przygody komunistycznego
milicjanta.
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no-spofecznych, to wyrazistymi przyktadami przeszczepienia w ramy polskiej
kinematografii kina gatunkowego przed przemianami lat 80. sa na przyktad:
inspiracje kinem noir®, 07 zgfos si¢ (serial milicyjny z lat 1976-1987, inspiruja-
cy si¢ na pewnych poziomach zachodnim kinem policyjnym)*, polsko-radziecka
koprodukgja science fiction 7Zest pilota Pirxa (rez. M. Piestrak, 1978), telewizyjna
antologia grozy Opowiesci niezwykte (1967-1968) czy horror Lokis. Rekopis profe-
sora Wittembacha (rez. ]. Majewski, 1970).

Brak tradycji kina gatunkowego oraz skupienie si¢ na spoteczno-rozliczenio-
wych dramatach (ktére ze wzgledu na ograniczajacy wolno$¢ obywateli system
byly w tamtym czasie naturalnym krokiem w rozwoju polskiego kina; najefek-
tywniejsza proba przeciwstawienia si¢ rezimowi) sprawily, ze polskie kino roz-
rywkowe przez dlugi czas znajdowalo si¢ w stagnaciji.

Karate na wideo

Na nagly rozwéj polskiego kina gatunkowego lat 80. miaty wplyw czynniki
wewngtrzne, nieprzewidziane przez wladze — zwiastujace wyzwolenie si¢ z upo-
litycznionych regut funkcjonowania polskiego przemystu filmowego — jak i te
zaplanowane w rzadowych kuluarach.

Zwrot rodzimych produkcji w stron¢ kina gatunkowego nastapit przede
wszystkim dzigki rozprezeniu ograniczeni zwiazanych z filmami pojawiajacymi
si¢ na wielkich ekranach. Kino rozrywkowe, na czele z kasowymi hitami, przed-
stawicielami wyrazistego powrotu do filmowych gatunkéw (migdzy innymi se-
rie Indiana Jones i Gwiezdne wojny; Mitosé, szmaragd i krokodyl, Wejscie Smoka,
Klasztor Shaolin, Krokodyl Dundee), odniosto niezwykly sukces, przedzierajac si¢
do czoléwki ogladalnosci i wyprzedzajac znane obrazy, ktére mialy okazje po-
wraca¢ do kin przez kilka dekad. Na licie najwigkszych przebojéw PRL-u opu-
blikowanej przez ,Maty Rocznik Filmowy 1988” filmy gatunkowe pojawiajace
si¢ w Polsce w latach 80. zajety wysokie miejsca, mierzac si¢ na przyklad z ada-
ptacjami lektur i rodzimymi komediami: Wejscie Smoka (6 miejsce), Klasztor
Shaolin (9 miejsce), Poszukiwacze zaginionej Arki (19 miejsce), Szczeki (42 miej-
sce), Indiana Jones i Swigtynia Zaglady (45 miejsce), Gwiezdne wojny: Imperium
kontratakuje (52 miejsce), Gwiezdne wojny: Powrdt Jedi (60 miejsce), Gwiezdne
wojny: Nowa nadzieja (61 miejsce), Duch (65 miejsce), Mitosé, szmaragd i kroko-
dyl (73 miejsce), Blgkitny Grom (83 miejsce), E.7. (90 miejsce)’.

Nadal jednak selekcja byta dokonywana przez aparat pafistwowy — nasz kraj
omingta migdzy innymi niesamowicie popularna na $wiecie, ale wyraznie ne-
gatywnie komentujaca komunistyczny ustrdj seria filméw o Jamesie Bondzie

3 Na przyktad Dotknigcie nocy (vez. S. Bareja, 1961) lub Tjlko umarty odpowie (rez. S. Checinski, 1969).

4 Zob. R. Dudzinski, Migdzy literaturq a filmem, migdzy wladzq a widzem. Miejsce ideologii w serialu
»07 zglos si¢” i jego literackich pierwowzorach, [w:] Wybory popkultury. Relacje kultury popularnej
z polityky, ideologiq i spoteczeristwem, Wroctaw 2014, s. 83-112.

> ,Maly Rocznik Filmowy 1988”, Warszawa 1989, s. 68-69.
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(debiutujaca na wielkim ekranie Licencjq na zabijanie w 1990 roku, juz po prze-
mianach ustrojowych).

Eskapistyczny charakter filméw gatunkowych w pewien sposéb wpisywat si¢
w strategi¢ aparatu wladzy; mimo ze przedstawiciele establishmentu nie ceni-
li rozrywkowych tresci i braku elementéw wzmacniajacych wizerunek systemu
komunistycznego, to zdecydowanie potrzebowali w pierwszej polowie lat 80.
naptywu filméw, ktdre odciagna widzéw od napigtej sytuacji w paristwie. Byt
to kolejny krok stuzacy zwickszeniu kontroli widowni, po wcze$niejszym ogra-
niczeniu dostgpu do produkgji sprzecznych z ustrojem, zmuszajacych widzéw do
zadawania pytari (migdzy innymi Popidt i diament Andrzeja Wajdy z 1958 roku).
Tadeusz Lubelski dosadnie podkresla uwarunkowania tej sytuacji:

Odebrawszy widowni najwazniejszy fragment repertuaru, padstwowy
dystrybutor zaczat dos¢ hojnie zaopatrywad ja w to, co dotychczas regla-
mentowal: w komercyjna zachodnia tandetg. PéZna wiosng 1982 roku
opustoszate kina wypetnita hatasliwa mtodziez, pragnaca do woli przypa-
trywac si¢ walkom kung-fu. Ta cz¢$¢ widowni zadomowita si¢ w kinach,
decydujac odtad o ich pejzazu. Druga strona tego samego procesu byto
zdominowanie szybko rozwijajacej si¢ kultury wideo przez repertuar roz-
rywkowy, uzupelniajacy kinows oferte®.

W putapce konwencji

Sukcesy zagranicznych filméw i ciagte obcowanie z réznorodnym reper-
tuarem — niespotykanym wczesniej na rodzimym rynku — sprawily, ze nowe
pokolenie twércéw filmowych wyraznie zwrécito si¢ w strong kina gatunko-
wego. Filmy zacze¢ta tworzy¢ nowa generacja mtodych rezyseréw wychowanych
na zagranicznym kinie, odznaczajaca si¢ wysokimi kompetencjami filmowymi
szczegdlnie w sferze teoretycznej, nawiazujaca do przedstawicieli amerykanskie-
go Nowego Hollywood, ktérzy w latach 70. i 80. zrewolucjonizowali amery-
kariski przemyst filmowy, tworzac blockbustery i bijac rekordy kasowe $wiezy-
mi, oryginalnymi produkcjami (najcz¢sciej nawiazujacymi w sferze fabularnej
i stylistycznej do dziet klasycznych, uznanych juz twércéw)’. Najwyrazistszym
przedstawicielem rodzimej fali przemian byt Juliusz Machulski, ktéry przenosit
popularne zachodnie konwencje w ramy peerelowskiej narracji, stawiajac nacisk
przede wszystkim na rozrywkowe akcenty produkcji (nie pomijajac jednak za-
konspirowanego komentarza na temat panujacego rezimu). Vabank (1981) i Va-
bank II, czyli riposta (1984) to komedie kryminalne, Seksmisja (1983) oraz King-
zajz (1987) sa komediami science fiction®.

¢ T. Lubelski, dz. cyt., s. 444.

7 Miedzy innymi: George Lucas, Steven Spielberg, Walter Hill, John Carpenter, Brian De Palma,
Francis Ford Coppola czy Martin Scorsese. Por. D. Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka
Sfilmowa. Wprowadzenie, Warszawa 2010, s. 548-549.

8 Zob. K. Kornacki, Polskie Kino Nowej Przygody, [w:] Kino Nowej Przygody, Gdarnisk 2011, s. 87.
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Obok inspirowanych zachodnimi filmami obrazéw Machulskiego zaczety
pojawia¢ si¢ w Polsce horrory — gatunek ten wyszedt w koricu poza ramy tele-
wizji. Rodzime kino grozy prébowalo dogoni¢ przebrzmiate trendy zagraniczne,
przedstawiajac na ekranach gotyckie monstra i oniryczne upiory, gdy na $wiecie
triumfy $wigcity juz progresywne odmiany filmu grozy — takie jak slasher, wto-
skie giallo czy horrory rodzinne i cielesne — prezentujace wspélczesne zagrozenia.
Powstato kilka petnoprawnych filméw grozy, do ktérych mozna zaliczy¢ Wil-
czyce (rez. M. Piestrak, 1982), Widziadto (rez. M. Nowicki, 1983), Lubi¢ nie-
toperze (rez. G. Warchot, 1985), Medium (rez. J. Koprowicz, 1985) oraz — juz po
przemianach roku 1989, ale nadal zakorzenione w archaicznej konwencji — Po-
wrot Wilczycy (rez. M. Piestrak, 1990) i £z¢ ksigcia ciemnosci (rez. M. Piestrak,
1992), stanowiaca bardzo spézniong prébe dogonienia horroru satanistycznego,
popularnego na zachodzie w latach 60. i 70. Produkcje tego typu najczgsciej
nieumiej¢tnie operowaty gatunkowymi konwencjami (poniewaz nie mieli$my
whasnej kultury filmowej grozy, a zagraniczne tytuly nadal byly nowoscia), ale
przeobrazenia rodzimej kinematografii byly widoczne.

Wyrazista transformacja nastapita réwniez w ramach innego dotad pomija-
nego w kraju gatunku, czyli science fiction. Obok wspomnianych juz produk-
cji Machulskiego najwyrazistsza zmian¢ paradygmatu podkreslaty filmy Piotra
Szulkina: Wojna swiatéw — nastgpne stulecie (1981, inspirowana klasyczna po-
wiescig H.G. Wellsa z 1898 roku), O-bi, 0-ba. Koniec cywilizacji (1984), Ga, ga.
Chwata bobaterom (1985). Obrazy te przedstawialy wizje postapokaliptycznych
przysztosci, inteligentnie spajajac intelektualne tresci — ktére stanowily pochodna
ambitnych produkgji z tego gatunku (miedzy innymi 2001: Odyseja kosmiczna,
rez. Stanley Kubrick, 1968) — z wizualnym przepychem be¢dacym novum w ro-
dzimym kinie. Pojawialy si¢ takze produkeje, ktére prébowaly natychmiastowo
wpisa¢ si¢ w popularne zachodnie trendy, jednak z powodu wyraznych ograni-
czei budzetowych i braku zrozumienia mechanizméw konstruujacych specy-
ficzne formuly gatunkowe spotkaly si¢ z krytyka widzoéw coraz bardziej obytych
z historia kina rozrywkowego. Sztandarowymi przyktadami tego typu dziatan sa:
telewizyjny film Jajo (rez. K. Szotajski, 1984) korzystajacy z konwencji horroru
cielesnego (pojawia si¢ tutaj tak egzotyczny element jak dinozaur zaptadniaja-
cy badajaca go panig naukowiec, ktéra pdzniej znosi tytutowe jajo), Biaty smok
(rez. ]. Domaradzki, J. Morgenstern, 1986), czyli préba przerobienia kina fantasy
w stylu Niekoriczqcej sig opowiesci (rez. W. Petersen, 1984) na lokalna modle, czy
Klgtwa doliny wezy (rez. M. Piestrak, 1987), bedaca jawnym zapozyczeniem z se-
rii filméw o Indianie Jonesie.

Waznym elementem unifikujacym polskie kino gatunkowe lat 80. jest
umiejscowienie akcji poza czasami wspdtczesnymi — produkeje najczesciej osa-
dzone sa w przesztoéci lub dalekiej przysztosci, staraja si¢ omija¢ burzliwg rze-
czywisto$é, zarzewie spolecznej paniki, z ktérg $cisle powiazane byty obrazy

z poprzednich dekad.
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Seria o Panu Kleksie — gatunkowa eksplozja

Krzysztof Gradowski, autor spolecznie zaangazowanych dokumentéw
i eksperymentalnych animacji, na realizacj¢ swojej wizji adaptacji prozy Jana
Brzechwy czekal prawie dekade. Zaden z peerelowskich dygnitarzy odpowia-
dajacych za rodzima kinematografi¢ nie chciat si¢ zgodzi¢ na produkeje filmu,
ktéry byt wedtug nich ,nie na nasze warunki™. Lata 70. rzeczywiscie nie umoz-
liwialy wpisania rozbuchanej, bajkowej wizji Gradowskiego w pejzaz polskie-
go kina rozbitego pomiedzy kinem moralnego niepokoju, stanowiacym rodzaj
buntu przeciw systemowi, a produkcjami majacymi podtrzymywaé wizj¢ nie-
skazitelnego, silnego ustroju komunistycznego. Eskapistyczne uwarunkowania
basni Brzechwy nie miaty w tym czasie racji bytu, a jedynym ratunkiem dla
ich adaptacji okazaty si¢ nagle przemiany technologiczno-polityczne zwiazane ze
wspomnianym wczesniej zwigkszonym dostgpem do filmowych nowosci, racz-
kujacym rynkiem wideo i usankcjonowaniem kina rozrywkowego przez aparat
wladzy jako dopuszczalnej (i spolecznie wymaganej) formy odwrdcenia uwagi
spoleczenistwa od napigtej sytuacji w paristwie czasdw stanu wojennego.

Trylogia Gradowskiego (Akademia pana Kleksa (1983, Podrize pana Kleksa
(1985], Pan Kleks w kosmosie [1988])" jest gatunkowym tyglem, niespotykanym
wezesniej w polskim kinie, ktéry zespala ze sobg ogromna liczbg konwencji — naj-
czgéciej na pierwszy rzut oka zupetnie do siebie niepasujacych — cytatéw z zagra-
nicznych dziet i nawiazari do $wiatowych trendéw kinematograficznych, tworzac
z nich koherentng calo$¢, na co ma wptyw szkatutkowa forma narracji, pozwala-
jaca egzystowaé w ramach jednej opowiesci réznorodnym, przenikajacym si¢ ga-
tunkom (na przyklad przejscie z fantasy do science fiction)!. Nalezy zaznaczy¢,
ze wigksza czg$¢ analizowanych przeze mnie w dalszej czgéei tekstu gatunkowych
strategii, uniwersalnych rozwiazan i zapozyczen nie powinna by¢ dla widzéw trud-
na do rozpoznania, dzi¢ki czemu filmy spetniaja podstawowe zatozenia kina gatun-
kowego. Jak zaznaczyl Rick Altman, gatunki nalezy rozumiec $cisle dyskursywnie,
poniewaz stanowia swojego rodzaju jezyk, za pomoca ktérego jedna strona (twor-
ca) zwraca si¢ do drugiej (widza) w okreslonym celu, ktéry powinien by¢ tatwy do
zidentyfikowania'?. Interakcja z filmem gatunkowym stanowi ciag rozpoznawa-
nia kolejnych cytatéw, symboli oraz scen-kluczy. W przypadku filméw z Panem
Kleksem i ich szkatutkowej konstrukeji mozna méwi¢ o wyrazistym wyolbrzy-
mieniu gatunkowych uwarunkowarni widowiska, co wiaze si¢ $cisle z: a) widzem
docelowym, ktérym jest dziecko, b) nawarstwieniu si¢ gatunkéw traktowanych

9 Zob. B. Kluska, Witajcie w naszej bajce. Akademia Pana Kleksa ma 30 lat!, http://gadzetomania.
pl/212,witajcie-w-naszej-bajce-akademia-pana-kleksa-ma-30-lat, (dostgp: 8.11.2015).

' Nie uwzgledniam w tym wypadku finatu cyklu, Tryumfu Pana Kleksa (2001), gdyz powstawat
w zupetnie innych warunkach spofeczno-politycznych i w przewazajacej czgsci byl filmem
animowanym.

' Por. Wywiad z Krzysztofem Gradowskim na Migdzynarodowym Festiwalu Filméw Mlodego Widza
ALE KINO!, do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=ZL9b8yhuEiE,
(dostep: 29.11.2015).

12 Por. R. Altman, Gatunki filmowe, przet. M. Zawadzka, Warszawa 2012, s. 282.
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w polskiej kinematografii jako marginalne, ktére Gradowski chciat wykorzysta¢
w swoim cyklu, co utatwiata mu specyfika $wiata wykreowanego przez Brzechwe.

Najwyrazistsze gatunki przejawiajace si¢ w trylogii, tworzace czgsto swoiste
narracyjne miniatury, prezentuja si¢ nastgpujaco:

Fantasy

Akademia Pana Kleksa rozpoczyna si¢ scena definiujaca wyolbrzymiong mul-
tigatunkowo$¢ projektu Gradowskiego, mozliwg jedynie dzigki wspomnianym
przeze mnie wcze$niej przemianom w polskim przemysle filmowym, jak i calej
rodzimej kulturze. Basniowe postacie mieszaja si¢ z ,mlodszymi” bohaterami
popkultury — Pirat, Kot w butach, Krélowa, siedmiu krasnoludkéw zmierzaja do
tego samego miejsca co Myszka Miki i Kaczor Donald (kostiumy bohateréw s
lekko zmodyfikowane, lecz poprawne ich rozpoznanie jest bezproblemowe), co
symbolicznie podkresla fakt, ze Akademia Pana Kleksa — tak miejsce w $wiecie
przedstawionym, jak i film — jest popkulturowym tyglem taczacym w sobie tra-
dycje i nowoczesnos$¢. Potwierdza to takze nadrzedny konflike zaprezentowany
w obrazie, jakim jest starcie bajkowej wyobrazni z futurystyczng technologia.

Motywy fantasy powracaja w petni podczas wyraznie odrebnego stylistycz-
nie mediewistycznego segmentu Historia Szpaka Mateusza, w ktérym powia-
zane z tym gatunkiem elementy fabularne (magia, antropomorfizowany szpak,
nadnaturalne potwory, dwér krélewski, Bajdocja) facza si¢ z fascynacja orienta-
lizmem i kinem sztuk walki (stereotypowa posta¢ azjatyckiego medrca, doktora
Paj-Chi-Wo; niezwyktly targ w Klechdawie) oraz horrorem (atak wilkotakéw).

Kulminacjq wykorzystywania przez Gradowskiego elementéw fantasy jest
otwierajaca drugg cz¢$¢ Akademii Pana Kleksa sekwencja rozgrywajaca si¢ w raju
dla pséw. Gléwna role odgrywaja w niej kukietkowe zwierzaki i wiat zbudowa-
ny z ich marzen (migso, czekolada, Zaulek Dreczycieli, gdzie nieletni oprawcy
wiecznie przepraszaja za swe czyny). Caly segment nie ma wplywu na gléwna
fabul¢ (a jedynie na jedna z piosenek), wyraziscie podkresla natomiast fascynacje
rezysera mozliwoscia nieograniczonego taczenia réznych — czgsto diametralnie —
konwencji gatunkowych.

Zestawienie na zasadzie przeciwienstw basniowego fantasy z science fiction
stalo si¢ motywem przewodnim Podrézy Pana Kleksa, kiérych akcja toczy sig
w rajskim krélestwie Bajdocji, podwodnym $wiecie Krélowej Aby i na futu-
rystycznej Wyspie Wynalazcéw. Niespotykany miks gatunkowy i zapozycze-
nia z popularnych konwencji réwniez przybieraja tutaj na sile, a film odchodzi
znacznie od basniowych i dydaktycznych uwarunkowan materiatu Zrédlowego
autorstwa Brzechwy, na co zwraca uwagg Liliana Andruszewska w swojej nega-
tywnej recenzji filmu o znamiennym tytule »Spielberg« po polsku z makaronem*.

3 L. Andruszewska, »Spielberg« po polsku z makaronem, ,Trybuna Robotnicza” 1986, nr 39, s. 20.
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Horror

Posta¢ Golarza Filipa, gtéwnego antagonisty pierwszej odstony cyklu, ktéry
doprowadza do zniszczenia Akademii przy pomocy chtopca-lalki, jest kompilacja
kilku wyrazistych figur zloczyficéw znanych z horroréw. Laczy wyrazng styliza-
cj¢ wizualng, skierowang przede wszystkim do mlodego widza (dziwaczne wasy,
dhugi czarny ptaszcz, kapelusz, zlowieszczy grymas na twarzy), z cata gama po-
staw natychmiastowo identyfikowanych przez fanéw gatunku i jego ikonicznych
bohateréw. Laboratorium Filipa znajdujace si¢ w pograzonym w cieniach salonie
fryzjerskim (kontrastujacym z barwnym przepychem szkoly Kleksa) nawiazuje do
pracowni figury szalonego naukowca. W swojej siedzibie, wypetnionej dziwny-
mi urzadzeniami i migajacymi lampkami, zloczynica zaktada $nieznobialy kitel
i powoluje do zycia maloletniego mechanicznego chlopca — narzedzie przyszlej
zagtady — co natychmiastowo, w warstwie formalnej i fabularnej, przywotuje ob-
razy klasycznych bohateréw kodyfikujacych ikone szalonego naukowca, takich
jak diaboliczny Rotwag z Metropolis (rez. F. Lang, 1927) czy doktor Frankenstein
z Frankensteina (rez. ]. Whale, 1931). Filip nawiazuje takze do postaci potworéw
znanych z gotyckich opowiesci. W jednej ze scen §ledzi — niczym zjawa — Adasia
Niezgddke w ruinach zamku potozonych w sercu lasu; niepostrzezenie przenika
w glebi kadru z rozcapierzona peleryna, przypominajac ogromnego nietoperza.
Prezentuje takze niezwykle zdolnosci, takie jak umiejetnos¢ nawiedzania chtop-
coéw w snach i oddawanie nieludzkich skokéw, chociaz nie jest okreslany mianem
istoty nadprzyrodzonej. W kolejnych czesciach serii rezyser jeszcze $mielej nawia-
zuje do obowiazujacych na zachodzie trendéw, scalajac horror z science fiction, gdy
Golarz Filip powraca z martwych i — pod postacig zabdjczego cyborga — atakuje
uczniéw Kleksa.

Zachowania ztoczyficy przybieraja przerysowana forme, wyrazistg dla mlode-
go odbiorcy. Gdy Golarz oglada na monitorach w swoim laboratorium destrukeje
akademii, $mieje si¢ diabolicznie i popija alkohol, trzymajac w reku zapalone cyga-
ro — Gradowski intencjonalnie zintensyfikowat elementy grozy wystepujace w po-
wieéci Brzechwy, zmieniajac na przykfad cel Filipa (w ksiazce chcial po prostu,
zeby Kleks zamienit jego lalke¢ w prawdziwego chtopca; w filmie jego prymarnym
zadaniem jest zniszczenie sielankowej egzystencji bajkowego nauczyciela), a takze
imig jego ,syna’, ktéry z Alojzego zamienit si¢ w Adolfa. Groza stala si¢ takze ele-
mentem widowiska w czasie premiery filmu w kinie, gdy Leon Niemczyk powt6-
rzyt swoja role na zywo, aby nastraszy¢ mlodych widzéw, co zaznacza, jak wazne
byly elementy strachu w konstrukgji adaptacji'“.

W segmencie z historia szpaka Mateusza pojawia si¢ natomiast najwyrazistsze
nawiazanie do klasyki horroru — w postaci ataku na zamek hordy wilkotakéw, czyli
jednej z gléwnych ikon gotyckiego horroru®. Zarzewiem calej sytuadji jest zastrze-

14 Zob. B. Kluska, dz. cyt.

5 Filmowy horror gotycki zostat spopularyzowany przez filmy grozy z wytwérni Universal z lat 30.
i 40., w ktorych pojawialy si¢ takie potwory jak Drakula, Wilkotak, Monstrum Frankensteina,
Niewidzialny cztowiek czy Mumia.
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lenie przez mlodego ksigcia kréla wilkéw i wilkotakéw, co aktywuje klatwe — staty
element nadnaturalnego horroru, pojawiajacy si¢ na przyktad w Wilkotaku (rez.
G. Waggner, 1941). Gradowski zwigksza tempo klasycznych opowiesci, nawia-
zujac do bezceremonialnej renarracji gotyckich horroréw przez brytyjskie studio
Hammer — oczywiscie unika prezentowania krwawych elementéw gore, ale opiera
sic na obrazowych przeciwieristwach: na przykltad w pierwszej cz¢sci tej mininar-
racji prezentuje sielankowe zycie dworskie, aby w drugiej pokaza¢ nagty i brutalny
atak wilkotakéw (znalazlo si¢ nawet miejsce na przedstawienie plonacego koscio-
ta, co dodatkowo zaznacza, jak bardzo Zli sg zwierz¢cy napastnicy). Ten kontrast
podkresla wykorzystanie podczas marszu antagonistéw muzyki heavymetalowego
zespotu TSA, ktéra diametralnie zmienia dynamike bajkowej dotychczas historii.

Réwniez posta¢ mechanicznego dziecka — narzedzia destrukeji — mimo po-
wigzania z konwencjg kina science fiction wyraznie wpisuje si¢ w niespotykany
wezesniej w polskim kinie podgatunek filmu grozy — horror rodzinny. Niezwy-
kle popularny w Stanach Zjednoczonych w latach 70., skupiony na rozpadzie
rodziny nuklearnej oraz zatracaniu wartosci, zazwyczaj przedstawiat losy rodzin
z klasy $redniej, z ktérymi widz bezproblemowo si¢ identyfikowal. Nadprzy-
rodzone, destrukcyjne elementy pojawiaty si¢ w ich Zyciu nagle, niszczac do-
mowsa sielanke. Najwyrazistszym motywem kina tego typu bylo prezentowanie
postaci dzieci — z gruntu niewinnych, stanowiacych tabu w czasach Ztotej Ery
Hollywood — w roli ucielesnionego zta. Posta¢ Adolfa wpisuje si¢ w podstawowe
cechy horroru rodzinnego. Chlopiec-robot pojawia si¢ w akademii niespodzie-
wanie i zaczyna stopniowo niszczy¢ spokojne zycie w szkole, czego finalem jest
destrukcja placéwki symbolizujaca rozpad rodziny, ktérg Kleks tworzy wspélnie
z podopiecznymi. Podupadajacy na zdrowiu profesor zostaje postawiony w sytu-
acji granicznej — dla zachowania zycia i wprowadzenia tadu musi zniszczy¢ szale-
jace zto, nawet jesli ma ono forme dziecka, podobnie jak w klasykach gatunku:
Egzorcyscie (The Exorcist, rez. W. Friedkin, 1973), A jednak zyje (It’s Alive!, rez. L.
Cohen, 1974) i Omenie (The Omen, rez. R. Donner, 1976).

Science fiction

Oprécz wspomnianego juz laboratorium Golarza Filipa, otwarcie uwypukla-
jacego konwencjonalne elementy science fiction (pikajaca elektronika, migajace
$wiatetka, fragmenty sztucznego cztowieka zalegajace na stole), i niszczycielskiego
androida najwazniejszym segmentem podkreslajacym czerpanie inspiracji z tego
gatunku sg wizje trzeciego oka, ktére miato szuka¢ zycia w kosmosie, zmierzajace-
go ku Gwiezdzie Nadziei. Fragment, podobnie jak sceny z psiego nieba, stanowi
oddzielng sekwencje narracyjna niemajaca scistego wplywu na fabule (wizje zostajq
zreszta przerwane w kulminacyjnym momencie przez atak Adolfa), podkreslajaca
gatunkowy przesyt zastosowany przez Gradowskiego. Pojawiaja si¢ w nim obrazy
inspirowane filmem surrealistycznym — ciag dziwnych figur geometrycznych, ko-
loréw i substanciji, ktore maja podkresla¢ obcos¢ przestrzeni kosmicznej. Spotkanie
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ze zbudowang z krzemowych ptytek Zbiorowa Pamigcia Kosmosu stanowi swoiste
nawigzanie do jednego z najbardziej znanych obrazéw science fiction, 2001: Odysei
kosmicznej (2001: A Space Odyssey, rez. Stanley Kubrick, 1968), w ktérej czarny
Monolit réwniez miat geometryczng forme i najprawdopodobniej byt zbiornikiem
informacji. Finalowa podréz gtéwnego bohatera filmu Kubricka, podkreslana nie-
zwyktym wykorzystaniem koloréw, jest natomiast wyraznie przywolana w filmie
Gradowskiego, gdy Kleks pokazuje otaczajace Trzecie Oko ,barwne kolorowe la-
tawce”. Scena podkresla takze po raz kolejny zespolenie motywéw basniowych
z science fiction i multigatunkowos$¢ filmu, gdyz wywodowi profesora przystuchu-
ja si¢ nadnaturalne postacie literackie.

W kolejnych czgéciach stopniowo zwigkszata si¢ liczba elementdéw zaczerpnie-
tych z fantastyki naukowej — gléwnie ze wzgledu na rosnaca popularnos¢ gatun-
ku, za co odpowiadat wyrazny rozwéj technologii pozwalajacej kreowad niezwykte
$wiaty, czego pochodng byly takie hity jak trylogia Gwiezdnych wojen (Star Wars,
1977-1983), Bliskie spotkania trzeciego stopnia (Close Encounters of the Third Kind,
rez. S. Spielberg, 1977), Flash Gordon (rez. M. Hodges, 1980), Star Trek II: Gniew
Khana (Star Trek: The Wrath of Khan, rez. N. Meyer, 1982), TRON (rez. S. Lis-
berger, 1982) czy E.T. (rez. S. Spielberg, 1982). Juz podczas napiséw poczatkowych
z drugiego filmu Gradowskiego mozemy zobaczy¢ sceng z Kleksem zasiadajacym
w kokpicie futurystycznego kosmicznego pojazdu, przywodzaca na mysl lot Soko-
tem Millennium z filmu Lucasa. Kolejny trop wiazacy Pana Kleksa z Gwiezdnymi
wojnami wskazuje Krzysztof Kornacki:

Granego przez Henryka Bist¢ Wielkiego Elektronika mozna uznaé —
z zachowaniem odpowiednich proporcji i ze $wiadomoscia inscenizacyj-
nych ograniczeri — za odpowiednika Lorda Vadera. [...] dzigki fabularnym
zmianom Gradowski mégt siggna¢ do ikonografii SF. I wykorzystywal ja
z luboscia, jak na przyklad w scenie, w ktdrej grany przez Zbigniewa Bucz-
kowskiego putkownik Babel idzie na spotkanie z Wielkim Elektronikiem;
samo przejécie trwa nienaturalnie dtugo, z fabularnego punktu widzenia
nic nie wnosi, ale dzigki temu rezyser zaprezentowat widzowi dos¢ wiary-
godna i wystawna, jak na polskie realia, scenografi¢ kosmicznego centrum
dowodzenia'®.

Na poczatku seansu dowiadujemy si¢, ze Wielki Elektronik za pomoca swojej
armii robotéw napadt na Wyspe Wynalazcéw — nawiazania sa bezposrednie, od-
nosza si¢ do najwyrazistszych artefaktéw gatunkowych, na co Gradowski mégt
sobie pozwoli¢, bedac jednym z prekursoréw tego typu kina w Polsce. Sekwen-
cja najazdu zostaje dodatkowo upigkszona muzyka elektroniczna i odpowiednio
zmodyfikowanymi komputerowymi glosami najezdzcéw, ktdrzy wzorowani s na
armii szeurmowcéw z serii Gwiezdne wojny, w podobnym kluczu jak wspomniany
wezesniej Wielki Elekeronik, ktdry przypominat Dartha Vadera — mimo ograni-
czeni inscenizacyjnych i charakteryzatorskich podobieristwo jest natychmiastowo

16 K. Kornacki, dz. cyt., s. 89.
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identyfikowane przez widza. Podkresla to takze scena, w ktérej ubrany w czarny
mundur Alojzy Babel sktada raport swojemu pracodawcy usadowionemu w spe-
cjalnej futurystycznej tubie, wykorzystujaca niezwykle podobne kadrowanie do
sekwencji z Gwiezdnych wojen: Imperium kontratakuje, w ktorej jeden z oficeréw
rozmawia z Vaderem siedzacym w komorze medytacyjnej. Trzeba jednak podkre-
8li¢, ze Wielki Elektronik kumuluje w sobie réwniez elementy definiujace Impera-
tora Palpatine’a (sam siebie okresla mianem ,Imperatora”), a w pewnym momencie
jeszcze wyrazistszym odpowiednikiem Dartha Vadera staje si¢ przywrécony do
zycia Golarz Filip — zmieniony w cyborga, ubrany w czarny kostium i peleryne,
moéwiacy zmodyfikowanym glosem.

Cytowanie dziet science fiction jest niezwykle wyrazne — Gradowski odnosi
si¢ do debiutujacych wéwczas na polskim rynku ksiazek i filméw z tego ga-
tunku. Oprécz wspomnianych weze$niej préb przeszczepienia formuty i postaci
znanych z Gwiezdnych wojen, rezyser w Panu Kleksie w kosmosie — trzeciej czg¢sci
cyklu, catkowicie oderwanej od literackiego oryginatu Brzechwy, opierajacej si¢
gléwnie na zabawie z konwencja science fiction — prezentuje komputer ,,Lucas”,
ktérego nazwa odnosi si¢ do George’a Lucasa, pomystodawcy cyklu o rycerzach
Jedi. Na polu nazewnictwa pojawiaja si¢ takze bezposrednie odniesienia do fil-
mowej adaptacji komiksu Flash Gordon z 1980 roku — planeta Mongo (miejsce
walki druzyny Flasha z dyktatorem Mingiem) staje si¢ u Gradowskiego Mango,
a jeden ze statkéw, VOLTAN II, przyjmuje lekko zmodyfikowane imig skrzy-
dlatego ksigcia Vultana. Natomiast gléwnym bohaterem towarzyszacym Panu
Kleksowi w kosmicznych podrézach jest chlopiec o pseudonimie Groszek — to
samo przezwisko nosi jedna z pierwszoplanowych postaci powiesci Gra Ende-
ra (1985) autorstwa Orsona Scotta Carda. Pojawia si¢ takze szkota podstawowa
imienia Stanistawa Lema. Gradowski wykorzystuje rowniez stylistyke gier kom-
puterowych, ktére dopiero pojawialy si¢ na polskim rynku, a w kinie zostaty
spopularyzowane przez film 7RON — podobnie jak w tym przelomowym dla
gatunku obrazie, druzyna Kleksa trafia do wnetrza komputera, gdzie musi sto-
czy¢ walke z wirusami. Ograniczenia technologiczne pozwolity jednak na zapre-
zentowanie starcia tylko w formie prostej gry platformowej.

Interesujacym motywem sg takze sekwencje w Ostatnim Rezerwacie Przy-
rody, gdzie pojawiaja si¢ dziwaczne i koszmarne stwory odnoszace si¢ wyraznie
do zdobywajacego w Polsce popularnos¢ w latach 80. podgatunku science fic-
tion zwanego kaiji eiga'’. Wyspa wypetniona réznorodnymi kreaturami, podob-
nie jak w filmie Gradowskiego szczelnie oddzielona od reszty §wiata, pojawita
si¢ wezesniej w filmie Zniszczyd wszystkie potwory (Kaijiz Soshingeki, rez. Ishird
Honda, 1968). Juz w poprzednich cz¢$ciach serii o Panu Kleksie mozna byto
zobaczy¢ réznego rodzaju kreatury, dopiero w omawianym epizodzie ulegly one
jednak takiej intensyfikacji.

7 Wywodzacy si¢ z Japonii gatunek prezentujacy filmy o wielkich monstrach. Jego podstawowe
elementy zdefiniowal Godzilla, krél porwordw (Gojira, rez. Ishird Honda, 1954).
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Znamienny jest fakt, ze po zdecydowaniu si¢ na osadzenie Pana Kleksa w ko-
smosie prawie catkowicie w konwengji science fiction Gradowski udzielit wywiadu
»Bajtkowi” — pierwszemu polskiemu periodykowi po$wi¢conemu zagadnieniom
zwiazanym z elektroniczng rozrywka i sprzetem komputerowym — tlumaczac
zmiang paradygmatu w opowiesciach dla dzieci:

Wydaje mi sig, ze dzieci wlasnie w ten sposéb pojmuja kosmos. Dla nich
jest to nowy rodzaj basni. Motywy takie jak tajemnicze zamki, wrézki,
smoki, zostaly w pewnym sensie wyeksplorowane (cho¢ pojawiaja si¢ echem
na przyktad w grach komputerowych). Na nikim nie zrobi dzi§ wrazenia
tajemnica zamku w Karpatach. Teraz w Karpaty podrézuje si¢ z wycieczka
Orbisu. Kosmos natomiast w wyobrazni dziecka jest miejscem, w ktérym
bohateréw jego opowiesci moga spotkaé nieprawdopodobne przygody'®.

Kino sztuk walki

Nawiazania do hitowych filméw z Azji, ktére $wigcity triumfy w polskich
kinach na przetomie lat 70. i 80. (Wejscie Smoka i Klasztor Shaolin do dzisiaj
znajdujg si¢ w czotéwee listy filméw legitymujacych si¢ najwyzsza frekwencja
w historii rodzimej dystrybucji filmowej), byly popularne w polskim kinie, na-
wet jesli opieraly si¢ tylko na zasadzie nazewnictwa, poniewaz istniata szansa, ze
przyciagna fanéw kina rozrywkowego na seans filmu zgota odmiennego, czego
przyktadem jest Karate po polsku (rez. W. Wojcik, 1982), czyli dramat kryminal-
ny. Elementy kina sztuk walki pojawiaja si¢ w przygodach Pana Kleksa nagle,
jakby na doczepke, aby wykorzysta¢ jeszcze jeden gatunek. Tytutowy belfer jest
mistrzem wszelkich styléw walki, a widzowie odwiedzaja z nim na chwile Doli-
n¢ Karatekéw, gdzie ma miejsce turniej sztuk walki przypominajacy sekwencje
znane z Wejscia Smoka — mimo iz ich znaczenie jest marginalne, odznaczajg si¢
wizualnym przepychem, majac za zadanie wciagnaé w opowies¢ widza rozpo-
znajacego konwencjonalne tropy. Niezwykle wazng postacia jest takze doktor
Paj-Chi-Wo, nauczyciel Pana Kleksa i orientalny medrzec wpisujacy si¢ w figure
stereotypowego s¢dziwego mistrza znang z wielu produkeji typu wuxia-pian.

Inng wyrazista stylizacja, ktéra mozna powiaza¢ z fascynacja orientalizmem
w latach 80.7, jest wyglad Bajdociji (i jej mieszkaricéw) przypominajacej stereo-
typowa wizj¢ hinduskiego miasta, a takze wywodzacy si¢ z niej zdrajca Boni
Al Facy (ubrany w kolorowe, zwiewne szaty, zlote dodatki i turban) $piewajacy
w pewnym momencie piosenke, ktérg upigksza taniec ubranych w wielobarwne
kostiumy kobiet.

18 K. Gradowski, Wszystko dla wszystkich, ,Bajtek” 1988, nr 11, s. 26.

Y W pierwszej polowie lat 80. Indie staly si¢ dla zachodniej kinematografii obiektem nowej
orientalnej fascynacji (zajety miejsce Chin i Japonii), czego pochodna sa takie obrazy jak Gandhi
(rez. Richard Attenborough, 1982), Kim (rez. John Howard Davies, 1984), Indiana Jones i Swigtynia
Zaglady (Indiana Jones and the Temple of Doom, rez. Steven Spielberg, 1984), Podréz do Indii
(A Passage to India, rez. David Lean, 1984) lub Ostrze brzytwy (The Razor’s Edge, rei. John Byrum,
1984).
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Kino postapokaliptyczne

Trzecia cz¢$¢ przygdd Pana Kleksa dodaje do puli gatunkowej konwencje kina
postapokaliptycznego, ktére w latach 80. przezyto — po latach écistego nadzoru
aparatu komunistycznego, podczas ktérych ten gatunek uchodzit za skrajnie nie-
bezpieczny ideowo — gwattowny rozwdj za sprawg wspomnianych juz filméw Pio-
tra Szulkina: Wojna swiatéw — nastgpne stulecie, O-bi, 0-ba. Koniec cywilizacji, Ga,
ga. Chwala bohaterom, czy komediowej Seksmisji Machulskiego. Gradowski w fi-
natowej odstonie swojej trylogii wykorzystal ten popularny w tym okresie gatunek
we fragmentach odstajacych coraz wyrazniej od kolorowego przepychu definiu-
jacego sceny skierowane stricte do mlodych widzéw. Jedna z takich sekwencji sa
odwiedziny zlomowiska robotéw przez grupg uczniéw — prezentowanego z wyko-
rzystaniem fileru imitujacego pézne godzmy wieczorne. Caty krajobraz pokryty
jest w omawianej scenie wyniszczonym i brudnym ztomem technologicznym. Do-
datkowo na tym terenie dziataja szabrownicy, zwani Pajersami, ubrani w skérzang
odziez i faricuchy, przypominajacy stereotypowych zloczyricéw z takich filméw
jak Chlopiec i jego pies (A Boy and His Dog, rez. L.Q. Jones, 1975) lub Mad Max 2
- Wojownik szos (rez. G. Miller, 1981). We wspomnieniach znalezionego wsréd ru-
pieci robota Silvera pojawiaja si¢ dodatkowo polujacy na te maszyny Ztomownicy,
co jeszcze wyrazniej podkresla klucz gatunkowy stosowany przez rezysera.

Najdtuzsza sekwencja utrzymana w konwencji postapokaliptycznej jest re-
trospekcja jednej z misji kapitana Maksa Bensona, najbardziej odbiegajaca od
innych scen filmu. Bohater ucieka w nocy przez zdewastowane tereny, gdzie na-
potyka na zmasakrowane ciala, po czym zostaje zaatakowany przez wyposazone
w lasery potwory. Kapitan atakuje jednego z napastnikéw nozem, a ten zalewa
si¢ w makabryczny sposéb wlasnymi fluidami, przywodzac na my$l gatunko-
wy mariaz horroru i science fiction spopularyzowany przez Obcego - 8. pasazera

»Nostromo” (Alien, rez. Ridley Scott, 1979).

Musical

Integralnym elementem wszystkich cz¢éci aktorskich odston przygdd Pana Kleksa
sa sekwencje musicalowe, bedace spdjng czgécig narracji. Utwér Na Wyspach Berga-
mutach wprowadza protagonistg, Adasia Niezgédke, do bajkowego $wiata. Muzycz-
no-choreograficzne elementy towarzysza bohaterom wszystkich cze¢sci, wzmacniajac
cechy innych gatunkéw (intensyfikacja grozy podczas marszu wilkotakéw i pochodu
robotéw; surrealistycznej basniowosci w podwodnych komnatach Krélowej Aby).
W znaczacych rolach pojawiaja si¢ takze znane gwiazdy muzyczne (Zdzistawa So-
$nicka, Malgorzata Ostrowska, Beata Kozidrak, Edyta Geppert, Maryla Rodowicz,
heavymetalowy zespét TSA), co — biorac pod uwagg ich liczb¢ — byto znaczacym no-
vum w polskim kinie i zaznaczalo, jak rozwinicta byta promocja dziet Gradowskiego
(podkreslata to dodatkowo huczna premiera filmu)®.

20 B. Kluska, dz. cyt.
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Najbardziej zaskakujacym musicalowym cytatem w filmach o Kleksie, defi-
niujacym ogromng skale multigatunkowosci calego projektu, jest posta¢ Sandy
— pojawiajaca si¢ w retrospekgji Kapitana Bensona — w ktdra weielita si¢ uchodzaca
w latach 80. za symbol seksu Maria Probosz. Pracownica kosmicznej agencji nosi
wyzywajacy makijaz, burze jasnych wloséw i buty na wysokim obcasie. Jest cho-

zacym zaprzeczeniem pracownika rzadowej agencji i jednoczesnie marginalnym
nawigzaniem do finalowej transformacji Sandy z popularnego musicalu Grease
(rez. R. Kleiser, 1978).

Na przestrzeni trzech filméw — coraz silniej odbiegajacych od literackiego
pierwowzoru — wyraznie wida¢ rowniez wplyw elementéw powiazanych ze $wie-
cacym triumfy Kinem Nowej Przygody, a szczegdlnie zaliczanych w jego ramy
obrazéw, w ktorych gtéwne role graja mtodzi bohaterowie determinujacy rozwdj
przygody. Pierwsza cz¢$¢, cisle adaptujaca powies¢ Brzechwy, zespolona jest z jej
dydaktycznym przestaniem — bohaterami sa miodzi podopieczni Kleksa, ale to
sedziwy profesor i jego niezwykle metody wychowawcze sg podstawa fabuly.
Najwazniejsze wydarzenia — konflikt z Golarzem Filipem, sprowadzenie Szpaka
Mateusza i Adasia do Akademii, wystanie w kosmos Trzeciego Oka — sg $cisle
zwigzane z postacig odgrywana przez Piotra Fronczewskiego. W drugiej cze-
$ci klamre fabularng stanowi posta¢ mtodego Pietrka — nieograniczona tylko
do muréw Akademii, porzucajaca Scisle ograniczajacy status ucznia, stanowia-
ca integralng czg$¢ zatogi ztozonej ze starszych bohateréw. Podsumowaniem tej
przemiany jest Pan Kleks w kosmosie, w ktérym mlodzi bohaterowie determinuja
wydarzenia fabularne (uczniowie i przewodzacy im nieletni bohater ruszaja na
pomoc jego porwanej ukochanej) — Pan Kleks stanowi wazny element opowiesci,
ale bierze w niej czynny udziat dopiero po godzinie seansu. Wezesniej Sledzimy
przygody grupki bystrych dzieciakéw, ktére prébujg odnalezé profesora, wyko-
rzystujac swoje umiejetnosci, co powiazane jest z popularnoscia filméw takich
jak Goonies (rez. R. Donner, 1985). Krzysztof Kornacki stwierdza:

Nie ma watpliwosci, ze autor siggnat do poetyki nurtu, prébujac zdys-
kontowac¢ jej popularnos¢. Patrzac jednak na efekt, mozna powiedzied, ze
filmowa opowie$¢ o Kleksie pozostata na poziomie powierzchowne;j styli-
zagji. Poréwnujac ekranows wersje historii pana Kleksa z pierwowzorem li-
terackim Jana Brzechwy oraz obserwujac ewolucje fabuly pomiedzy czescia
pierwsza a ostatnig, tatwo dostrzec wptyw Kina Nowej Przygody?'.

W czotéwkach filméw i kilku sekwencjach fabularnych pojawiajg si¢ takze
fragmenty animowane, popularne w polskiej kinematografii, ktére pozwalaja na
zekranizowanie pomystéw niemozliwych do przeniesienia na ekran przy ograni-
czeniach rodzimych efektéw specjalnych, czego przyktadem jest niezwykle ztozo-
ny Sen o siedmiu szklankach Adasia Niezgédki z Akademii Pana Kleksa. Istotnym
elementem powigzanym z technologicznymi restrykcjami rodzimego kina i de-
finiujacym sukces filméw z Panem Kleksem jest takze przygotowanie obrazéw

21 K. Kornacki, dz. cyt., s. 88.
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w formie koprodukeji — a wigc $wiadomos¢ faktu, ze sam pomyst nie gwarantuje
sukcesu filmu, a globalne kino lat 80. podporzadkowane jest wysokobudzetowym
widowiskom, za ktére polski przemyst filmowy nie mégt odpowiada¢ samodziel-
nie. Przeobrazenia w tym wzgledzie stana si¢ waznym elementem rozwoju polskie-
go kina gatunkowego po przemianach ustrojowych. Jak méwit sam Gradowski:

Jak wiecie, filmy o przygodach Pana Kleksa zrealizowano przy wspétpra-
cy z kinematografia radziecka. Dzisiaj, z perspektywy czasu, trudno sobie
wyobrazi¢ Podréze Pana Kleksa bez bajecznych gérskich pejzazy Kaukazu,
ogrodéw i patacéw Krymu i co najwazniejsze, bez zdjeé trikowych, niemoz-
liwych do zrealizowania srodkami technicznymi naszej kinematografii®2.

Podsumowanie

Skomplikowana sytuacja polityczna w pierwszej potowie lat 80., ktéra dopro-
wadzita do zmasowanego sprzeciwu spoleczeristwa wobec panujacego ustroju,
réwnocze$nie zwiastowata rozprezenie cenzorskich oraz ideologicznych obo-
strzefi wzgledem kina gatunkowego, wczesniej marginalizowanego. W czasie
napie¢ spotecznych eskapistyczne kino rozrywkowe jawito si¢ dla wiadz jako na-
rzedzie, ktore pomoze odwrdci¢ uwage obywateli od probleméw panstwowych.
Dodatkowo rozwdj technologii wideo i drugiego obiegu kaset doprowadzit do
zwickszenia kompetencji widzéw pragnacych coraz to nowszych doznan zwia-
zanych z poznawaniem zachodnich konwencji gatunkowych — obcych, atrakceyj-
nych, a przy tym zupelnie nieznanych.

Sytuagje t¢ wykorzystat Krzysztof Gradowski, ktéry w czasach przemian $mia-
to eksploatowat w swoich filmach zachodnie konwencje gatunkowe. Rezyser miat
$wiadomo$¢, ze docelowa grupa odbiorcéw korzysta z kinowych dobrodziejstw,
zyskujac dzigki temu coraz wigksza wiedzg i do§wiadczenie. Stopniowo, na prze-
strzeni trzech filméw, coraz wyrazniej korzystal z gatunkowych rozwiazan, cyta-
tow z hitéw filmowych i postmodernistycznej gry z taczeniem konwencji — czgsto
zupelnie do siebie nieprzystajacych, przez co mozemy w przypadku jego dziet mé-
wi¢ o gatunkowej eksplozji niespotykanej wezesniej w polskim kinie.

Rezyser natychmiastowo przystosowywat si¢ do zmian w polskiej kulturze i za-
mieszczal w swoich filmach liczne nowosci gatunkowe i technologiczne, margina-
lizowane wezesniej lub po prostu nieistniejace w rodzimym kinie (film postapo-
kaliptyczny, horror, fantasy, gry komputerowe, science fiction), a takze umiejetnie
taczyt je z tymi, z ktérych styneta polska kinematografia (animacja) lub ktére byly
u nas znane (musical).

Zmiany zapoczatkowane przez Gradowskiego i innych twércéw kina gatun-
kowego lat 80. pozwolily polskiej kinematografii wejs¢ w czasy po przemianie
ustrojowej roku 1989 z nowymi do$wiadczeniami i tradycja, dzigki czemu ko-

22 K. Gradowski, Pan Kleks na ckranie. Przewodnik po filmach »Akademia Pana Kleksa« i »Podréze Pana
Kleksa«, Warszawa 1988, s. 1.
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lejni twércy — natychmiast po upadku komunizmu — zacz¢li przygotowywad
filmy gatunkowe jeszcze bardziej wzorowane na modie zachodnia, czego ideal-
nym przyktadem sa Psy Wiadystawa Pasikowskiego z 1992 roku (rozliczeniowy
film akcji inspirowany amerykariskimi wzorcami) czy kolejne filmy Juliusza Ma-
chulskiego (Deja Vi [1990] jest pastiszem amerykanskiego kina gangsterskiego
i radzieckiej kinematografii, nawigzuje nieustannie do wielkich zagranicznych
dziet [Pancernik Potiomkin, Dawno temu w Amerycel; V.I.P. [1991] to film sen-
sacyjny przygotowany jako koprodukcja polsko-belgijska). Co wigcej, podejscie
Gradowskiego do zagadnien zwigzanych z produkcjami dla mlodziezy i bez-
kompromisowe laczenie elementéw Kina Nowej Przygody z calg gama réznych
gatunkéw stanowito wazny punkt w rozwoju tej galezi rodzimej kinematografii,
ktéra w niedalekiej przysztosci wydata na $wiat tak popularne produkcje pre-
zentujace przygody dzieci i mlodziezy jak seriale: Wow (1993), Tajemnica Sagali
(1997), Gwiezdny pirar (1998) czy Stoneczna wtécznia (2001). Piotr Fronczewski
tak podsumowat gatunkowe uwarunkowania filméw o Panu Kleksie:

Uwazam, ze bardzo si¢ Krzysiowi Gradowskiemu ten Pan Kleks udat,
szczegdlnie pierwsza czgéé, czyli Akademia. Te filmy maja w sobie urok pro-
stej zabaweczki, s3 bezpretensjonalne w swojej dosy¢ siermigznej umownosci
— to jest rodzaj filmowej wyobrazni bliskiej $wiatu mojego dziecifistwa, gdy
z zotedzi, kasztandw i zapatek wyczarowywalo si¢ przeréine cacuszka, cos
tam si¢ malowato farbkami, sklejato z kolorowego papieru. Tu w gruncie
rzeczy trzeba byto siggna¢ po podobne metody®.

2 P. Fronczewski, Ja, Fronczewski, Krakéw 2015, s. 301.
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Radostaw Pisula

Dry, crush, grind, wefél

h.
Film genres in the movie adaptations of Mr. Kleks adventures.

Polish genre cinema in the time of Polish People’s Republic was in stagnation
due to the sociopolitical situation. Limited access to the thriving foreign film in-
dustry suppressed a natural evolution within the genre cinema. However, the lib-
eralization of stagnant and overly politicized rules in the communist film industry
brought change in the 1980s.

The government used to saw movies as a way to sell propaganda in the country.
This cultural revolution was marked by the appearance of a new generation of di-
rectors, similar in some ways to American New Hollywood; rise of a VCR market
and laxity of political restrictions.

One of the best representatives of this progression is the Mr. Kleks movie tril-
ogy. Adaptations of Jan Brzechwa’s cult book series: Academy of Mr. Kleks (1983),
The Travels of Mr. Kleks (1985), Mr. Kleks in Space (1988). All of theme were di-
rected by Krzysztof Gradowski. The series is a perfect example of a genre-melting
pot. Something unprecedented in the Polish cinema.

Although there are many radically different conventions in the story, the nar-
rative is very coherent. The release of the first installment clearly marks the begin-
ning of the transformation in the Polish film industry.

In the article, I will present the ways in which the film genres are functioning in
the Mr. Kleks movies and analyze how these highly original productions were part
of a turbulent period of transformational change in communist Poland.
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Warszawska Szkota Filmowa

Pontiac Agaty. Filmowe political-fiction
jako krzywe lustro pierwszych lat polskiej
transformacji

(Uprowadzenie Agaty Marka Piwowskiego, 1993;
Gracze Ryszarda Bugajskiego, 1995;
Gry uliczne Krzysztofa Krauzego, 1996)

Na konferencji prasowej po premierze Uprowadzenia Agaty zagraniczna
dziennikarka zapytata Marka Piwowskiego, dlaczego wszystkie napisy widoczne
w tle filmu sg po angielsku: ,,Czy z myslg o eksporcie na Zachéd?” — dopytywala.
,,Zadnego napisu nie dodali$my, po prostu fotografowalismy to, co nas otacza.
Taka jest rzeczywisto$¢” — odpowiedziat rezyser'.

Jedna z drdg, jakie obierali polscy twércy filmowi w pierwszych latach po
przetomie 1989 roku, byto krecenie filméw doraznych, opartych na wydarze-
niach z nagtéwkoéw gazet. Liczono na odzew niecierpliwej publicznosci, ktéra
chciata wysmia¢ groteskowe odbicie ,,onych™ bohateréw skandali i parweniuszy
u wladzy, a dowarto$ciowaé ,nas” — romantykéw i inteligenckich donkiszotéw,
przegranych w starciu z bezwzgledna wspétczesnoscia®. Oba obrazy w ostatecz-
nym rozrachunku okazywaly si¢ réwnie karykaturalne, a otaczajaca rzeczywi-
sto$¢ z wypowiedzi Piwowskiego — trudna do rozpoznania. Trzy filmy z tego
okresu, dzi$ klasyfikowane jako political-fiction (korzystajace réwniez z tradycji
melodramatu, kina sensacyjnego i kryminatu), zmierzyly si¢ z préba pokaza-
nia é6wczesnego $wiata w sposdb szczegdlnie ambitny, bo aspirujacy do ,oparcia
na faktach”. Kilkunastoletnie rezyserskie milczenie Marka Piwowskiego zdotat
przerwa¢ skandal, jaki rozegrat si¢ wokét wicemarszatka sejmu, Andrzeja Kerna,
mobilizujacego paristwowe stuzby, by odzyskaé cérke rzekomo porwang przez
rodzing chlopaka. Uprowadzenie Agaty weszto do kin jesienia 1993 roku, row-
nocze$nie z Parkiem Jurajskim Stevena Spielberga. Film Gracze Ryszarda Bugaj-

' B. Janicka, Przestuchanie po uprowadzeniu, ,Film” 1993, nr 9, s. 28.

% Por. Z. Pietrasik, Czlowiek z g¢by, ,Polityka” 1993, nr 36, s. 8; T. Lubelski, Przegrywajqcy i ograniczani,
,Kino” 1994, nr 11, s. 18-21; Z. Katuzysiski, T. Raczek, Sprawiedliwos¢ smiechu, Wprost” 1993, nr
35,s.77.
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skiego przemknat przez polskie ekrany w trakcie kampanii do wyboréw prezy-
denckich w 1995 roku, ukazujac na ekranach zacigta walke sztaboéw w ,bitwie
o Belweder” z 1990 roku. Najciekawsza z wymienionych tu trzech okazata si¢
fabularna propozycja Krzysztofa Krauzego, Gry uliczne, powracajaca do sprawy
zabdjstwa Stanistawa Pyjasa i stanowiaca swoiste dopetnienie drogi, jaka w tej
samej sprawie rezyser dopiero co przeszed! wraz z dziennikarzem i scenarzysta
Jerzym Morawskim (mowa o dokumentach Kontrwywiad i Spadt, umart, urongt

z 1994 roku).

Prawem filmowego autora jest, by rzeczywisto$¢ dopetnia¢ lub fatszowaé, do-
konujac zmian, cie¢ i przemilczed. W kazdym z powyzszych przypadkéw zderze-
nie prawdy i fikcji zaowocowato jednak przyprawiajacym o bél zgbéw zgrzytem,
w réznym stopniu niszczacym przyjemnos¢ z ogladania tych obiecujacych prze-
ciez filméw. Swiadczyt o tym takze ich odbidr przez krytyke z lat 90. Najgorzej
dostalo si¢ wéwczas Graczom, w ktérych warstwa dokumentujaca polityczng je-
sieri 1990 roku (autentyczne nagrania telewizyjne, proba odtworzenia atmosfery
tamtych wyboréw) nie zacz¢la jeszcze pracowaé jako ,materiat znaleziony” (do
tego potrzebna jest dzisiejsza perspektywa), a doklejony do walki sztabéw, kom-
pletnie chybiony watek terrorystyczny kojarzacy si¢ recenzentom z niezamierzo-
na parodia Dnia Szakala (The Day of the Jackal, rei. Fred Zinnemann, 1973) do
dzi$ nie pozwala na zadng obrong filmu. Z kolei Uprowadzenie Agaty najwigcej
stracito z czasem: obecnie trudno jest w tym obrazie oddzieli¢ od siebie groteske
i kicz, ale z relacji prasowych (cho¢ odbiér byt mieszany) wynika, ze sprawdzit si¢
co najmniej jako wydarzenie plotkarskie, a publiczno$¢ sprawnie rozpoznawata
wbijane w éwczesnych wielmozéw szpile. Jak pisat Wiestaw Kot, na premierze
»[...] byta »cata Warszawa« — od Michnika po Lazuke. A na okras¢ — prototypy
bohateréw: Monika Kern i Maciej Malisiewicz. Melodramatyczny scenariusz na-
pisato wcze$niej zycie i mozna go bylo czytaé¢ w odcinkach w prasie™. Walory
Gier ulicznych wzrosty natomiast po latach, gdy potwierdzily si¢ talent, wrazli-
wo$¢ spoleczna oraz niebywata wytrwalo$¢ w dochodzeniu do prawdy Krzyszto-
fa Krauzego; niedoskonatoéci narracyjne wynagrodzita wiernos$¢ sprawie Pyjasa.

Kogo lub co obwinia¢ zatem za te dysonanse? Moze przede wszystkim samg
epoke — mlody, rodzacy si¢ dopiero tad, kedry kazdy z twércéw uzupelniat takim
repertuarem Srodkéw, jakim dysponowat. Pochodzity one z kompletnie réznych
porzadkéw: kina gatunkowego (szczegblnie amerykanskiego), wyczucia potrzeb
widowni, pamieci $wiata jeszcze z poprzedniego systemu, a przede wszystkim wha-
snego odczucia, ze da si¢ zaraportowaé ,na goraco’, jak wyglada lub wyglada¢
powinna Polska po przetomie. Fuzja tych $rodkéw zaowocowata gtéwnie kliszami
i stereotypami tworzacymi dziwaczny patchwork w pofaczeniu z faktami, kedre
wzigto na warsztat. Regularnie powtarzaja si¢ w nim trzy watki: przede wszystkim
wyobrazenie o nowym, rzadzacym ,uktadzie” — chyba najwazniejsze, bo pytajace
0 to, co stoi u podstaw paristwowosci — wizja mediéw, zwlaszcza telewizji, jako
przestrzeni wolnosci, ale i pokusy dla wypracowanej w ,,solidarnosciowym” okresie

> W. Kot, Polska magma, Wprost” 1993, nr 35, s. 76.
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moralnosci oraz to spoleczne zwiazane z Polska wielkomiejska i zamieszkujacymi
ja réznymi warstwami spolecznymi: ludZmi wyniesionymi przez transformacyjny
przetom do grona elit i niestusznie odrzuconymi lub zapomnianymi.

Fakty i watpliwosci

Jako ze kazdy z wymienionych wyzej filméw aspirowat do tego, by przedstawi¢
cho¢by drobny, ale historyczny fragment polskiej rzeczywistosci, na poczatek war-
to przywota¢ kalendarium, z ktérego skorzystaty omawiane tu trzy fabuly.

Jesienia 1990 roku przy kampanii prezydenckiej Lecha Walesy pracuje Jan
Purzycki, pézniejszy scenarzysta Graczy. Kampania wymierzona ma by¢ w Ta-
deusza Mazowieckiego, kandydata obdarzonego poparciem polskich kregéw
intelektualnych. Jednym z rezyseréw tego konkurencyjnego sztabu jest Jacek
Skalski, mlody i bardzo obiecujacy polski twérca znany wéwezas z debiutanc-
kiego Chce mi si¢ wy¢ (1989)*. W swoich wspomnieniach, zawartych w aneg-
dotycznym, krzykliwym Prezydenckim pokerze’, Purzycki wyréznia go sposréd
innych cztonkéw ekipy Mazowieckiego jako swojego bezposredniego konkuren-
ta. Zaréwno z tej ksiazki, jak i z naukowych, socjologicznych analiz wynika, ze
pierwsza prezydencka kampania w wolnej Polsce prowadzona jest przez wolon-
tariuszy lub pétamatordw, a oprécz bitwy na spoty tocza si¢ walki o sprzet tak
podstawowy, jak kamery czy st montazowy, przez ekipe Walesy sprowadzony
z Wiednia®. Do telewizji paristwowej sztabowcy odnosza si¢ z nieufnoscia, jako
do instytugji wciaz podlegajacej regutom z poprzedniego systemu i sprzyjajacej
urz¢dujacemu premierowi. Zdarzaja si¢ incydenty, takie jak kradziez tasm z na-
graniami sztabu Mazowieckiego, a takze informacyjne przecieki. Prawdziwie
»brudna kampania” rozpoczyna si¢ wraz z wkroczeniem na aren¢ Stanistawa Ty-
miriskiego, dfugo uznawanego za niegroznego kandydata egzotycznego. Swoimi
hastami (polski biznesmen, ktéry sam dorobit si¢ na obczyznie, wiec wie, czego
potrzeba krajowi) i ksiazka Swigte psy — instruktazem spetnionego zycia dla kaz-
dego obywatela — zdobywa glosy ludzi przegranych lub zdystansowanych wobec
rzadzacych (wedtug statystyk beda to w duzej mierze miodzi, stabo wyksztalceni
ludzie z niewielkich miast)’”. Tyminski nazywa premiera Mazowieckiego ,,zdrajca
narodu”™ i pozbawia tego, wydawaloby si¢, pewnego kandydata szansy na wy-
grang juz w pierwszej turze wyboréw, otrzymujac ponad 23 procent gloséw (od

* Takze Krzysztof Krauze, Marcel Loziriski, Olaf Lubaszenko. Por. P. Bazylko, P. Wysocki, Anatomia
kleski. Rzecz o sztabie wyborczym Tadeusza Mazowieckiego, [w:] Bitwa o Belweder, opr. M. Grabowska,
1. Krzeminski, Krakéw, Warszawa 1991, s. 19.

J. Purzycki, Prezydencki poker, Warszawa 1991.

Por. tamze, s. 42.

Por. T. Zukowski, Whyniki glosowania: mapa polityczna Polski jesieniq 1990 r., [w:] Dlaczego tak
glosowano. Wybory prezydenckie *90, red. S. Gebethner, K. Jasiewicz, Warszawa 1993, s. 65;
K. Jasiewicz, Polski wyborca w dziesig¢ lat po Sierpniu, tamze, s. 107.

Zdarzyto si¢ to 17 listopada 1990 roku na wiecu w Zakopanem. Podaj¢ za: P. Bazylko, P. Fafara,
P. Wysocki, Czarna teczka. Rzecz o sztabie wyborczym Stanistawa Tymiriskiego, [w:] Bitwa o Belweder,
dz. cyt,, s. 63.
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niemal czterech milionéw Polakéw)’. W drugiej turze odmawia bezposrednich
debat z Lechem Walesa, straszac w zamian czarng teczka, w ktérej — rzekomo —
posiada kompromitujace konkurenta materiaty (po latach pojawia si¢ spekulacje,
ze byly w niej tzw. akta ,Bolka”)". Sam zostaje skompromitowany w wyemito-
wanym przez TVP reportazu z Kanady''.

Glosowanie odbywa si¢ na podstawie Ustawy o wyborze Prezydenta Rzeczypo-
spolitej polskiej z 27 wrzesnia 1990 roku. Z przepiséw wynika, ze w razie wycofa-
nia zgody na kandydowanie, $mierci lub utraty prawa wybieralnosci przez jednego
z kandydatéw w drugiej turze pozostaly automatycznie zostaje prezydentem — wy-
bory nie zostaja powtdrzone'?. Zmiany w polskiej Konstytucji dopuszczaja nato-
miast mozliwo$¢ startowania w wyborach oséb mieszkajacych za granica, byleby
posiadaty polskie obywatelstwo (przepis ten interpretowano jako powstaly po to,
by umozliwi¢ start wybitnym politycznym emigrantom, szczegélnie Zbigniewowi
Brzezifskiemu)'3.

W czerweu 1992 roku gazety podajg informacj¢ o porwaniu cérki Andrzeja
Kerna, wicemarszatka Sejmu RP, a nast¢pnie o zatrzymaniu oséb za nie odpo-
wiedzialnych, czyli przysztych tesciéw dziewczyny. Najwigcej miejsca poswigca
tematowi ,,Gazeta Wyborcza”. Dnia 4 lipca 1992 roku Jacek Hugo-Bader publi-
kuje na jej famach reportaz pod tytutem Mezalians, ktéry ma naswietli¢ szczegéty
calej sprawy'. Siedemnastoletnia Monika od kilku miesigcy widywata si¢ z Ma¢-
kiem, chlopakiem o znacznie nizszej od niej pozycji spotecznej (prasa z luboscia
cytowata Kerna ironizujacego o ,smazeniu plackéw”” w rodzinnej pizzerii). Ta
-z czasem coraz wigksza — zazylo$¢ spotkata si¢ z oporem rodzicéw dziewczy-
ny, kt6rzy wreszcie zakazali jedynaczce kontaktow z ukochanym. W odpowiedzi
Monika zamieszkata z chlopakiem u jego rodzicéw. Nadal regularnie chodzita
do szkoty, co umozliwito ojcu wystanie karetki pogotowia, ktéra prosto z zajeé
zabrala nastolatke do szpitala psychiatrycznego. Po kilku dniach mtodzi znikngli
ponownie, wysylajac do najblizszych list, ale nie informujac nikogo o miejscu
swojego pobytu. Policja przeszukata mieszkanie chlopaka (uzasadnia¢ miato to
mi¢dzy innymi podejrzenie posiadania narkotykéw) i zatrzymata jego ojca, a po
jakims czasie aresztowata takze matke, ktéra przyptacita to chorobg serca.

? Podaje za: T. Zukowski, Wyniki glosowania: mapa polityczna Polski jesieniq 1990 r., dz. cyt., s. 61.

1 Hipotezg, wedle ktérej Stanistaw Tyminski miat dostgp do materiatéw wskazujacych na wspétprace
Lecha Walesy z SB, postawili migdzy innymi Stawomir Cenckiewicz i Piotr Gontarczyk, autorom nie
udalo si¢ jej jednak udowodni¢. (Por. S. Cenckiewicz, P. Gontarczyk, SB a Lech Watgsa. Przyczynck
do biografii, Gdarisk 2008, s. 166).

" Por. A. Uhlig, Wizerunki kandydatéw na Prezydenta RP propagowane w kampanii, [w:] Dlaczego tak
glosowano. .., dz. cyt,, s. 140.

12 Por. Ustawa o wyborze Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 27 wrzesnia 1990 roku, art. 44,
art. 68 ust. 4, http:/isap.sejm.gov.pl/DetailsServletzid=WDU19900670398, (dostep: 20.09.2015).

13 Por. S. Gebethner, Geneza i tlo polityczno-ustrojowe wyboréw prezydenckich 1990 r., [w:] Dlaczego tak
glosowano..., dz. cyt., s. 22.

' J. Hugo-Bader, Mezalians, ,Gazeta Wyborcza” 1992, nr 156 (4-5 lipca), s. 7.

5 J. Hugo-Bader, Uprowadzona?, ,Gazeta Wyborcza” 1992, nr 153 (1 lipca), s. 1.
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Reportaz podkresla kulture i artystyczne biografie rodzicéw Macka (choreo-
grafka i mim), jednoznacznie stawiajac ich w roli ofiar, oraz bezduszno$¢ i nad-
uzywanie wladzy przez Andrzeja Kerna. W 2007 roku do sprawy dopisany zostaje
dwuznaczny epilog. Po wywiadzie dla ,Newsweeka”, w ktérym Marek Piwowski
przyznal, ze w latach 50. zostal zwerbowany do pracy w kontrwywiadzie przez
przyjaciela z dzieciistwa'®, byty wicemarszalek oskarza rezysera: ,Nie mialem wat-
pliwosci, ze film zostat zrobiony na zamdwienie polityczne. W tym czasie bytem
na celowniku za przeforsowanie w Sejmie uchwaty o odebraniu PZPR majatku.
Piwowski w mediach nakrecat maching przeciwko mnie””. Agnieszka Rybak na
tamach ,Rzeczpospolitej” stawia tezg, ze ,mezalians” Moniki Kern mniej miat
wspdlnego ze szczenigcg mitoscia, a wigeej z zaplanowang taktyka przeciwnikéw
jej ojca (miedzy innymi Jerzego Urbana), kt6rzy poprzez szeroka nagonke medial-
na chcieli skompromitowaé polityka i odsuna¢ go od dalszej kariery'. W 2009
roku powstaje Kern w rezyserii Grzegorza Krélikiewicza.

W rok po umorzeniu — po raz kolejny — §ledztwa w sprawie zabdjstwa Stani-
stawa Pyjasa, czyli w 1994 roku, wlasne dochodzenie prowadza Jerzy Morawski
(artykuly na famach ,Zycia Warszawy” i ,Czasu Krakowskiego”) i Krzysztof
Krauze (dwa telewizyjne filmy dokumentalne zrealizowane wspélnie z Mo-
rawskim). Dnia 2 lutego 1995 drugi program TVP emituje oba dokumenty:
Kontrwywiad — zapis rozmowy z bytym oficerem Stuzby Bezpieczeristwa (twarz
ukryta w pétmroku, glos zmieniony), ktéry w jakis sposéb mégtby rzuci¢ $wia-
tlo na sprawe studenta — oraz Spadl, umart, utongt. Ten drugi film to juz petny
zapis dziennikarsko-rezyserskiego $ledztwa: autorzy powtarzaja ,droge” Pyjasa,
odwiedzajac wraz z jego matka kamienicg, gdzie znaleziono cialo skatowanego
chlopaka, i mieszczacy si¢ doktadnie w tym miejscu sklep obuwniczy. Pytaja
interlokutoréw o zagadkowe $mierci $wiadkéw zwiazanych ze sprawa i o réwnie
tajemniczy koniec boksera, ktéry mégt by¢ morderca Pyjasa. Badajq motywy:
anonimy z SB, w ktérych posiadaniu byt Pyjas, mozliwo$¢ ,wypadku przy pra-
cy”, czyli przypadkowego nadmiernego pobicia, jak chc1ellby to widzie¢ esbe-
cy. Rozmaw1ajg z Iwong i Bronistawem Wildsteinami, a ci wspominajg miedzy
innymi wspdlna, pokoleniowa fascynacje Grg w klasy Julio Cortdzara. Iwona
Wildstein czyta z offu zapiski z dziennika Pyjasa. Zagadka ,Ketmana” — tajnego
wspdtpracownika SB, ktéry donosit na studenckie srodowisko — nie zostaje jed-
nak rozwiazana. Stanie si¢ to dopiero w listopadzie 2001 roku: po zamieszcze-
niu w ,Rzeczpospolitej” listu otwartego dziewigtnastu dziataczy Studenckiego
Komitetu Solidarnosci Lestaw Maleszka publicznie przyzna si¢ do wspétpracy
z SB i ztozy obszerne wyjasnienia w tekscie Byfem ,, Ketmanem” (opublikowata go

¢ V. Ozminkowski, Ja i mdj ubek, ,Newsweek” 2007, nr 10, s. 80-85.

7M. Goss, Piwowski: Zrobitem to, by dostad paszport, ,Rzeczpospolita” 2007, nr 4083 (5 marca), s. X1.

'8 A. Rybak, Najlatwiej zabid gazetq, ,Rzeczpospolita” 2007, nr 234 (6-7 pazdziernika), s. A7, A9. War-
to tez wspomnie¢, ze do 2002 roku Andrzej Kern wygrat kilka proceséw sadowych o zniestawienie
i naruszenie débr osobistych. Najszerszym echem odbit si¢ ten przeciwko Jerzemu Urbanowi, na-
czelnemu tygodnika ,Nie”, ktéremu sad nakazat przeprosi¢ bylego wicemarszatka za poméwienia
zawarte w tekstach Kernizm (z 8 lipca 1993) i Niesmiertelne dzieto Kerndwny (z 19 maja 1994). Zob.
M. Domagalski, Kern dostat satysfakcje, ,Rzeczpospolita® 2000, nr 1942 (22 lutego), s. X1; D.P., Ko-
niec sqdowej batalii, ,Rzeczpospolita” 2002, nr 2745 (10 pazdziernika), s. X1.
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»Gazeta Wyborcza”)". W 2008 roku na tamach ,,Przekroju” Krzysztof Krauze
wspomni, ze podczas krecenia filmu jeden z esbekéw potwierdzit w rozmowie
z nim nazwisko Maleszki, rezyser nie mial jednak zadnych dowodéw, ktére po-
zwolilyby na jego ujawnienie®.

Cala wladza w rece stuzb

Mimo tak duzego zaangazowania w rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczng tam-
tych lat i dochowanie wiernosci faktom, obraz kazdego z twércéw przedstawia
polska polityke w podobny sposéb: jako potaczenie gigantycznej szachownicy, na
ktérej nadal rozgrywaja swoja partyjke przedstawiciele poprzedniego porzadku
i obcych stuzb, ze spotecznym , mezaliansem”, ktéry pozwolit na ozenek wielkiej
polityki z nuworyszami okreslanymi przez swoja mani¢ wszechwladzy i prymi-
tywizm obyczajéw. Jednorodno$¢ tego obrazu nie powinna budzi¢ zdziwienia
— tematyka wielkiej polityki, obejmujaca takze migdzynarodowe spiski i dziata-
nia panistwowych wywiadéw, nieczgsto moze by¢ zbadana ,,z pierwszej reki”. Jej
domenag sa raczej aluzje, prasowe sensacje, szczatkowe tajne raporty ujawniane po
latach oraz — rzecz jasna — kino ze swoja dtuga tradycja filmu politycznego czy
szpiegowskiego. Na tym tle wiedza Krzysztofa Krauzego czy Jana Purzyckiego
budzi wielki szacunek, niezaleznie od uzyskanych efektéw. Watpliwosci nie po-
zostawia tez wzmozone zainteresowanie filmowcéw akurat tym obszarem zaraz
po przelomie: wpltyw na to miato i poczucie powinnosci wzglgdem widowni,
i szansa na nawigzanie z nia kontaktu, a przede wszystkim préba postawienia
whasnej hipotezy na temat zrédet i ksztaltu nowego porzadku.

Najbardziej dobrotliwie wypada pod tym wzgledem filmowa diagnoza Mar-
ka Piwowskiego, bo stworzonym przez niego §wiatkiem rzadza gléwnie koligacje
rodzinne. Czarnym charakterem jest w nim grany przez Janusza Rewinskiego
wiceminister spraw wewngetrznych, niedoszty te$¢ Agaty, stary wyjadacz nape-
dzany w réwnym stopniu przez zadufanie i nadmierne poczucie wladzy, co przez
urazong dumg (w koricu to jego syna odrzuca nastolatka). Ojciec Agaty (Jerzy
Stuhr) jest w tym uktadzie co najwyzej lekko zdezorientowanym, bezwolnym
potakiwaczem ministra. Sam dopiero wspina si¢ po szczeblach $wiezo rozpo-
czetej kariery. Syn wiceministra, Oskar (Jacek Braciak), potulny i niemeski,
z koniskim ogonem, ubrany obowiagzkowo w biata koszulg i ciemny garnitur,
nieodiacznie pokazuje si¢ z karykaturalnie meskim Winicjuszem (Grzegorz Ko-
walczyk). ,Winiu” zna karate (lub przynajmniej skromny zestaw kopniakéw),
nosi skérzang kurtke, czapke z daszkiem i czarne okulary, jezdzi biatym pontia-
kiem. Agata (Karolina Rosiriska) na poczatku filmu wyznaje na spowiedzi swoje
obawy dotyczace samotnego wyjazdu z dwoma chlopcami; dopdki nie zakocha
si¢ w Cyganie (Stawomir Federowicz), nie wyrwie si¢ z tego dziwacznego tréjkata
i splotu rodzinnych zaleznosci.

¥ L. Maleszka, Bytem ,, Ketmanem”, ,Gazeta Wyborcza” 2001, nr 265 (13 listopada), s. 15.
2 1. Koscielniak, Gry polityczne, ,Przekrdj” 2008, nr 28, s. 61.
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Instrumenty spolecznej represji — wigzienie, policja, szpital psychiatryczny —
sa w Uprowadzeniu Agaty siedliskiem t¢poty i nieudolnosci. Straznik wchodzacy
do celi Cygana nie zauwaza przepilowanych krat, rozpoznaje jedynie przesmiew-
cza piosenke przerobiong z hitu Zloty pierscionek na blizsza wigziennemu sercu
tematyke (,,pierdolnat Bronek z wystawy...”). Prymitywny funkcjonariusz policji
(Cezary Pazura), zmuszajacy dziewczyng do niechcianych awanséw seksualnych,
zostaje wystrychnicty na dudka przez nig i ukrytego w kopie siana Cygana.
Losy Cygana i Agaty przecinaja si¢ po raz pierwszy, gdy ten wytudza solidng
tapéwke od nieswiadomych oszustwa chfopcédw z pontiaca. Patrol na Dworcu
Centralnym reaguje z takim opéznieniem, ze nieprzytomnego Oskara, ofiarg Zle
wymierzonego kopniaka Winicjusza, skfonny jest uzna¢ za Rumuna (czy raczej
»~Rumuna’”, jak si¢ wowczas nazywato kazdego zebraka-obcokrajowca). Lekarz
ze szpitala psychiatrycznego, do ktérego zostaje przywieziona Agata, jest wy-
znawcy zasady ,dajcie mi czlowieka, a znajdzie si¢ paragraf”, cho¢ nawet i on,
obdarzony $wigta cierpliwo$cia wobec badanych alkoholikéw, uznaje dziatania
ojca dziewczyny za zbyt radykalne Jest tez skadinad tradyqonahstq uwaza, ze
panny z dobrego domu trzyma si¢ pod kluczem, ofiaruje si¢ wigc zajaé jedynie
niesfornym mtodzieficem zaklécajacym domowy spokdj.

Satyra w filmie Piwowskiego nie oszczgdza munduru, jednak nawet wéréd pry-
mitywow z polskiej policji trafia sig funkcjonariusz dobrotliwy (cho¢ niedofinanso-
wany), jak i taki, w ktérym zbudzi si¢ w koricu poczucie sprawiedliwosci, wyrzut,
ze dos¢ juz si¢ bylo na ustugach poprzedniego systemu (w réznej formie i z réz-
nych ust pojawia si¢ on we wszystkich trzech filmach). Zatem kiedy w jednej ze
scen wiceminister przekracza granice przyzwoitosci, niestusznie aresztujac dwdjke
starszych, kulturalnych ludzi (zubozatych intelektualistéw o twarzach Marka Pi-
wowskiego — jako przybranego ojca Cygana — i Anny Milewskiej w roli damy jego
serca), a nastgpnie wywiera presj¢ w pokoju przestuchan, by podda¢ ich upokarza-
jacym procedurom, niepokorny policjant méwi dos¢. Wypowiadajac postuszen-
stwo polskim wtadzom (reprezentowanym przez dwéch rzadzacych) jako postuchu
niegodnym, funduje im takie traktowanie, jakiego chcieli dla niewinnych ludzi.
Ostatecznie jedyna prawdziwie zlowroga sita w filmie okazuja si¢ zamaskowane
kominiarkami, podlegte wiceministrowi anonimowe sity specjalne, w tym snajper,
ktéry zabija Cygana podczas skladania przez niego przysiegi matzeriskie;j.

Dzwickowym lejtmotywem Uprowadzenia Agaty jest glos przemawiajacego
Lecha Walgsy wydobywajacy si¢ z przeno$nych radioodbiornikéw bedacych w po-
siadaniu czy to strajkujacych policjantéw, czy to podziemnego miasta bezdomnych
emerytéw i rencistéw. To prezydent bez twarzy obiecujacy kazdemu z obywateli
sto milionéw. Pierwotnym tytutem Graczy Bugajsklego bylo Zabi¢ Watese, a po-
tem Zabi¢ Lecha (pod tym tytulem film wystgpuje jeszcze w pierwszych materia-
tach prasowych)*. Cho¢ tu s3 elementem fikcyjnym, teorie o zamachu na Walese
do dzi$ funkcjonujg w publicznym obiegu, sytuowane na pograniczu mozliwosci
i legendy miejskiej. Méwi si¢ zwlaszcza o prébie zamachu na przywddcg Solidar-

2 Zob. Zabi¢ Lecha, ,Film Pro. Filmowy Serwis Prasowy” 1995, nr 6, s. 17.
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nosci ze strony KGB na poczatku lat 80*2. W filmie Ryszarda Bugajskiego watek
terrorysty Azara, ktéry na zlecenie KGB przyjezdza do Polski, by wykona¢ jakas
— nieznang ani widzom, ani nawet jemu samemu — pracg, jest zaledwie epizodem,
mimo ze otwiera film i mimo tego, ze to z jego broni w kierunku domniemanego
Walesy pada wreszcie 6w wyczekany strzal. Wynika to by¢ moze z tego (podkre-
$lali to zgodnym chérem éwezesni recenzenci), ze watek jest stabo zarysowany,
straszliwie chaotyczny i sklada si¢ niemal wylacznie z aluzji. Wydawaloby sie, ze
dla politycznej odmiany thrillera charakterystyczna powinna by¢ rozgrywka mie-
dzy charyzmatycznym zamachowcem i prébujacym go powstrzymaé bohaterem,
z nieswiadoma swego zagrozenia publiczna figura w tle”. Wiasciwy dla dresz-
czowca suspens poglebia perfekcja zabéjcy, sledzony krok po kroku idealny plan
i poczucie nieuchronnosci catego zdarzenia. Oficjel z zasady jest bezbronny, moze
liczy¢ tylko na to, ze zamachowiec chybi lub zostanie wcze$niej unieszkodliwiony
przez dobrego obywatela (ochroniarza, policjanta, przypadkowo zaangazowanego
w sprawe patriotg). Terrorysta z Graczy jest natomiast figura zalosna: pograzony
w naltogu narkotykowym i alkoholowym, wobec braku danych i planu raz wydaje
si¢ marionetka w rekach obcych stuzb, a raz karykatura samotnego wilka podczas
ostatniej misji (gdy okazuje si¢, ze z ustawionej przez siebie broni strzela impo-
nujaco). Pomagajaca mu w Polsce dziewczyna ostatecznie nie ma zdefiniowanej
roli (kochanki, wtyczki, wspdlniczki, ofiary). Azar wykryty zostaje dwukrotnie —
najpierw w ministerialnym gabinecie, przez agenta Mosadu, pézniej, gdy w czasie
préby zamachu namierzaja go polskie stuzby. Zaraz potem ginie w akeji. W watku
tym jednoznacznie zdefiniowany jest tylko pracodawca: intryga bierze bowiem
swoj poczatek z rzeczywistej politycznej plotki krazacej wokét Stana Tyminskiego.
Moéwita ona, ze 6w nieznany dotad polityk jest podstawionym i wytrenowanym
przez KGB agentem. Potwierdza¢ ja miala obecno$¢ w otoczeniu Tyminskiego
o0s6b bezposrednio zwigzanych ze stuzbami peerelowskimi, a sam fenomen jego
sukcesu — czlowieka znikad, ktéry o maty wlos nie zostaje prezydentem — musiat
by¢ jako$ wyttumaczony?.

KGB zatrudnia zatem snajpera, aby — w pierwszej wersji planu — (nie)celnym
strzatem podniést akcje kandydata na wyborczej gieldzie. Plan zawodzi, ale zlece-
niodawcy dostaja drugg szansg, zgodnie z zapisami wspomnianej juz Ustawy o wy-
borze Prezydenta RP wystarczy bowiem wyeliminowa¢ konkurencj¢, by ostatni
pozostaty na placu boju na pig¢ lat zamieszkat w Belwederze. Watek zamachu kon-
czy si¢ antyklimaksem — na podobny pomyst (oczywiscie inscenizowany) zagrania
na uczuciach wyborcéw wpada filmowy szef kampanii Walesy, gtéwny bohater
filmu, czyli Jan Gracz (Janusz Jézefowicz). Zatrudnia on sobowtéra Walgsy — o po-

22 Por. G. Majchrzak, Zamach na przywédce Solidarnosci: Watesa na celowniku, http://historia.newsweek.
pl/zamach-na-lecha-walese-szykowany-przez-aparat-bezpieczenstwa-newsweek,artykuly,346716,1.
heml, (dostep: 20.09.2015).

» Por. préba definicji R. Jeffery, Political thriller, http://filmstudies.info/genres/political-thriller.html,
(dostep: 20.09.2015).

2 Por. P. Bazylko, P. Fafara. P. Wysocki, Czarna teczka. Rzecz o sztabie wyborczym Stanistawa
Tymiriskiego, dz. cyt., s. 59-62.
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dobnym nawet, cho¢ znacznie mniej spektakularnym zyciorysie — zdecydowanego
dziata¢ z pobudek ideowo-patriotycznych i gotowego odda¢ zycie za sprawe (jak
pisze w swoim liscie do przyszlego prezydenta). Zgodnie z zyczeniem nadawcy tak
wiasnie si¢ stanie. Watek kampanijny oraz watek zamachu potacza sic w scenie
krecenia ,fatszywki” w rezyserii Gracza — zniecierpliwiony rezyser, narzekajac, ze
jego aktor padl na schody za wezesnie i zdecydowanie nierealistycznie, ze zdumie-
niem odkrywa, ze oto zostal $wiadkiem zabdjstwa. Bedzie to przetom ucinajacy
seri¢ wzrastajacych na sile $winstewek i kompromiséw, jakich dopuszczat si¢ na
kolejnych etapach kampanii.

Mtodzi reporterzy z Gier ulicznych — Janek (Redbad Klijnstra) i Witek (Ro-
bert Gonera) —stoja catkowicie na zewnatrz ,,uktadu”, zatem odtworzenie rzadza-
cych nim tajnych powiazan jest ich gléwnych zadaniem, zaréwno jesli chodzi
o wspélczesnos¢, czyli czarny rynek semteksu, materiatu wybuchowego uzywa-
nego w zamachach terrorystycznych, jak i sprawy zapomniane: nowa dla nich,
cho¢ sytuowana w czasie zaprzesztym sprawe $mierci Stanistawa Pyjasa. W obu
sprawach ich przeciwnikami beda ci sami ludzie — grube ryby PRL-u, nierozli-
czeni esbecy ulokowani na cieplych posadkach. Po premierze filmu zarzucano
rezyserowi, ze — chcac uwydatnié przepas¢ dzielaca nowe pokolenie od czaséw
»komuny” — tych pierwszych obdarzyl kosmopolitycznymi zyciorysami (bo jesli
nie Amsterdam, to przynajmniej dwupoziomowy apartament), a z tych drugich
skonstruowat wszechwladna strukture mafijng zdolng nagradzaé wiernych szyb-
kimi karierami i ucisza¢ niewygodnych tragicznymi w skutkach wypadkami.
Organizacje o tysiacu oczu i uszu, z fatwoscig $ledzaca kazdy krok bohateréw
i stosownie do ustaleni $ciggajaca im wedzidlo — czy to przeszukaniem hotelowe-
go pokoju, czy to grozba wyrzucenia z pracy.

W skomplikowanej sieci zaleznosci, w ktérej znajduja si¢ bohaterowie, moz-
na wyrézni¢ kilka podgrup o nieznanych do konca powiazaniach. Najwazniejsza
z nich jest grupa reprezentantéw wielkiego biznesu — pierwszym jej filmowym
przedstawicielem jest zamieszany w handel semteksem byly esbek, a obecnie biz-
nesmen z widokami na sejmowa karier¢. Zatrudnianie przez niego byltych wigz-
niéw i jednoznacznie przestgpcza dziatalnos¢ wydajg si¢ nie mie¢ Zadnego nega-
tywnego wplywu na jego pozycj¢ polityczna, posiada on takze duzg site nacisku
(zwolnienie bohatera z pracy, by¢ moze zlecenie jego zabdjstwa). Drugim jest wio-
dacy zycie przyktadnego ojca prezes banku, ktéremu Janek oferuje fatszywa teczke
»Ketmana”. Dalej mamy grup¢ drobnych biznesmenéw, czgsto rozsianych poza
stolicg (jak wlasciciel krakowskiej sitowni): nadal moga oni posiada¢ wptywy i zna-
jomosci, cho¢ — jak pokazuje ukryta przez reporteréw kamera — raczej nimi blefuja.
Gwarantem ich bezpieczeristwa jest posiadana na wlasny uzytek brod. Nastgpna
grupe stanowia ci, ktérym si¢ nie powiodlo, ale nadal korzystaja ze sSrodowiskowej
lojalnosci. To szefowie zamienieni w szoferéw, oficerowie zdegradowani do roli
muzealnych straznikéw. W rézny sposéb pogodzeni z ta odmiang losu s albo tym
bardziej ustuzni wobec pracodawcéw, albo na odwrét — rozgoryczeni i sktonni do
udzielenia bohaterom cho¢ kilku wskazéwek.
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Posrodku tej pajeczyny jest jeszcze dwéch ludzi: ,Ketman” — w filmie senator
Makowski, skrupulatnie pielegnujacy swéj patriotyczny, opozycyjny zyciorys i wy-
pierajacy si¢ wszelkich zarzutéw az do czasu, gdy ginie jego dawna dziewczyna
— a takze ten, ktéry ,Ketmana” wystawia, nagrywajac swéj donos z krakowskiego
mieszkania, z ktérego inwigilowano Pyjasa i jego przyjaciét. Jego cele (pozbycie
si¢ niewygodnego reportera? wewnetrzne rozgrywki?) i zleceniodawcy pozostaja
w cieniu. Catkowitg za$ enigma wydaje si¢ ukochana Janka (Grazyna Wolszczak),
ktéra zostala polecona bohaterom jako krakowski kontakt — osoba zatrudniona na
poczatku lat 90. do pomocy przy lustracji Srodowiska, posiadajaca notes z istotny-
mi nazwiskami i adresami, uwodzaca bohatera i majaca z nim staly kontake (dzieje
si¢ tak po czgéci dlatego, ze w skomplikowanej sieci filmowych powiazan widz nie
umie przyja¢ do wiadomosci nieskomplikowanego watku erotycznego). Po drugiej
stronie, opozycyijnej, jest przelozony gtéwnych bohateréw, czyli Andrzej, przedsta-
wiciel $redniego pokolenia, ktéry ma juz motywacjg i zaangazowanie, jakie mlodzi
musza sobie dopiero wyrobi¢, oraz przyjaciele Pyjasa — Anna i Tadeusz (sceptycznie
nastawiony do dziennikarzy i kwestionujacy ich etos).

Intryga kryminalna filmu o naiwnych poszukiwaczach prawdy w zepsutym
$wiecie oraz ich walce z tak zwanym ukfadem o ogromne; sile, ktéry ma mozliwo$¢
sterowania zza kulis wigkszoscia wydarzen, nie jest oryginalna®. Latwo jednak
przegapic, ogladajac film Krauzego po latach, jak wiele zostalo w nim z filmowych
reportazy, ktére twérca zrealizowat rok wezesniej. Rezyser przyznawal, ze stanowi-
ty one dla niego znakomita dokumentacje do fabuly, a Gry uliczne staty si¢ wenty-
lem dla tych tresci, ktérych nie mégt ujawni¢ w formie reportazu: ,Nasi rozméwcy
nie pozwalali nagrywa¢, rysowali co$ na kartkach papieru, ktére darli lub palili
w popielniczkach. W fabule mozna jednak to wykorzysta¢”*. Méwit takze, ze nie
ma nic przeciwko, jesli pewne osoby czy szczegdly w tym filmie rozpoznamy:

Postacie wystepujace wspdlczesnie sa inaczej usytuowane spotecznie,
inaczej si¢ nazywaja, z wyjatkiem gtéwnego, niezyjacego bohatera. Czes¢
jest tatwo rozpoznawalna, cz¢$¢ — ukryta. Zdarzenia, ktére pokazuje, po-
mimo Zze stanowia materi¢ filmu fabularnego, w pewnym sensie miaty miej-
sce. Moze to byli ludzie o innych jakby twarzach, rozmowy pomiedzy nimi
moze potoczyly si¢ trochg inaczej, ale generalnie nie ma tu niczego takiego,
co migtbym okregli¢ mianem zupelnej fikcji?”.

Kiedy zestawi si¢ Gry wuliczne z Kontrwywiadem, a zwlaszcza z petniejszym
Spadl, umart, utongt, widaé, jak bliskie sa sobie i jak niewielkich odstgpstw do-

2!

3

Na naszym gruncie ponad dekad¢ péiniej podobnych spraw dotkneglo cieszace si¢ wielka
popularnoscia Uwiktanie Zygmunta Miloszewskiego i jego filmowa adaptacja w rezyserii Jacka
Bromskiego z 2011 roku. Tam takze zderzyta si¢ nowa rzeczywisto$¢ (symbolizowana przez prywatna
terapi¢ oparta na ustawieniach hellingerowskich) i ukryta za nig ,brzydka esbecka twarz” starego
uktadu i nierozwiktanych $mierci, cho¢ z nieco innym niz w Grach ulicznych rozwiazaniem.

% K. Bielas, Gra w Ketmana, ,Gazeta Wyborcza” 1995, nr 166 (19 lipca), s. 10.

¥ Kazdy musi zajgc stanowisko. Z Krzysztofem Krauze rozmawia Jerzy Armata, ,Film Pro. Filmowy
Serwis Prasowy” 1995, nr 5, s. 5.
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puscit si¢ Krauze podczas fabularyzacji sprawy Pyjasa. W skali jeden do jednego
zgadza si¢ sposob méwienia esbekéw, okredlenia, ktérych uzywaja — zwlaszcza pa-
mictne z Kontrwywiadu ,pustostany”. Rezyser wiernie odtworzyt takze wstrzasaja-
cq wizyte w miejscu $mierci Pyjasa. Fragmenty z dziennika, brzmiace tak wspét-
cze$nie dla bohateréw Gier ulicznych, to te same, ktére odczytata juz raz Iwona
Wildstein. Matzeristwo Tadeusza i Anny w sposobie bycia, a nawet stroju, takze
bardzo subtelnie odsyla do najblizszych przyjaciét Pyjasa. W tym kontekscie nie
dziwi pytanie zadane Jerzemu Morawskiemu przez Redbada Klijnstr¢ o pomyst
na bohatera Gier ulicznych: ,Janek, to ty?” — i odbita przed dziennikarza piteczka:
,»Nie, Janek to ty”?. Az kusi bowiem, by — idac tym samym tropem — za pierwo-
wzory ekranowych dziennikarzy uzna¢ Krauzego i Morawskiego. Jednak twércy
mocno zdystansowali si¢ od takich odczytan, czyniac Janka i Witka przedstawicie-
lami mlodszego pokolenia. Prawdzie nie wolno az tak dostownie wkraczaé w fikeje.

Wszechmogaca telewizja

»Wracajcie, byscie w telewizji mogli to zobaczy¢ jeszcze!” — wystepujac ni to
w prezydenckiej, ni to w papieskiej roli, zegna si¢ z okna z wiwatujacymi thumami
wybrany wiasnie na prezydenta Lech Walgsa. To materiat archiwalny i jednocze-
$nie jedna z ostatnich scen w filmie Ryszarda Bugajskiego. Szybkie przemiany
w mediach na poczatku lat 90. takze znalazly odbicie w analizowanych przeze
mnie filmach. To wazny moment: telewizja publiczna nie ma bynajmniej mandatu
zaufania.

Widz przestat si¢ absolutnie liczy¢. Liczyta si¢ tylko, i to mierzona ze
stoperem w reku, obecno$¢ reprezentantéw poszczegélnych opgji politycz-
nych. Weiagano w te rachunki takze programy informacyjne, spoteczne
i kulturalne. Towarzyszyto temu, wydaje si¢, przeswiadczenie, ze obecnos¢
na ekranie jakiej$ osoby dziata podprogowo — nieistotne, jak wyglada i co
moéwi, grunt, by masom zapadata w pamigé

— pisata krytycznie o telewizji publicznej Teresa Bogucka w 1992 roku®.
W' Prezydenckim pokerze Jan Purzycki szeroko omawia zdolnosci psychotronicz-
ne Stanistawa Tyminskiego, a w Graczach, zdajacych sprawe z tego okresu, TVP
postrzegana jest jako siedlisko starych porzadkéw i starych uktadéw — w jednej ze
scen dosadnie okresli to technik z gdaniskiego wozu transmisyjnego: ,Mam postu-
szenistwo we krwi, pigtnascie lat pracowatem dla czerwonych”.

Telewizja panistwowa to takze miejsce, w ktérym obowiazuje zasada dzien-
nikarskiej przystugi: Jarostaw Gugala (w Graczach gra samego siebie) w wiele
moéwiacej scenie zrzucania prezenterskiego uniformu i zakladania sportowej,
dzinsowej kurtki zgadza si¢ na wyemitowanie w wiadomosciach zaaranzowane-
go przez Gracza materiatu — w imi¢ sprawy, dla Polski. Wspomniany juz technik

2 K. Bielas, dz. cyt.
¥ T. Bogucka, Triumfujqce profanum. Telewizja po przetomie 1989, Warszawa 2002, s. 84-85.
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przerywa na zyczenie rezysera transmisj¢ na zywo do studia wyborczego w War-
szawie (jesli wierzy¢ anegdotom Jana Purzyckiego, byt to watek bliski rzeczywi-
stosci) — plansza z pasami ma by¢ wyraznym sygnatem dla widzéw, ze telewizja
nadal cenzuruje i ktamie, opowiadajac si¢ po stronie sztabu Mazowieckiego. Te-
lewizji paristwowej ,na zywo” uzywa réwniez ojciec Agaty z filmu Piwowskiego,
nadajac swoj apel ,,do wszystkich Polakéw” o pomoc w odnalezieniu cérki, a jed-
noczes$nie straszac kara wigzienia za pomoc sprawcom.

Jesli te znane jeszcze z czasébw PRL-u kanaly nadal uwazane sg za niewiary-
godne, pozostaje zwrot w strong telewizji niepublicznej: niezaleznej lub prywat-
nej. Ekipa niezaleznej telewizji ,Piraci” dowodzona przez rudowlosego reportera
(popularny wowczas aktor, Artur Pontek) pojawia si¢ w Uprowadzeniu Agaty
tylko na par¢ minut, ale moze o sto osiemdziesiat stopni odwréci¢ los utalento-
wanego czlowieka: filmujac kolejne mieszkania, reporterzy prosza Cygana o za-
markowanie §piewu i gry na gitarze. I tak — w obiektywie kamery — Cygan, dotad
do$¢ muzykalny (pamietna scena, w ktérej jego kilkugodzinny koncert zaglusza
odglosy pitowania krat), staje si¢ gwiazda pierwszego formatu. Glosem Seweryna
Krajewskiego wyspiewuje ironiczne ballady o kondycji polskiego spoteczeristwa
(Taka Ameryka) i swojej milosci do Agaty (przebdj Wielka mitosc). W trybie pil-
nym zostaje zaproszony do profesjonalnego studia na nagranie piosenek, takze
i tam wzbudzajac sensacj¢ u stuchaczy, a juz nast¢pnego dnia, w samo potudnie,
przyszly szlagier zostanie nadany w radiu podczas jego wiasnego $lubu — jako
jedyny prezent dla Agaty, na jaki moze sobie na razie pozwoli¢.

Tak jak telewizja niezalezna moze podarowac stawe z dnia na dzien, tak tele-
wizja prywatna moze zbudowaé reporterska karier¢. Dziennikarze dyskutujacy
na tamach ,Kina” o Grach ulicznych podkreslali, jak kompletnie oderwana od
rzeczywistosci jest sytuacja, w ktorej dwéch mlodych, nieopierzonych chtopakéw
dostaje do r¢ki trudny temat wymagajacy obycia w $rodowisku, umiejetnosci
i znajomosci technik z obszaru dziennikarstwa $ledczego®. Pod tym wzgledem
filmem Krauzego ponownie rzadzi wigc pewna ostentacja, jednak sama telewi-
zja, pokazana nowocze$nie (przeszklone gabinety i open space — czyli odwrotno$¢
ponurych korytarzy na Woronicza), wielokulturowo (gtéwny bohater — pét-Po-
lak, pét-Holender) i wielorasowo (w tle miga Omar Sangare), nie jest bynajmniej
idealizowana. Ze sposobu, w jaki potraktowano material o semteksie, wynika,
ze telewizja jest zorientowana na skandal, szybki efekt i Zle pojeta bezkompromi-
sowos¢, czyli idealnie wpisuje si¢ w tezg Pierre’a Bourdieu (z tego samego roku,
co film Krauzego) o opanowaniu ,pola dziennikarskiego przez wizj¢ informacji
do tej pory relegowanej do prasy zwanej brukowa’ oraz o wzrastajacej wartosci
rynkowej najbardziej cynicznych dziennikarzy®'. Liczba listéw z inwektywami
(czyli dzisiejszego hejtu), ktdre otrzymat bohater, jest miarg jego sukcesu.

30 Ukladanie puzzla, ,Kino” 1996, nr 4, s. 20.

3! P. Bourdieu, O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, thtum. K. Sztandar-Sztanderska, A. Ziétkowska,
Warszawa 2011, s. 82.
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Oprécz Janka i Witka bohaterami Gier ulicznych sa jeszcze kaseta wideo i ka-
mera telewizyjna. To okiem kamery ogladamy wszystkie wypowiedzi, ktére skta-
daja si¢ na tkanke $ledztwa prowadzonego przez reporteréw. Wielokrotnie kreco-
ne klatki schodowe, $cinki materiatu zdj¢te pod dziwnym katem, cate fragmenty
krecone nielegalnie, najwazniejsze informacje — wszystko to objgte jest w filmie
filerem ,telewizyjnym”, jak gdyby ogladane za posrednictwem ekranu lub moni-
tora. Z kolei kaseta wideo — najcenniejszy przedmiot dla mtodych dziennikarzy
z czaséw analogowych — wkrada si¢ w fabule filmu niczym klasyczny MacGuf-
fin: catkowicie anonimowa, dostarczona w nieopisanej kopercie zostaje zignoro-
wana przez bohatera pochtoni¢tego montowaniem swojego najnowszego newsa.
Obejrzana na szybko nie znaczy dla niego nic: oto niewyrazna sylwetka cztowie-
ka stojacego pod $wiatlo w oknie starej kamienicy i krétki komunikat — wiem,
kto jest ,Ketmanem” — ot, znakomity pretekst do zawiazania akgji filmu. Dopie-
ro podczas zmudnej krakowskiej konfrontacji reporteréw z historig odnajdzie si¢
i kamera, na ktdrej nagrywano t¢ wypowiedz, i okno, i wreszcie cztowiek, ktéry
t¢ informacj¢ podal — tym razem widziany wyraznie i w petnym $wietle.

Film Krauzego zawiera takze fragmenty dokumentalne (lub paradokumental-
ne), czyli sondy uliczne: dwukrotnie bohaterowie pytaja przechodniéw w okolicach
krakowskiego Rynku o opini¢ — raz o to, kim byt Stanistaw Pyjas, raz o powody
przyjazdu do Krakowa. Zestaw odpowiedzi na pytanie pierwsze jest wstrzasaja-
cy — przedstawiciele réznych klas i pokoleri reaguja agresja, zniecierpliwieniem,
wyzwiskami badz deklaruja zbiorows amnezj¢; banalne pytanie drugie pokazuje
zbiorowg rado$¢; oba razem — catkowite odcigcie interlokutoréw od przesztosci.

Wykorzystanie archiwaliéw jest takze niezbywalna cze¢scia narracji Graczy.
Odtworzenie na ekranie najistotniejszych elementéw medialnej kampanii — rekla-
moéwek, debat, a nawet studia wyborczego czy reakeji ze sztabéw — w niewielkim
tylko stopniu stuzy montowaniu efektownych uje¢, jak ,wlozenie” Jana Gracza do
zwycigskiego wieczoru wyborczego w sztabie Walesy czy scena podania ,,Lechowi”
listu od zastrzelonego sobowtéra. Autentyczne materialy wyborcze urealniajg fik-
cyjne sztaby, ale sprawiajg tez, ze to wedtug logiki tych reklaméwek musiata zostaé
ulozona akgja calego filmu, z uwzglednieniem specyfiki kampanii Tadeusza Ma-
zowieckiego (opartej na ujeciach z intelektualistami) czy afery z siekiera (z niefor-
tunnej wypowiedzi Walesy) zazegnanej zgrabnie animowanymi spotami Bogdana
Czajkowskiego. Jest i kaseta z poparciem Nastassji Kinski, w filmie, rzecz jasna, na-
krecona przez samego Gracza. Pojawia si¢ stynny apel Tyminskiego o obywatelska
pomoc w kampanii oraz wykorzystywany przez niego material z wiecu, podczas
ktérego bierze na rece odziane na bialo dziecko. Takze w tym filmie znajdzie si¢
miejsce dla tajemniczej kasety wideo kompromitujacej Stanistawa Tyminskiego,
a zdobytej przez pracujaca dla sztabu Walgsy amerykariska dziennikarke. Nigdy jej
nie zobaczymy, ale jej zawarto$¢ mozna z duzym prawdopodobieistwem uzupel-
ni¢, odwotujac si¢ do autentycznego programu telewizyjnego z tamtej jesieni. Na
ostatniej prostej telewizja wyemitowata wowczas reportaz, w ktérym kanadyjscy sa-
siedzi kandydata na prezydenta przedstawiali go jako sprawce przemocy domowe;.
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Synonimem sukcesu w Graczach jest ,Ameryka” i amerykanska telewizja:
sztab nobilituje zatrudnienie eksperta z USA, cho¢by byta nim tylko telewizyjna
asystentka z ekipy przegranego kandydata. Sukces ten ma jednak swoje granice:
»naszych” wyréznia obecny jeszcze, cho¢ rozpadajacy si¢ na oczach widzéw, etos
— wspdlna opozycyjna przeszto$¢ (,razem siedzielismy”) tworzy reguly przyzwo-
itego zachowania. Pozwala ono wysta¢ byla zong na przeszpiegi do konkurencii,
fingowad wiadomosci i szantazowac ekipg techniczna, ale nie pozwala na skojarze-
nie innego dziatacza z tamtych lat z Hitlerem czy Stalinem, cho¢by w najlzejszym
tonie — tymczasem dla osoby spoza polskiej kultury jest to niezrozumiate. Dlatego
tez Jan Gracz rezygnuje w filmie z dalszej telewizyjnej kariery w sztabie Billa Clin-
tona na rzecz kariery filmowej. Wideo ust¢puje przed szlachetniejszym celuloidem,
kosmopolityzm przed polska tozsamoscia.

Sen o sukcesie

»Powiedz mi, gdzie mieszkasz, a ja powiem ci, kim jestes” — méwia ekranowe
wizerunki Warszawy, Gdariska i Krakowa. Trzy miasta z ich charakterystycznymi
punktami — budynkiem Sejmu RP i Patacem Kultury, dZzwigami Stoczni Gdan-
skiej, krakowskim Rynkiem i ulica Szewska — maja symbolizowaé przestrzenie
osiagnigtego sukcesu. Topografia detalicznie charakteryzuje kazdego z bohateréw,
liczy si¢ kazdy szczegdh: miasto, dzielnica, a nawet uktad mebli.

Warszawie z Uprowadzenia Agaty daleko do wizerunku metropolii: boha-
terowie uciekaja z niej w kierunku przestrzeni bardziej oswojonych lub pod-
warszawskich drég, na ktérych biatym pontiakiem — symbolem 6wczesnych
miodzieficzych marzeri wzbudzonych przez Powrdt do praysztosci (Back to the
Future, rez. Robert Zemeckis, 1985) i Nieustraszonego (Knight Rider, 1982-806)
— moze rozwina¢ predkos¢ , kierowca bombowca, arystokrata szos”. Wazna role
pelnia w tym $wiecie przestrzenie domowe, zwlaszcza mieszkanie rodzicéw
Agaty — paskudnie urzadzone, drobnomieszczanskie, swojskie M-3 z dywana-
mi, firanami i zdobyczng (zapewne gdzie$ kupiong) szabla wiszaca na $cianie.
Jest w nim reprezentacyjny pokéj, w ktdrym za stotem urzadza si¢ spotkania
towarzyskie, a go$cie muszg siedzie¢ $cisnigci na waskiej kanapie, i wlasny ka-
cik dziewczyny z widocznymi §ladami jej dziecifistwa i dorastania. Wszystko
to dalekie od wnetrz, jakie chcieliby sobie wyobraza¢ widzowie klasycznego
melodramatu, i w zaden sposéb nie wzbudzajace skojarzeni z mozliwa hariba
mezaliansu. Nowobogackie ciagoty rodziny Agaty dopelnia lokal wybrany na
jej przyjecie urodzinowe, czyli kiczowaty dancing z obowigzkowym disco polo
w repertuarze, oraz eksponowana tawka, ktéra zajmuja w kosciele. Kregi rodzi-
céw Agaty to ludzie gwattownie wzbogaceni i pozbawieni swobody zachowan
towarzyskich. Potulna zona (Pola Raksa) catkowicie podporzadkowana jest
mezowi, ale maz to choragiewka: jeszcze niepewny swoich wlasnych decyzji,
nazbyt pewny decyzji cudzych, bezkrytycznie przyjmuje podpowiedzi wyzej
postawionych o0séb, ktére imponuja mu wiadza.
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Inteligencje w tym filmie Marek Piwowski — dostownie — sprowadza do podzie-
mia. W nienowej dla miejskich utopii i antyutopii wizji »podbrzusze” Warszawy,
a wigc kanaly, tunele i podziemne przejscia, zaludnia spoleczeristwo bezdomnych
oraz nedzarzy. Zyja tam niengkani przez nikogo, ich spokéj w filmie zakléca do-
piero Cygan, schodzac w odwiedziny do swego przybranego taty. Otoczony ksiaz-
kami ojciec (grany przez Marka Piwowskiego) to typ kloszarda-artysty, wedrow-
nego filozofa lub czlowieka, ktéry na wlasne zyczenie wylaczyt si¢ z normalnego
zycia, bo niezno$ne mu byly jego ciasne reguly. Po wyjsciu na powierzchnie nabiera
cech dzentelmena od wielu pokoleri — jego spotkanie w barze mlecznym naprze-
ciwko Patacu Kultury z réwnie elegancka kobieta (Anna Milewska) filmowane
jest niczym scena w luksusowej restauracji. Rozproszone, cieple $wiatto podkresla
szarmancki, lekko staroswiecki gest mezczyzny, ktdry bierze na siebie zaptatg za
zupg grzybowa i kasze. Podobne wrazenie — ludzi z duchowej elity — oboje zrobia
takze na przesluchu)atcym ich policjancie, stanowiac ostry kontrast z pieklacym
si¢ wiceministrem i jego ekipa. W przeciwienistwie do reakgji rodzicéw Agaty na
Cygana, jego ojciec natychmiast i z wzajemnoscia akceptuje Agate jako kolejnego
cztonka rodziny, stawiajac kropke nad i w tym pojedynku kottuna i inteligenta.

Warszawa w obiektywie kamery Krzysztofa Krauzego (i jego operatora, Luka-
sza Ko$mickiego) jest odbiciem lustrzanym. Jezeli nie wida¢ jej w migawkach zza
szyb nowiutkiej toyoty, ktora przemieszczaja si¢ bohaterowie, to tylko w ten sposéb
dane jest nam zobaczy¢ jej fragment: w wypolerowanych taflach sktadajacych si¢
na elewacje budynku prywatnej telewizji. Nie wida¢ tam zreszta wiele — kawatek
ulicy, jacy$ przechodnie, przejezdzajace samochody. Latwo zabtadzi¢ wzrokiem
w tych obrazkach, gdy tymczasem z offu juz stycha¢ istotne rozmowy toczone na
szczycie budynku. Przed ostatnia, $miertelng podréza Janka do Krakowa przyja-
ciele ktdca si¢ i wdaja w bojke. Zajécie rozgrywa si¢ na polu uprawnym, w tle wida¢
jedno z wielu wielkich, ,sypialnych” osiedli stolicy. Symbolom Warszawy, jakimi
sa Sejm czy Palac Kultury, nie jest dane petni¢ tu tak ostentacyjnych funkgji jak
w filmie Piwowskiego. Warszawa w pigulce jest juz przeciez widoczna i w tym te-
lewizyjnym open space, i w biurze, w ktérym bohater kupuje bilet lotniczy — zawsze
w biegu, zawsze w dazeniu skad$ dokads.

Szczepan Twardoch nazwat kiedy$ Krakéw ,miastem zalanym formaling™*
— podobnie wyglada on w Grach ulicznych: to na wpdt cmentarzysko, na wpét
skansen, w ktorym nienaruszona przechowata si¢ pamie¢ o Pyjasie. W zderzeniu
z Warszawg i pochodzacymi z niej energicznymi reporterami niesie w sobie tyle
samo pocztéwkowego uroku, co grozy siedliska niemal zapomnianych juz cieni.
Stereotypowa uroda Krakowa wyraza si¢ w celebracji przez kamere widokéw na
Stare Miasto — zwlaszcza podczas rozmowy z mecenasem zajmujacym si¢ sprawg
Pyjasa — w wygladzie jego gabinetu z widokiem na Kosciét Mariacki, a dalej w sce-
nie spaceru po Rynku, podgladanego z kolejnych kamienicznych bram. Atmosfera

32 B. Keczkowska, ,,Uwiodta mnie Warszawa” — autor ., Morfiny” o ksigzce, http://warszawa.wyborcza.
pl/warszawa/1,34889,13178192, Uwiodla_mnie_Warszawa____autor__Morfiny__o_ksiazce.html,
(dostep: 20.09.2015).
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jest niemal wakacyjna: pickna pogoda, turysci, znalezione nieoczekiwanie uczucie
i gorace noce. Swoisty urok ma nawet upijanie $wiadka-ubeka na trawie, nad woda.
Krakéw ma takze swoja boheme artystyczna — tu reprezentowang przez tajemnicza
i wyzwolona Mari¢ uczestniczaca w pokazach awangardowego teatru pigtnujacego
automatyzm biznesowo-biurokratycznej maszyny, zlotego cielca pieniadza. Prézno
szukad krakowskich bohateréw na terenie mniej urokliwych blokowisk z wielkiej
plyty — na ekranie kréluja wysokie sufity i przestronne mieszkania starych ka-
mienic. Na swoich miejscach wydaja si¢ by¢ takze ich lokatorzy: Tadeusz i Anna,
tradycyjnie, konserwatywnie urzadzeni, wéréd przedmiotéw odziedziczonych,
wymagajacych przestrzeni, ktéra pamieta czasy sprzed PRL-u (wsréd nich az ktuje
w oczy obecno$¢ nastolatka pochtonictego ogladaniem telewizji — niczym zapo-
wiedz nowego pokolenia), ale i cata galeria dozorcéw czy raczej swojskich cieciéw
zazdrosnie strzegacych poleconych im obiektéw.

Z tej krakowskiej ,,formaliny” zaczyna wreszcie wyziera¢ zbrodnia sprzed lat.
Czas rozdziela sig, gdy bohater zasiada pod okiem monitoringu, doktadnie w miej-
scu, gdzie znaleziono cialo Pyjasa. Od tego momentu na kazde spotkanie i kazda
przestrzeni bedziemy patrze¢ dwojako: teraz i z wyobrazonej perspektywy 1977
roku. Zatrzymujacy reporteréw policjanci réwnie dobrze mogliby by¢ milicjan-
tami poszukujacymi w samochodzie obciazajacych lub nielegalnych materiatéw;
przestuchiwana przez Janka i Witka kobieta by¢ moze uczestniczyta w zabdjstwie
w zamian za luksusowe wéwczas kozaczki. Przestrzen z dwdch czaséw sklada sie
w spéjna catos¢: okna pustego mieszkania, w ktérym nagrano wiadomos¢ o Py-
jasie, oferuja wysmienity wrecz widok na mieszkanie Tadeusza i Anny. Zawarto$é
kasety, mimo swojej lapidarnej formy, zostata wzorowo przemyslana — m¢zczyzna
wskazuje zdrajcg stowami, a miejsce jest dowodem prawdziwosci jego stéw, wyja-
$niajac, w jaki sposéb zdradzat. Nie wiadomo tylko, dlaczego.

Przestrzen w Graczach i ich gdanisko-warszawskiej fabule kopiuje najwazniej-
sze lokalizacje z klasycznych filméw terrorystycznych: jedli tajne mieszkanie, to
obowiazkowo puste, ogolocone, bezosobowe; jesli planowaé zamach, to z da-
chéw lub wysokich pigter; jesli unikaé poscigu, to oczywiscie na klatce schodo-
wej biegnacej wokét windy — w putapce, z ktérej zywy wyjdzie tylko ten szybszy.
Do tego dos¢ typowego zestawu Bugajski doktada czasem mate, zmodyfikowane
smaczki: spotkanie na tarasie Patacu Kultury, agresywna, nacjonalistyczng de-
monstracj¢, ktéra uniemozliwia przejecie Azara. Wnetrza watku kampanijnego
to $ciany monitoréw, telewizyjne korytarze, a przede wszystkim wrazenie wej-
$cia za kulisy uzyskiwane ze zlepionych ze soba ujg¢ dokumentalnych i fabular-
nych. Najistotniejsza przestrzenig jest tu oczywiscie Politechnika Warszawska i
okno, z ktérego wygrany Walgsa wygtasza przeméwienie do zebranych ttuméw.
Gdansk pokazywany jest do§¢ stereotypowo: pochylajace si¢ nad zatoka stocz-
niowe dzwigi i lotnisko, czyli punkt przylotu zaréwno Azara, jak i amerykan-
skiej dziennikarki. Interesujaca przestrzenia w tym zestawie wydaje si¢ by¢ gabi-
net Walesy (w ktérym, wedtug relacji Purzyckiego, zamykat si¢ na cztery spusty,
by samotnie nagrywa¢ materiaty wyborcze do kamery) okreslony w filmie jako
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»miejsce, w ktérym runal komunizm” i zwiedzany przez Azara w przebraniu
katolickiego misjonarza. Terrorysta nie odmawia sobie nawet tej malej przyjem-
nosci, by zasig$¢ na chwile w fotelu za biurkiem. W zadnym z trzech filméw na
dtuzej nie pojawia si¢ jednak wies. Tu stuzy ona tylko ujawnieniu elektoratu Ty-
minskiego: konserwatywna spolecznos¢ pyta nad urng o rad¢ nauczyciela, czyli
Gracza seniora — on za$§ namaszcza swoim autorytetem kanadyjsko-peruwiani-
skiego kandydata. Zycie bohateréw Piwowskiego, Krauzego i Bugajskiego toczy
si¢ tylko w obrebie wielkich miast, na zmierzenie si¢ z prowingja przyjdzie czas
kiedy indziej.

Trzy strzaty padaja w trzech filmach o idealistycznych bohaterach, stano-
wiac ostrzezenie zaréwno dla nich, jak i dla ulokowanej bezpiecznie w kino-
wych fotelach publicznosci. Cata tréjka rezyseréw wiernie tkwi przy mtodych,
nawet jedli sa tak niewiarygodni, ckliwi, naiwni (Piotr Lis pisat o Cyganie, ze
»to jedyne w swoim rodzaju potaczenie Janosika, Supermana, Indiany Jonesa,
Seweryna Krajewskiego i chlopca z »Serca« Amicisa)®, jak niedoskonate sg ich
relacje o pierwszych latach po przetomie. Polska wezesnych lat 90. to oczywi-
$cie kraj kolorowych metropolii i wzrastajacych mozliwosci, ale i ,,splamionych
karier” zarezerwowanych dla prostaka i esbeka. Ekranowe przejawy dostatku,
jesli sa, wydaja si¢ mocno przejaskrawione — pochodzg raczej z wyobrazen (lub
sarkastycznych komentarzy) niz z rzeczywistosci i naznaczone s3 amerykariska
popkultura. Pontiac blizszy jest marzeniom z lat 80.; ochroniarz — wersji Fran-
ka Kimono; zli mezczyzni obowiazkowo jedza kawior na wyscietanych purpura
krzestach lub rozmawiaja po rosyjsku, budzac skojarzenia z czasami zelaznej kur-
tyny. To nadal — jak za PRL-u — miejsce niebezpieczne dla tych, ktdrzy chcie-
liby zajrze¢ za polityczna zastong i w stu procentach zabdjcze dla idacych tam
z telewizyjng kamera. Cho¢ moze si¢ to wyda¢ zaskoczeniem, powrdt po latach
do filméw Piwowskiego, Bugajskiego i Krauzego nie owocuje jednak wytacznie
odbiorem nostalgicznym czy przesmiewczym. Nowe fakty i perspektywy, ktére
w ciagu kolejnych dwudziestu lat dotozyta do tych opowiesci historia, obliguja
do tego, by nawet z klisz wciaz od$wieza¢ filmowa pamigé.

3 P. Lis, Piwowski, czyli dzieje jednego pomystu, [w:] tegoz, A jednak si¢ kreci... Szkice filmowe, Wroctaw
1998, s. 174.
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Agata’s Pontiac. Political-fiction as a distorting
mirror for the early transformation years in Poland

The first years of the Polish cinema after 1989 were marked by directors’ at-
tempts to show the new reality on-screen. Those attempts were doubtful at best,
closer to satire or naive sentimentality than gritty realism. Three films, belonging
to the political-fiction genre, premiered between 1993 and 1996: Abduction of Aga-
ta (Uprowadzenie Agaty, dir. M. Piwowski, 1993), Players (Gracze, dir. R. Bugajski,
1995) and Street Games (Gry uliczne, dir. K. Krauze, 1996). All three of them were
heavily influenced by the political events, which are the subject of historians’ spec-
ulations to this day: the scandalous affair of an influential politician’s daughter,
Monika Kern, the first free presidential elections in Poland in 1990 and the myste-
rious killing of Stanistaw Pyjas by the communist secret police (Security Services)
in 1977. Through these stories, it’s easy to see the benefits and disadvantages of the
post-1989 changes in Poland: the sense of freedom was compromised by the fear of
former Security Service officers, many quick careers were accompanied by social
and economic gaps in society, the beginning of commercial media undermined by
the general distrust in television. After over twenty years, the films of Piwowski,
Bugajski and Krauze still can be read as a fascinating testimony of that time.
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Katarzyna Taras

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyniskiego w Warszawie

Moj Pasikowski.
Uwagi o dramaturgizacji
obrazu w Krollu, Psach i Psach 2

Wehodzitam w dorostos¢ w okresie transformacji. Z premierami Krolla (1991)
i obydwu czgéci Psdw (1992, 1994) Wiadystawa Pasikowskiego, ktére mialy miej-
sce na poczatku lat 90., wiaze si¢ moja inicjacja w kino. Niewatpliwie nalez¢ do
»publicznosci Pasikowskiego”, cho¢ daleko mi do wspomnianych przez Grazyng
Stachéwne czekajacych na premiere Pséw 2 w krakowskim kinie , Kijow” szcze-
kajacych dziewczat'. Skoro bytam wtedy, jak to okresla wybitny badacz i znawca
polskiego kina, Tadeusz Lubelski, widzem adekwatnym?, czym chciatabym uspra-
wiedliwié, by¢ moze, zbyt osobisty ton niniejszego tekstu, to doskonale pamigtam
dyskusje, jakie wzbudzit Pasikowski swoimi filmami. Jak si¢ pdzniej okazato, bada-
cze byli bardziej pobtazliwi dla jego kina niz recenzenci, moze dlatego ze rozpatry-
wali jego filmy juz w jakims kontekscie, podczas kiedy ci drudzy uzasadniali swoje
opinie na goraco. Jedno jest pewne: Pasikowski poruszat juz od swojego debiutu,
czyli Krolla, i mato kto byl wobec jego filméw obojetny. I dlatego — dla porzadku
wywodu — zanim przejdg do ,,swojego Pasikowskiego”, chciatabym przypomnie¢
najbardziej kontrowersyjne kwestie tamtych sporéw o autora Krolla.

! Fenomen popularnosci filméw Pasikowskiego przekonujaco oméwita Grazyna Stachéwna w szkicu
1993: My, psy, musimy trzymac si¢ razem: ,Psy”, [w:| Historia kina polskiego, red. T. Lubelski i K.J.
Zarebski, Warszawa 2006, s. 227-229.

> Zob. T. Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961, Krakéw 2000, s. 11.
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Pasikowskiego nazywano rezyserem zamerykanizowanym?, przeszczepiajacym
na polski grunt manier¢ Hollywoodu®. Szczegélnie interesujacy wydaje mi si¢ tu
glos Michaela Stevensona:

Psy [...], zaréwno dostownie, jak i w przenoéni, s3 préba znalezienia
vklucza« do nowych czaséw oraz nawigzania kontaktu z nowa, mlodsza
publicznoscia. Ta nowa publiczno$¢ miala juz za sobg rozlegte doswiadcze-
nie z rozwinigta kultura Zachodu, a zapozyczenia z Hollywoodu byly juz
wtedy w kinie na porzadku dziennym. Psy sa przede wszystkim odwazna
préba podjecia gry z efektem przyjemnosci, ktéra pojawia si¢ na tym po-
ziomie kultury popularnej. Cho¢ Psy naleza do nurtu kina gatunkéw, sa
zarazem przykladem formy mieszanej, ale skadinad utwory bedace »czysta«
realizacja norm genologicznych sa rzadkoscia w kinie polskim. [...] Psy sa
potaczeniem elementéw filmu noir z konwencjami filmu policyjnego i gan-
gsterskiego. Na pierwszy rzut oka moze to wyglada¢ jak rozpaczliwa préba
malpowania Hollywoodu w celu przejecia czgéci rodzimego rynku. Nalezy
jednak pamieta¢ o silnej tradycji filmu noir poza Hollywood, w Europie
i innych rejonach $wiata. [...] W przypadku Pséw mamy do czynienia z gle-
boka transformacja, ktéra pozwolita potaczy¢ egzystencjalistyczne znaczenie
gatunku z wymogami polskiego kontekstu w 1992 roku’.

Doceniono elementy filméw Pasikowskiego niewatpliwie kojarzace si¢ z kinem
amerykariskim — blyskotliwy scenariusz, szybka akcje, dynamiczny montaz®.

Niezmiernie wazny w dyskusji o ,amerykanskosci” filméw Pasikowskiego
wydaje mi si¢ glos Marcina Adamczaka, ktéry uznat autora Pséw za jednego
z ciekawszych rezyseréw umiejacych z powodzeniem realizowa¢ strategi¢ Profe-
sjonalisty.

Rezyserzy wybierajacy strategi¢ Profesjonalisty nieprzypadkowo pod-
kreslaja swoje przywiazanie do wzorcédw kina amerykariskiego. W modelu
hollywoodzkim film nie jest kojarzony ze sztuka wysoka, dziedzictwem na-
rodowym czy tozsamoscig zbiorowa, jest biznesem i rozrywka, jaskrawym
przyktadem dziatania przemystu kulturowego. [...] Film jest produktem”;
~precyzyjny scenariusz, doskonate tempo, petna inwencji rezyseria (zwlasz-
cza w sekwengji przedstawiajacej zasadzke w motelu) i sugestywne, a zara-

zem dyskretnie wspétbrzmiace z tokiem narracji zdjecia Pawta Edelmana

3 Zob. B. Janicka, Wujek Franz, ,Kino” 1994, nr 5, s. 12; G. Stachéwna, Wiadcy wyobrazni. Stawni
bohaterowie filmowi, Krakéw 2006, s. 105. Konrad Zar¢bski w wywiadzie z rezyserem przypomniat,
ze obwotano Pasikowskiego polskim Tarantino. Zob. K. Zarebski, Wyroslismy — méwi Wiadystaw
Pasikowski, ,Kino” 2001, nr 2, s. 27. Zob. réwniez M. Haltof, Kino polskie, ttum. M. Przylipiak,
Gdarisk 2004, s. 298

* G. Stachéwna, 1993: My, psy..., dz. cyt., s. 228.

M. Stevenson, ,, Nie chee mi si¢ z tobg gadaé” — konstrukcje meskosci w polskim kinie po roku 1989, [w:]

Gender — Film — Media, red. E.H. Oleksy i E. Ostrowska, Krakéw 2001, s. 157, 158.

G. Stachéwna, Wiadcy wyobrazni..., dz. cyt., s. 105.

7 M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Gdansk 2010, s. 278.
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(dtugie klaustrofobiczne travellingi w motelu, ikoniczne dla film noir zdjecia
skapanego w deszczu miasta w nocy) §wiadcza o rzadkiej w polskim kinie
biegtosci warsztatowej. Psy zdaja si¢ jednak wykracza¢ poza ramy dobrze
zrealizowanego filmu sensacyjnego. Ten »film akgji«, nieco mimochodem,
w tle, na drugim planie, zdaje si¢ stanowi¢ najlepszy i najbardziej wyrazisty
w polskim kinie opis gospodarczych, politycznych i mentalnych przemian
poczatku lat dziewigédziesiatych. Cos, o co upominali si¢ krytycy i filmo-
znawcy, czego nie znajdowali w kinie nobilitowanych, wyzej cenionych re-
zyseréw lub co pojawialo si¢ u nich w formie nader nieporadnej, wytania
si¢ w filmie sensacyjnym, drugim w dorobku mlodego rezysera, ktdry, jak
twierdzil, chciat tylko »zaczepi¢ fabule o polska rzeczywistos¢, by byta bar-
dziej wiarygodna®.

Tuz obok opinii o ,amerykanskosci” filméw Pasikowskiego pojawity si¢ in-
terpretacje, w ktérych Franza Maurera uznano za kontynuacje¢ typowo polskiego
bohatera. Michael Stevenson i Marek Haltof ustawiaja grajacego go Bogustawa
Lind¢ w jednym szeregu z charyzmatycznymi postaciami Zbigniewa Cybul-
skiego i Daniela Olbrychskiego. W finale filmu, gdy Franz laduje w wigzieniu,
Stevenson dostrzega powinowactwo ze $miercia Macka Chetmickiego z Popio-
tu i diamentu, 7 jej wrazeniem bezcelowosci i daremnego poswiecenia’. Marek
Haltof ujecie zwijajacego si¢ z bolu rannego Maurera przyréwnuje do $mierci
Macka Chelmickiego i pisze, ze: ,,obaj dZwigaja brzemie przesztosci i prébuja
znalez¢ sobie miejsce w nowej rzeczywistosci politycznej. Obaj tez ponosza kle-
ske™. Z kolei Grazyna Stachéwna umieszcza Franza Maurera obok Kmicica
i (znowu) Macka Chetmickiego'. Niezmiernie cenng wypowiedzia o bohaterze
Pséw, a jednoczeénie o kinie i publiczno$ci czaséw transformaciji, jest stwierdze-
nie Krzysztofa Demidowicza, ze ,,Franz Maurer oznacza koniec epoki w histo-
rii powojennych bohateréw filmowych. Nic tak nie $wiadczy o petnej wolnosci
kraju jak bandyta w roli ulubierica widowni. Najpopularniejszym bohaterem fil-
mowym komunistycznej Polski byt akowiec, a ulubiong postacia wolnej Rzecz-
pospolitej stat si¢ ubek. To paradoksalne, ale w przewrotny sposéb logiczne™?.

Dla mnie szczegélnie wazne w kreacji Franza Maurera jest to, ze Pasikowski
swoim bohaterem opowiesci o konsekwencjach przefomu, do ktérego przeciez do-
prowadzili opozycjonisci, uczynit kogo$ z drugiej strony, esbeka, ktéremu w pew-
nym momencie zaczynamy wspétczué i kibicowa¢. Mam wrazenie, ze autor Krolla
kierowat si¢ w tym momencie przyktadem Krzysztofa Kieslowskiego, ktéry w okre-
sie, kiedy gtéwnymi bohaterami filméw nurtu nazwanego potem kinem moralnego

8 Tamze, s. 283-284.

> M. Stevenson, dz. cyt., s. 158, 165.

1 M. Haltof, dz. cyt., s. 301.

" G. Stachéwna, Wiadcy wyobrazni..., dz. cyt., s. 108.

12 K. Demidowicz, Pora na idola, ,Film” 1995, nr 10, s. 122-124.
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niepokoju byli czgsto inteligenci'®, bohaterem swojego Amatora uczynit robotnika,
dzicki czemu film zyskal wigcej mozliwosci interpretacji. Gdyby Mosz byt inteli-
gentem, historia jego przemiany bytaby kolejna opowiescia o bohaterze, ktéry cudza
sprawg bierze za wlasna, co nie dziwi, skoro posiada inteligenckie zaplecze, §wiado-
moé$¢ funkcjonowania w dwéch porzadkach itp. Na robotnika, ktéry — przygladajac
sie rzeczywistosci przez wizjer kamery (!) — zaczyna przejmowac¢ si¢ cudzymi pro-
blemami (i to tak, ze zapomina o wiasnej rodzinie), patrzymy nieco inaczej. Gdyby
Maurer byl opozycjonista", po pierwsze powstalby zupetnie inny film, po drugie,
co moze zabrzmie¢ obrazoburczo, tak wielu (z nas) by si¢ z nim nie mogto iden-
tyfikowa¢, po trzecie, nie byloby mozliwe opowiedzenie o tych, ktérzy na skutek
transformaciji trafili poza nawias, stali si¢ — jak to wybrzmiewa w pierwszej czgéci
Pséw — ,materialem odpadowym”, cho¢ dotychczas byli beneficjentami systemu.

Dzis, kiedy mamy dostgp do wielu wnikliwych analiz tworczosci Pasikowskie-
go, kiedy jestesmy juz po dos$wiadczeniu Poklosia i Jacka Stronga, trudno uwie-
rzy¢, ze dawno, dawno temu. .. Pasikowski przede wszystkim bulwersowal, o czym
przypomina swego rodzaju rejestr skandali przywolany w wywiadzie z rezyserem

przez Konrada J. Zar¢bskiego®.

Wart zaakcentowania wydaje mi si¢ fake, iz Pasikowskiego docenili tez filmowcy
—w dodatku reprezentujacy rézne poetyki i rézne pokolenia. W wywiadzie Projekry
nie do zrealizowania udzielonym Janowi Stodowskiemu i Tadeuszowi Wijacie, Woj-
ciech Jerzy Has powiedziat: ,, Pasikowski zrobit tutaj film, mozna powiedzie¢ poetyc-
ki. Ale jak si¢ dostal do Warszawy, ulegt wplywom i modzie na amerykanskie kino
drugiego rzutu. Zaczat robi¢ pieniadze, chce by¢ popularny. Szkoda, bo on potrafi
robi¢ filmy z silg naturalnego talentu™®. Z kolei Maciej Parowski przywotat taka
wypowiedz Krzysztofa Kieslowskiego (zamieszczong w ,,Zeszytach Literackich”
46/1994) — ,Inny film, kt6ry mi si¢ podobat to Psy Pasikowskiego. Paradoksalnie
Pasikowski tez jest po dobrej stronie. To ciekawy i zdolny czlowiek — zastanawiam
si¢, czy filmy, ktdre robi, zaprowadza go tam, gdzie chcialby si¢ znalezé...”". Stwier-
dzenie Andrzeja Wajdy, ze ,,Pasikowski wie co§ waznego o wspélczesnej publiczno-

3 Jak pisze Dobrochna Dabert: ,Bohater tego kina posiadal nierzadko wyisze wyksztalcenie,

spetniat inteligenckie postugi nauczyciela, lekarza, inzyniera, dziennikarza, naukowca, aktora. [...]

w przekonaniu rezyseréw, to wilasnie wrazliwo$¢, wigksza samoswiadomos$¢ predestynowata ich do

bycia rezonerem tak delikatnych i subtelnych spraw, jak kwestie moralne. Zdaniem twércéw, do

przeciwstawienia si¢ manipulacji inteligencje zobowiazywata wigksza samo§wiadomo$¢, [...] [cho¢

réwniez — przyp. K.T.] zdawali sobie sprawe, iz w latach siedemdziesiatych z etosu inteligenckiego

nie pozostato juz wiele” (D. Dabert, Kino moralnego niepokoju. Wokdt wybranych probleméw poetyki

i etyki, Poznari 2003, s. 90-91).

O tym, ze mozliwe jest réwniez zrobienie niezmiernie dynamicznego i mocno nawiazujacego do

kina popularnego filmu o opozycji, przekonuje, mam wrazenie, bardzo niedoceniony, a przeciez

zainspirowany tym, co wydarzylo si¢ naprawde, obraz Waldemara Krzystka 80 milionéw (2011).

B K.J. Zargbski, dz. cyt., s. 27. Zob. tez L. Niedzielski, Kabaret Pasikowskiego, ,Gazeta Wyborcza”
z 29 kwietnia 1994 r.

16 J. Stodowski, T. Wijata, Wojciech Has. Rupieciarnia marzen, Warszawa 1994, s. 15.

7M. Parowski, Kieslowski Life, [w:] S. Zawisliniski, Kieslowski. Bez korica, Warszawa 1994, s. 84.
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$ci”®, mozna uzna¢ dzisiaj za refleksj¢ réwnie kultowa jak wypowiedzi bohateréw

Krolla czy Pséw. 1 trudno go nie skomentowad spostrzezeniem Marii Janion, ktére
ttumaczy wiele proceséw, jakim podlegta w ciagu ostatnich 26 lat polska kultura
— ,Jestesmy $wiadkami okrutnego paradoksu: osiagni¢ta niepodleglos¢, do ktdrej
zdobycia wszechwladny romantyzm przyczynit sic w sposéb zauwazalny, niweczy
teraz podstawe jego oddziatywania. Ksztattuje si¢ w kulturze sytuacja odmienna od
tej, ktdra panowata w dwudziestoleciu migdzywojennym, chociaz wielu wyobraza
sobie prosty powrét do idei, zachowari i postaw sprzed pétwiecza™.

A jaki jest ten ,mdj Pasikowski”?

Po pierwsze, widz¢ w nim jednego z rezyseréw?, ktérym udato si¢ idealnie
uchwyci¢ 6w moment ,tapniecia” poprzedniego ustroju, opisaé zjawisko trans-
formacji ustrojowej, przefomu, a potem czas, kiedy ,nowe” jeszcze byto nieznane,
a ,stare” juz si¢ posypato. Oczywiscie nie jest to szczegdlnie btyskotliwa refleksja,
bo przeciez juz Jacek Mojkowski i Wiestaw Wiadyka, tworzac dla ,Polityki”
raport o najwazniejszych wydarzeniach lat 1989-1999, wymienili obok siebie Psy
i Trzy kolory jako filmy ,majace w tamtym okresie wplyw na mentalnos¢ Pola-
kéw”?'. Jednak autora Krolla wyréznia to, ze — realizujac swoja trylogie o trans-
formacji** — korzystal ze wzoréw kina popularnego®. Konrad J. Zar¢bski okreslit
to dziatanie tak: ,chyba po raz pierwszy polski film sensacyjny zaczat — pretek-
stowo, wzorem Hollywood — méwié o istotnych sprawach Polakéw”?, co rezyser
nastgpujaco skomentowal, zwracajac szczegdlng uwage na kwestie warsztatowe:

Nie chcialbym by¢ uwazany za kogo$, kto cos zaczal. Moze i tak jest,
moze nie — nie jestem historykiem filmu. Zamierzenie bylo proste. Aby
przenie$¢ konwencjg, nie mozna rozgrywaé fabuty w sztucznej, komplet-
nie wyabstrahowanej rzeczywistosci. Zeby stata sie¢ akceptowalna dla wi-
dza, musi dotyka¢ jakich$ polskich spraw. W przypadku pierwszego filmu
to bylo to, co wéwczas stanowito temat tabu — sytuacja w wojsku. Kiedy
zaczalem robi¢ nastepny film, ktéry miat by¢ czysto policyjny, szukalem
miejsca, w ktérym mozna go zaczepi¢. Wowczas tak si¢ idealnie zlozyto,

'8 G. Stachéwna, 1993: My, psy..., dz. cyt., s. 228.

¥ M. Janion, Czy bedziesz wiedziat, co przezytes, Warszawa 1996, s. 14.

2 Za filmy o transformacji uznajg¢ Ucieczke z kina ,, Wolnos¢” Wojciecha Marczewskiego (1990), Ostatni
dzwonek Magdaleny Lazarkiewicz (1989), ale réwniez Gry uliczne Krzysztofa Krauzego (1996) i Kraj
Swiata Marii Zmarz-Koczanowicz (1994).

2 G. Stachéwna, 1993: My, psy..., dz. cyt., s. 229.

22 Kroll to dla mnie film o czasie na chwile tuz przed rozpadem systemu, Psy — o chwili tuz po
transformacji, Psy 2 — o konsekwencjach przetomu 1989 roku.

» Zob. przywolane wyzej prace Haltofa i Stevensona. Takze Piotr Lis udowadnial, ze Psy nie s tylko
biernym nasladownictwem kina amerykariskiego, i radzit, ze kinu polskiemu dobrze by zrobito
czgstsze korzystanie ze wzoréw kina popularnego (P. Lis, Moralitet z klockéw, ,Kino” 1993, nr 5, s.
14-15). Z kolei o odrgbnosci i wyjatkowosci polskiego kina popularnego interesujaco pisze Marek
Haltof w pracy Kino polskie (dz. cyt., s. 293-294).

2 K.J. Zarebski, dz. cyt., s. 28.
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ze na pierwsze strony gazet wyszta afera z niszczeniem dokumentéw SB.
Znakomity moment, zeby film zaczepi¢ o polskg rzeczywisto$¢, zeby ludzie
poczuli, ze ci gliniarze z ekranu sa prawdziwi. To nie jest tak, ze mam co$ do
powiedzenia w jakiej$ sprawie politycznej, spolecznej czy narodowej, ponie-
waz nic takiego do powiedzenia nie mam. Robig film, ktéry ma by¢ ciekawa
historig i staram si¢ go zaczepic o cos, co jest wszystkim po prostu znane®.

To (chyba) wlasnie dzigki atrakcyjnej formie*® (i dlatego mniej bolesnie, niz
gdyby$my mieli do czynienia ze skomplikowanym dramatem psychologicznym),
zaakceptowalismy ,nas”™ pokazanych ,bez $ladu zakochania we wtasnej pick-
nosci”®®, ,nas” rozczarowanych Solidarno$cia®. ,Jako spolecznos¢ kochalismy
siebie w ideale heroicznym i martyrologicznym. Nike nie byt tak bohaterski, nikt
tak nie cierpial na $wiecie calym... To poetyczne marzenie zbiorowosci o sobie
samej zacz¢lo obecnie bledna¢. Ulatnia si¢ jego romantyczne pigkno. Dwa lata
temu pytatam: czy staliSmy si¢ juz odrazajacy, brudni, z1i?”*°. I wiasnie takich
nas pokazal Pasikowski® — uwiktanych w zlg przesztos¢ (bohaterowie Psdw kie-

» Tamie.

26 Z atrakcyjnej formy skorzystal tez Krzysztof Krauze, realizujac Gry uliczne (1996), w ktérych —
pod pretekstem opowiadania o $mierci Stanistawa Pyjasa — opowiedzial réwniez o obcigzeniu
przeszioscig kazdego, kto tylko zapragnie ja pozna¢ (zob. K. Taras, Ideologia jest kobietq, [w:] Kino
polskie wezoraj i dzis. Kino polskie po 1989 roku, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, Bydgoszcz 2007,
s. 115-122). Nie wszystkim widzom taka stylistyka odpowiadata (zob. T. Sobolewski, Ukfadanie
puzzla, ,Kino” 1996, nr 4, s. 19-22; T. Sobolewski, Swoimi stowami: Gry uliczne, ,Kino” 1996,
nr 4, s. 45), ale niektérym przypadta do gustu, czego dowodem s3 nawiazania widoczne chocby
w etiudzie absolutoryjnej Michata Gazdy Wrorek (Katowice 2000). Do filmu Krauzego nawiazuje
tez w jednym z poczatkowych uje¢ swojego debiutu rezyserskiego, Alei géwniarzy (2007), Piotr
Szczepanski. Chodzi mi o ujecie, kiedy Marcin (Marcin Brzozowski) znajduje na tédzkiej ulicy
grosik i do$¢ demonstracyjnie go odrzuca, podobnie jak uczynit to bohater Gier ulicznych, Janek
Rosa (Redbad Klijnstra), ktéry — czekajac na krakowskiego bankiera (dawnego funkcjonariusza SB)
—znalazl identyczny pierscionek jak ten, ktéry przed wyjazdem do Krakowa zgubit w Warszawie, i tez
go wyrzucit. Trzecim rezyserem, po Pasikowskim i Krauzem, ktéry — mam wrazenie — korzysta ze
wzoréw kina popularnego, by opowiada¢ o najnowszej polskiej historii, jest Waldemar Krzystek. Jego
Mata Moskwa (2008), opowiadajaca o radzieckim garnizonie stacjonujacym w Legnicy, to przeciez
melodramat. 80 milionéw — bedace historia udanej operacji wyptacenia przez dziataczy Solidarnosci
funduszu zwiazkowego w przededniu wprowadzenia stanu wojennego — jest filmem sensacyjnym,
a Forograf (2014), w ktérym Krzystek znowu wraca do tematu stacjonowania Rosjan w Legnicy
i zwiazanych z tym naduzy¢, ale przede wszystkim terroru psychicznego, jaki panowat w miescie, to
najczystszy kryminat.

Uzywam okre$lenia ,nas” ze wzgledu na fenomen odbioru pierwszych trzech filméw Pasikowskiego.
M. Janion, dz. cyt,, s. 15.

Lakonicznie, ale niezmiernie wnikliwie i przejmujaco pisze o tym Ewa Mazierska (zob. E. Mazierska,
Pograzony w kryzysie. Portret mezczyzny w polskim kinie postkomunistycznym, ,Kwartalnik Filmowy”
2003, nr 43, s. 185).

3 M. Janion, dz. cyt., s. 50.

Réwnie obrazoburczo zachowa si¢ Wojciech Smarzowski, kiedy w Weselu (2004) umiesci sekwencje
$piewania Roty przez pijanych weselnikéw, a w Domu ztym (2010) — sceng wypedzenia z wiejskiego
sklepu ostatniego sprawiedliwego, czyli porucznika Mroza (Bartek Topa), ktdrego przegoni pijane
chiopstwo skandujace ,,Solidarnos¢, Solidarnos¢” i uktadajace palce w znak Wiktorii. Mréz pojechat
do sklepu, zeby zdoby¢ zeznania dotyczace niegospodarnosci w PGR-ze, i oczywiscie niczego nowego
si¢ nie dowiedziat.
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dys walczyli*” z opozycja demokratyczna, dzigki czemu czerpali profity z kon-
szachtéw z systemem) i réwnie zfa terazniejszos¢ (dawni opozycjonisci komisje
weryfikacyjne traktuja jako mozliwo$¢ rozliczenia wlasnych krzywd), ale przede
wszystkim nieprzygotowanych do wolnosci**, do zwiazanych z nig nowych za-
grozei. W trzech pierwszych filmach Pasikowskiego (cho¢ w Krollu najmniej)
mamy do czynienia niemal z rejestrem konsekwencji przetomu 1989 roku, o kt6-
rych pisat Piotr Sztompka, takich jak:

po pierwsze pojawienie si¢ nowych form ryzyka i zagrozer, po dru-
gie pogorszenie warunkéw zycia, po trzecie nowe postrzeganie proble-
moéw istniejacych wezesniej, po czwarte aktualizacje i rewizje pamieci
wybranych zdarzen z przesztosci. Do pierwszej kategorii naleza: wzrost
bezrobocia i obaw o pracg, utrata bezpieczefistwa socjalnego i redukcja
opiekuriczych funkcji paristwa, eksplozja przestgpczosci, w tym nowych
form przestepczosci zorganizowanej, kontakt z grupami obcymi etnicznie
i kulturowo [...]. Do drugiej kategorii zaliczy¢ mozna obnizenie standar-
du zycia znacznych grup [...], a takze pojawienie si¢ enklaw rzeczywistej
biedy, relatywna degradacj¢ prestizows niektdrych $rodowisk [...], dtugo
utrzymujacy si¢ inflacje, niewydolnos¢ i utrudniong dostgpnos¢ stuzb pu-
blicznych — administracji, policji, sadownictwa [...]. Do trzeciej kategorii
zaliczy¢ mozna pojawienie si¢ ostrej Swiadomosci zagrozen ekologicznych,
a takze degradacji zdrowotnej spoleczeristwa, spowodowanej wieloletni-
mi zaniedbaniami. Wreszcie do czwartej kategorii nalezy dziedzina »roz-
liczefi« z komunistyczng przeszioscia: problem lustracji, dekomunizaciji,
odpowiedzialnosci za kolaboracje z éwezesnym rezimem, wspéiprace ze
stuzbami specjalnymi, kwestia zasadno$ci stanu wojennego, stusznosci

Okragtego Stotu, roli ptk. Kukliriskiego itp.*.

Po drugie, ,méj Pasikowski” to ktos, dzigki komu pojawita si¢ w kinie polskim
nowa jako$¢ wizualna. Dlatego chciatabym w tym miejscu wspomnie¢ o Pawle
Edelmanie®, bez ktérego — czego nie waham si¢ stwierdzi¢ — filmy Pasikowskiego

32 Jak dawni funkcjonariusze policji politycznej sa bezradni wobec prawdziwych przestgpcow, pokazuje
sekwencja, w ktérej podczas nieudolnie zaplanowanej akgji zostaja wystrzelani niemal co do jednego
przez gangsteréw kontrolujacych obrét narkotykami. Strzelanina kontrastuje z wcze$niejszymi
przechwatkami esbekéw o tym, jak tatwo udawato im si¢ wygrywaé w walce z opozycjonistami.

3 Zob. P. Sztompka, Trauma wielkiej zmiany. Spoteczne koszty transformacji, Warszawa 2000, s. 49-54;
Z. Bauman, Plynna nowoczesnosé, thum. T. Kunz, Krakéw 2006, s. 30.

3 P. Sztompka, Socjologia. Analiza spoleczerstwa, Krakéw 2007, s. 463. O tym, ze Pasikowski jest
rezyserem zainteresowanym trauma wielkiej zmiany, $wiadczy takze fakt, ze zrealizowal film
o putkowniku Kuklinskim (Jack Strong, 2014).

3 Rezyser ceni i cenil swojego autora zdj¢é, czego dowodem moze by¢ cho¢by deklaracja ,,Dzickujg
Pawtowi Edelmanowi, bo kazdy mdj film jest w polowie jego” (Jestem whkurzony — z Wiadystawem
Pasikowskim rozmawia Maciej Pawlicki, ,Film” 1994, nr 4, s. 67). Pasikowski i Edelman zrobili
razem Krolla, obie czgici Pséw, Stodko-gorzkiego, Demony wojny wedtug Goi, Operacje Samum,
Reich oraz Poklosie. Autorka zdje¢ do Jacka Stronga byta Malgorzata Gorka, ktéra zaczynata swoja
karier¢ operatorska od szwenkowania migdzy innymi Pawlowi Edelmanowi na planach filméw
Pasikowskiego i Jarostawowi Szodzie na planie serialu Pasikowskiego Glina (2004, 2008).
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nie bytyby tym, czym sa. To Pasikowski i Edelman pokazali, ze mozna o polskiej
historii i mentalnosci opowiada¢ inaczej. Atrakceyjnie.

To dzigki zdjeciom Pawla Edelmana Kroll i obie czgéci Psdw sa czyms wigcej
niz tylko konwencjonalnymi historyjkami o me¢zczyznach udajacych ,twardzieli”
i marzacych jedynie o tym, by ,taka jedna ich kochata™. Piszac o ,,nowej jakosci wi-
zualnej”, mam na myfdli to, ze zdjecia Pawta Edelmananatyle odrealnity prezen-
towane (do$¢ banalne i stereotypowe, jesli, powtérze, pominaé kontekst wydarzen
i konsekwencji 1989 roku) historie i tak je upoetycznity, zezamiastz pro-
stym, cho¢ dobrym kinem sensacyjnym, mamy do czynienia z — idealnie wpisuja-
cymi si¢ w przywolana wyzej diagnoz¢ Marii Janion o zmierzchu paradygmatu?®®
— historiami niewygodnych, bo wtasnie demaskujacych nasze (tez juz wspomniane)
»zakochanie we wiasnej picknosci”, bohateréw (najpierw porucznika Arka z Krolla,
potem Franza z Pséw).

A co takiego jest w zdjeciach Pawta Edelmana, ze Krolla mozna czytaé jako co$
wigcej niz stereotypowa opowiastke o poscigu za dezerterem, w dodatku zdradza-
nym mezem, ktéry zreszta sam sobie na t¢ nielojalnos¢ zastuzyt? Co takiego jest
w Psach, ze nie oglada si¢ tego filmu jak relacji z jatki, jaka urzadzili sobie rodzimi
gangsterzy, kiedys zwigzani ze stuzbami specjalnymi i policja polityczna? Na czym
polega owo wspomniane wyzej upoetycznienie?

Pawet Edelman jest mistrzem filmowego portretu, mistrzem zblizeri. Filmy ak-
qji raczej nie kojarza si¢ z tym planem, a Kroll i obie czgéci Psdw jakby na przekér
petne sa zblizen. By¢ moze wlasnie to powoduje, ze te realizacje wznosza si¢ ponad
poziom kina akgji i ze oglada si¢ je jak najintymniejsze opowiesci. To, co naj-
wazniejsze, wygrywane jest na zblizeniach: wyznania porucznika Arka®, finatowe
,Nie chce mi si¢ z tobg gada¢” Maurera w pierwszej czgsci Psdw, koriczaca® Psy 2
strzelanina w fabryce.

Druga cecha wyrézniajacg zdjecia Pawta Edelmana w filmach Pasikowskiego

3% Marcin Adamczak po poréwnaniu scenariusza, scenopisu i gotowego filmu Psy wyrazit spostrzezenie,
iz ,Gdyby nie »przyobleczono« go [scenariusza — dop. KT1 jeszcze w tak sugestywna szatg operatorska
Pawta Edelmana, sprawng inscenizacjg oraz zapadajace w pamig¢ aktorstwo, weale niewykluczone,
ze statby si¢ jeszcze jednym, ot, po prostu, filmem sensacyjnym” (M. Adamczak, Obok ckranu.
Perspektywa badat produkcyjnych a spoteczne istnienie filmu, Poznan 2015, s. 238).

Marek Haltof proponuje dla filméw Pasikowskiego okreslenie ,meskie melodramaty” (M. Haltof, dz.
cyt., s. 303).

M. Janion, dz. cyt., Warszawa 1996.

Nie waham si¢ okresli¢ jednego z poczatkowych uje¢ Krolla, kiedy pijany porucznik Arek wychyla
si¢ przez otw6r w dachu w swoim mieszkaniu, jako jednego z pigkniejszych ujeé — zblizeri — kina
polskiego. Ujecie mozna uzna¢ za insert niewiele wnoszacy do historii, ale wiele wnoszacy do
charakterystyki bohatera. Takie ukazanie porucznika powoduje, ze przestajemy mysle¢ o nim tylko
jak o stuzbiécie, dostrzegamy, ze jest naznaczony jaka$ tajemnica, ze wulgarno$cia pokrywa swoja
kruchos¢ i wrazliwosé.

3

3

3

3
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Dla mnie koniec Pséw 2 to strzelanina w fabryce, finalows sekwencje, w ktérej widzimy Maurera
z Nadia pod palmami, traktuj¢ jak mrugniecie okiem rezysera do widzéw potrafiacych czytaé
konwencjg filmu gangsterskiego, ale réwniez i westernu (za zwrécenie uwagi na wazno$¢ ikonografii
westernu dla finatu filmu dziekuje Grzegorzowi Fortunie).
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jest szczegdlny sposéb traktowania i operowania $wiatlem. To dzigki $wiattu Paw-
ta Edelmana Bogustaw Linda nie wyglada jak przecigtny rzezimieszek, a przeciez
metody, jakimi postuguja si¢ $cigajacy dezertera porucznik z Krolla i zredukowany
esbek z Pséw, to sposoby dziatania bandytéw. Wykreowane przez Pawla Edelmana
$wiatto (migkkie, rozproszone) uszlachetnia rysy, ukrywa mankamenty fizjonomii
zaréwno porucznika Arka, jak i Franza Maurera®'. I to ich upigksza, na granicy fe-
tyszyzacji niemal, a nie partnerujgce im bohaterki. Pasikowski i Edelman nie cheg
gloryfikowac zfa i dlatego $wiatlo stworzone przez Pawta Edelmana nie estetyzuje
scen przemocy, ale stuzy bohaterowi. Hieratyzuje go, wyrdznia, wydobywa z tego
calego ,spsialego” $wiata. Bohater jest tak o$wietlany — cho¢ wypada raczej napisaé
stworzony $wiatlem” — bo to on zaprowadza tu porzadek. To on, kiedys$ popiera-
jacy system — raz mniej (porucznik Arek), raz bardziej (Franz) — czerpiacy z tego
profity, stara si¢ ocali¢ zasady, chocby tylko takie jak lojalnos¢.

Dotykajac zagadnieni sztuki operatorskiej, zawsze staje si¢ wobec problemu,
czy operator ma swoj styl. Wprawdzie sami zainteresowani twierdza*, ze opera-
tor jest tylko cztowiekiem do wynajecia, ze to Zle, jezeli ma swoj styl, Ze powinien
zawsze 1 wszgdzie stuzy¢ historii i bohaterowi; ale przeciez jest co$, co odréznia
zdjgcia Vittoria Storaro od zdjg¢ Svena Nykvista, ze raz czuje si¢ reke Jerzego
Wéjcika, a raz Witolda Sobocinskiego. Styl Pawta Edelmana wynika migdzy
innymi z czgstego uzywania dlugich obiektywéw, ale nie tylko.

Gdy patrze na filmy, kedre zrobitem, widze, ze wypuscita je jedna reka.
Sktadajg si¢ na to drobiazgi i sprawy bardziej generalne. Jest to sktonnos¢
do dlugich obiektywéw, migkkiego $wiatta, czasem bardzo mocnej kontry,
bliskich planéw, ustawiel z géry, blikéw, deszczu i dymu, asymetrycznej
kompozycji, czystosci kadru. Takie upodobania oczywiscie z czasem sig
zmieniaja, ale skladaja si¢ na co§ wzglednie stalego — na kregostup arty-
styczny™. A tak kwesti¢ stylu widzial Pawet Edelman kilka lat pézniej
— ,Kazdy z nas ma jaka$ osobowos¢ i to ona przejawia si¢ w tym miedzy
innymi, ze lubimy takie, a nie inne kolory, mamy gust, upodobanie do pew-
nych form — i to si¢ wlasnie wyraza w zdjeciach. To jest istota, z ktérej sa
zbudowane zdjecia. I teraz te zdjgcia w zaleznosci od tematu powinny by¢
zréznicowane. [...] I chyba nie byloby dobrze, gdybym spojrzal na swoje
filmy i stwierdzit, ze s3 one podobne. Kiedys, na poczatku, kiedy zrobitem
kilka pierwszych filméw — to one byty do siebie podobne, to bylto bardziej
widoczne. Teraz moje filmy bardzo si¢ réznig [...]. [Do rozmowy wtraca
si¢ dotychczas tylko przystuchujacy si¢ Leszek Wosiewicz; rozmowa odbyta
si¢ podczas festiwalu Camerimage w 1997 roku, na ktérym prezentowano
Kroniki domowe, nagrodzone zreszta wtedy Brazowa Zaba — dop. KT]: To

4! Podobnie bedzie w Demonach wojny wedtug Goi, w sekwencji, kiedy bohater grany przez Bogustawa
Lindg wiezie do Polski ciata swoich zabitych w Bosni zolnierzy.

42 Tu chciatabym odwota¢ si¢ do rozméw, jakie przeprowadzatam z autorami zdje¢ podczas festiwalu
sztuki operatorskiej Camerimage.

# 1. Stanistawska, Sprzeczne tesknoty — méwi Pawet Edelman, ,Kino” 1994, nr 4, s. 24.
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jest wielka umiejetno$é: pokazanie osobowosci operatora poprzez to, ze staje
si¢ wspélopowiadajacym. To jest pickne. A nie to, ze jaki$ facet wynajmuje
okreslona witryne, na ktérej bedzie wiadomo, jakie kolory, jakie ksztatty.
To jest piekne, ze operator w taki sposéb staje si¢ wspdtopowiadajacym ten
film, ze wchodzi w histori¢, w aktordw, ze nigdy nie patrzy na aktora jako
na cos, co jest tylko figura do o$wietlenia. Straszne wazne jest dla niego, czy
aktor ma jakies$ $wiatto wewnetrzne. I to wlasnie ma Pawet™.

To wtasnie uzycie przez Edelmana dtugich obiektywéw zadecydowato o za-
angazowaniu si¢ Juliusza Machulskiego i Studia Filmowego Zebra w produkcj¢
Krolla — ,Krecitem Deja vu w Odessie, kiedy do Jacka Bromskiego zglosit si¢
student, taki wysoki, i méwi, ze chcialby zrobi¢ film dyplomowy z operatorem
-debiutantem. Przyni6st nawet jeden film tego operatora, Gtuchy telefon Piotra
Mikuckiego. Jak zobaczylem, ze ten operator fotografuje plan petny dtuga ogni-
skows, natychmiast si¢ zgodzilem. Tym operatorem byt Pawel Edelman. [...]

Pokazywali mi takze swoje filmy szkolne, takich zdje¢¢ nikt u nas jeszcze nie
robit™.

U Pasikowskiego i Edelmana przemoc nie jest estetyczna, bo cho¢ twércy ba-
wig si¢ kinem, wykorzystujac czytelng konwencj¢ gatunkowa, to jednak przede
wszystkim chcg co$ waznego powiedzie¢ (bo jako$ nie wierzg w deklaracje rezyse-
ra, ze chce tylko opowiada¢ historie)*. Sposéb prowadzenia $wiatta przez calos¢
realizagji (nie tylko przy filmowaniu twarzy) sugeruje nam, ze mamy do czynienia
z powaznymi (w znaczeniu ,na serio”) i intymnymi opowie$ciami o emocjach
i zasadach. Intymna lekture tych trzech filméw prowokuja/umozliwiaja: wyko-
rzystanie $wiatta kontrowego o$wietlajacego bohatera od tytu i przewaga zblizen
(cho¢ oczywiscie zdarzaja si¢ réwniez inne plany; najpickniej zakomponowane
i filmowane z géry plany ogélne sa w drugiej czesci Psdw). W Krollu widzimy
przyjaznie o$wietlone wngtrza, bo to one dajg uciekinierom schronienie, i nie-
przyjazne miasto — a to przeciez tak filmowa (i to fotografowana w deszczu, co
wzmaga przeciez urod¢ wszystkich miast w filmach noir, do ktérych Pasikowski
i Edelman lubig nawiazywa¢) £6dz, kt6rej wizerunek w debiucie rezyserskim Pa-
sikowskiego nalezy do bardziej szkaradnych. £6dZ noca jest ciemna i deszczowa,
brzydka i nieinteresujaca. Jezeli juz trafi si¢ jakies$ $wiatlo, to odstrecza i dema-
skuje prawdziwe intencje bohateréw. Przyjazna natomiast jest jednostka wojskowa
— wspomnijmy cho¢by tak lubiana przez autora zdj¢¢ (i powtdrzong potem w oby-
dwu cze¢éciach Psdw) gre $wiatlem wpadajacym przez ciag okien na korytarzu.
W obrazach z koszar nie ma nic odstr¢czajacego, a przeciez mogloby, a nawet
powinno by¢, skoro mamy koniec lat osiemdziesiatych: w jednostce panuje fala,

4 K. Taras, Nie jestesmy chirurgami plastycznymi — rozmowa z Pawlem Edelmanem, ,Przeglad
Artystyczno-Literacki” 1998, nr 1-2 (71-72), s. 159-160.

© K.J. Zargbski, Taka pigkna praygoda — Juliusz Machulski, Jacek Bromski i Jacek Moczydtowski o tym,

skad si¢ wzigla i jak dojrzata ZEBRA, [w:] Kreci nas ZEBRA. 20 lat Studia Filmowego ZEBRA, red.

K.J. Zarebski, Warszawa 2008, s. 22.

Zob. Piekta nie ma — z Wiadystawem Pasikowskim rozmawia Maciej Pawlicki, ,Film” 1993, nr 3;

Jestem whurzony — z Wiadystawem Pasikowskim rozmawia Maciej Pawlicki, ,Film” 1994, nr 4.
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system si¢ chwieje i juz nikt nie wierzy, ze przetrwa, ale wszyscy podtrzymuja
wiar¢ w pozory. Pawel Edelman upigkszyl t¢ rzeczywisto$¢ miedzy innymi po-
przez zabawg $wiattocieniami i operowaniem przyjaznym $wiatlem. Koszary sa
bezpieczne i dlatego ,,pozytywnie” oswietlone, co mozna czyta¢ taz jako komu-
nikat, ze panuja tutaj zasady — skoro o zasady w filmach Pasikowskiego chodzi
— ktdrych na zewnatrz nie ma. Poza murami jednostki si¢ zdradza, bije, poniza,
nikt nikogo i niczego nie szanuje. Kroll (Olaf Lubaszenko) dlatego zglosit si¢ na
ochotnika do wojska, bo ,na zewnatrz” nie miat nic i nikogo — kobieta, ktéra
wybrat, go nie kochata, a on nie potrafit si¢ z tym pogodzi¢ i prébowat jej mitos¢
wymusi¢. W wojsku wszystko okazalo si¢ prostsze, co celnie podsumuje kapral
Wiaderny (Cezary Pazura): ,Zony sa w domu, a kurwy za plotem, i trzeba by¢
cztowiekiem, a nie szmata”.

Pawet Edelman w filmach Pasikowskiego tak perfekeyjnie i jednoczesnie swo-
bodnie operuje $wiatlem, ze ma si¢ niemal wrazenie raczej operatorskiej zabawy
niz nawet najbardziej artystycznego mozotu. Jednym z ciekawszych pod wzgle-
dem o$wietleniowym momentéw (i jednoczesnie bardziej kluczowych dla historii
Maurera), jest sckwencja, w ktérej Angela (Agnieszka Jaskétka) dzwoni do Franza
od Ola (Marek Kondrat), zeby powiedzie¢, ze wlasnie go zdradzita — swiatto la-
tarni wpada przez okno, jest przefiltrowane zaréwno przez szybe jak i przez pa-
dajacy deszcz, $wiatlocien odcina przestrzen, w ktérej dziewczyna zaczgta nowe
zycie. Mamy tu do czynienia z sekwencja ujecie (Franza) — kontrujecie (Angeli).
Jednak, by nie byto zbyt idealnie, doskonate pickno $wiatla niszczy , paletajacy si¢”
w kadrze Olo, ktéry psuje kadr tak jak zepsul idylle Franza. Z kolei w finalowej
sekwencji w fabryce, gdy Franz wymierza Olowi — przyzna¢ nalezy, ze szczegdl-
nie rozumiang — sprawiedliwo$¢, mocno rozproszone, odbijajace si¢ od drobinek
wznieconego pylu $wiatlo ponownie (jak w ujeciu z dzwoniaca Angela) odrealnia
przestrzeri i miejsce, a scena, cho¢ petna przemocy, jest przede wszystkim pickna

. tragiczna.

Najciekawiej gre $wiatlocieniami poprowadzono jednak w Psach 2%. Pierw-
szy z trzech najbardziej zapadajacych w pamig¢ (cho¢ jest to oczywiscie wrazenie
subiektywne) momentéw to scena rozmowy Franza i Nowego (Cezary Pazura),
w ktérej ten drugi rozpamigtuje utratg palca i nie moze sobie darowaé, ze pozwolit
zabi¢ czterech rosyjskich bandytéw. Swiatlo niweluje wtedy mankamenty prze-
strzeni (zwlaszcza znowu mistrzowsko ustawione $wiatto kontrowe), a kolor jest
niemal monochromatyczny. Skromny pokéj nie byt wystarczajaca scenografia dla
pozornie przyziemnych, banalnych rozwazani bohateréw, trzeba bylo wykreowad
tam tajemniczy, niepokojacy nastréj, iqby widz zorientowal si¢, Ze nie o utratg pal-
ca tu chodzi, tylko znowu o zasady. Swiatto upickszylo i wnetrze, i bohateréw,
a barwy przestaly nas rozprasza¢.

¥ Psy 2 uznajg za najcickawsza wizualnie propozycj¢ zrealizowang przez duet Pasikowski-Edelman.
Co moze si¢ wyda¢ interesujace, takze Pawet Edelman najbardziej lubi swoje zdjecia whasnie do
tego filmu, co wyznat mi podczas rozmowy przeprowadzonej podczas festiwalu sztuki operatorskiej
Camerimage 2011.
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Potem perfekcyjnie wymyslone i ustawione $wiatlo podkresla moment, kie-
dy Franz utwierdza si¢ w postanowieniu ostatecznego zniweczenia (oczywiscie
zgodnie z oczekiwaniami widzéw niewierzacych, ze Maurer przestal ,wyrywa¢
chwasty”) wysitkéw handlarzy bronia: mezczyzna owinigty przescieradtem ogla-
da amatorskie nagranie video (znane nam z poczatku filmu — autora nagrania
zastrzelit Sawczuk, szef calej nielegalnej operacji) z Bosni, po czym mierzy z pi-
stoletu do telewizora. Wreszcie finat, w ktérym — juz po wymierzeniu sprawie-
dliwosci Sawczukowi — pokrwawiony Franz wsparty na ramieniu Nadii (Mag-
dalena Dandourian) przemierza hotelowe korytarze. Hotel wypetniony zimnym,
niebieskim (a zatem nieprzyjaznym) $wiattem przypomina labirynt, korytarze
wydaja si¢ nie mie¢ konica. Ta marszruta meczy widza, podobnie jak meczy si¢
wykrwawiajacy bohater.

Psy 2 to najlepszy (a w kazdym razie najciekawszy) pod wzgledem wizualnym
film z trzech tu omawianych. Jest najbardziej dynamicznie opowiedziany, naj-
bardziej sp6jny kolorystycznie. Kolorystyke Krolla organizowalo zderzenie woj-
skowej stalowe;j zieleni (przez chwilg chyba réwniez sepii — gdy w stawie szukano
Chudego [Tadeusz Szymkéw] i jego zaginionej broni) z pstrokacizna sekwencji
tédzkiej. Dwa najwazniejsze kolory Pséw to niebieski przetamany czerwienia:
niebieskie jest tlo w scenie palenia akt, z kolei czerwien stygmatyzuje twarze
palacych. Zimny niebieski informuje, ze poruszamy si¢ w $wiecie wystudzonym
emocjonalnie, czerwien niepokoi, zapowiada, ze co$ sie wydarzy. I wydarza sie
niejedno: podczas akeji w motelu, gdzie mieli aresztowa¢ handlarzy narkotykéw,
byli esbecy zostaja rozgromieni — radzili sobie z bezbronnymi opozycjonistami,
z prawdziwymi bandytami juz nie. Olo zdradza Franza. Angela odchodzi do
Ola, bo on zapewni jej wygodne Zycie, a dziewczynie mniej zalezy na uczu-
ciu, a bardziej na komforcie. Psy to film zimny i wizualnie ,,brudny” (pomijajac
oczywiscie wspomniane wyzej sekwencje z picknym $wiattem), bo pokazujacy
nieprzyjazny $wiat To wariacja na temat Polski w trakcie transformacji, kiedy
»starego” juz nie bylo, a ,nowe” jeszcze przerazato.

Niebieskosci i czerwienie charakteryzuja réwniez Psy 2. Pojawiaja si¢ tu w wersji
bardziej intensywnej, bardziej malarskiej. Podobnie jak bardziej malarskie (chyba
dlatego, ze dluzej wytrzymywane) sa zblizenia bohateréw. Przewaza odrazajaco
zimny niebieski, bo przeciez i tym razem obracamy si¢ w $wiecie zbrodni — nie
ma znaczenia, czy to Bosnia, czy Polska. (Wspomniana wyzej ,,sekwencja batkan-
ska”, ktéra rozpoczyna film, a ktdéra potem Franz oglada w pokoju hotelowym,
jest niebieska, z wyraznie zaburzajacym, ,brudzacym” odbiér, niepokojacym wi-
dza ziarnem®. Po tym, gdy Wolf [Artur Zmijewski] dumnie demonstruje przed
obiektywem ucigte kobiece glowy, nast¢puje strzat i Sciemnienie — domyslamy sig,
ze zabito operatora kamery). I znowu, jak w pierwszej cz¢sci, niebieskosci sg (nie-
pokojaco) przetamane czerwieniami zapowiadajacymi, ze mimo trupiego wystu-
dzenia tego $wiata co$ si¢ wydarzy, bo takiego poziomu lajdactw i zbrodni Franz
Maurer, w ktérym odbiorca widzi ostatniego sprawiedliwego, na pewno nie $cierpi.

8 Autorem zdjeé wideo jest Piotr Wojtowicz.

Moj Pasikowski
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Czerwona jest apaszka Franza siedzacego w celi ze skazanym na $mier¢ — skazaniec
wygtlasza (kultowy dla mojego pokolenia) monolog , Koto Szeherezady przechodzi-
tem...”, Franz ¢wiczy, po czym za chwilg jego wspétlokator zostaje wywleczony na
egzekucjg, zostajg po nim tylko ,,Sporty”, z ktérych ostatniego wypali wykrwawia-
jacy si¢ na polu niczym Maciek Chetmicki® Maurer, juz po wysadzeniu transportu
z majacy trafi¢ na Batkany bronig. Czerwona jest wiecznie psujaca si¢ furgonetka
Nowego, ktdrg przyjezdza po Franza pod wigzienie. Czerwony jest nawet tak trud-
no zauwazalny detal jak serwetki w Novotelu, gdzie po nieudanej, jak si¢ rano oka-
ze, transakcji z Rosjanami bawig si¢ Franz, Mlody, Wolf i ich rosyjscy kontrahenci.
Ta konsekwentnie dawkowana czerwieri zaczyna w pewnym momencie irytowad,
a jednoczesnie przygotowywac odbiorce na prawdziwie czerwony, krwawy finatl.

Psy 2 s3 opowiedziane niezmiernie dynamicznie, mamy tu do czynienia z naj-
wigksza réznorodnoscia planéw: sa zdjecia z reki, pojawia si¢ nawet plan ogdlny
fotografowany z géry, co nieco mitologizuje i uniwersalizuje cala opowies¢. Cho¢
— z drugiej strony — moze prowokowa¢ widza do interpretacji, ze jakas sita przy-
glada si¢ temu z géry, wazy, ocenia i wymierzy (cho¢ pewnie nie bezposrednio)
sprawiedliwos¢. Ten film ma oddech, przez co rozumiem, ze czuje si¢ tu prze-
strzeni, co wynika z cz¢stszego niz dotychczas korzystania z krétkich obiektywéw
oraz wickszej liczby planéw ogdlnych, ale i historia nie jest juz tak intymna, tylko
bardziej uniwersalna. W drugiej cz¢séci Pséw wprawdzie znowu chodzi o samotna
walke Franza Maurera ze ztym $wiatem, ale Pasikowski zwraca réwniez uwagg
na co§ powazniejszego niz tylko polskie konsekwencje przetomu — na ludobdj-
stwo, bo chyba tak nalezy nazwa¢ handel bronia. Psy 2 s3 i uniwersalne, skoro
dotycza sytuacji w Europie, i jednocze$nie niezmiernie osobiste, bo Pasikowski
dotyka tu tematu szczegélnie mu bliskiego, czyli wojny w bylej Jugostawii*®.

Realizacje Pasikowskiego i Edelmana to udane portrety Polski w okresie
transformacji. W Krollu mozna jeszcze dostrzec peerelowska zgrzebnos¢ i tande-
t¢ — wystarczy przypomnie¢ ubrania bohateréw, wystawke (pewnie pieczotowicie
zbieranych) butelek w akademiku czy wiszace tam plakaty, obskurny, ale tak
swojsko-t6dzki bar na dworcu, dyskoteke, gdzie raniono Araba, ktdrego urato-
wal Kroll. Psy to nadal estetyka esbeckiej kantyny, ale juz widzimy potyskujace

# Zob. M. Haltof, dz. cyt., s. 301.

50 28 maja 2008 roku portal www.filmpolski.pl podat, ze w konkursie na scenariusz organizowanym
przez Niezalezna Fundacje Filmowa w ramach drugiej edycji programu ScripTeast Wtadystaw
Pasikowski i Mitko Panov otrzymali specjalne wyréznienie za scenariusz The Witness dotyczacy
konfliktu w bylej Jugostawii. Nagroda gléwna nosi nazwe Nagrody im. Krzysztofa Kieslowskiego
i jest przyznawana podczas festiwalu filmowego w Cannes. O wojnie w Jugostawii Wiadystaw
Pasikowski wspomniat w wywiadzie, jaki przeprowadzit z nim Maciej Pawlicki — ,Ten p... §wiat
przetrzymal jeszcze jeden rok, a ludzie wyrzynali innych raptem w trzydziestu czy czterdziestu
miejscach na Ziemi. Przepraszam, ze tak méwig ale jestem naprawde wkurzony. Miatem w szkole
przyjaciét z Jugostawii... Nie moge poja¢é, nie mogg zrozumieé, nie moge wybaczy¢. Nic nie mogg,
tak jak Tadeusz Mazowiecki i cale pieprzone ONZ. Czy kto§ co$§ moze? Czy mam prosi¢ USA, aby
zostaly zandarmem Europy i wkopaty im tak, zeby im si¢ odechcialo? Przepraszam, juz si¢ nie bede
wyrazal” (Jestem wkurzony..., dz. cyt., s. 66). Sytuacji na Batkanach poswigcit rezyser réwniez film
Demony wojny wedtug Goi.
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ztote zegarki, bohaterowie zaczynaja pi¢ whisky z cola. Psy 2 to juz inny $wiat,
a zatem i inne gadzety, widzimy zachodnie samochody, eleganckie hotele zagra-
nicznych sieci. I tylko Franz Maurer ciagle ten sam.

Wszystkie trzy omawiane filmy to wizerunki udane, ale réwniez, co chciatam
wyzej udowodnid, pickne. Artystom udata si¢ rzecz niezwykla — korzystajac z wzo-
réw kina amerykanskiego, odwzorowali polskie ulice czasu transformagji, stworzy-
li wiarygodna i integralna przestrzen, dzigki ktérej widz uwierzyt, ze oglada Polske
okoto 1989 roku, a nie oboj¢tng mu Nibylandig.

My Pasikowski. Notes on mise-en-scéne in Kroll, Psy, Psy 2.

This essay is an attempt to give an account of the immensely personal — be-
cause of its generational aspects — “reading” of the films directed by Witadystaw
Pasikowski.

The way the essay’s author “sees” these films was also influenced by her well-
grounded fascination of their cinematography done by Pawet Edelman, thanks
to which the first three films of Kro/l’s director may be interpreted as something
much more than simply examples of popular cinema.

Moj Pasikowski
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Krzysztof Kornacki

Uniwersytet Gdariski

Disco polo na ekranie.
Kinofilska fantazja

Disco polo nie miato szcz¢scia do polskiego kina. Albo — jak kto woli — miato
go za duzo. Fenomen kulturowy o tak duzym znaczeniu zastugiwal na dogtebny
ekranowy opis. A doczekat si¢ generalnie inteligenckiej fantazji. Filméw odno-
szacych sig stricte do disco polo bylo kilka, w tym cztery najwazniejsze — fabu-
larne: Kochaj i 76b co cheesz Roberta Gliriskiego (1998) oraz Disco Polo Marcina
Bochniaka (2015), dokumentalne: Bara bara Marii Zmarz-Koczanowicz (1996)
oraz Miliard szcz¢sliwych ludzi réwniez Bochniaka (2011). Do tego nalezy doda¢
filmy zawierajace okazjonalne odwotania — i jest juz o czym pisa¢. Inna sprawa,
na ile pod wzgledem reprezentacji te ekranowe wizje komunikowaly si¢ z rzeczy-
wistoscig. Z tym bylo juz gorzej.

Historia disco polo to, jak wiadomo, historia dwéch fal: pierwszej, z potowy
lat 90. (z przesileniem w roku 1996), i tej po 2007/2008 roku (trwajacej do dzis).
Jak fatwo zauwazy¢, filmy na temat tego zjawiska powstawaty z duzym opéznie-
niem (Kochaj i r6b co cheesz juz w okresie wyraznego regresu, Disco Polo Boch-
niaka po wielu latach od ponownego boomu). Przyczyn tego opdznienia mozna
szukaé w spolecznym statusie tej muzyki i zjawiska kulturowego jednoczesnie.
Niska jego ocena w okresie pionierskim mogta wplynaé na niecheé inteligencji
twérczej do opisu, z kolei powrdt tematyki disco polo do filmu byt konsekwencja
pojawienia si¢ nowej, najmlodszej generacji (takze filmowcéw, jak Bochniak —
rocznik 1984), ktdrej disco polo nie kojarzylo si¢ juz wylacznie z kulturowym
»obciachem”, ale takze z campowg zabawa. Warto to podkresli¢: w pierwszym
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okresie disco polo byto cz¢scia kultury, w ktérej wciaz obowiazywat system ak-
sjonormatywny swoimi korzeniami tkwiacy jeszcze w poprzedniej epoce — epoce
dominagji kultury wysokiej kosztem popularnej i wysoce wartosciujacego, dy-
daktycznego podejscia do zjawisk estetycznych. Wspoétczesnie, wraz z silng po-
pularyzacja kultury (,popkulturyzacja”) — tak jak opisywal ja na przyktad Marek
Krajewski' — wigkszo$¢ dyskurséw publicznych nie moze si¢ obejs¢ bez posred-
nictwa popkultury, a w Zycie spoleczne weszty pokolenia na niej wlasnie ,,chowa-
ne” i majace do niej odmienny stosunek niz dawni arbitrzy smaku. To odmienne
podejscie (w pierwszym okresie oceniamy disco polo — krytykujemy lub ttuma-
czymy; w drugim — bawimy si¢ nim) obecne jest w opisywanych filmach.

Bara bara, przyklad najciekawszy

Pierwszy film poswigcony catkowicie disco polo — Bara bara Marii Zmarz-Ko-
czanowicz — jest jednoczesnie filmem najlepszym z punktu widzenia podjgtej pré-
by sportretowania fenomenu, opisania go z réznych stron. Jedna z cech twérczo-
$ci Zmarz-Koczanowicz jest jej socjologiczne (psychospoteczne) zacigcie, stad tak
wiele w jej filmach tematéw z pierwszych stron gazet i tendencja do portretowania
bohateréw zbiorowych. Jak pisat Mikotaj Jazdon: ,w swoich filmach tropi i zabez-
piecza wazne $lady wspélczesnosci. Czyni to z uwaga i starannoscia, ktéra spra-
wia, ze jej filmy ogladane krétko po ich powstaniu daja wnikliwy opis wybranych
wspdlczesnych zjawisk, a widziane po latach okazujg si¢ bezcennym $wiadectwem
przeszlosci”®. Nie inaczej jest z filmem Bara bara. To polaczenie srodowiskowego
autoportretu zbudowanego z wypowiedzi gwiazd tego nurtu z — delikatnie sugero-
wanym, gléwnie montazem — ironicznym komentarzem, nie przytlaczajqcym jed—
nak wspomnianej autoprezentacji, nie zmieniajacym filmu w pamflet. Oczywiscie,
jak kazdy dokumentalista stosujacy formule gadajacych gléw, Zmarz-Koczano-
wicz sama decydowala, ktdre fragmenty wypowiedzi i zarejestrowanego $wiata tra-
fia na ekran, i juz w tym wyborze tematéw wyraza sig jej stosunek do opisywanych
zdarzen. Ale jej rozméwey byli §wiadomi swoich wypowiedzi i nic nie wskazuje
na to, aby po obejrzeniu gotowego produktu mieli si¢ wyprze¢ swoich pogladéw
(w kazdym razie nie natrafilem na zadne zastrzezenia wobec filmu). Jak przystato
na socjologicznie zorientowang rezyserke, Zmarz-Koczanowicz starata si¢ zacho-
wac dystans wobec stereotypéw na temat disco polo, czym bez watpienia zaskar-
bifa sobie zaufanie rozméwcéw. Swiadomo$é pogardy ,,salonéw” wobec fenomenu
wyraznie obecna jest takze w zarejestrowanych wypowiedziach.

Nie jest to oczywiscie dokument o$wiatowy z kadra naukowcéw czy badaczy;
to, jak wspomniatem, zwiad psychospoteczny oddajacy glos twércom tego zjawi-
ska. Zmarz-Koczanowicz przygotowala bogaty kwestionariusz pytan: o genezg

' M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003.

2 M. Jazdon, Zabezpieczanie sladéw. O filmach Marii Zmarz-Koczanowicz, (w:] Klucze do rzeczywistosci:
Szkice i rozmowy o polskim filmie dokumentalnym po roku 1989, pod red. Marka Hendrykowskiego,
Poznan 2005, s. 131.
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nurtu (rola Stawomira Skrety, wlasciciela wytwérni Blue Star, promotora zespotu
Fanatic, a potem takich tuzéw jak Bayer Full czy Shazza) i jej nazwy (wymyslo-
nej przez Skretg), o okreslenia formuty muzycznej (,rytm polki”, ,stopa, refren
i przebitka”), o przyczyny popularnosci (Tomasz Samborski, menedzer Shazzy:
,brak muzyki $rodka”, ,nieche¢ do muzyki rockowej, jako muzyki buntu”, sto-
wianskos$¢ natury itp.), formy jej ekspansji rynkowej (od wesel poprzez lokalne
koncerty, coraz wigksze wiejskie dyskoteki, az do Sali Kongresowej; od sprzeda-
zy chodnikowej po profesjonalizacj¢ dzialan marketingowych), formy ekspan-
sji spolecznej i w $wiecie polityki (muzyka w wigzieniach, fankluby disco polo
dla dzieci; piosenki $piewane w kampanii prezydenckiej w 1995 roku i wsparcie
politykéw, jak na przyktad Waldemara Pawlaka). Gdyby szuka¢ pominigtych
kwestii, bylyby to pytania o rol¢ stacji radiowych i programéw telewizyjnych
w kreowaniu popularnosci tego gatunku (ale i kryzysie branzy) czy o inne o$rod-
ki spoza ,zaglebia sochaczewsko-zyrardowskiego” (na przyktad o osrodek biato-
stocki i wytwérni¢ Green Music).

Gwiazdy disco polo — wbrew inteligenckiemu stereotypowi — okazuja si¢
ludzmi inteligentnymi, potrafigcymi uzywac jezyka polskiego (zwarte wypo-
wiedzi Stawomira Swierzynskiego, lidera Bayer Full, czy Shazzy). Inna sprawa,
ze wypowiadane przez nich tresci sa konglomeratem réznych przekonan — nie
zawsze spdjnych, nie zawsze zgodnych z realiami. Sprawiaja wrazenie mental-
nego patchworku utkanego dla usprawiedliwienia swojej profesji. Niekwestio-
nowanym bohaterem tego filmu — a pézniej kilku innych o tej tematyce — jest
lider Bayer Full, Stawomir Swierzynski. Jego poglady na temat disco polo to mie-
szanina wiedzy specjalistycznej (z wyksztalcenia stroiciel fortepianéw), tak zwa-
nej wiedzy zyciowej i kilku prostych zasad coachingu (ktére zdobywal, pracujac
miedzy innymi w USA), plebejskiego poczucia humoru (,,Polacy to sg takie mate
$wintuszki”), tradycjonalistycznej odmiany patriotyzmu (,Matko Boga i Maj-
teczki w kropeczki [w repertuarze] — to nam nie przeszkadza”), braku samokryty-
cyzmu (tlumaczenie, dlaczego muzycy disco polo angazuja si¢ w polityke) oraz
pewnosci siebie z ,nuta’ megalomanii (mimowolne poréwnania do Beatleséw,
stowa: ,,dajmy co$ tej Europie naszego, polskiego”, czy uznanie piosenki Wizyscy
Polacy to jedna rodzina jako trzeciego hymnu Polski, po Bogurodzicy i Mazurku
Dagbrowskiego). Z kolei Shazza, ttumaczac swoj sceniczny pseudonim, odwotuje
si¢ do tradycji egipskiej, ktéra prezentuje z réwnym stopniem historycznej ade-
kwatnosci i wyjasnienia co notki w pismach kobiecych.

Zwracaja uwagg te partie filmu, w ktérych zaréwno Shazza, jak i Skreta su-
geruja nie tylko terapeutyczne dziatanie disco polo (,zabawa lepsza od smutku”),
ale wprowadzajg religijne, prowidencjalistyczne akcenty w stylu pop. ,Wierze
w reinkarnacje, nie boj¢ si¢ $mierci” — méwi na powaznie Shazza, sugerujac jed-
nocze$nie ingerencj¢ opatrznosci w zycie tych, ktérzy stuchaja jej muzyki. Opo-
wiada o dziewczynce, ktéra ztamala noge i nie mogta chodzi¢, ale postuchata
piosenki, teraz biega i jest za to piosenkarce wdzigczna. Stawomir Skreta opowia-
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da z kolei histori¢ o rodzinie, ktérej si¢ nie wiodlo. Dziewczynka, ktéra wystata
do niego list, otrzymata pakiet kaset — i jeszcze tego samego dnia tata dostat
pracg, a ,krowa ocielita trojaczki”. ,Nawet magazynier si¢ poplakal” — konczy
swoja opowies¢ Skreta.

Ten konglomerat pogladéw zbijany jest polemicznie przez Zmarz-Koczano-
wicz montazem: na poczatku filmu fragmentami billboardéw reklamowych pro-
pagujacych zachodni styl zycia i posiadania (z hastami o szczg¢sciu — oczywiscie
materialnym — byciu soba, wzigciu sprawy w swoje rece itp.). Rezyserka tworzy
znaczace frazy montazowe, na przyklad gdy pokazuje rézne grupy widzéw na
koncercie Bayer Full — od dzieci, przez mtodocianych wyrostkéw, do starszych
(czym pewnie chce podkresli¢ powszechnos¢ tego zjawiska i site wptywu na spo-
teczenstwo); gdy puentuje wypow1edz Swierzynskiego o piosence Matka Boga
obrazkiem Maryi wiszacym na $cianie podczas wesela itp.

Odbiorcy filmu byli bardziej radykalni w krytycznym osadzie omawianego
nurtu niz Zmarz-Koczanowicz (niezaleznie od ironii obecnej dzigki montazowi).
W publikacjach na temat Bara bara ujawnit si¢ charakterystyczny dydakeyczny
(z perspektywy inteligenckiego etosu) sposéb opisywania kultury popularnej czy
ludowej. Dobrym przyktadem jest szkic Tadeusza Sobolewskiego:

Zmarz-Koczanowicz podglada zadowolony z siebie, swojski $wiatek,
zmanipulowany przez cwaniakéw, ale nie odczuwajacy wlasnej $mieszno-
$ci. [...] W ironicznym dokumencie Marii Zmarz-Koczanowicz i Michata
Arabudzkiego kicz obnaza si¢ sam, cho¢ ma tez swéj wdzigk — mozna przy-
puszczad, ze ekipa Bara bara dobrze si¢ bawila, filmujac wesela z disco-polo.
Wedtug menadzeréw tej muzyki, miata by¢ ona przejawem »braku kom-
pleksu, reakcja swojskosci na ekspansje kultury zachodniej. Film pokazu-
je, ze ten spreparowany, chwytliwy pseudofolklor jest niczym innym, jak
wlaénie wyrazem narodowego kompleksu — miat by¢ przeciez »produkeem,
ktéry rozstawi imie Polski na §wiecie«. Dyskusje wokoét disco-polo ucichly,
ale film Bara bara dotyka czego$ aktualnego: kariery populizmu w polskiej
kulturze i polityce. Ta discopolowa feeria jest podszyta smutkiem: dlaczego
to, co uchodzi za swojskie, musi by¢ tak prymitywne i gtupie®.

Jak wida¢, w wypowiedzi krytyka pojawily si¢ silnie stygmatyzujace okre-
Slenia: ,prymitywne”, ,glupie”, ,pseudofolklor”, ale takze ,manipulacja cwa-
niakéw” (cho¢ akurat tego watku w filmie nie ma) czy ,narodowy kompleks”
(réwniez i ten trop, bez uruchomienia psychoanalitycznej aparatury interpreta-
cyjnej, nie jest w filmie obecny). Innego przyktadu mocno krytycznego podejscia
do zjawiska disco polo, ale takze kryptonimowanej przez to okreslenie polskiej
mentalnosci (dla ktérego film Zmarz-Koczanowicz jest jedynie pretekstem) do-
starcza tekst Klaudii Krynskiej na temat twérczosci realizatorki:

3 Tadeusz Sobolewski, szkic dotyczacy twoérczosci Marii Zmarz-Koczanowicz dofaczony do plyty
z serii Polska Szkota Dokumentu wydanej przez Narodowy Instytut Audiowizualny, 2009.
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Kolejng préba oswojenia i zrozumienia zastanej rzeczywistosci jest film
Bara Bara z 1996 roku, w ktérym Zmarz-Koczanowicz poznaje Srodowisko
artystéw i fanéw nurtu disco-polo. Co$ bardzo wstydliwego, cos co ktuje
i uwiera i o czym bardzo chcemy zapomnie¢, rezyserka wyciagga na $wiatlo
dzienne. Film poczatkowo wydaje si¢ lekki i zabawny, w rezultacie jednak
okazuje si¢ bardziej do ptaczu i refleksji. Nad Polska i polskoscia. Nad tym,
ze to, co przasne i pazdzierzyste jest niestety bardzo nasze. Nad tym, ze
wodka zawsze bedzie pasowaé do Polski bardziej niz wino. [...] Maria Zma-
rz-Koczanowicz zamiast gotowych recept, podaje nam prawde. Z1a. Chce,
zeby$my w naszym biegu ku Europie zatrzymali si¢ na chwilg i przyjrzeli
samym sobie. Zebysmy poczuli si¢ brzydziej i gorzej, przyznali si¢ do tego,
kim jeste$my. Nowe czasy wymagaja zredefiniowania pojecia ,naréd”, tego,
co nas spaja i czyni Polakami. Czy tym czyms jest nostalgia i tesknota za
zielonym stepem? Czy Polakami jesteSmy najbardziej wtedy, gdy wkupu-
jemy si¢ w faski pana mlodego »flaszka wodki«? Rezyserka nie daje nam
gotowych odpowiedzi, mnozy pytania i zmusza do tego, bySmy rozwiazan
poszukali sami. To Maria-nauczycielka. Nigdy nie przyjmuje tonu pater-
nalistycznego, nie poucza (sic!). Dba jednak o swoich uczniéw i pilnuje, by
odrobili lekcje z obywatelskosci. Socjologiczny punkt widzenia to trzecia,
po dystansie i ironii, gléwna cecha filméw Marii Zmarz-Koczanowicz i za-
razem jej samej jako czlowieka®.

Niezaleznie od sprzecznosci w cytowanym wywodzie (,Maria-nauczycielka”
kontra ,nie poucza”) mozna powatpiewaé, czy intencja autorki Bara bara byta
synekdocha polskosci, wielka metafora narodowego charakteru.

Kochaj i réb co chcesz

Bara bara byto pierwszym, a jednoczesnie ostatnim — jak dotychczas — filmem,
ktéry fenomen disco polo prébowat ukazaé w jego spotecznym, ekonomicznym
i kulturowym skomplikowaniu. Nastepne filmy to coraz bardziej oderwane od opi-
su rzeczywistego fenomenu fantazje. Powstaly dwa lata pdzniej pierwszy film fabu-
larny na ten temat, Kochaj i réb co cheesz Roberta Gliniskiego, cho¢ odwotywat si¢
do polskich realiéw, to przetworzyt je w duchu mitosnej bajki Przy czym inspiracje
do takiej formuly mlaly plynaé — wedlug stéw rezysera — nie z zachodnich odpo-
wiednikéw, ale z samej muzyki. ,To jest mito$¢ wzigta z piosenki dlscopolowej, bo
ona jest prosta, mozna powiedzie¢ banalna. Miesci si¢ w mentalnosci, pojmowaniu
$wiata tych bohateréw, wyrasta korzeniami z tej kultury™. Taki tez jest romans
Stawka Wisnika, absolwenta konserwatorium muzycznego, ktéry z musu robi karie-
r¢ w biznesie disco polo, i Agnieszki, cérki lokalnego, wszechwtadnego biznesmena.

¢ K. Kryriska, Obserwatorka, ,,Folder. Magazyn Dziennikarzy i Reporteréw Fundacji »Centrum Badan
i Edukagji im. Ryszarda Kapusciriskiego«” http://www.nowyfolder.com/maria-zmarz-koczanowicz-
sylwetka/, (dostep: 12.12.2015).

> Kochaj i réb co cheesz. Wywiad z rezyserem, http://film.onet.pl/wiadomosci/wywiad-z-rezyserem/
kn4mv, (dostgp: 15.12.2015).
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Scenarzysta filmu i autorem dialogéw byl Michal Arabudzki, wspétscena-
rzysta Bara bara, ktéry znat dobrze realia zjawiska. Jest wigc mlody kompozytor
z prowingji, ktéry robi kariere, ,egzotyczna” gwiazda, Samanti (odpowiednik
Shazzy), wielka wiejska dyskoteka, wytwérnia kaset i jej boss (jak szef Blue Star),
kaseta demo, walka konkurencji, dystrybucja chodnikowa i finat w Sali Kon-
gresowej. Ale wszystko to tylko fabularny sztafaz, ktéry jest podstawa do snu-
cia opowiesci dalece odbiegajacej od polskich realiéw. ,Istnieje taki poglad, ze
trzeba robi¢ temat wspélczesny, o tym kraju, tu i teraz. To jest film osadzony
w realiach tego kraju, ktéry ma pierwowzory wszystkich scen i postaci w zyciu.
Mys$my takich ludzi spotkali. Te teksty, ktére padaja w tym filmie sg zywcem
wzigte z zycia. To wszystko jest prawdziwe” — deklarowat rezyser®, ale trudno sig
zgodzié z jego opinia. By¢ moze autorzy spotkali takich ludzi i takie sytuagcje, ale
na pewno nie byly one reprezentatywne dla portretowanego fenomenu. Wszyst-
kie dodatki do podstawowego schematu fabularnego (jak cho¢by przyjazd pro-
ducentéw z Nashville do wlasciciela wytwérni celem podpisania kontraktu na
dystrybucje kaset disco polo w USA) nie maja realnego odpowiednika. I zmie-
niaja ten film w popfilmows bajk¢. Bajke rozumiana na kilku ptaszczyznach:
jako psychologicznie uproszczona opowie$¢ (z takowym niestety aktorstwem),
jako $wiat konstruowany w oparciu o optymistyczng aksjologi¢ (w ktérym ,,mi-
tos¢ i dobro zwyci¢zaja”) oraz — tak popularng w tamtym czasie — bajk¢ na temat
polskiej prowincji. Do tego dodajmy takze kinofilskie nawigzania zwickszajace
stopiert umownosci diegezy.

W filmie Gliriskiego nie dba si¢ o wiarygodno$¢ (w znaczeniu reprezentaty wnosci)
postaci i ich kreacji: niewiarygodny jest — w poréwnaniu do polskich realiéw — gléw-
ny bohater, znajacy jezyki absolwent konserwatorium (!) bioracy udziat w przestucha-
niach muzyki Bacha w Heidelbergu, ukfadajacy w wolnych chwilach od pisania po-
powych przebojéw koncert muzyczny, oczywiscie ostatecznie przyjety entuzjastycznie
przez $wiat muzyki klasycznej. Rezyser nie prébuje uwiarygodnia¢ w tym filmie
przemiany gléwnego bohatera (przekonanego o swoim geniuszu mitosnika muzyki
klasycznej, ktéry, czym blizej finatu, tym mocniej wezuwa sig w status gwiazdy disco
polo); nie prébuje tez uwiarygodnic gry aktorskiej odtwarzajacego go aktora niezawo-
dowego, Rafat Olbrychskiego (lepiej od niego wypada nawet znana nam juz gwiazda
disco polo, Stawomir Swierzyniski, cho¢ niemal wszyscy aktorzy ledwie deklamuja
deklaratywne dialogi). Film Glifiskiego to jednoczesnie bajka o Polsce B. Jak twierdzit
rezyser: ,to jest bardziej polska prowincja (male miasteczka, wies), ale w znaczeniu
pozytywnym. Ta prowincja posiada ciepto. Ci ludzie, z ktdrych si¢ $miejemy ogladajac
film, sa jednak prawdziwi, ciepli i sympatyczni. Nie chcialem ich wy$miaé, to bytoby
bardzo proste. Chcialem pokazac jacy sa — maja swoje przywary, ale maja tez w sobie
co$ warto$ciowego™’. Wydaje si¢, ze pomiedzy wspomniana przez rezysera ,,prawdzi-
woscig” bohateréw a ich ,cieplem” jest sprzecznos¢ nie do uchylenia. Wykonywany

¢ Tamze. Podobnie jak w cytowanym wywiadzie dla portalu film.onet.pl wypowiadat si¢ Gliriski

w wywiadach dla ,Kina” (7, gdzie mieszkam, rozmawiat Andrzej Kotodyriski, ,Kino” 1998, nr 4,
s. 24-26) oraz ,Filmu” (4 to Polska wilasnie, rozmawiata Anna Kapliniska, ,Film” 1998, nr 4, s. 62-64).

Tamze.
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pod koniec filmu przebdj zespotu Bayer Full, Wszyscy Polacy to jedna rodzina, jest wige
tutaj ideowym zwiericzeniem tej basniowej stylizagji.

Ta ostatecznie bukoliczna i optymistyczna wizja $wiata miata zakorzenienie —
zdaniem rezysera — w samej semantyce discopolowych tekstéw. ,,Prosz¢ zauwazy¢,
ze disco-polo to nie s piosenki agresji czy nienawisci. Wszystko jest o milosci,
plazy, morzu, ptakach. Mozna powiedzie¢, ze jest to kiczowate, ale na pewno pozy-
tywne. Wobec fali filméw, ktére sa petne agresji, i ktére czgsto sa kopiami filméw
amerykariskich, gdzie ciagle co$ ptonie lub strzela, gdzie ciagle si¢ bija i krew tryska
jak z konewki, taki film jest potrzebny. Bo jest to film bardzo polski i pokazuje
wartosci, ktdre sg alternatywne do zta”®. Mozna by zada¢ pytanie, czy to, co kiczo-
wate, jest zawsze pozytywne, czy nie mamy tu do czynienia z rodzajem symbolicz-
nej represji produkujacej stereotypy, ktére w ostatecznosci moga mie¢ charakteer
agresywny? Wobec powyzszego nie dziwi, ze taka mitologizujaca formule skry-
tykowal — odwotujacy si¢ do konserwatywnej aksjologii — cytowany juz Tadeusz
Sobolewski, piszac, ze film — zamiast by¢ ,,obnazeniem wszechpanujacego kiczu”
— stal si¢ ,,reklamg disco-polo™. Ale czy od strony muzycznej na pewno disco polo?
Nie tylko biogram Stawka Wisnika niewiele ma wspdlnego z karierg discopolowca,
ale przede wszystkim — wykonywany przez niego rodzaj muzyki, ktdrej duzo blizej
do piosenek pop w stylu popularnego dwezesnie Andrzeja ,,Piaska” Piasecznego niz
do Boyséw czy Fanatica. Repertuar i muzyczna osobowos¢ Rafata Olbrychskiego
(muzyka, lidera zespotu Reds) miaty wplyw na wykonywane piosenki, sabotujac
temat.

Warto doda¢, ze moda na prowincjonalne bajki — tak charakterystyczna
dla polskiego kina w dekadzie lat 90. — zaowocowala filmem Jacka Bromskie-
go U Pana Boga za piecem. Pojawiaja si¢ w nim uderzajace fabularne zbieznosci
z filmem Glinskiego (kt6ry miat premiere pét roku wezesniej). Akcja dzieje si¢ na
Podlasiu, drugim (po okolicach Warszawy) mateczniku nowej muzyki, miejscowi
bawig si¢ za$ w takim kombinacie disco polo, jakich wtedy powstato wiele. Zesp6t
Panderoza wykonuje hit Majteczki w kropeczki, a bohater (znéw wirtuoz organi-
sta, tym razem komponujacy oratorium!) méwi do mtodej Rosjanki (o anielskim
glosie): ,Fajna muzyka, nie? Kazdy moze taka pisa¢”. Stowa te wypowiadane sg
z przekasem, tak samo jak z wickszym przekasem (niz Glinski) prezentuje swoich
bohateréw i realia prowincji Jacek Bromski (niezaleznie od jej mitologizowania).

Wracajac do filmu Glifiskiego, nieprzystawalnos¢ fabuty i realiéw jeszcze moc-
niej podkresla kinofilska zabawa, najsilniej obecna w watku pracy naszego bo-
hatera w dyskotece prowadzonej przez lokalnego biznesmena. Biznesmen ten jest
oryginalem — fanem Casablanki (dlatego tez Stawek Wisnik zagra przy bialym
fortepianie) zatrudniajacym do obstugi knajpy osoby muzycznie utalentowane (jak
barman czysto $piewajacy O sole mio!). Niezaleznie od tego, ze wielu polskich mu-
zykéw i menedzeréw disco polo miato za sobg amerykanskie do§wiadczenia (jak

8 Tamze.
? T. Sobolewski, Nasz maty prowincjonalny raj, ,Gazeta Wyborcza” 1998, nr 98, s. 13.
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Swierzyniski), prezentacja wrazliwego na artystyczng muzyke kinomana prowadza-
cego dyskoteke disco polo wprowadzita tak wysoki stopieri odrealnienia intrygi, ze
z trudem zniosta ja nawet bajkowa konwencja.

Pomiedzy pierwsza a druga fala disco polo

Z czasem spoleczny stosunek do disco polo ewoluowal, takie w kregach aka-
demickich. Niektérzy badacze zjawiska, zwlaszcza etnografowie i antropolodzy,
zachowywali wigksza wstrzemiezliwo$¢ w jego ocenie niz krytycy sztuki. Odnaj-
dywali w disco polo nie tylko przejaw kultury masowej, ale takze kultury ludo-
wej, w tym tanecznego folkloru'. Dostrzegali takze emancypacyjna i integracyjna
funkecje spoleczng tej muzyki'. Juz z wypowiedzi prezentowanych w Bara bara
mozna bylo wyciagna¢ ostrozne wnioski utrzymane w tym duchu, ale to wyma-
galoby zmiany optyki patrzenia na zjawisko, rezygnacj¢ z elitarnej oceny. Warto
w tym kontekscie przypomnied jedng z wypowiedzi Stawomira Skrety z filmu Bara
bara, gdy przekonywalt, ze piosenki disco polo nie mogty by¢ zbyt profesjonalnie
aranzowane, bo tracity charakterystyczna swojsko$é. A swojskos¢ to, jak wiadomo,
jedna z podstawowych cech kultury ludowej'2.

Zanim jednak disco polo wrécito triumfalnie na ekrany (za sprawa Macieja
Bochniaka i jego filméw), kilka drobnych ,wycieczek” w strong opisywanego fe-
nomenu wykonali twércy starszych od niego generacji. Zwykle byly to okazjonal-
ne odwolania, discopolowe evergreeny pojawiaty si¢ kilkakrotnie jako ilustracja
muzyczna (czasem z wykonaniem zespotu)'® Takze niektére gwiazdy disco polo
mialy swoje kinowe pi¢¢ minut, jak na przyktad Shazza w filmach Poniedziatek
(1998) i Wrorek (2001). W obu tych obrazach — autorstwa Witolda Adamka — gra
epizody znaczace, ironicznie komentujace jej popularnos¢ divy disco polo. W Po-
niedzgiatku jest sprzedawczynia w osiedlowym sklepiku, ktéra — patrzac na egzo-
tyczny billboard pefen palm — marzy o Egipcie (,wystarczy tylko zamkna¢ oczy,
zamknij oczy, widzisz: Sfinks, pustynia, piasek...”). We Wrorku, jako wlascicielka
sklepu, jest adorowana przez samego Jerzego Pilcha, ktéry wiasnie z nia spedzi¢
chce reszte swego zycia. W tej niecodziennej konfrontacji dopatrywacé si¢ mozna
oczywiscie autorskiej ironii, ale réwniez — w kontekscie wymowy filmu — hotdu
oddanego przez inteligencj¢ witalnosci tej formy polskiej popkultury.

O jednym nawigzaniu warto wszakze napisa¢ wigcej, bo ewidentnie nie jest je-
dynie doklejona ilustracja, ale uczyniono zent no$nik catosciowych znaczen filmu.

10 K. Dabert, Krdtka historia disco polo, ,Zeszyty Etnografii Wroctawskiej” 2002, nr 1, s. 57-70.

1" Zob. np. Z. Woiniak, Fenomen disco polo i jego miejsce w polskiej kulturze masowej lat dziewigédziesiqtych,
,Etnografia Polska”, t. 42: 1998, z. 1-2, s. 187-202 (zwlaszcza 201-202).

12 K. Dabert, dz. cyt.

1

&

Tak jest (pewnie powinienem napisa¢ ,migdzy innymi”, bowiem nie mam watpliwosci, ze tych
nawiazai mozna by znalez¢ wigeej) w filmach: Jak to si¢ robi z dziewczynami (zesp6t Mister Dex), Jak
zy¢! (Boys), Ksigstwo i Wesotych swiqt (Bayer Full), Wkreceni 2 (Weekend). Bardzo umowny, miejscami
karykaturalny obraz kariery zespotu disco polo prezentuje popularny serial Ranczo (posta¢ Pietrka
i jego zony).
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Chodzi o obraz W dét kolorowym wzgdrzem (2004). To film z pierwszego okresu
tworczoéci Przemystawa Wojcieszka, gdy jeszcze nie wstydzit si¢ prowinciji i sta-
rat si¢ broni¢ jej etosu, i zanim jeszcze przeszedt na pozycje krytyka mentalnosci
plebejskiej i artystowskiego eksperymentatora (to on zreszta odpowiadat za sce-
nariusz Poniedziatku z rola dla Shazzy). W filmie z 2004 roku mlody me¢zczyzna
wraca po odbyciu odsiadki do Wolimierza na Dolnym Slqsku i do gospodarstwa,
ktére zostawil mu ojciec. Jego brat chee sprzedad ojcowizng, nie widzi szans utrzy-
mania si¢ z niej. Konflikt miedzy mlodymi mezczyznami podsyca takze fake, ze
dawna dziewczyna gléwnego bohatera, Ryska, jest dzi§ dziewczyng jego brata.
W jednej ze scen cata tréjka przychodzi do dyskoteki, w ktdrej zespét disco polo
gra piosenke do tekstu samego Wojcieszka:

Jadacy pociag przypomina,

ze mozna wroci¢ lub wyjechad,
to jak opowie$¢ o cztowieku,
ktéry na mito$¢ wiecznie czeka,
niczego nie jest mi juz szkoda,
nic z tego czego jest mi brak,
uciekac stad juz nie mam po co,

to przeciez jest méj caly Swiat.

To jest méj dom, méj kraj i moje miejsce,
moglbym wyjecha¢ stad, lecz tu si¢ wychowalem,
stuzytem w wojsku tu i tu si¢ zakochatem,

swoja dziewczyne matke dzieci swych poznaltem.

Nie ma watpliwosci, ze dochodzi do synergii znaczen tekstu i postawy bo-
hatera, ktéry za wszelka cene¢ broni lokalnosci, pomystu na zycie zwiazanego
z prowingja i $wiatem konserwatywnych warto$ci. To jedyny znany mi przypadek
wykorzystania utworu disco polo potraktowany przez tworcg serio, jako bardziej
element kultury ludowej a nie ludycznej, bez ironii.

Drobne nawiazanie do disco polo — ale w kontekscie przewijajacej si¢ przez
caly ten okres tendencji do amerykanizacji lokalnego zjawiska to nawiazanie
znaczace — poczynit Xawery Zutawski w Wojnie polsko mskze] (z 2009 roku).
Zutawski (rocznik 1971) dat Slf; wczesniej poznac jako twérca Chaosu, filmu
»punkowego”, daleko mu raczej do zyczliwego zainteresowania disco polo. Ale
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jest otwarty w kinie na mash-up — takim byt Chaos, takim tez jest Wojna pol-
sko-ruska. Ten remiks réznych zrédet i pozioméw kultury jest — jak wiadomo
— w prostej linii pochodng twérczosci Doroty Mastowskiej (rocznik 1983). To
ona jest autorka literackiej podstawy filmu, w tym sekwencji festynu z okazji
»Dnia Bez Ruska”, ktéra znalazta swoja drogg na ekran. Ale u Mastowskiej brak
jest identyfikacji rodzaju muzyki wykonywanej przez fikcyjny ,mlodziezowy
Fantastic Dance”. Zulawski postawit na zespét o nazwie Focus (rzeczywiscie ist-
niejacy) wykonujacy ,klasyczne” disco polo z modelowym tekstem ,,Blondynka,
zawsze branie ma”. I tu po raz kolejny — ale nie ostatni — nasz lokalny fenomen
muzyczny taczy si¢ z amerykaniska popkultura. Gdy w tle rozbrzmiewa muzyka
zespotu Focus, bohater filmu — zgodnie z literacka sugestia — roztraca nerwowo
ttum zgromadzony na festynie. ,Piski tratowanych, sukienki darte o ptot, prze-
wracajace si¢ bandy, kielbasa lecaca w bloto. Twarze zupelnie zaskoczone gapiace
si¢ we mnie. Ja ide. Spokojnie”. Tyle ze w filmie Silny roztraca przypadkowych
gapiéw sposobem & la Matrix, ekspediujac ich hen daleko albo zrzucajac ze swo-
ich ramion jednym strzasnigciem (jak Neo).

Trans disco polo

Disco polo jako temat filméw zagoscito ponownie na ekranach (kinowych
i telewizyjnych) w okresie drugiej fali jego popularnosci (rozpoczgtej okoto
2007/2008 roku). Realizowane przez nowa generacje twércéw (urodzonych
w latach osiemdziesiatych) wrécito jako fenomen, za ktéry nie trzeba si¢ az tak
wstydzi¢, oceniajac badz przez paradygmat elitarnej sztuki (jak czynit to Sobo-
lewski w swoich recenzjach) lub ryzykownie parafrazujac (jak Glinski). Wsréd
coraz mlodszych twércéw i odbiorcéw kultury, wychowanych w duzym stopniu
na popkulturze, odnalez¢é mozna wplyw zmiany aksjologicznych paradygmatéw.
Im dawne utyskiwania Sobolewskiego sa obce, a wielu z nich identyfikuje si¢
z pogladami najmlodszego pokolenia dziennikarzy ,,Gazety Wyborczej”, takimi
na przyktad jak Jedrzej Stodkowski'é. To jest to samo pokolenie, ktdre nasycito
si¢ campowa wrazliwoscia i w elementach kiczu odnalazto zabawe (ci sami, kt6-
rzy ogladali ,,najgorsze filmy $wiata”, interesowali si¢ progresywnymi gatunkami
i exploitation movies, nostalgicznie siggali po zapis i kultur¢ VHS-u).

Rzecz zreszta symptomatyczna, ze koproducentem filmu Disco Polo byta
Agora S.A. (wiadomo, wydawca ,Gazety Wyborczej”), a dystrybutorem — Next
Film (takze zwiazany z Agora), dwie instytucje angazujace si¢ ostatnio w inte-
ligentne kino gatunkowe (element biznesowej strategii tego koncernu medial-
nego). Wspdtczesna popularnosé¢ disco polo ma swoje konkretne przetozenie
takze na infrastrukture rozrywki miejskiej, w fakcie prezentowania jej w klu-

1 J. Stodkowski, Czego nie wiecie o disco polo. Ogronik, Kot i Glowacki w odjechanym filmie
(Rozmowa), wyborcza.pl, http://wyborcza.pl/piatekekstra/1,142010,17039639,Czego_nie_
wiecie_o_disco_polo__Ogrodnik__Kot_i_Glowacki.html?disableRedirects=true, (dostgp:
12.12.2015).
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bach muzycznych i studenckich®. Rytmy disco polo oznaczaja w praktyce dobra
taneczna zabawe.

Za ta popularnoscia stojg nie tylko zmiany aksjologiczne (w akceptacji zjawisk
estetycznych, ktére do niedawna byly pi¢tnowane). Stoja za tym takze zmiany
spoleczne: ciagle postgpujace mieszczanienie wsi i prowingji, migracja do miast
zwigzana nie tylko z poszukiwaniem pracy, ale takze z wymogami edukacyjnymi
(wyzsze studia jako wyznacznik awansu spolecznego). Wielu z zasilajacych armig
mtodych mieszkadcéw miast to przybysze z prowingji, gdzie muzyka disco polo
nigdy nie zanikla, miata si¢ dobrze. ,Stoiki”, jak si¢ o nich méwi (i jak méwia
sami o sobie), przyniesli takze formy rozrywki, z ktorymi byli oswojeni. Coraz
wigkszy brak komplekséw zwiazanych z przyznawaniem si¢ do plebejskich roz-
rywek idzie w parze z — moze ilo$ciowo nielicznymi, ale srodowiskowo wplywo-
wymi — akcjami odnajdywania w polskiej kulturze ,,chamskich” korzeni (akeje
Krytyki Politycznej, popularnos¢ ksiazki Andrzeja Ledera Przesniona rewolucja
czy filmu Niepamigé Piotra Brozka i Magdaleny Barteckiej).

W polskim kinie animatorem tej zmiany byt Maciej Bochniak (rocznik
1984), rezyser dwéch obrazéw: dokumentu Miliard szczesliwych ludzi (2011)
i dlugometrazowej fabuly Disco Polo (2015). Ten pierwszy to godzinny film
zrealizowany dla HBO o — niedoszlej ostatecznie — karierze zespotu Bayer
Full w Chinach, sukcesie odtrabionym, ale — jak si¢ okazalo — przedwczesnie.
Z zapowiadanej sprzedazy 67 milionéw egzemplarzy plyt Bayer Full pozostata
jedynie legenda. Cho¢ zesp6t poczynit znaczne starania (nauczyt si¢ fonetycz-
nie tekstéw piosenek i wykonuje je czasem na koncertach w Polsce), to kariery
w Chinach nie zrobit. Ale ten film tylez jest o zespole Bayer Full i (znowu)
Sw1erzynsk1m, co o inspiratorze tego przedsiewzigcia, sinologu Krzysztofie Da-
rewiczu, ktéry — jak mitologiczny chinski Malpi Krél — chce dokona¢ czego$
niezwyklego, niemal niemozliwego: wypromowaé polski zespét za chiriskim
murem tak, by ,,Polacy i Chificzycy byli jedna rodzing” (jak glosi strawestowany
tekst stynnego songu Bayer Full). Osobowos¢ sinologa — podszyta megalomania
(,Ja jestem czlowiekiem renesansowym. Przychodzi mi do glowy Leonardo da
Vinci, byt geniuszem, ale w zasadzie nic nie zrobit”) — trafia na mocny odpér
Swierzyniskiego, réwnie pewnego siebie i nieufnego w stosunku do partnera. Ich
biznesowe drogi si¢ rozchodza. Ale dla niniejszego wywodu najwazniejsze jest
to podstawowe zalozenie — opisaé zjawisko disco polo nie w jego lokalnosci, ale
napigciu pomigdzy tym, co swojskie, lokalne, a tym, co egzotyczne (whasciwie

ekscentryczne, jak chiriska kultura dla polskiego chtopa). Tendencja do ekspo-

5 Zob. A. Weglarczyk, Disco polo szturmem zdobywa wielkomiejskq publicznosé. ,, Przychodzq i hipsterzy,
i studenci, i pracownicy korporacji’, Www.natemat.pl, http://natemat.pl/i0423,disco—polo-szturmem—
zdobywa-wielkomiejska-publicznosc-przychodza-i-hipsterzy-i-studenci-i-pracownicy-korporacji
(odstona 2.02.2016 r.); M. Pawlik, Disco Polo wchodzi do mainstreamu, http:/ljagiellonski24.
pl/2015/03/12/disco-polo-wchodzi-do-mainstreamu/ (odstona 2.02.2016 r); M. Smigiel, Disco
polo  podbija stolice. Skqd taka popularnos??, www.gazeta.pl, http://warszawa.wyborcza.pl/
warszawa/1,34889,15167170,Disco_polo_podbija_stolice__Skad_taka_popularnosc_.html,
(dostep: 2.02.2016).
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nowania napi¢cia miedzy tym, co lokalne, a tym, co uniwersalne, przybierze na
sile w drugim filmie Bochniaka, Disco Polo.

Za jego realizacjg stoi nie tylko Bochniak, ale pokoleniowo mu bliscy: wspét-
scenarzysta, aktor Mateusz Ko$ciukiewicz (1986), i aktorzy — Piotr Glowacki
(1980), Aleksandra Hamkato (1988), Dawid Ogrodnik (1986), Joanna Kulig
(1982). Dwoje ostatnich zaangazowalo si¢ w ten projekt w sposéb ponadprze-
cigtny, bowiem dodatkowo $piewajac piosenki z filmu (czytaj: nie wstydza si¢
by¢ z nimi skojarzeni). W wywiadach z twércami Disco Polo krélowaly komple-
menty i pochlebstwa: ,,stuchanie disco polo stopniowo przestato by¢ obciachem™
,kazdy kraj ma swoje country. Disco polo to potezny show-biznes, ze swoimi
gwiazdami, stacjami telewizyjnymi i radiowymi oraz festiwalami. Tego si¢ nie
da usuna¢”; ,Przeciez wiemy juz, ze angielskie teksty piosenek pop to ten sam
poziom. Czas skoriczy¢ z tg hipokryzja’; ,Nigdy nie mialem negatywnego sto-
sunku do disco polo. Dla mnie to byta zawsze cz¢$¢ polskiej kultury. Kultury,
o ktdrej nie mozemy méwic bez disco polo”s ,[piosenki disco polo — dop. KK] sa
o rzeczach najwazniejszych: miltosci, wolnosci, nadziei, przyjemnosci, zakocha-
niu, seksie. Sa bardziej swobodne i wolne niz wigkszo$¢ wytwordw teksciarskich
w tym kraju. Disco polo pokazuje tez prawdziwy charakter natury polskiej. To
natura zabawy, bardziej spod znaku nocy kupaly niz §w. Jana™.

Niewykluczone, ze o tak jednoznacznym poparciu disco polo decydowa-
ty wzgledy taktyczne (chwali¢ swoje), ale nie zmienia to faktu, ze Bochniak ez
consortes zaangazowali si¢ w projekt ponadprzecigtnie. Nie zrobili jednak reali-
stycznego filmu o tym zjawisku, tylko — zgodnie z pokoleniowa wrazliwoscig
estetyczng — zamienili go w campowa wariacjg, w ktdrej przetwarzajg kicz w qu-
asi-surrealistyczng fantazje, a na dodatek odkorkowuja Dzina filmowego pasti-
szu. To nie jest stylistyka discopolowych teledyskéw (ktérymi jakoby zachwycat
si¢ Bochniak), ale kinomaniacka zabawa. Autorzy scenariusza odwotali si¢ — jak
wezesniej Gliniski — do funkcjonujacych w latach 90. poréwnari popularnosci
rodzimego fenomenu muzycznego do realiéw amerykanskich. , Tu na razie jest
$ciernisko, ale bedzie San Francisco” — $§piewali bracia Golcowie i dla niektérych
obserwatoréw muzycznego rynku disco polo astronomiczna szybkos¢ wzrostu

16 Tamze. Niektérzy komentatorzy poczuli sie nawet zobligowani do hamowania entuzjastycznych
y y yczny

opinii. Tym bardziej, ze znalazly one swoja reprezentacj¢ w — wydawaloby si¢ — kuzni kultury
elitarnej, czyli w TVP Kultura. W ramach programu Hala odlotéw odbyta sig rozmowa ze Stawomirem
Swierzyriskim. , Disco polo wystapito w TVP Kultura jako muzyka uciemigzona Stawomir Swierzyiski
(zesp6t Bayer Full) kwieci$cie ubolewal, Ze jest szykanowany przez publiczng telewizjg i elity. »Polacy
maja nareszcie swoj gatunek muzyczny, kedrego nie musza si¢ wstydzi¢«. Inteligenci zgromadzeni
w studiu kiwali gtowami. [...] Jestem wielkim zwolennikiem hipokryzji w naszym zyciu kulturalnym.
Owszem, disco polo stuchaja miliony, ale jednak nieco si¢ tego wstydza. I niech tak zostanie. Jestem
tez wielkim zwolennikiem inteligenckiego wywyzszania si¢, ob§miewania i rechotania z koslawych
piosenek i ztych powiesci. [...] Nawet jesli cata polska inteligencja padnie u stép Swierzyriskiego
i w ramach poprawnosci politycznej, szacunku dla prostych gustéw i niewywyzszania si¢ przeprosi
go za lata upokorze, to disco polo i tak pozostanie patentowang grafomania. Popularnoéé¢ szmiry to
polska kleska, a nie powdd do dumy” (Grzegorz Sroczyniski, Disco polo. Nie upigkszajmy tej szmiry,
,Gazeta Wyborcza — Duzy Format” 2015, nr 11, 5. 17).
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i wysokos$¢ zarobkéw najwazniejszych graczy tego rynku mogta kojarzy¢ sig
z wytrys$nigciem ropy naftowej, jak w pionierskim okresie USA. Ty ramg roz-
poczyna swoj film Bochniak, ale do tego polsko-amerykariskich poréwnan nie
ogranicza. O$ dramaturgiczna filmu to amerykanski schemat ,,od pucybuta do
milionera”, sama za$ ikonografia najczgéciej odwotuje si¢ do westernu (na poczat-
ku lat 90. mieli$my w Polsce swoj Dziki Zachéd?) oraz do klasykéw filmowych,
ktére w ten lub inny sposéb komentowaty American Dream. Los lidera disco
polo rozgrywac si¢ wigc bedzie w umownej przestrzeni, ale jednoczesnie wsréd
rekwizytéw Far Westu: drezyny (zastapionej pézniej przez Dodge’a), koni, pro-
stych autostrad prowadzacych poza horyzont, amerykanskich truckéw, prerii,
bokserek z amerykariska flaga, wytworni wygladajacej jak amerykariska korpo-
racja z hostessami, a nawet czarnoskérego prezentera w polskiej telewizji. Na to
wszystko nalozona zostata przebogata (a wlasciwie rozrzutna) sie¢ odwotan do
klasyki filmowej ostatnich lat — oczywiscie do Funny Games (byta tez, jak pamie-
tamy, wersja amerykariska), ale s takze nawiazania do Lyncha, Tarantino, Tima
Burtona, Scorsesego, Big Lebowskiego, Titanica, Pojedynku na szosie, Las Vegas
Parano, kina wigziennego, a nawet Stroszka. I wielu innych. W ten sposéb pozna-
jemy bibliotek¢ ulubionych ptyt DVD autoréw filmu. Na tym tle zaprezentowa-
ne zostaja uszlachetnione instrumentalnie i glosowo szlagiery disco polo (,gtad-
kie”, bez nosowego zaspiewu czy dyszkantu, wykonanie Ogrodnika; muzycznie
zbyt wyrafinowany $piew Kulig), czasem w niezwyklej inscenizacyjno-wizualnej
oprawie ($wietna partia z piosenka Sonet dla mitosci $piewana na jachcie pruja-
cym fale... z piasku). Mozna wiec powiedzie¢, ze dawna muzyka chodnikowa
dostapita zaszczytu, uszlachetniona zostata wyrafinowanym pastiszem.

Film Disco Polo jest produktem kina transnarodowego. Kategoria ta zrobita ka-
riere w filmoznawstwie zachodnim na przetomie wiekéw, dzi$ robi kariere w Pol-
sce (cho¢ czesto kryja si¢ pod nig zjawiska dawno istniejace i opisywane, na przy-
ktad koprodukgja, mi¢dzynarodowa wspétpraca, emigracja filmowcéw itp.; trzeba
przyzna¢ ze dopiero od niedawna kategoria ta znajduje w Polsce wyrazne ekranowe
materializacje w postaci filméw). Jak pisaty Ewa Mazierska i Laura Rascaroli, tran-
snarodowe jest kino, ktére ,neutralizuje swoistosci narodowe™” — wychodzac od
tego, co lokalne, jako tematycznego wabika, egzotyki, umiejscawia je (,roztapia”)
w ramach uniwersalnej kultury/popkultury globalnej. W kinie transnarodowym
wyraza si¢ — przeniesiona z nauk ekonomicznych na grunt nauk spotecznych,
a nastgpnie takze nauk o sztuce — idea ,glokalnosci”, czyli adaptacji globalnych
wzorcdw (w tym przypadku kulturowych i kinowych zarazem) do warunkéw lo-
kalnych. Tak jest wlasnie w przypadku filmu Bochniaka — przyjete rozwiazanie
fabularne i tematyczne anihiluje to, co lokalne, znosi specyfike disco polo jako
zjawiska wyrostego na polskim gruncie'®. Zjawiska, ktére pod wzgledem genetycz-

17 E. Mazierska, L. Rascalori, Turysci, podréznicy i wspdlczesne kino transnarodowe, ,Panoptikum” 2009,
nr8,s. 128.

18 Warto doda¢ na marginesie, ze podobnie transnarodowym przyktadem kina sa inne filmy z roku 2015
— prawdziwie przelomowego w tej materii — takie jak Cérki Dancingu (rez. Agnieszka Smoczyriska)
czy Hiszpanka (rez. Lukasz Barczyk).
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nym w watly sposéb zwiazane bylo z amerykariska popkultura muzyczna (a jesli
juz, to polonijnych zespoléw zza oceanu), a bardziej z wezesniejsza tradycja mu-
zyki biesiadnej, italo disco oraz dyskotekowej muzyki z Niemiec (Bad Boys Blue,
Modern Talking); zjawiska, ktére wigcej czerpato z gwaltownego urynkowienia
w epoce transformacji (a wigc z regut rodzacego si¢ kapitalizmu w paristwie ubo-
stwa) niz z kapitalizmu made in USA. Dlatego wykorzystanie jedynie poréwnania
(»disco polo wytrysneto jak ropa naftowa”) jest zbyt watla motywacja do zbudowa-
nia fabularnych i intertekstualnych analogii. Oczywiscie, Bochaniak z Kosciukie-
wiczem mieli do tego petne prawo, powstat oryginalny film (z duza doza campowej
dezynwoltury), ale nie da si¢ ukry¢, ze odbylo si¢ to kosztem skolonizowania lokal-
nosci przez uniwersum globalnej popkultury (w ktérej USA, zwlaszcza muzyczne
i filmowe, wiedzie prym). Zartobliwie mozna powiedzie¢, ze Disco Polo Bochniaka
ma tyle wspdlnego z disco polo co WiesMac z wsia. To zglobalizowanie wiejsko-
$ci w $wietnym skrdcie prezentuje ostatnia scena wspomnianego wcze$niej filmu
Niepamigé — oto dawna chlopka i arystokrata taricza polke w ludowej knajpie. Ka-
mera robi odjazd i owa knajpa ukazuje si¢ oczom widza tle warszawskich drapaczy
chmur. Niepokojacy w swym kulturowym eklektyzmie obraz...

Powréémy na moment do identyfikacji Disco Polo przez twércéw tego filmu
— pozytywne wypowiedzi na temat opisywanego zjawiska (jak te w ,Gazecie Wy-
borczej” czy gazeta.pl) mogly by¢ oczywiscie (i w jakiejs cz¢sci z pewnoscia byly)
czgicia strategii marketingowej Agory S.A., koproducenta filmu oraz Next Filmu,
dystrybutora (powigzanego z Agora). Nie zmienia to faktu, ze pojawienie si¢ pozy-
tywnych recenzji w takim medium jak ,Gazeta Wyborcza” (ktdrej adresatem jest,
przynajmniej nominalnie, odbiorca inteligencki), sita rzeczy kulturowo nobilituje
i uszlachetnia opisywane zjawisko. Inna sprawa, ze — jak wczesniej wspominatem,
piszac o spolecznej rehabilitacji zjawiska — ta nobilitacja nie jest jedynie dzietem
odgérnym (medialnym), ale oddolnym (spotecznym). Dziatania sp6tki Agora wpi-
saly si¢ w ten trend.

Natomiast dziataniem pro domo sua — w celu realizacji wewngtrznej strategii
medialnej — byta produkgja ,niszowego” filmu pod tytutem Krélowie Disco Polo
Jacka Knoppa (2011), sfinansowanego przez Telewizj¢ Polsat”. Wyprodukowany
w 2011 roku dokument utrzymany jest w uzytkowej poetyce ,gadajacych gléw”,
a whasciwie w tym przypadku ,gadajacej glowy”, bowiem — niejako wbrew tytu-
fowi — indagowanym jest niemal wylacznie lider zespotu Boys, Marcin Miller.
Film zrealizowany zostal , ku chwale Polsatu”, jako telewizji, ktdra najszerzej otwo-
rzyta drzwi do studia dla opisywanego fenomenu (emitujac w pewnym okresie
dwa cieszace si¢ najwicksza popularnoécia programy: Disco Polo Live i Disco Re-
lax), o czym Miller przypomina. W tym portrecie dokumentalnym — jakim film
de facto jest — uszlachetniono biografi¢ lidera zespotu, wpisujac ja w gatunkowy

1 Film nie ma swojego filmograficznego zapisu ani w kompetentnej bazie danych filmpolski.pl, ani na
filmweb.pl, nie byt tez — wedtug mojej wiedzy — prezentowany w gtéwnym kanale Polsatu; pokazano
go na kanale Disco Polo Music (dzi§ mozna go znalez¢ na YouTubie). Sadzac po tytule, myslano
o kontynuacji i prezentacji innych zespotéw. Nic mi jednak nie wiadomo, aby powstaty kolejne
odcinki serii.
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schemat ,wielkiego artysty™ najpierw ,geneza geniuszu” (pierwsze do§wiadczenia
muzyczne to cymbatki i ,wlazt kotek na ptotek”), potem ,wiatr w oczy” i trud dnia
codziennego, potem ,$wiat go poznal” (wielki sukces), nast¢pnie ,zachtysniecie
stawg” (i pienigdzmi), potem ,nie jest tatwo by¢ artysta/gwiazdorem” (cigzka pra-
ca, setki koncertéw) i sentymentalny ,powrdt do korzeni” (krainy dziecifistwa,
czyli Prostek i Etku). A na koniec jakie$ dydaktyczne motto (w tym przypadku
,rodzina jest najwazniejsza”). To modelowy film Polsatu, w ktérym zjawiska z kre-
gu popkultury, dnia codziennego i obyczaju prezentuje si¢ z nadmierng powagga.
Wprawdzie Miller tu i éwdzie ironizuje na temat swojego statusu, ale trudno mu
ukry¢ satysfakcje z przyjetego przez realizatoréw schematu ,wielkiego artysty”, na-
pedzang przez ledwie skrywana megalomani¢ gwiazdora.

Reasumujac, cho¢ polskie kino zrobito kilka waznych wycieczek w kierunku
sportretowania fenomenu, to zadna z nich (nawet Bara bara, cho¢ najcickawsza)
nie pokazata w petni — sine ira et studio, ale takie bez gloryfikowania — praw-
dziwego, kompleksowego, zlozonego, nie zawsze szlachetnego oblicza tej muzyki
i kryjacego si¢ za nig etosu. W wickszoéci przypadkéw szukano estetycznego alibi
(bajkowos¢, prowincjonalizm, analogie amerykariskie, camp, pastisz) dla uspra-
wiedliwienia tego §wiata. A on nie potrzebuje usprawiedliwienia, tylko przekonu-
jacego wizerunku.
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Disco Polo on the Screen. The Cinephilia’s Fantasy

There are only a few movies devoted to the significant of the polish mass cul-
ture topic of ,disco polo™ two feature films (Kochaj i r6b co cheesz, 1998 i Disco polo,
2015) and two documentaries (Bara, bara, 1996 oraz Miliard szcz¢sliwych ludzi,
2011). They are an illustration of the two different streams of phenomenon: the
first is from the first half of the 90’s (with the peak in 1996) and the second is after
the years 2007/2008 up to today.

Generally speaking in those movies we can see more of the author’s imagina-
tion than the description of the topic itself. The most interesting of those movies
is the documentary Bara bara, as it attempts to show this phenomenon sine ira et
studio — in its cultural and economical complexity. You can still, however, find in
this movie ironic scenes, which aim to laugh what was considered in 90’s culture
as ,Jame”.

The two feature films are love stories (the authors thought that since disco polo
songs are about love, movies may as well be like romantic comedies). Both movies
are full of references to the other films, especially Disco polo, in which we can see so
many citations from American cinema that it becomes the ‘transnational movie”.
The phenomenon of disco polo itself is only a ‘trigger” to create the cinephilia’s
fantasy. It is true, however, that young artists born in the 80’s are not ashamed of
disco polo and tend to treat it as camp fun.
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0, Maigorzato, bedzie na bogato'.
Dynamika swojskosci

i Swiatowosci w ikonografii
wideoklipow disco polo

Za poczatki fenomenu znanego jako disco polo uznaje si¢ muzyke chodniko-
wa. Za genezg tej nazwy — wedtug Stawomira Zygmunta — odpowiada¢ miat spo-
s6b dystrybucji kaset: sprzedawano je na straganach lub prosto z t6zek polowych
rozstawionych na chodnikach®. Ten wyjatkowo plastyczny obraz jest nieroze-
rwalnie zwiazany z przefomem lat 80. i 90., co w artykule Co 20 jest disco polo? au-
tor podkresla, zwracajac réwnoczesnie uwagg na fake, ze fenomenu popularnosci
muzyki chodnikowej mozemy doszukiwaé si¢ juz w latach 70. — wykonawcy
funkcjonujacy poza oficjalnym nurtem, a cieszacy si¢ olbrzymia popularnoscia
we wsiach i w niewielkich miasteczkach, mogli rozprowadzaé swoja twérczo$é na
bazarach w formie pocztéwek muzycznych?.

To wiasnie tam i na dancingach krélowaty piosenki Janusza Laskowskie-
go (,Beata z Albatrosa” i , Zélty jesienny lis¢”), zespotéw Happy End (,,Jak
si¢ masz kochanie”) i Tercetu Egzotycznego (prezentujacego spragnionym
egzotyki Polakom kiczowats przerdbke folkloru latynoamerykariskiego).
Ci oraz inni wykonawcy (np. Jacek Lech, malzedistwo Frameréw) jezdzili
z koncertami po matych miasteczkach i wsiach, czgsto jako jedyni przedsta-
wiciele tzw. kultury. Nic wige dziwnego, ze dla mieszkaricéw prowingji to

wtasnie ci piosenkarze byli prawdziwymi artystami.

Tytut artykutu to cytat z utworu Na bogato zespotu Dr Maniana. Wers ten jest symptomatyczny
dla dobrze zakorzenionego trendu polegajacego na wykorzystywaniu kobiecych imion w piosenkach
disco polo. Warto wymieni¢ tutaj cho¢by utwory Aga jest naga Macieja Siegieiczuka czy Ale ale
Aleksandra Andre. Dodatkowo sformufowanie ,na bogato” wydaje si¢ dobrze odzwierciedla¢
zalozenia twércéw wideoklipéw discopolowych.

Zob. S. Zygmunt, Co to jest disco polo?, ,Kino” 1998, nr 4, dostgpny takze pod adresem: http://www.
cialo-umysl-dusza.pl/strefa-dobrych-mysli/469-co-to-jest-disco-polo?start=1, (dostep: 1.07.2015).
Tamze.

Tamze (zachowano oryginalne formatowanie tekstu).
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Powyzszy fragment nie jest pozbawiony zlosliwosci. Ironiczne podejscie do zja-
wiska przenika zreszta caly artykut, ktéry Zygmunt opatrzyt dodatkowo uwspét-
cze$niajacymi publikacje zgryzliwymi wstgpem i postowiem, w ktérym autor roz-
pacza nad ponowna erupcja popularnosci muzyki disco polo.

Duzo bardziej wywazona wydaje si¢ rekonstrukcja historii gatunku dokonana
przez Anng Kowalczyk na tamach ,Wiedzy i Zycia”s. Autorka wskazuje na ,bru-
kowe korzenie” tej muzyki , a za dalekich krewnych artystéw disco polo uznaje
przedwojennych podwoérkowych poetéw i ulicznych $piewakéw. Punktem stycz-
nym obu nurtéw jest w tej koncepdji repertuar, w ktérym przewazaja ,,sentymental-
ne i frywolne piosnki o milosci™. Olga Wachciriska w eseju Disco polo kontynuacjq
Jolkloru? Rozwdj muzyki chodnikowej i jej charakterystyka w kontekscie rodzimej twor-
czosci ludowej zaznacza, iz repertuar brukowy taczyt elementy folkloru tradycyjnego
(,tradycyjnej piesni powszechnej, zwlaszcza mitosnej i zalotnej; [...] ludowej piesni
z zakresu obrzgdowosci weselnej; [....] piesni obscenicznej, podszytej rubasznym hu-
morem i niedwuznacznymi aluzjami”)” i miejskiego. Co ciekawe, przygladajac si¢
losom piosenki popularnej w czasach PRL-u, Kowalczyk dopuszcza (cho¢ nie méwi
tego wprost) mozliwos¢ subwersywnego potencjatu utwordw, ktére nie pokrywaty
si¢ z oficjalng linig ideologiczna, a byly wciaz zywotng cz¢scia spotecznych prakeyk,
w ktérych uzytkownicy nie tylko przechwytywali dawne piosenki, ale réwniez nie-
jako zawtaszczali utwory pochodzace z nowego, odgérnie sterowanego repertuaru®.

Wsréd powszechnie $piewanych po wojnie piosenek pozostalo duzo
przedwojennych przebojéw. Przy okazji rodzinnych uroczystosci, spotkan
towarzyskich, zabaw, ognisk itp. powstawaly takze nowe utwory, wykorzy-
stujace czasem jakie$ stare motywy czy oficjalny ,repertuar nagraniowy”™.

Autorka zwraca réwniez uwagge na praktyke zapisywania ulubionych tekstéw
piosenek w zeszytach, co — wraz ze sprzedawanymi przed wojna broszurami —
miato stanowi¢ rodzaj archiwum dla pézniejszych wykonawcéw disco polo™.
Kowalczyk wskazuje takze na zwyczaj zapraszania na wesela i zabawy amator-
skich lub pétprofesjonalnych zespotéw, ktére graty znane i popularne (réwniez

> A. Kowalczyk, Krdtka historia disco polo, \Wiedza i Zycie” 1997, nr 9, dostgpny takze na stronie:
http://archiwum.wiz.pl/1997/97093200.asp, (dostgp: 01.07.2015).

Oczywidcie repertuar przedwojennych $piewakéw byt bardziej rozbudowany. Opiewali oni ,zycie
éwezesnych miast i przedmies¢, bohateréw zautkéw, »zabawy na drewnianej sali«, a nawet kryzys
gospodarczy”. A Kowalczyk, dz. cyt.

O. Wachciniska, Disco polo kontynuacjq folkloru? Rozwdj muzyki chodnikowej i jej charakterystyka
w kontekscie rodzimej twérczosci ludowej, Warminisko-Mazurski Kwartalnik Naukowy” 2012,
nr 3, s. 87, dostepny takie na stronie: hetp://www.kwartalnik.wsiie.olsztyn.pl/sites/default/files/
kwartalnik/2012/3/Kwartalnik3_2012_6.pdf, (dostep: 01.07.2015).

Wachciniska natomiast podkresla, ze czasy Polski Ludowej przyczynily si¢ do zamierania oryginalnej
kultury ludowej, wraz z jej zywiotowoscia, ,chropowatoscia” i ,surowa autentycznosciy’, co
spowodowane bylo checia uczynienia z niej ,narodowej wizytéwki” owocujaca ,odgérnym
sterowaniem folklorem” przez wladze paristwowe. Swoista oaza okazaly si¢ srodowiska polonijne,
o keérych wspominam w dalszej czgséci tekstu. Zob. O Wachciriska, dz. cyt., s. 88.

? A. Kowalczyk, dz. cyt.

10 Tamze.
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z radia i telewizji) szlagiery w zmienionych, uwspoéltczesnionych aranzacjach,
utrwalajac tym samym ,lokalne $piewniki”. Instrumenty elektroniczne stop-
niowo zastgpowaly tradycyjny akordeon, gitare i perkusj¢, az do upowszech-
nienia si¢ wraz z latami osiemdziesigtymi syntezatora oraz cyfrowych urzadzen
umozliwiajacych programowanie sekwencji muzycznych badz catych utworéw.
Latwos¢ w obstudze skutkowata powstawaniem kolejnych formacji, dla ktérych
jedyna szansa na zaistnienie w szerszej $wiadomosci byty, przywolane juz przez
Zygmunta, pocztéwki diwickowe funkcjonujace poza oficjalnym obiegiem,
a nastepnie kasety magnetofonowe'.

Kowalczyk wskazuje réwniez na istotno$¢ ,disco polonia”, czyli muzyki
emigrantéw grajacych utwory ,pochodzenia ludowego, o frywolnej lub wrecz
rubasznej tresci, sentymentalne i rzewne przedwojenne szlagiery o mitosci oraz
patriotyczne piosenki petne nostalgii”'?, ktérych nagrania trafiaty do Polski
i byty rozprowadzane na czarnym rynku. Piosenki byly proste, dowcipne lub
nostalgiczne, ,wykonywane w stylu muzyki weselnej” i cz¢sto dobrze juz zna-
ne, bo stanowiace popularny repertuar (Panno Walerciu, Cyganeczka, Krako-
wianka). Wsréd gwiazd gatunku wymieni¢ nalezy Matego Wtadzia z Chicago,
Biato-Czerwonych, Bobby’ego Vintona czy Polskie Orly, ktérych utwory — jak
konstatuje autorka — najbardziej wpadaty w ucho, a to z wzgledu na rubaszno$¢
(na przyklad Cztery razy po dwa razy), a to ze wzgledu na rzewnos¢ (Biaty mis,
Taka mata)®. To whasnie spopularyzowane przez nich piosenki nagrat w 1989
roku amatorski zespot Top One, jeden z tuzédw muzyki disco polo, ktéra na
zawsze pozostanie symbolem transformacji ustrojowej i narodzin kapitalizmu
w Polsce'.

Pierwsze firmy fonograficzne nastawione na zysk zainteresowaly si¢ muzyka
»drugiego obiegu”, widzac w niej obarczong niewielkim ryzykiem inwestycje.
Faktycznie, jak zauwaza Zygmunt:

Na poczatku lat 90. kasety i plyty z muzyka disco polo zaczely sig
sprzedawaé w ogromnych nakladach, nie do osiagnigcia dla innych ga-
tunkéw muzyki. Z dnia na dziel nikomu nieznani wykonawcy, przygry-
wajacy wezesniej w remizach strazackich na wiejskich weselach i zaba-
wach wyrastali na gwiazdy®.

Jako zaglebia ,discopolowych talentéw” Kowalczyk wymienia regiony biato-
stocki i podwarszawskl (glowme Zyrardéw i Sochaczew). To w Zyrardowie powsta-
ta legendarna wytwérnia Blue Star zatozona przez Stawomira Skrete (wezesniejsze-
go wiasciciela hurtowni kaset), ktéry zauwazyt potencjat komercyjny w niegasnacej

" Tamze.

2 Tamze.

1 Tamze.

14 Kowalczyk i Wachciniska podkreslaja wazny dla fenomenu popularnosci disco polo aspekt prawny —
prawo autorskie nie bylo sprecyzowane (pierwsza po przetomie transformacyjnym ustawa o prawie
autorskim i prawach pokrewnych powstata dopiero w 1994 roku), nie pilnowano wigc poczatkowo
domowego kopiowania kaset trafiajacych w dalszy obieg.

5 S. Zygmunt, dz. cyt.
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popularnosci amatorskiej grupy Fanatic nagrywajacej swoje przeboje domowymi
metodami i zaproponowat im wspétprace. Na fali ich sukcesu do wytwdrni zaczeli
zglaszaé si¢ kolejni wykonawcy. Graniem disco polo czgsto zreszta zaczynaty parad
si¢ zespoly, ktére nie odniosty sukcesu w innych gatunkach muzycznych (na przy-
ktad Bayer Full, BFC), wciaz pojawiali si¢ takze nowi artysci liczacy na szybkie
pienigdze'®. Skreta, dzierzacy hegemoniczng wladze na rynku muzyki dyskoteko-
wej az do 1994 roku, przystuzyt si¢ réwniez jako popularyzator terminu disco polo.
Niezadowolony ze zle kojarzacej si¢ nazwy ,,muzyka chodnikowa” oraz przesmiew-
czego charakteru, jaki przybrata Gala Piosenki Popularnej i Chodnikowej (1992)Y,
sam zaczal organizowaé koncerty i ukul nowa nazwe dla gatunku. Wytwérnia
zaczeta réwniez wydawaé plyty kompaktowe i produkowac teledyski®®, a jeden ze
wspotpracownikéw Skrety zalozylt pierwszy wiejski klub disco polo, ktérego popu-
larno$¢ pozwolita na utworzenie sieci dwudziestu dyskotek™.

Kowalczyk zauwaza, ze ,disco polo podzielilo si¢ na kilka nurtéw”: wigkszos¢ wy-
konawcéw zaczgto gra¢ muzyke zblizong do dance i techno, a cz¢$¢ pozostata przy , lu-
dowopodobnym” repertuarze®. Artykut okresla stan na rok 1997 i wydaje sig, ze kil-
kanascie lat pézniej, w dobie renesansu disco polo, doszto w duzej mierze do swoistej
fuzji tych dwéch nurtéw, zwlaszcza w sytuacji, w ktérej ,ludowopodobna” warstwe
tekstowa zredukujemy gléwnie do rubasznosci sprawnie polaczonej z grzmiacymi bi-
tami muzyki techno. Kowalczyk jako przyczyng popularnosc1 gatunku przywoluje
~potwierdzenie poczucia swojskosci, jak i swiatowosci”?'. Autorka zwraca uwagg na
oddolny charakter sukcesu disco polo — podtozem sg teksty piosenek czesto wywodza-
ce si¢ ze ,starego, popularnie $piewanego repertuaru” lub tez takie, ktdre »powtarzaja
narracyjne schematy” znanych i lubianych utworéw??. Zwraca réwniez uwage na nie-
wielki dystans mi¢dzy wykonawca a odbiorca — gwiazdy disco polo to nie niedostgpne
diwy, ale raczej ludzie bliscy $rodowiska, dla ktérego tworza, co dodatkowo podtrzy-

muje wiarg¢ w kariere ,,od pucybuta do milionera™.

Poczuciu swojskosci sprzyja takze akceptacja i promowanie w tekstach
piosenek przyjetego juz przez odbiorcéw modelu obyczajowego, stylu my-
$lenia, zachowania i gustéw. Poza tym do$¢ wazng zaletg disco polo jest
spelniana przez nie funkcja identyfikacji regionalnej, a nawet narodowej.

16 Zob. A. Kowalczyk, dz. cyt.

17 Jak zauwaza Kowalczyk: ,spektakl, autorstwa znanego reiysera kabaretowego, pomyslany byt
jako kpina z gustu zwolennikéw tego rodzaju muzyki. Scenografia Sali Kongresowej realizowata
stereotypowe wyobrazenia na temat kiczu i odpustowosci, wykonawcéw ubrano w wymyslne stroje,
a prowadzacy koncert konferansjer pozwalat sobie na drwiny”. A. Kowalczyk, dz. cyt.

Teledyski emitowano na antenie stagji telewizyjnej Polsat, w ktérej zagoscily programy Disco Relax
(prezentujacy utwory wykonawcéw zrzeszonych przez wytwoérni¢ Blue Star) i Disco Polo Live
(z piosenkami gwiazd z Green Star, biatostockiej wytwérni muzycznej powstatej w 1995 roku).
»Wezesniej wiejskie zabawy odbywaly si¢ zwykle w remizach strazackich lub okresowo pustych
stodotach”. (A. Kowalczyk, dz. cyt.).

20 Tamze.

S

2 Tamze.

2.

N}

Tamze.
Te ,amerykarisko$¢” w optymistycznej wierze w sukces probuje, za pomoca licznych intertekstualnych
nawiazan do amerykanskiej kultury, odda¢ film Disco Polo (2015) Macieja Bochniaka.
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Wykonawcy szczyca si¢ tym, ze $piewaja wylacznie po polsku [co nie zmie-
nia faktu, ze nazwy wigkszoéci zespotéw sa albo w jezyku angielskim, albo
»przynajmniej” obco brzmia — dop. MR], a odbiorcy ciesza si¢ muzyka tylko
dla nich, ,dla polskich ludzi”*.

Swiatowos¢ ma tu natomiast polega¢ na nawiazywaniu do popularnych za
granicg trendéw muzycznych, profesjonalnego instrumentarium i ogdlnego (rze-
komego) poczucia, ze rodzime zespoly prezentuja si¢ nie gorzej niz zagraniczne,
a ich utwory stajg si¢ przebojami nawet za Oceanem (niewazne, ze tylko wsréd
Polonii)”®. Dodatkowo Kowalczyk, komentujac odbywajace si¢ w Sali Kongre-
sowej w Warszawie Gale Disco Polo, zauwaza, ze publiczno$¢ goszczaca na takim
widowisku moze poczué si¢ jak rodzaj ,elity”, kt6ra artysci od rozrywki maja za
zadanie zabawi¢?, a juz samo okreslenie koncertu ,gala” zdaje si¢ mie¢ na celu
nobilitowanie wydarzenia. W przeciwieristwie do wielu ztosliwych komentatoréw,
autorka podchodzi do zjawiska ze zrozumieniem — podkresla jego ludyczny cha-
rakeer, nie utyskujac przy tym nad upadkiem kultury.

Przywolywana juz wczesniej Olga Wachciniska, analizujac utwory ,klasykéw”
disco polo, wskazuje na podobieristwa mig¢dzy tym gatunkiem a muzyka ludowa.
Zauwaza, ze wiele z konstatacji Jana Stanistawa Bystronia* pozostaje w mocy réw-
niez w przypadku rodzimego odpowiednika italo disco. Chodzi glownie o prymi-
tywizm formalny i tresciowy — nieskomplikowanie, reprodukcyjno$é watkéw i mo-
tywow, liczne uproszczenia i brak konkretnosci oraz typizacjg. Warto podkresli¢
réwniez wage hiperbolizagji i epitetéw statych?®. Autorka wyréznia cztery gléwne
kregi tematyczne organizujace tres¢ discopolowych utworéw: utwory o mitosci®s
yutwory o tresci rubasznej, w ktérych w sposéb zawoalowany lub zupetnie otwar-
cie méwi si¢ o mitosci fizycznej, czasem bardzo wulgarnie™; ,afirmacja zabawy,
wyrazajaca si¢ zwlaszcza w nawotywaniu do tadca w kregu znajomych™;  krag
odwotari do ojczyzny i postawy patriotycznej, do polskosci i poczucia narodowej

2 Tamze.

» Tamze.

26 Tamze.

27 Zob. J. S. Bystron, Piesi ludowa w Polsce, Krakéw 1925.

2 Zob. O. Wachciniska, dz. cyt., s. 92-93.

¥ Wsréd utworéw o mitosci mozna wyrézni¢ nastgpujace motywy: (1) ,Motyw mitosci szczgsliwej,
spetnionej”, (2) ,Motyw wyznania, deklaracji uczu¢, wzbogacony czasem informacja o poswigceniu
w imi¢ mifosci”, (3) ,Motyw mitoéci niespetnionej, rodzacej tesknotg za obiektem westchnien”, (4)
»Motyw mitoéci niemozliwej do spelnienia z powodu przeciwnosci losu”, (5) ,Motyw rozstania,
rozwijany dwutorowo: a) Rozstanie jest Zrédlem smutku i tgsknoty podmiotu méwiacego, b) Po
rozstaniu osoba méwiaca w utworze szybko otrzasa si¢ ze smutku i dostrzega pozytywne strony
zakoriczenia zwiazku”, (6) ,Motyw zdrady”. O. Wachcifiska, dz. cyt., s. 93-97.

~Wiele tekstow z tej grupy wywodzi si¢ z ludowej piesni obscenicznej i z piosenki biesiadnej”.
O. Wachcisska, dz. cyt.

31 Tamze, s. 97.
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wspdlnoty” — ktdry, jak zauwaza, spotykany jest rzadziej niz pozostale motywy>.
Powtarzalno$¢ schematéw generuje réwniez typy bohateréw, ktére nastgpujaco
podsumowuje Wachciriska: ,,Bohaterowie utworéw muzyki chodnikowej to albo
kochankowie ze swoimi mitosnymi perypetiami, albo spragnieni doznari amatorzy
fizycznych zblizeri, albo koryfeusze imprez tanecznych, albo wreszcie blizej nie-
okresleni rodacy, solidaryzujacy si¢ z narodem™.

Autorka podkresla réwniez brak indywidualizacji bohateréw utworéw, w ktd-
rych nawet forma pierwszoosobowa stuzy opowiadaniu ,,0 przezyciach, ktére po-
tencjalnie moga sta¢ si¢ udzialem kazdego™*. Na podobng zaleznos¢ wskazuje Ra-
fat Sidorowicz w eseju Jezykowy obraz kobiety w tekstach piosenek nurtu disco polo
— ,ubogi zaséb okresleri odnoszacych si¢ do wygladu to wynik panowania w tek-
stach disco polo tendencji do tworzenia wizerunku uniwersalnego™. Uniwersal-
nos¢, ogdlnie pojeta wesoto$¢ i optymizm stanowia o sile repertuaru disco polo®.

Fakt, ze popularno$¢ tego gatunku i jego obecnos¢ w mediach na chwilg przy-
cichty, ttumaczy si¢ zwykle przesytem. ,Prostota utwordw, ich niezréznicowanie
i uboga oferta artystyczna przegraly walke o stuchaczy z preznie rozwijajaca sig
muzyka pop” — wyjasnia Wachcinska®. Stwierdza — za Zygmuntem Staszczy-
kiem?® — ze przyczyna spadku popularnosci mogta by¢ réwniez utrata wiarygodno-
$ci wykonawcdw: ,fani, ceniacy muzyke chodnikowa za jej autentyczny i familiar-
ny charakter, zauwazyli w koficu napi¢tnowane zdrada aspiracje artystow, ktérzy

spod strzechy chcieli trafi¢ na salony™.

32 Utwory te buduja poczucie swojskosci i solidarnosci, nierzadko czerpiac z repertuaru polonijnego
i harcerskiego. Zdarza si¢, ze nawiazuja do lokalnego patriotyzmu i regionalizmu (na przyklad
przywoltywany przez autorkg Chlop z Mazur zespotu Boys). O. Wachcinska, dz. cyt., s. 98.

3 Tamze, s. 99.

3 Tamze, s. 100.

% R. Sidorowicz, Jezykowy obraz kobiety w tekstach piosenck nurtu disco polo, ,Studia jezykoznawcze”

2003, t. 2, s. 334. Autor, analizujac utwory z lat 1990-1998, wyrdznia dwa typy przedstawieni:

bogini i niewolnica (,taka posta¢ wykreowana jest w tekstach piosenek wykonywanych przez kobiety,

najczgsciej w formie apostrofy do ukochanego”, s. 331). Wskazuje réwniez na interesujacy paradoks

w opisywaniu postaci kobiecych: ,kobieta idealna ma wiecej cech negatywnych niz pozytywnych.

Tak naprawdg nie jest wigc kobieta idealna, lecz idealizowana, a jej negatywne cechy bezposrednio

motywuja zachowania adoratora. Poérednio stuzg budowaniu fabuly, akcji »dziania sig« w utworze”

(s. 334-335).

Co jednak istotne, a co podkresla Wachciriska, mimo licznych podobieristw nie nalezy upatrywaé

w tym gatunku kontynuacji muzyki ludowej. Powotujac si¢ na Rocha Sulime, autorka stwierdza, iz

,w charakterze tego nurtu i zwiazanej z nim obyczajowosci upatrywaé nalezy raczej ostatecznego

kresu kultury chlopskiej — elektroniczna obrébka materiatu folklorystycznego réwnoznaczna jest

z nieodwracalnym koricem komunikacji opartej na stowie”. O. Wachcinska, dz. cyt., s. 101.

37 Tamze, s. 91.

38 Zob. Z. Staszczyk, Wyobcowali si¢, [w:] Czy zmierzch kultury ludowej?, wyb. i oprac. S. Zagérski,
Lomza 1997.

¥ Tamze.
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Deliryczna prostota

Napiecie migdzy swojskoscia i $wiatowoscia cechuje si¢ w przypadku discopolo-
wych utworéw wyjatkowa dynamika, ktdra ujawnia si¢ zwlaszcza w wideoklipach.
Warto przyjrze¢ si¢ ewolucji audiowizualnych reprezentacji muzyki tego nurtu —
tworza one pewne kontinuum coraz bardziej hiperbolizowanych (sic) motywéw.
Interesujacym przyktadem inicjujacym moje rozwazania jest utwér Shazzy — Bierz
co cheesz™.

Akdja teledysku rozgrywa si¢ na dwéch planach: realistycznym i subiektyw-
nym. W planie realistycznym akcja prezentowana jest za posrednictwem zdjeé
przyspieszonych, sugerujacych, ze bohaterka spdznia si¢ do pracy oraz ze czas
w niej spedzony dluzy jej sic. Mozna to réwniez ttumaczy¢ checig pomieszczenia
jak najwigkszej liczby wydarzeri w relatywnie krétkim czasie. Naszym oczom
najpierw zostaja pokazane obute stopy przebierajace z nadnaturalng predkoscia,
a nastepnie Zle sfilmowane, z niepasujacych do siebie ustawiert kamery (ztama-
nie osi akgji) i niedobrze zmontowane kolejne obrazy — cala posta¢ Shazzy*,
jej wejscie do piekarni oraz zakladanie bialego fartucha. Zostaje nam réwniez
pokrétce zaprezentowana przestrzen — widzimy pétki z pieczywem, biurko, przy
ktérym siedzi bohaterka, pojawia si¢ takze przebitka na butki, ktéra sprawia wra-
zenie przypadkowej (prawdopodobnie mamy do czynienia z montazem ,,na linii
spojrzenia’, ale ze wzgledu na przyspieszenie trudno jest jednoznacznie stwier-
dzi¢, czy postaé faktycznie patrzy w kierunku wypiekéw, czy tez nie). Za sprawa
zblizenia na zamyslong twarz bohaterki przenosimy si¢ (wykorzystany zostaje tu
efekt przenikania, z ktérego twércy klipu nader che¢tnie pézniej korzystaja) do
$wiata jej wyobrazni. Shazza przeglada si¢ w lustrze (w ztotej ramie) i przymierza
droga (warto$¢ przedmiotéw tworcy sygnalizuja poprzez ich rozmiar) bizuterig*?,
marzac o wielkiej mitosci.

Przestrzen, w ktdrej znajduje si¢ kobieta, jest nierealistyczna, a wszystko po-
krywaja czerwone draperie. Nagle w lustrze, oprécz odbicia bohaterki, pojawia si¢
posta¢ mezczyzny ubranego we frak. Kobieta wydaje si¢ go jednak nie zauwa-
za¢ — w kolejnym ujeciu (zmiana ustawienia kamery ujawnia ponownie obecnos¢
mezczyzny) niezrazona nadal przymierza sznur peret. Refrenowi towarzyszy scena,
w ktérej bohaterka kroczy biatym korytarzem (montaz wewnatrzkadrowy) oswie-
tlonym mrugajacymi lampkami, zrzucajac z siebie futro (zdaje si¢, ze w lamparcie
cgtki). Gdy Shazza staje z prawej strony kadru, nast¢puje transfokacja do planu
bliskiego, a z lewej strony pojawia si¢ ponownie me¢zczyzna we fraku. Efekt prze-

40 Zachowana pisownia oryginalna. Utwér pochodzi z ptyty Egipskie noce (1995), ktéra okazata sig
najlepiej sprzedajaca si¢ plyta wokalistki. Zob. http://shazza-pop.pl.t/ALBUMY.htm, (dostep:
25.07.2015). Tytul albumu jest zreszta $cisle powiazany z pseudonimem scenicznym Magdaleny
Parikowskiej, ktéra zainspirowat seans Faraona (1965) Jerzego Kawalerowicza; ,,Shazza byta kochliwa
kaptanka ze $wiatyni Abu Simbel zestana na pustynie za romanse”. Zob. http://www.voxfm.pl/
artysta/shazza/10328, (dostgp: 25.07.2015).

Na potrzeby analizy oraz ze wzgledu na wezesniejsze ustalenia o familiarnoéci gwiazd disco polo
utozsamiam wokalistke z odgrywana przez nig bohaterka.

2 Jeden z naszyjnikéw kojarzy si¢ zreszt ze starozytnym Egiptem.
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nikania przenosi nas z powrotem do szarej rzeczywistosci bohaterki, gdzie obstu-
guje ona kolejnych klientéw. Ekspedientka pakuje pieczywo do torebek foliowych
(przyspieszona projekcja dodaje tej czynnosci zapatu), az w kodcu w drzwiach
pojawia si¢ (efektownie spocony — zapewne od cigzkiej pracy) mezczyzna w roz-
chelstanej koszuli, taksujacy wzrokiem bohaterke. Szybkie zblizenie na szeroko
otwarte w zachwycie oczy kobiety wywoluje kolejne przenikanie, ktore przenosi
widza w $wiat jej wyobrazni.

Nastepne ujecie przedstawia obraz zaiste osobliwy — stojac za trudnym do zi-
dentyfikowania, czarnym rekwizytem, Shazza pokazuje nagie ramiona, po lewej
stronie natomiast na okraglym kloszu $wiecacej na czerwono lampy zatknigty
jest czarny kapelusz z finezyjnym kwiatem. Bohaterka przesuwa si¢ nagle w lewa
strong, gdzie pojawia si¢ kolejny kapelusz, tym razem czerwony i usytuowany na
niebieskiej lampie. Nastgpne kroki odstaniaja kolejne kapelusze (§wiatlo zmienia
kolor na zielone i rézowo-czerwone). Nie jest to koniec budzacej konfuzjg sceno-
grafii. W kolejnej scenie Shazza pojawia si¢ na dalszym planie w waskim przesmy-
ku w centrum kadru, na tle zéttych lightboxéw. W toku refrenu okazuje sig, ze stoi
ona na niebieskich schodach, z ktérych zaczyna rytmicznie schodzi¢ (znéw montaz
wewnatrzkadrowy). Na blizszym planie znajdujg si¢ $ciany z nieruchomych ka-
dréw przedstawiajacych oczy (jak mozna si¢ domysli¢, naleza do mezczyzny ma-
rzen), ulozone niczym klocki — jeden na drugim. Na t¢ mozaik¢ wklejono stabo
widoczne, §wiecace na zielono latarnie uliczne. Nagle ,,$ciany” rozsuwaja si¢ (kadry
zwezaja sig, znieksztalcajac demonicznie oczy), a osnuta dymem bohaterka pod-
chodzi blizej kamery, energicznie bujajac si¢ do muzyki.

Znéw wracamy do rzeczywisto$ci. Mezczyzna wrzuca butki do koszyka, nie
spuszczajac wzroku z ekspedientki, ktéra réwniez intensywnie mu si¢ przygla-
da. Obserwujemy ich w zaprezentowanych za pomocy serii kontruje¢ zblizeniach
okraszonych przebitka na rozsypujace si¢ po ladzie monety, by po sekundzie wré-
ci¢ do obrazu przedstawiajacego twarz mezczyzny, ktdrego usta rozciagaja si¢
w szelmowskim u$miechu. Kolejny efekt przenikania znéw przenosi nas w prze-
strzeft wyobrazni bohaterki, tym razem siedzacej w otoczeniu plonacej $wieczki
i drinka. Obraz znéw przenika si¢ z kolejnym — widzimy teraz wokalistke w szer-
szym planie, zostaje nam ujawnione, ze wraz z nig przy stoliku siedzi me¢zczyzna
we fraku, a wszystkiemu przy$wieca czerwony neon z napisem ,albatros”. Para
wznosi toast, a po nastgpnym przenikaniu widzimy meska dlori spoczywajaca na
damskiej. Transfokacja wsteczna prezentuje nam rozmawiajaca parg oraz dobijaja-
cych si¢ do zamknigtych drzwi potencjalnych klientéw piekarni, by znéw wréci¢
do inicjujacego kadr obrazu dwéch dioni.

W tym momencie nast¢puje kolejny krétki mindscreen bohaterki — para na-
migtnie dotyka si¢ na tle wielkiego ksi¢zyca, na co nalozony zostaje obraz rak
ugniatajacych ciasto. W kolejnym ujeciu Shazza podaje mezczyznie bochenek chle-
ba, w tym samym momencie on zza plecéw wyciaga bukiet kwiatéw. Bohaterka
z wrazenia upuszcza chleb na ladg. Po chwili oboje wychodza z piekarni. Ponow-
ne przenikanie prezentuje nam mezczyzng otwierajacego wokalistce drzwi samo-

i éwiatowosci ...
0, Matgorzato, bedzie na bogato.

Dynamika swojskosci
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chodu (eleganckiego jaguara z zagranicznym numerem rejestracyjnym) w scenerii
zaiste noirowej — smuga $wiatta wyglada, jakby przecinal ja cien obracajacych si¢
ramion wiatraka w szybie wentylacyjnym (cho¢ tak naprawdg jest to tylko dysko-
tekowe §wiatlo), wszystko jest zadymione, a podloze, na ktérym stoi auto, wilgotne
od deszczu. W planie realistycznym bohaterowie réwniez wsiadaja do samochodu
(na bagazniku znajduje si¢ drabina i miotla, co sugeruje, ze mezczyzna pracuje
jako robotnik przy remontach), jest to jednak juz zwykla, stara skoda na polskich
numerach. Para odjezdza w stron¢ zachodzacego storica, a klip koriczy si¢ przy-
ciemnieniem.

Warto zauwazy¢, ze teledysk posiada wyrazina, prosta kompozycje — sceny
z planu realistycznego rozgrywaja si¢ podczas fragmentéw muzycznych pomiedzy
zwrotkami (co moze tez poniekad ttumaczy¢ uzycie przyspieszenia), tymczasem
plan subiektywny obserwujemy wtedy, kiedy wokalistka $piewa. Mozna by uzna¢
t¢ metodg¢ za sugerujaca pewien wymiar symboliczny — Shazza to zwykta dziew-
czyna, ktéra dopiero muzyka, kreowana tutaj na powiazana scisle ze sfera marzer,
czyni kim§ wyjatkowym. Metoda wykorzystana przez twércoéw klipu — a wigc
rozbicie narracji na dwie plaszczyzny — doskonale prezentuje réwniez przenika-
nie si¢ swojskosci i §wiatowosci. Wszystkie postacie pojawiajace si¢ w teledysku
stanowig grupe¢ odbiorcéw muzyki tworzonej przez wokalistke, ktéra sama weiela
si¢ w kobiete pracujaca, w — az chce si¢ to powiedzie¢ w kontekscie miejsca akcji —
zwyklego zjadacza chleba, praktycznie niewyrézniajacego si¢ z thumu. Swiatowos¢
natomiast przejawia si¢ w planie subiektywnym, w sferze marzen i dazed zaréwno
bohaterki, jak i stuchaczy muzyki. Ikonografia wykorzystana w teledysku — cho¢
na dobrg spraweg wpisujaca si¢ w rejestr surrealistyczny ($ciana z oczu, kapelusze na
lampach, ugniatanie ciasta jako metafora aktu seksualnego), a za sprawa (by¢ moze
przypadkowego) wykorzystania estetyki noir ocierajaca si¢ o absurd — konotuje
marzenia o bogactwie i sukcesie, ale przede wszystkim pragnienie milosci, a za-
tem co$ bliskiego widzowi. Jesli zas chodzi o wykorzystanie nowoczesnych, jak na
tamte czasy, technologii — wspomniana juz powyzej rozsuwajaca si¢ $ciana musiata
robi¢ na widzach wrazenie jako jedno z pierwszych wykorzystari komputerowych
efektow specjalnych w polskim wideoklipie.

Drugi teledysk z pierwszej fali disco polo, ktéremu warto si¢ przyjrzeé, to Je-
stes szalona zespotu Boys. Nie jest to wprawdzie klip tak interesujacy i nasycony
metaforami jak poprzedni, ale stanowi wazny punkt w rozwoju teledyskowej es-
tetyki gatunku. Zesp6t Boys, co sugeruje juz sama nazwa, czerpat z trendu, ktéry
— mimo préb przeszczepienia na rodzimy grunt — nie przyjat si¢ na state w Polsce:
popularnosci boysbandéw®. Klip do niezapomnianego szlagieru zawiera wigc wiele

# Triumfy w owym czasie $wiecit zalozony w 1984 roku zesp6t New Kids on the Block, ktéry przetart
szlaki Backstreet Boys i *NSYNC, powstalym odpowiednio w 1993 i 1995 roku i cieszacym si¢
ogromng popularnoscia w drugiej potowie lat 90. Relacje migdzy disco polo i boysbandami
wymagalyby zreszta poglebionej analizy, ktéra mogtaby zaowocowaé interesujacymi wnioskami.
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scen tarica synchronicznego cztonkéw formacji*‘. Panowie taricza na brzegu morza
i przy betonowych falochronach tworzacych plastyczne tlo. Ich choreograficzne
popisy filmowane sa migdzy innymi z ptasiej perspektywy, co ujawnia fakt, ze
budzet na zrealizowanie teledysku musiat by¢ nie najmniejszy. Od poczatku wia-
domo, ze to Marcin Miller jest frontmanem grupy, gdyz to jedyna meska postaé
pojawiajaca si¢ solo i $piewajaca w strong kamery. Réwniez tutaj mamy do czynie-
nia ze scenami na poly onirycznymi, jakby wspomnieniami o ukochanej — efekt
ten zostal uzyskany przez rozjasnienie ujgé, ktére prezentujg nam zmystowy taniec
kobiety (w ramach ktdrego zdejmuje ona cz¢$¢ odziezy; granice przyzwoitoéci nie
zostajg jednak przekroczone).

Frapujacy jest fakt, ze twarz dziewczyny jest poczatkowo whasciwie niewidocz-
na, jakby spowita mgta podkreslajaca tylko pozostate przymioty jej ciata; sporo
jest natomiast ujg¢ skupiajacych si¢ na rytmicznie poruszajacych si¢ posladkach
odzianych w krotka sukienke. Trzeba jednak przyzna¢, ze dbato$é¢ o ciaglos¢ wizu-
alna jest tu znacznie wigksza niz w przypadku teledysku Shazzy, w ktérym mozna
znalez¢é wiele szkolnych bledéw realizacyjnych. Mimo romantycznego, jasnego,
rozmywajacego kontury $wiatta kompozycja kadru sprawia, ze na jego peryferiach
widzimy wokaliste, ktéry obserwuje taniec ukochanej. Utrzymany zostaje réwniez
schemat ujecie — przeciwujecie (twarz mezczyzny — posladki kobiety).

Wraz z refrenem wkraczamy w nowg lokalizacj¢ — Miller $piewa na todzi sty-
lizowanej na piracki statek (informacj¢ t¢ pozyskujemy dzigki zoomowi na czarng
bandere z czaszka i skrzyzowanymi piszczelami) zeglujacy po morzu. W kolejnych
ujeciach widzimy tez pozostatych cztonkéw zespotu cieszacych si¢ rejsem (mozna
doj$¢ do wniosku, ze wokalista i jego koledzy nawet nie spotkali si¢ w trakcie kre-
cenia tych zdj¢¢) oraz polska flage zatknigta na rufie fodzi. W koncu, po péteorej
minuty trwania klipu, wybranka zostaje nam przedstawiona w catej okazatosci.
Kobieta biegnie w kierunku, ktéry — jak si¢ domyslamy — jest punktem widzenia
bohatera, by po chwili zatrzyma¢ sig i spojrze¢ przez ramig. Nastepuje cigcie i w ko-
lejnym ujeciu widzimy jej roze$miang twarz. Zmontowanie tych dwéch fragmen-
téw moze budzi¢ pewien dysonans odbiorczy — do kogo biegnie posta¢ lub, jesli
biegnie do ukochanego, to do kogo si¢ odwraca? Kolejna scena, znéw w formie
rozbielonych obrazéw, prezentuje oblubienicg, tym razem w okularach przeciw-
sfonecznych, zaktadajaca na szyje¢ rézowe, dmuchane koto ratunkowe, prawdo-
podobnie z nadmorskiego sklepiku z suwenirami. Nastepuje ponowne przejscie
do wydarzen z mieszkania, gdzie taficzy ona dla ukochanego — powraca zatem
oniryczna estetyka.

W kolejnej scenie twércy klipu pokazuja par¢ bohateréw nad brzegiem mo-
rza. Sekwencja zostaje utrzymana w tonie retrospekgji za idylliczng przesztoscia

4 Warto zaznaczyé¢, ze zespét byt czolowym reprezentantem specyficznego sposobu tariczenia weiaz
identyfikowanego z tym gatunkiem muzycznym. Cho¢ choreografic wywodza si¢ z fitness dance
i tarica nowoczesnego, tancerze po dzi§ dzien towarzyszacy wystgpom discopolowych gwiazd maja
podobnie ,migkkie” kolana, a ruchy ich rak rzadko kiedy sa wykonczone, przez co przypominaja
swobodne wymachiwanie koriczynami.
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— kobieta wskakuje partnerowi na barana, me¢zczyzna nosi ja na rekach, wpadaja
razem do morza. Dos¢ zaskakujaca okazuje si¢ progresja kolejnych ujeé: pierwsze
przedstawia plaze, na ktérej spod piasku wytaniajg sic damskie posladki odziane
we wzorzysty kostium kapielowy, dopiero w drugim widzimy twarz wiascicielki,
a w trzecim odjazd kamery zaczyna si¢ od brzucha, przez biust, by skofczy¢ na
promiennym us$miechu, co niejako ujawnia hierarchi¢ istotnosci atrybutéw ko-
biecego ciata. Po przebitce na Millera z sekwencji oniryczno-mieszkaniowej wra-
camy do tariczacych czlonkéw zespotu zaprezentowanych zaréwno w zblizeniach,
ktére moga sprawia¢ wrazenie przypadkowych (kanoniczne dla klipéw disco polo
ujecia na klamry meskich paskéw), jak i w planach ogélnych, z zabiej (na tle ston-
ca cztonkowie zespotu zyskuja walor abstrakcyjnych, roztaficzonych ksztattéw)
i ptasiej pespektywy; warto réwniez wspomnie¢ o decentrycznym kadrowaniu.
Jedyny wiasciwie fragment, ktéry w jakikolwiek sposob oddaje clox tematyczne
utworu (a wigc: ,jeste$ szalona”), to sekwencja montazowa prezentujaca bohaterke
z pomalowang farbami twarza — wéréd deseni znajduje si¢ klauni makijaz i napis
,Boys” wymalowany na czole. Zagadkowe jest zestawienie zdj¢¢ kreconych na fo-
dzi® z tymi przedstawiajacymi bohaterke, ktéra w kostiumie kapielowym siada
za kierownica spycharki (scena zainicjowana oczywiscie zblizeniem smuklej nogi)
i macha wesofo do widza — pozostaje thumaczy¢ to ,,szaleristwem” postaci. Teledysk
koniczy si¢ odptywajacym w strong horyzontu statkiem i plansza z nazwa zespotu,
ktéra stanowi klamre kompozycyjna teledysku®.

Forma wideoklipu jest bardzo prosta, co koresponduje z nieskomplikowaniem
warstwy tekstowej, ktéra moze thumaczy¢ wszelkie niekonsekwencje insceniza-
cyjno-logiczne (w koricu ukochana jest ,szalona”). Klip prezentuje posta¢ kobiecg
w spos6b fragmentaryczny, fetyszyzujac atrybuty ciafa i spychajac na dalszy plan
twarz bohaterki, jej osobowos¢ sprowadzajac natomiast do tytutowej cechy?, jed-
nak w poréwnaniu z nowszymi realizacjami i tak pozostaje subtelny. Swojskos¢
manifestuje si¢ tutaj w miejscu akcji (mieszkanie, polskie morze, bialo-czerwona
flaga na statku), ,,zwyklym” wygladzie zar6wno cztonkéw zespotu, jak i ,,szalonej”
dziewczyny zasiadajacej za kierownica maszyny na pierwszy rzut oka wygladajacej
jak traktor (a wigc — ,zwykle” narzedzie pracy rolnika). Temat utworu znéw jest
uniwersalny i dajacy odbiorcom mozliwo$¢ wieloptaszczyznowego utozsamienia
si¢. Elementami $wiadczacymi o §wiatowosci sa natomiast: kreowanie si¢ zespotu
na boysbandy $wigcace sukcesy na zagranicznym runku muzycznym, do$¢ egzo-
tyczna lokalizacja, jaka jest piracka 16dz, oraz wykorzystanie takich srodkéw tech-
nicznych jak kran, z ktérego filmowano spora cz¢s$¢ scen tanecznych.

# W ujeciach portretujacych wokaliste czesto widzimy niezidentyfikowane brazowe ksztatty znajdujace
si¢ na pierwszym planie. Wydaje sie, ze sa to uchwyty kota sterowego statku.

4 Kréj pisma wykorzystany w nazwie zespotu, jak i zielona poswiata ja okalajaca, budza do$¢ mylace
skojarzenia z Irlandia.

¥ Zob. L. Mulvey, Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne, przel. Joanna Mach, [w:] Panorama
wspdtczesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakéw 1992.
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Ekstaza hiperrealnosci

Renesans, ktéry muzyka disco polo przezywa ostatnio, wydaje si¢ zastanawia-
jacy w $wietle przytaczanych przeze mnie wezesniej ustaleni. Jesli o spadku popu-
larnosci decydowato poczucie zdrady dokonanej przez gwiazdy, by¢ moze powrét
gatunku nalezy rozumie¢ jako pewna paradoksalng dojrzato$¢ stuchaczy, dla kts-
rych bardziej istotna jest uniwersalno$¢ i familiarno$¢ repertuaru niz mozliwo$¢
utozsamiania si¢ z tworca (ktdrego persona przestaje by¢ podstawa identyfikacji).
Przygladajac si¢ blizej wykonawcom, zauwazymy, ze wielu z nich czuje si¢ niezrecz-
nie przed kamera, o czym $wiadcza ukradkowe spojrzenia rzucane w bok, jakby
tylko oczekiwali na koniec ujecia. Nie jest to oczywiscie reguta, bo ojciec chrzestny
discopolowej rezurekeji — Radostaw Liszewski, wokalista grupy Weekend, ktdrej
hit Ona tarczy dla mnie zawtadnal audiowizualnymi §rodkami masowego prze-
kazu oraz polskimi parkietami — porusza si¢ przed kamera z duzg swoboda. Rze-
czony wykonawca ,uwaza, ze za sprawa coraz madrzejszych, fajniejszych tekstéw
ludzie na nowo zakochali si¢ w tej muzyce™®, co w kontekscie popularnosci takich
hitow jak Cipulerika formacji Sebii wydaje si¢ brzmie¢ nieco zbyt optymistycznie.
Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze wspélczesnie tworcy disco polo konkurujg ze
sobg w generowaniu kontrowersji i schlebianiu gustom spragnionych pieprzyku
stuchaczy.

Cho¢ we wspétczesnych wideoklipach wciaz spotkamy mniej lub bardziej
ztozone fabuly (niektdre nawet zdaja si¢ prezentowa¢ subtelnie autoironiczne czy
anegdotyczne podejscie), najpopularniejsze sg takie, ktérych akeja toczy si¢ w klu-
bach, w atmosferze dobrej zabawy i otoczeniu rozneglizowanych kobiet. Przykta-
dem tego trendu jest klip do utworu Midd Malina zespotu Mig®. W pierwszej
scenie zostaje nam zaprezentowana urodziwa blondynka — z wlosami zaplecionymi
w dwa warkocze, ubrana w bialg bluzke i wzorzysta spédnicg, co ma konotowaé
ludowos¢ — spacerujaca alejka migdzy krzakami malin. W kadrze zostaje réwniez
zakomponowana nazwa zespotu i tytut utworu, niczym filmowa plansza tytuto-
wa’’. Dziewczyna wypielggnowana donia z dlugimi paznokciami zrywa maling
z krzaczka. W kolejnym ujeciu (jump cut) widzimy, ze towarzyszy jej karzet z ko-
biatka, do ktdrej zostaje wrzucony owoc. Mgzczyzna patrzy na blondynke roz-
marzony. Kolejne ujecie prezentuje upadajacy koszyk i rozsypujace si¢ po trawie
maliny, a nastgpnie goniaca si¢ pare.

Cigcie przenosi nas w kolejna sceng, gdzie w otoczeniu zastgpu dziewczat w ko-
stiumach kapielowych krocza czlonkowie zespotu (jeden z nich ma na sobie t-shirt
z napisem ,Super star” i zawadiacko przekrecona na bok czapke z daszkiem, co
nadaje mu chlopi¢cy wyglad) sprawiajacy wrazenie krzepkich panéw dobijajacych
czterdziestki. Zblizenie prezentuje frontmana zespotu, a nastgpnie posladki dziew-

4 Zob. K. Dobroszek, ,Bajao Bongo, hej”! Czyli jak disco-polo podbijato serca Polakéw, http://
www.polskatimes.pl/artykul/3614187,bajao-bongo-hej-czyli-jak-discopolo-podbijalo-serca-
polakow,1,id,t,sa.html, (dostgp: 01.07.2015).

¥ Tytul—bedacy jednoczesnie cytatem z refrenu — to oczywiscie dobrze wszystkim znane sformutowanie.

% Jest to wciaz popularny trend, réwniez w zagranicznych teledyskach.
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czat w kostiumach. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze mamy do czynienia z montazem
»po spojrzeniu”, jednak miedzy kotyszacymi si¢ biodrami wida¢ niebieskie odzienie
jednego z wykonawcéw, okazuje si¢ zatem, ze kamera znajduje si¢ za nimi. Cigcie
ponownie pokazuje nam czlonkéw zespotu, nastgpnie znanego juz z poczatkowej
sekwencji karta — w rozpigtej biatej koszuli, z wyeksponowanym na piersi ztotym
krzyzykiem. Trzyma w ustach cygaro (sic) i — zapatrzony na dziewczyny — nie
zauwaza, ze niebieski drink zaczyna wylewa¢ mu si¢ ze szklanki. Kolejne ujecia
wygladaja nastgpujaco: posladki, twarz jednej z dziewczyn, drugi cztonek zespotu,
posladki, piersi, karzet’. Dopiero po tej sekwencji rozpoczyna si¢ piosenka i do-
wiadujemy si¢, dokad tez idg bohaterowie: ,uderzam na imprez¢, bo tam nie bedg
sam” — $piewa wokalista w otoczeniu dziewczat taficzacych na odkrytym basenie.
,Zawieszam nagle oko na widok jednej z dam” — tu wraca wcze$niejsze ujecie z za-
patrzonym kartem (redundangja).

Czlonkowie zespotu Mig idg na basen, by rozkreci¢ tam zabawe w towarzy-
stwie pigknych pan. Co ciekawe, poza nimi i kartem w teledysku nie ma zadnych
innych mezczyzn, jest za to wiele kobiet, ktérych wdzigki s3 nam natretnie pre-
zentowane w zblizeniach. Aby nie potggowad wrazenia, ze glowy obecnych na
basenie pari s3 mniej atrakcyjne od reszty ich cial, ich twarze lub ujecia w ogél-
niejszych (wciaz bliskich) planach s zwykle zmontowane na tyle przypadkowo,
ze domyslamy si¢, do kogo naleza dane piersi i posladki, rozpoznajac whascicielki
po modelach kostiuméw kapielowych, w zwiazku z tym pytanie zawarte w re-
frenie piosenki: ,Co to jest za dziewczyna? / Czy kto$§ podpowie mi?”, staje si¢
— paradoksalnie — réwniez udziatem publicznosci.

Teledysk do$¢ przewrotnie prezentuje role poszczegélnych cztonkéw zespotu —
lider $piewa (w otoczeniu wianuszka mniej lub bardziej znudzonych pan; dziata tu
schemat — im dalej od kamery, tym wicksze zniechg¢cenie uczestniczek), mezczyzna
w czapce z daszkiem miksuje utwér (w otoczeniu dwdch kobiet trzymajacych mu
sprzet, walczac jednoczesnie z koszula, ktorg wskakujacy do basenu karzet — weiaz
z cygarem w ustach — zarzucit mu na glowe), trzeci mezezyzna (ktéry w sekwengji
poczatkowej pojawit si¢ w osobnym zblizeniu) siedzi na lezaku i podspiewuje refren
wraz z liderem, podczas gdy wokét niego kotysza si¢ rytmicznie posladki. Impre-
syjne obrazy sg ze sobg zmontowane bez zbytniej dbalosci o ciaglos¢ — dystans cza-
sowy migdzy tymi ujeciami, ktére znajduja si¢ zwykle w jakiejs relacji ze soba, jest
na tyle dtugi, ze i tak bfahe pofaczenia dodatkowo si¢ jeszcze rozmywaja (na przy-
kad mozna doj$¢ do wniosku, ze rzucona na miksujacego muzyke cztonka zespotu
koszula leci bardzo dtugo, bo migdzy jeden a drugi obraz wmontowano jeszcze
przebitke na wokalistg, a cata sekwencja lotu zostata zaprezentowana w zwolnio-
nym tempie). Wykorzystanie slow motion jest zreszta do$¢ natretne, zwlaszcza przy
nie do korica zrozumialym fetyszyzowaniu postaci karla, ktéry zostaje uprzedmio-
towiony tak samo jak rozneglizowane tancerki. Obecnos¢ tego bohatera jest do$¢

> Rekonstruowanie wydarzen ujecie po ujeciu bytoby dosé jatowe, poniewaz sa one w tym wideoklipie
naprawde krétkie, dlatego w dalszej czeéci analizy bedg si¢ raczej skupiata na konkretnych
fragmentach.
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zagadkowa, tak samo jak jego relacja z tekstem utworu — poczatkowo sugeruje
nam si¢ bowiem, ze bedzie on w sposéb redundantny wizualizowat tre$¢ piosenki,
tymczasem bohater staje si¢ przedmiotem dos$¢ osobliwych wydarzen. Stojac na
brzegu basenu, inicjuje — trochg na zasadzie aqua aerobicu — synchroniczne macha-
nie i klaskanie r¢kami (weiaz z obowiazkowym cygarem w ustach). Trzeba jednak
przyznaé, ze oddaje on entuzjastyczne nastawienie duzo lepiej niz wokalista ze-
spotu, ktéry $piewa z do$¢ zaklopotana mina, usmiechajac si¢ z rzadka i niesmiato
(w przeciwieistwie do swojego kolegi z lezaka).

Zadowolenie bohatera przejawia si¢ zwlaszcza w zestawieniach przywodza-
cych na mydl efekt Kuleszowa: biust i/lub posladki — twarz karta (cygaro obo-
wiagzkowo w kadrze). Co ciekawe, w pewnym momencie zaprezentowane zostaja
(oczywiscie krétkie, z dwéch réznych ustawien kamery, w ramach doskoku po
osi i rtéwniez w zwolnionym tempie) ujecia przedstawiajace dziewczyng jedzaca
— wbrew tytutowi — truskawke, czemu towarzysza wodne rozbryzgi wywotujace
do$¢ jednoznaczne skojarzenia.

W tym niemalze czterominutowym teledysku wigkszo$¢ prezentowanych obra-
z6w zostaje wykorzystana kilkakrotnie, co wywotuje efekt pewnej monotonii, ale
i familiarnosci — bazuje si¢ tutaj na pewnym przyzwyczajaniu widza nawet do naj-
bardziej niecodziennych wydarzen (nieczgsto widuje si¢ karla na basenie). Mozna
si¢ réwniez dopatrze¢ klamry narracyjnej — w pewnym momencie karzet z koszulg
przewieszong przez rami¢ wykonuje (w slow motion) przywolujacy gest reka, pod-
chodzi do niego blondynka (znana juz z poczatku klipu), ktéra uczestniczyta takze
w zabawie na basenie. W kolejnych ujeciach widzimy ja juz jednak nie w kostiumie
kapielowym, ale we wzorzystej spédnicy i bialej bluzce, trzymajaca, w sposéb co-
kolwiek wiadczy, dton na klatce piersiowej mezczyzny (zostaje to zaprezentowane
za pomoca naglego zblizenia), ktéry w koricu splata rece na piersiach, by ujaw-
ni¢ trzymane migdzy palcami maliny (sic). Wszystkiemu towarzysza oczywiscie
przebitki na tariczace wéréd malowniczych rozbryzgéw wody dziewczeta. Teledy-
sk koriczy si¢ reprojekcja plusku (wywolanego chyba wezesniejszym skokiem do
wody), oczywiscie w zdj¢ciach zwolnionych, zblizeniem na usta cmokajacego mez-
czyzny oraz plansza z reklama osrodka, w keérym klip zostat nakrecony.

Przejawy swojskosci nie sg tutaj az tak oczywiste, cho¢ poniekad rzucaja si¢
w oczy — owszem, mamy dobra zabawe i pickne, polskie dziewczeta (hotdowanie
powszechnemu przekonamu, ze Polki sa najplqkme}sze) oraz czfonkéw zespotu,
swojski jest rowniez sad z krzewami malinowymi i utrzymany w folkowej styli-
styce stréj blondynki z warkoczami. To, co wychodzi jednak na pierwszy plan,
to $wiatowo$¢ wynikajaca z jednej z najpopularniejszych klisz wideoklipéw z mu-
zyka taneczna — imprezy na basenie®. Wydaje si¢ natomiast, ze nieuzasadniona
obecnos¢ karta dziata jedynie na zasadzie chwytu udziwniajacego, co budzi pewne

°2 Bardziej §wiatowo bytoby tylko, gdyby basen znajdowat si¢ na dachu wiezowca stojacego w centrum
duzego miasta.

ci i éwiatowosci ..
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watpliwosci natury etycznej. Liczba zdjg¢ zrealizowanych w zwolnionym tempie
ujawnia mozliwosci techniczne i finansowe realizatoréw, niestety manieryczne wy-
korzystanie tego srodka, nawet w najbardziej banalnych sytuacjach, powoduje, ze
traci on jakakolwiek funkcje, zwlaszcza estetyczng. Ornament ten, wraz z powta-
rzajacymi si¢ weiaz krétkimi ujeciami, wywoluje raczej znuzenie, a nie ekscytacje
lub zaangazowanie.

O ile poprzedni przyktad byt relatywnie niewinny, nie mozna tego powie-
dzie¢ o teledysku do utworu Siedemnastki* Tomasza ,Niecika” Niecikowskie-
go. W swoim poprzednim hicie, Czterech osiemnastkach, wykonawca nosit stré;
rajdowca, tym razem wyst¢puje w ubraniu pirata. Klip rozpoczyna si¢ i koiczy
(kolejna klamra narracyjna) go$cinnym wystgpami Gracjana i Rolanda, osobo-
wosci internetowych i telewizyjnych, kt6rzy zapowiadaja utwér (Gracjan), cytuja
dwuwiersz refrenu (Roland) oraz przypominaja — w formie piosenki — czyj tele-
dysk moglismy obejrze¢ (Gracjan). Nastgpnie widzimy dziewczgta odziane jedy-
nie w szorty, skape topy lub biustonosze, wsiadajace na drewniana 16dz o nazwie
»Nieuchwytny”, gdzie czeka juz na nie wokalista. Te same kobiety pojawiaja si¢
w przebitkach, w ktérych — juz w samych kostiumach — zmystowo tariczg na wy-
sepkach na warszawskim odcinku Wisly. Ujecia te zmontowano naprzemiennie
z ,rodzinnym” uj¢ciem bujajacej si¢ do rytmu na drewnianej todzi grupy, z Nie-
cikiem w centrum kadru. Wokalista w jednej rece trzyma plastikowa szabelke,
druga za$ pokazuje wyprostowany kciuk jako oznake (auto)aprobaty.

W ujeciach z wyspy pojawia si¢ réwniez dziewczyna uczesana w dwa kucyki,
wystylizowana na szkolna kujonke, podrygujaca przed lezakiem, na ktérym juz
za chwile rozparty i zadowolony bedzie siedziat wokalista, majac na sobie jedynie
kapieléwki. By¢ moze nalezy to odczyta¢ jako swoisty postep, bo juz nie tylko
tancerki obnazaja si¢ w teledysku — czyni to réwniez jego gwiazda, prezentujac
tym samym pelni¢ samozadowolenia i pewnosci siebie. Na drugim planie widzi-
my natomiast zakradajace si¢ na czworakach dziewczyny w kostiumach. Cztery
bardzo szybko zmontowane, krétkie ujgcia przedstawiajace Niecika, ktéry wyko-
nuje dziwne pozy w otoczeniu tancerek, przenosza nas na ptynaca po Wisle 16dz.
Trudno doszukiwa¢ sig jakiejkolwiek fabuty, jest to jedynie zestaw impresyjnych
obrazéw w mniejszym lub wickszym stopniu oddajacych tres¢ piosenki. Maja
one — w sposob, ktory wykonawca uznat za dowcipny — komentowaé tekst. Za
przyktad moze postuzy¢ moment, w ktérym — na stowo ,strzal” — Niecik prze-
chodzi w cylindrze i z laseczka koto szpaleru odwréconych tylem kobiet i klepie

%3 Wizualne fetyszyzowanie postaci o nienormatywnej cielesnoséci sytuuje jg w roli osobliwosci, nie
dajac mozliwosci stania si¢ osoba. Zob. A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdarisk 2009.

> Utwér stanowi rodzaj dyptyku z Osiemnastkami, poprzednim hitem wykonawcy. Przy okazji
Osiemnastek mieli$émy do czynienia z zartem stowno-wizualnym — ,Cztery osiemnastki tylko w mojej
furze / Lubia by¢ na dole, kiedy ja na gérze!”. Tytutowe ,osiemnastki” moga by¢ zaréwno mlodymi
dziewczynami, jak i oponami, co zdaje si¢ podkresla¢ zaréwno obecnos¢ samochodu w teledysku, jak
i kostium kierowcy rajdowego, ktéry nosi Niecik.

% Napis jest oczywiscie natozony.
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je po posladkach®; lub scena, w kt6rej — na stowo ,lody” — widzimy usta jedzace
loda na patyku.

Teledysk skfada si¢ ze zmontowanych ze soba uje¢ z trzech gléwnych lokagji
— na drewnianej todzi stojacej przy brzegu, na plazy oraz na ptynacej motoréwee.
Pojawia si¢ réwniez czwarta, zupelnie niezwiazana z gléwna akejq lokalizacja —
wnetrze mieszkania. Wokalista prezentowany jest rozparty w rozkroku na lezaku,
wykonuje kopulacyjne ruchy w otoczeniu wijacych si¢ obok w erotycznym tanicu
dziewczat. Widzimy go réwniez w licznych zblizeniach, gdy $piewa swéj utwér.
Kobiety takze maja chwile czasu ekranowego dla siebie — wystepujac osobno, wija
si¢ w erotycznym taricu. Ujecia przeplataja si¢, cho¢ nie ma watpliwosci, ko jest
prawdziwa gwiazda teledysku®. Niecik wysyta catusy widowni, kiwa glowa — jak-
by w przekonaniu o swojej racji — prezy muskuly, robi zawadiackie miny lub tez
sam, przyodziany w zloty garnitur, wykonuje choreografi¢ na piasku (podczas gdy
jego tancerki bawig si¢ dmuchang pitka na dalszym planie)®®.

Utwoér ma formeg wyliczenia erotycznych podbojéw w kolejnosci ,,chronolo-
gicznej” — od najmlodszej partnerki seksualnej do najstarszej. Podmiot liryczny
zaznacza przy tym, ze czasem to on bywa inicjatorem, a czasem niejako ulega
wdzickom pozadajacych go kobiet (,A dwudziestoo$miolatka / Nie odpuszcza,
to wariatka”). Mozna odnie$¢ wrazenie, ze — wraz z rozwojem wideoklipu — od
nastroju wakacyjno-figlarnego przechodzimy do coraz odwazniejszych obrazéw.
Oprécz znanych juz z poprzednich przyktadéw biustéw, brzuchéw i posladkéw
(tu réwniez wypigtych, w koronkowych stringach), spektrum mozliwosci zo-
staje poszerzone o jedzenie loda (w dwéch réznych wydaniach)®, calujace si¢
kobiety, polewanie szampanem ciat w kostiumach kapielowych oraz, co chyba
najbardziej zaskakujace, dotykajacy si¢ kobiet¢ symulujacq masturbacje (z ze-
stawienia obrazu i muzyki domyslamy sig, ze to ostawiona w refrenie ,napalo-
na czterdziestka”). Ta ostatnia scena nakrecona zostala zreszta w wymienionej
przeze mnie jako czwarta lokalizacji — pustym mieszkaniu — co kontrastuje
z plenerami, w ktérych rozgrywa si¢ wickszo$¢ akgji, i moze wywota¢ dodatko-
we zaskoczenie, bo omawiane sceny wygladaja tak, jakby pochodzity z zupetnie
innego porzadku.

¢ Motyw ten jeszcze si¢ powtdérzy w dluzszym ujeciu, kiedy zaprezentowany zostanie efekt
kazdorazowego uderzenia laseczka w pupe — dziewczgta zaczynaja wtedy trza$¢ posladkami. W tym
ustawieniu, w toku trwania klipu, zobaczymy réwniez wokaliste i tancerki wspélnie poruszajacych
biodrami do rytmu i akcentujacych kazdy okrzyk — ,,He” — w piosence.

57 Jestem jeden” — $piewa zreszta Niecik.

>8 Warto zaznaczy¢, ze wykonawca zaczynat jako tancerz w zespotach innych muzykéw disco polo, a jego
choreografie sa zdecydowanie ,,postboysowskie” (cho¢ w wypadku tego teledysku aspirujace chyba
do miana lockingu), wykonane w opisanym juz przeze mnie stylu. Zob. http://www.tomaszniecik.pl/
index.php?m=artykul&kat=46&lang=pl, (dostgp: 27.07.2015).

Ma to wywolywa¢ oczywiste skojarzenia z fellatio, tak jakby jeszcze kto§ mégt mie¢ watpliwosé,
styszac stowa ,Bo od siedemnastu mozna kreci¢ lody, / na poczatku z gérki, / pézniej to juz schody”.
Réwniez — paradoksalnie — réznorodno$¢ uje¢ jest wigksza niz w poprzednim analizowanym
teledysku.
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Teledysk nie pozostawia wiele dla wyobrazni, wrecz epatujac dostownoscia.
Warto mie¢ przy tym w pamigci fake, ze byt on emitowany na kanatach muzycz-
nych (nie tylko tematycznych, poswicconych disco polo) o normalnej porze, a nie
po godzinie dwudziestej drugiej, cho¢ prezentowane w nim tresci moga budzi¢
spore watpliwosci natury obyczajowej. Otwarto$¢ i niewybredna szczero$¢ tekstu
piosenki, zrelaksowana postawa wokalisty oraz plenery (dobrze rozpoznawalne
zwlaszcza wérdd oséb znajacych Warszawe) stanowia o familiarnosci. Podobnie
obecno$¢ Gracjana i Rolanda. Réwniez wystepujace w teledysku kobiety reprezen-
tujace pewna réznorodno$é — nie wszystkie bowiem uosabiaja dominujacy ideat
sylwetki — wydaja si¢ blizsze rzeczywisto$ci. O $wiatowos$ci ma zapewne Swiadczy¢
zloty garnitur z inkrustowanym paskiem (sugestia bogactwa), préba odtaficzenia
przez Niecika lockingu oraz — jak w przypadku teledysku Boys — rejs statkiem.
Réwniez pirackie motywy budza skojarzenia z jestes szalona, cho¢ nie jest to za-
pewne $wiadomy homage dla roztariczonego discopolowego boysbandu®™.

Rzeczywisto$¢ obrazowana w nowej fali teledyskéw disco polo ma specyficz-
ny status. Z jednej strony prezentuje si¢ widzowi dobra zabawe i radosny taniec
do muzyki, z drugiej strony trudno nie zauwazy¢ silnego nasycenia erotyzmem
(@ w niektérych przypadkach wrecz wulgarnoscia) czy ogélnej przesady i braku
mozliwosci odniesienia do wlasnych doswiadczen. Co ciekawe, starsi koledzy Nie-
cika — grupa Mig — mimo licznych przedstawien pétnagich kobiecych cial pozo-
staja jednak w granicach przyzwoitosci, ktdra jest tylko zbgdnym balastem dla stu-
chaczy i widzéw mlodszego wokalisty. Wideoklipowa rzeczywistos¢ staje sig raczej
kopia, symulakrum, w ktérym ,,dochodzi do pomieszania dwéch porzadkéw — re-
alnego i wyobrazonego — w wyniku czego powstaje nowy wymiar — hiperrealny™'.
Jak zauwaza Krzysztof Loska w eseju Kultura masowa — czyli kicz po amerykatisku,
istotg hiperrealnosci, pojecia wprowadzonego przez Jeana Baudrillarda®, jest fuzja
prawdy i fikcji, oryginatu i kopii, fake, ze otrzymujemy ,,nie tylko substytut rzeczy-
wistoéci, ale przede wszystkim »co$ bardziej realnego«™®. , Kultura masowa zrywa
(...) z wiclowiekowg tradycja mimesis”, a jej wyrdznikiem stajg si¢ ,,pasozytnictwo,
suplementarnos¢, kontaminacja, bricolage™*. Hiperrealno$¢ ksztattowana jest tutaj
jako kolaz réwniez za sprawg poszatkowanego montazu, klisz wizualnych, wyobra-
zen o $wiecie — zaréwno tym bliskim, swojskim, jak i bardziej odlegtym, niedostep-
nym — oraz pragnien, tworzac amalgamat, ktéry wydaje si¢ zarazem bardzo znajo-
my, jak i zupetnie obcy. Wideoklip okazuje si¢ tutaj $wietng forma wyrazu gléwnie
ze wzgledu na fakt — jak zauwaza Piotr Sitarski w eseju MTV i cylindry. Wideoklip
Jako druga miodos¢ kina — ze cho¢ wigkszo$¢ z nich ,,posiada jakie$ elementy fabuly,
to typowe [...] jest raczej to, co Marsha Kinder okresla jako »dziwaczne wizje ze

% Upodobanie do pleneréwwodnych (i fowienia ryb) zostato ujawnione juz wprawdzie we wezesniejszym
teledysku Niecika do utworu Fruzti di Mare.

' K. Loska, Kultura masowa — czyli kicz po amerykarisku, [w:] Niedyskretny urok kiczu, red. G. Stachéwna,
Krakéw 1997, s. 178.

2 Zob. ]. Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005.
6 Tamze, s. 179
64 Tamze, s. 184.
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‘skokami’ w czasoprzestrzeni<”®. W teledyskach ,,uwagg zwraca przede wszystkim
brak konsekwencji czasowo-przestrzennej i przyczynowo-skutkowe;j”, a fabula sta-
nowi raczej pretekst ,do wywolania zupelnie innej, nienarracyjnej przyjemnosci
— plynacej z atrakeji wizualnej, z samego faktu ogladania ruchomych obrazéw™®.
»Atrakcja wizualna, zaréwno kina wezesnego, jak i wspétczesnego wideoklipu,
polega na eksponowaniu ekshibicjonizmu, ostentacyjnej sztucznosci, na spazma-
tycznym okrucienistwie, przesadzie. Wszystko to ma wywola¢ u widza szok, zasko-
czenie, a nawet obrzydzenie, niemajace wiele wspélnego z dostojnym, wywazonym
apollinskim katharsis™”.

Klipy disco polo bardzo dobrze zdaja si¢ oddawaé powyzsze stwierdzenie. Przy-
wolane przeze mnie przyktady pokazuja réwniez ewolucje tego, co moglo zostaé
uznane za czynnik szokujacy i generujacy zainteresowanie — a mianowicie eks-
hibicjonizm. Od (mimo wszystko) do$¢ subtelnych metafor stowno-wizualnych
u Shazzy, przez bardziej ukradkowe, poniekad voyeurystyczne, nacechowane uczu-
ciem prezentowanie wdzigkéw ukochanej u Boyséw, do masy cial pozbawionych
jakiejkolwiek osobowosci, niemal odcztowieczonych, sprowadzonych do atrybu-
tow atrakcyjnosci, do ornamentu®® u zespotu Mig, po cielesno$¢ pornograficzna,
pozbawiong wstydu — a zatem i tajemnicy — bedaca u Niecika Zrédtem trzewiowej
przyjemnosci ptynacej z patrzenia. Tak od delirycznych i onirycznych obrazéw
(zaréwno na poziomie przedstawienia, jak i potencjalnego odbioru), podlegajacych
jakiemus, cho¢by szczatkowemu uporzadkowaniu, teledyski coraz bardziej oddala-
ja si¢ od znanej rzeczywistosci w strong ,,rzeczywistosci”, ktdra z atrakeji wizualnej
uczynita podstawowa dominant¢ kompozycyjna.

O, Maltgorzato, bedzie na bogato
(Ob, Meggy, it’s gonna be opulgntly)

The dynamics of familiarity and wordliness
in iconography of disco polo videoclips

The author traces the phenomenon of disco polo music and analyses the vid-
eo clips of popular musicians from the 90’s (Shazza and Boys), comparing them
with modern visual representations (Mig and Niecik), following the idea that what
made and still makes this music genre popular is the specific tension between fa-
miliarity and wordliness.

& P. Sitarski, MTV i cylindry. Wideoklip jako druga milodos¢ kina, [w:] Jezyk@Multimedia, red.
A. Dytman-Stasieriko, J. Stasiefiko, Wroctaw 2005, s. 156.

% Tamze, s. 157.

¢ Tamze.

8 Zob. S. Kracauer, Ornament z ludzkiej masy, przet. C. Jenne, [w:] Wobec faszyzmu, red. H. Orfowski,
Warszawa 1987.
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W poszukiwaniu przetomu.
Rola Gali Piosenki Popularnej
i Chodnikowej w historii
disco polo

Uwagi wstepne

Disco polo jest niewatpliwie jednym z bardziej znanych i pamigtanych fenome-
néw lat 90. XX wieku w Polsce. Wielotysieczne (a nawet milionowe) naktady kaset
magnetofonowych, obecno$¢ w ogdlnopolskiej telewizji Polsat, koncerty w setkach
mniejszych lub wigkszych miejscowosci, wzburzenie krytykéw muzycznych — to
gléwne skojarzenia z tym nurtem, ktérego silna ekspansja trwata mniej wigcej do
1997 roku (uznawanego za symboliczny punkt przesilenia, po ktérym doszto do
wyraznego spadku zainteresowania tq muzyka)'.

Powszechnie znang nazwe tego gatunku wymysli¢ miat wiasciciel wytwérni
Blue Star, Stawomir Skreta, w 1993 roku?. Nawiazywa¢ miata do popularnego kil-
ka lat wcze$niej italo disco. Pierwotnie stosowano okreslenia ,muzyka taneczna’,
»muzyka dyskotekowa” czy ,muzyka chodnikowa” (poniewaz kasety sprzedawano
na ulicznych straganach)®.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest préba okreslenia roli Gali Piosenki Po-
pularnej i Chodnikowej z 29 lutego 1992 roku w rozwoju muzyki disco polo. Licz-

' W 1997 roku naktfady plyt i kaset z muzyka disco polo spadaly o od 50 procent do 80 procent,
a publicznos¢ coraz czgdciej sktaniata si¢ ku muzyce pop. Zrédto: R. Leszczyriski, Pogrzeb disco polo,
(w:] Czy zmierzch kultury ludowej?, red. A. Dobronski, Lomza 1997, s. 131.

> R. Leszczynski, Disco polo story, [w:] Czy zmierzch kultury ludowej?, red. A. Dobroriski, Lomza 1997,
s. 128. Na marginesie warto doda¢, ze Skreta jeszcze w 1994 roku zarejestrowat nazwe ,disco polo”
w Urzgdzie Patentowym, jednak po latach uniewazniono decyzje, uznajac, ze — jako nazwa gatunku
muzycznego — nie powinna podlega¢ ochronie. Zob. H.F., Disco polo dla kazdego, ,Rzeczpospolita”
1999, 6 grudnia.

3 W reklamie zamieszczonej w ,Stowie Kieleckim” (1992, nr 230, s. 16) znalazto si¢ natomiast
ogloszenie o koncercie ,Piosenki Chodnikowej i Podwérkowej”, na ktérym wystgpowali migdzy
innymi Andrzej Rosiewicz, Jacek Skubikowski i Marlena Drozdowska.
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ne bledy i uproszezenia, jakie mozna napotka¢ w tekstach prasowych oraz nauko-
wych dotyczacych dziejéw tego gatunku, zmuszaja do weryfikacji kilku pogladéw
i mitéw na temat punktéw zwrotnych w historii muzyki chodnikowe;j.

Sytuacja na rynku muzycznym lat 90.

Przemiany ustrojowe po 1989 roku umozliwily matym przedsigbiorcom rozpo-
czecie dziatalno$ci w sferach dotad zarezerwowanych dla monopolu paristwowego.
Duze zapotrzebowanie na muzyke — grana na weselach czy wiejskich dyskotekach
— sprawilo, ze btyskawicznie wzrosta podaz kaset magnetofonowych nieznanych
wezesniej zespoléw.

Grupy zaliczane do omawianego gatunku powstawaly jeszcze przed ostatecz-
nym uksztattowaniem si¢ disco polo. Bayer Full grat od 1984 roku, Top One za$
rozpoczat karier¢ dwa lata pézniej, niedtugo potem nagrywajac popularne polskie
piosenki w dyskotekowych aranzacjach realizowanych pod silnym wptywem 6w-
czesnego italo disco. W 1990 roku grupa wydata dwie kasety — No Disco no.1 oraz
Poland Disco no.2. Na drugiej znalazly si¢ migdzy innymi piosenki Biaty mis, Santa
Maria czy Ztoty krqzek. Kaseta podobno sprzedala si¢ w naktadzie sze$ciu milio-
néw egzemplarzy, wliczajac w to jednak kopie pirackie (oficjalnie sprzedano 300
tysiecy sztuk)*. Niedtugo potem dziatalno$é¢ rozpoczeta wytwoérnia Blue Star, ktéra
do potowy lat 90. byla zdecydowanym liderem rynku ,,chodnikowego™. Mimo
ogromnej popularnosci i $wietnej sprzedazy muzyka chodnikowa byta ignorowana
przez telewizje i wigkszo$¢ rozgltosni radiowych, a do 1995 roku mozna méwié
o nielicznych $ladach recepcji w prasie codziennej i magazynach kulturalnych®.

Disco polo ,mialo by¢ zjawiskiem sezonowym, wypryskiem lat 90. — dekady
ustrojowej i ekonomicznej przemiany, w ktérej na nowo definiowali$my wszystko,
takze nasze gusta muzyczne”’. Mozna bylo zetkna¢ si¢ z opiniami skrajnymi — za-
réwno z okre§leniami typu ,analfabetyzm muzyczny” czy ,prostacka rozrywka”,
jak i tezami o ,,odradzaniu si¢ kultury ludowe;j”, ,,odtrutce na anglosaska kulturg™.
Przewagg wydawaly si¢ mie¢ jednak glosy krytyczne. Robert Leszczyniski wprost
pisal, ze ,elity, widzac w ekspansji disco polo zalew przerazajacego bezguscia, bro-
nity telewizji publicznej i radiowej »Jedynki« przed muzyka chodnikows jak ksiadz

Informacja pochodzi z oficjalnej strony zespotu: http://www.topone.pl, (dostgp: 20.09.2015).

> A. Kowalczyk, Krdtka historia disco polo, http:/farchiwum.wiz.pl/1997/97093200.asp, (dostep:

20.09.2015).

Dla przyktadu w magazynie ,Bestseller” w 1992 roku zamieszczono liste ,,przebojéw jarmarkéw”, na

ktérej wymieniono tylko tytuty piosenek. Wirdd nich znalazty si¢ migdzy innymi: Bialy mis, Bietyje

Rozy, Taka mata, Mita moja, Mydetko Fa, Zioty krgzek, Ciao Italia. Pojawila si¢ tez informacja, ze

w Sali Kongresowej odbyta sic ,,gala piosenki chodnikowej i t6zkowej (1)”, na ktéra liste piosenek

ulozyli: Krzysztof Jadlar, Jarostaw Kukulski oraz Grazyna Torbicka. Zrédlo: Z. Adrjariski, Show

Biznes, ,Bestseller” 1992, nr 4, s. 28.

7 R.Sankowski, Hip-discoipolo-hop, czyli Polskapodzielona, http://wyborcza.pl/1,75475,13358654,Hip_
disco_i_polo_hop__czyli_Polska_podzielona.html, (dostgp: 20.09.2015).

8 J. Konczak, Disco polo naciera!, ,Glos Pomorza” 1996, nr 188, s. 11.
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Kordecki Czgstochowy™. W disco polo probowano szukaé¢ unowoczesnionej wer-
sji wiejskiego folkloru™.

Andrzej Cybulski jesienia 1995 roku pisal wrecz o nowych, zwycigskich falach
»piosenki chodnikowej, powracajacych do dyskotek dinozauréw rocka i piosenki
biesiadnej, imieninowo-daczowej (legionowej, ulariskiej, ZMP-owskiej, AK-ow-
skiej, partyzanckiej, pijackiej) oraz disco polo, muzyki lekkiej, tatwej i przyjemne;j,
wytacznie relaksowej, w wykonaniu Bayer Full, Toy Boys, Fanatic, Atlantis, Skaner
i innych discopolowych homo ludens™. Mocna krytyke pod adresem disco polo
skierowat nieco wezesniej Artur Gérski na tamach ,Wiadomosci Kulturalnych™?.
Dokonat on ironicznej typologii odmian tej muzyki, wskazujac ponadto, ze disco
polo to muzyka rodzacej si¢ klasy sredniej, nowych biznesmenéw czytajacych har-
lequiny i wieszajacych na $cianie ikony. Generalnie autor ten odniést si¢ z pogarda
do opisywanego tematu (przy okazji popetnit bledy rzeczowe, przypisujac autor-
stwo pewnych piosenek innym zespotom, na przyklad mylac utwory grup Vabank
i Milano)®. Miat Jednak racj¢, gdy przewidywal, ze w przysztosci disco polo do-
czeka si¢ opracowan naukowych. Polemike z Gérskim prowadzit Artur Swietnicki
w prowokacyjnie zatytulowanym tekscie (Wrzdd czy wirus?) na tamach tego same-
go tygodnika. Byl jednak w swych pogladach jeszcze ostrzejszy. Pisal, ze ,polskie
disco to wielki biznes, ktérego przedmiotem jest towar o wartosciach artystycz-
nych nie wyzszych od ulicznego kraweznika™", dodajqc, Ze ten nurt muzyczny ,nie
jest wrzodem, lecz wirusem zarazajacym prostactwem i brakiem smaku™”. Lukasz
Klesyk, kontynuujac te dyskusje, zwracat uwage na wymyslanie przez Swigtnic-
kiego abstrakcyjnego $rodowiska fanéw tak zwanej ambitnej muzyki bez blizsze-
go scharakteryzowania go. Autor Wrzoda czy wirusa? pisal z pozycji inteligenta
gardzacego ,ulicznymi” nagraniami, lecz nie sprecyzowat kryteriéw uznawania
muzyki za ambitna, a odbiorcéw za obdarzonych dobrym gustem, sprowadzajac
argumentacj¢ wylacznie do ostrej, mato merytorycznej krytyki. Stad tez Klesyk
poréwnat t¢ retoryke do przeméwiern Wiadystawa Gomutki's.

W latach 1992-1998 w samym katowickim Spodku odbylo si¢ okoto dwu-
dziestu koncertéw disco polo (miedzy innymi: Karnawatowe Disco Polo, Disco Polo
w Lany Poniedziatek, Ostatki z Disco Polo, Swzqtecznﬂ Gala Disco Polo, Wakacyjne
Disco Polo itd.)", czgsto przy pelnej sali, co pokazuje skale popularnosci gatunku.
O powodzeniu disco polo $wiadczy takze liczba sprzedawanych ptyt i kaset. Dla

% R. Leszczynski, dz. cyt., s. 132.

12 Na temat relagji disco polo z twérczoscia ludowa zob. O. Wachcinska, Disco polo kontynuacjq folkloru?
Rozwdj muzyki chodnikowej i jej charakterystyka w kontekscie rodzimej twérczosci ludowej, ,Warminsko-
Mazurski Kwartalnik Naukowy. Nauki Spofeczne” 2012, nr 3, s. 87-102.

" A. Cybulski, Piosenka i zycie, ,Dzis” 1995, nr 10, s. 71.

12 A. Gérski, Bdg, honor, ojczyna... i disco polo, ;Wiadomosci Kulturalne” 1995, nr 31, s. 23.

3 Tamze.

4 A. Swiqtnicki, Wirzdd czy wirus?, ,;Wiadomosci Kulturalne” 1995, nr 34, s. 23

5 Tamze.

16 ¥ Klesyk, Ani wrzdd, ani wirus, ;Wiadomosci Kulturalne” 1995, nr 38, s. 23.

7 Dane pochodza ze strony: http://www.spodek.eu/spodek/lata_90.html, (dostgp: 20.09.2015).
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poréwnania: W 1994 roku sprzedano 330 tysiccy sztuk ptyty Ho! grupy Hey, kase-
ta Manaamu (Rdza) znalazta 163 tysiace nabywcéw, natomiast albumy disco polo
zwykle osiagaly putap okoto 500 tysiccy sprzedanych sztuk'®.

Rynek muzyczny lat 90. byt trudnym terenem. Dawne gwiazdy Polski Ludowej
zostaly odciete od wynagrodzen finansowanych z publicznego budzetu, przez co
wiele zespotéw rozpadlo sig, a ich cztonkowie emigrowali w poszukiwaniu srodkéw
do zycia. Z jednej strony coraz wyrazniejsze byly wpltywy zachodniej muzyki pop,
z drugiej — r6st popyt na proste, swojskie disco polo, co skutkowato dynamicznym
rozwojem tego gatunku.

Przelomowe momenty w historii disco polo?

W historii muzyki za przelomowe momenty bywaja uwazane na przyktad
premiery wybitnych albuméw lub singli (debiuty Elvisa Presleya, Sex Pistols, /Ve-
vermind Nirvany), daty $mierci stynnych muzykéw (Jimi Hendrix i Janis Joplin
w 1971 roku; Kurt Cobain w 1994 roku), ewentualnie wielkich wydarzedi mu-
zycznych (Festiwal w Woodstock w 1969 roku). Podobnych przefomowych mo-
mentéw mozna doszukiwaé si¢ w dziejach disco polo”, ktérego historia pozwala
na wyodrebnienie pewnych etapéw rozwoju tego gatunku. Nalezy je jednak trak-
towa¢ z odpowiednia doza ostroznosci. Wiadomosci o rynku disco polo, zwlaszcza
z pierwszej polowy lat 90., czgsto pochodzily z nieoficjalnych wypowiedzi, sza-
cunkéw czy tak zwanej poczty pantoflowej. Brak informacji w mediach i ogromna
skala piractwa utrudniaty realng oceng wartosci ekonomicznej tego rynku. Niejed-
nokrotnie méwiono o milionowej sprzedazy kaset, uwzgledniajac w tym jednak
szacunki dotyczace sprzedazy nielegalnych kopii. Nie ulega watpliwosci, ze historia
disco polo petna jest niedoméwieri i hipotez, ktére trudno zweryfikowa’, szcze-
golnie ze nawet w wywiadach z muzykami czgsto brakowato konkretnych danych
o nakfadach kaset, sumach ze sprzedazy i liczbie koncertéw.

Witold Filar pierwszy etap disco polo umieszcza migdzy schytkiem lat 80.
a latami 1992-1993. W tym okresie muzyka chodnikowa faktycznie pozostawata
w nieformalnym obiegu, grana byta gléwnie na lokalnych imprezach i festynach,
potem za$ weszla w etap dystrybucyjny®. Wiasnie wtedy sprzedaz kaset stawata si¢
coraz bardziej znaczacym zrédtem wplywéw muzykéw.

Whasciciel wytworni Green Star, Jerzy Suszycki, poczatki disco polo dostrzega
w momencie peknigcia monopolu Tonpressu i Polskich Nagran na polskim rynku
muzycznym?'. Wéwczas mozliwa stala si¢ niemal swobodna produkgja i dystrybu-
cja kaset magnetofonowych przez prywatne podmioty gospodarcze.

18 W. Staszewski, M. Szczygiel, Usta sq zawsze gorqce, ,Gazeta Wyborcza” 1995, nr 105, s. 16.

¥ Por. P. Piotrowicz, Disco polo: 21 przetomowych momentéw, http://muzyka.onet.pl/pop/disco-polo-21-
przelomowych-momentow/v89yg, (dostep: 20.09.2015).

20 \¥. Filar, Fenomen muzyki disco polo w kontekscie polskiej kultury popularnej lar 90., ,Kultura
Popularna” 2014, nr 1, s. 109.

2 Z chodnika do Panderozy. Rozmowa z Jerzym Suszyckim, cz. I, ,Disco Polo” 1995, nr 1, s. 14.
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Wsréd waznych momentéw w okresie pierwszej fali disco polo wymienia si¢
kasete Poland Disco no.2 zespotu Top One?, ktéra — z jednej strony — dowiodta,
jak wielkie byto rynkowe zapotrzebowanie na t¢ muzyke, z drugiej za$ — pokaza-
ta skale piractwa fonograficznego, ktére trawito polski rynek. Réwnie wazny byt
hit Marleny Drozdowskiej i Marka Kondrata Mydetko Fa. Nagrana w 1991 roku
piosenka, bedaca parodia straganowej muzyki, stata si¢ niemalze nieformalnym
hymnem omawianego nurtu. Utwér pojawiat si¢ na dziesigtkach pirackich kaset
ze skladankami najwigkszych przebojéw dyskotekowych, najczesciej opatrzo-
nych zdjgciami nagich kobiet na okladkach (przez co wydany nieco pézniej al-
bum Drozdowskiej miat juz bardzo stabe wyniki sprzedazowe).

Kolejnym historycznym momentem byta niewatpliwie Gala Piosenki Popu-
larnej i Chodnikowej, ktdra zostanie szerzej oméwiona w dalszej czgéci. Na prze-
tomie 1994 i 1995 roku ogdlnopolska stacja Polsat zacz¢ta nadawanie programu
Disco Relax®, pdzniej za$ takze Disco Polo Live, co sprawilo, ze muzyka ta wresz-
cie zaistniala réwniez w masowych mediach. Latem 1996 roku nadawano Laro
z Disco Relax. Jarostaw Konczak pisal, ze ogladalnos¢ niedzielnego programu
siega¢ miata trzech milionéw dorostych widzéw, a minuta czasu reklamowego
przed i po programie kosztowata 14 tysi¢cy ztotych. Dochdd z jednego odcinka
programu dla telewizji Polsat szacowat wowcezas na 100 tysiecy ztotych?. W tym
okresie zdarzalo si¢, ze muzyke disco polo nadawaly takze program pierwszy
i drugi Polskiego Radia.

W potowie lat 90. wydawane byty takze kolorowe miesi¢czniki: biatostockie
»Disco Polo” i warszawskie ,,Super Disco po Polsku”, osiagajace 150-tysigczne
naktfady. Ponadto wydawano ,Disco Hit”, ktéry byl tygodniowym dodatkiem
do dziennikéw: ,Gazety Pomorskiej”, ,Gazety Wspoétczesnej”, ,,Expressu Po-
znanskiego”, ,Stowa Ludu”, ,Glosu Szczeciniskiego” i ,Dziennika Wschodnie-
go”. W pierwszym numerze ,Disco Polo” zamieszczono fotorelacje z krakow-
skiej gali z 21 czerwca 1995 roku (nadawana byta przez TVP 2), podkreslajac,
ze ,to byl przetom dla disco polo, nasze oficjalne wejscie w obreb kultury, gdzie
do tej pory nie bylismy dopuszczani — zgodnie podkreslali uczestnicy krajow-
skiej gali. — Wyglada na to, ze konczy si¢ blokada”. Potwierdza to, ze twércy
disco polo uznawali, ze wczesniej telewizja publiczna niech¢tnie podchodzita do
wspotpracy z nimi.

22 Sami muzycy starali si¢ odcina¢ od disco polo. W wywiadach podkreslali, ze graja ,,profesjonalng
muzyke dance”. Zob. B. Frackowiak, Bialy mis odpoczywa, rozmowa z Pawlem Kucharskim
i Maciejem Jamrozem, ,,Gazeta Jarociniska” 1994, nr 26, s. 13.

W Internecie mozna zetkna¢ si¢ z informacja o pierwszej emisji programu 4 grudnia 1994 roku.
Ta data pojawia si¢ w artykule o Disco Relax na Wikipedii; odnosnik prowadzi do tekstu Jerzego
Ziemackiego (Polska muzyka wesota, ,Przekréj” 2013, nr 3). Autor ten jednak w swoim tekscie nie
podaje daty dziennej. W 1994 roku w niedzielnej raméwce Polsatu okoto godziny 10.00 zwykle
znajdowaly si¢ koncerty rockowe. Gazety codzienne z grudnia 1994 roku po raz pierwszy wskazuja
na emisj¢ programu (zapisywanego jako Disco Relaks) 18 grudnia 1994 roku.

2 ]. Konczak, dz. cyt., s. 11.

5 Krakéw zdobyty, ,Disco Polo” 1995, nr 1, s. 4-5.
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Programy telewizyjne i ogélnopolskie czasopisma poswigcone disco polo do-
prowadzily do sytuacji, w ktérej muzyka ta stata si¢ dostgpna w zasadzie dla kaz-
dego. Kasety sprzedawano za niewielkie pieniadze na praktycznie kazdym targo-
wisku, co gwarantowalo stabilne wptywy i duzy potencjalny rynek zbytu.

Na zwickszenie popularnosci disco polo wptynely tez wystepy w powyzszych
programach migdzy innymi Krzysztofa Krawczyka, Janusza Laskowskiego, Boh-
dana Smolenia czy Andrzeja Rosiewicza, a wigc dawnych gwiazd epoki PRL-u.
Z popularnosci disco polo skorzysta¢ chcieli réwniez politycy (Top One na zamé-
wienie sztabu Aleksandra Kwasniewskiego stworzyl piosenke Ole, Olek, zache-
cajaca do glosowania na tego kandydata; Bayer Full $piewat za$ o Waldemarze
Pawlaku). Ciekawym watkiem sa tez kpiny ze strony muzykéw rockowych (na
czele z piosenka Shazza, moja mitos¢ zespotu Big Cyc, poswigcona ,krélowej di-
sco polo”). Kolejnym kontaktem z ,gléwnym obiegiem” byt tez wystep zespotu
Boys na benefisie Daniela Olbrychskiego emitowanym przez publiczng telewizjg
w 1995 roku. Dowodzio to, ze fenomen disco polo byt powszechnie znany, a ga-
tunek wszed! do publicznego dyskursu. To wlasnie od 1995 roku dziennikarze
coraz cz¢sciej dyskutuja na temat muzyki chodnikowe;.

Symbolicznym koncem pierwszej fali tego nurtu jest zdjgcie z anteny Polsa-
tu obu wspomnianych wyzej programéw w 2002 roku (cho¢ spadek sprzedazy
plyti kaset oraz zainteresowania ta muzyka zaczal si¢ juz w 1997 roku, w zwiazku
z czym niekt6rzy koniec pierwszej fali datuja wlasnie na rok powodzi tysiaclecia)®.

Préba oceny znaczenia Gali Piosenki Popularnej i Chodnikowej dla
rozwoju muzyki disco polo

Gala Piosenki Popularnej i Chodnikowej odbyta si¢ 29 lutego 1992 roku.
Rezyserowana przez Krzysztofa Jaslara impreza zostata zarejestrowana przez
Telewizj¢ Polska. Jest to z pewnoscig wydarzenie, ktére zapisalo si¢ w historii
omawianego nurtu, niemniej jednak po dwudziestu trzech latach wciaz trudno
jednoznacznie oceni¢ jego znaczenie. Co wigcej, Zrédta drukowane i dostgpne
w sieci nagrania nie daja odpowiedzi na wiele pytan zwiazanych z Gala. Zwracaja
uwagg liczne bledy w tekstach prasowych i opracowaniach naukowych (na przy-
ktad informacja, ze grat zesp6t Akcent®” lub $piewal Marek Kondrat®®, co w rze-
czywistosci nie mialo miejsca). Wigkszo$¢ publikacji zreszta jedynie wzmiankuje
Galg z 1992 roku, rzadko podajac szczegétowe informacje na jej temat. Zamiesz-
czone w serwisie YouTube lub na innych stronach nagrania maja za$ rézne formy
(pojawiaja si¢ przemontowane nagrania przegrywane z kaset wideo — prawdopo-
dobnie sprzedawanych w latach 90. na targowiskach — na ktérych na przyktad
piosenka Mydetko Fa sktada si¢ z kompilacji filméw z dwdch réznych koncertéw,
a czg$¢ wystgpédw pochodzi z pézniejszej Wiosennej Gali Disco Polo). Niekts-

2 Zob. np. R. Leszczynski, dz. cyt., s. 130.
¥ ]. Ziemacki, Polska muzyka wesota, ,Przekréj” 2013, nr 3, s. 27.
28 . Filar, dz. cyt., s. 114.
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re nagrania (transmitowane w 2013 roku przez TVP Rozrywka i zamieszczone
péiniej w sieci) zawieraja komentarze prowadzacego koncert Janusza Weissa,
inne natomiast zostaly o te wypowiedzi skrécone. Brak relacji prasowych z 1992
roku réwniez wptywa na trudno$¢ w analizie i ocenie omawianego zjawiska.

Cho¢ Zenon Martyniuk, $piewajacy w 1992 roku z zespolem Crazy Boys,
a pézniej znany jako lider Akcentu, powiedziat o Gali, ze ,,to byta prawdziwa bom-
ba”¥, to nie mozna uzna¢ tego wydarzenia za najwazniejsze w dziejach gatun-
ku disco polo. Niewatpliwym faktem byto spore zainteresowanie imprezg. Liczba
chetnych do obejrzenia na zywo gwiazd muzyki chodnikowej byla podobno tak
duza, ze zorganizowano od razu dwa koncerty z rzgdu®. Biorac pod uwagg po-
jemno$¢ Sali Kongresowej (okoto 2800 miejsc), nalezy méwi¢ o kilku tysiacach
widzéw. Sukces gali pokazal, ze muzycy tacy jak Fanatic czy Top One moga razem
zapelnia¢ wielkie sale, a nie tylko niewielkie kluby (pdzniejsze koncerty w Kon-
gresowej i w katowickim Spodku zdecydowanie to potwierdzily). Jak wskazuja
uczestnicy”', doboru wykonawcéw dokonata wytwérnia Blue Star, wyznaczajac
przy tym piosenki, ktére pézniej $piewano na koncercie. Zespoly graty z pétplay-
backu. Niektorzy artyéci sami wybierali stroje, a innym (na przyktad wokaliscie
Chorusa) przekazali je organizatorzy.

Szukajac odpowiedzi na pytanie o faktyczny wplyw opisywanej imprezy na
popularno$¢ muzyki chodnikowej wsréd Polakéw, nalezy zwrdci¢ uwage na pewne
mity, ktére narosty wokét Gali. ,,Cata Polska ustyszata w telewizji swoje ulubione
piosenki” — pisat Ziemacki w ,,Przekroju”, podobnie jak Wojciech Markiewicz
wspominajacy o ,,milionach widzéw przed telewizorami”™.

Koncert faktycznie zostat zarejestrowany przez Telewizj¢ Polska, jednak nie byt
transmitowany na zywo. Co wigcej, zrédta nie potwierdzaja, aby w latach 90. TVP
kiedykolwiek emitowata catq imprezg. W sobotg 4 kwietnia 1992 roku o godzinie
16.00 w programie TVP 2 nadano reportaz Mydetko Fa, czyli Gala Piosenki Ulicz-
nej i Chodnikowej. Trwajacy 25 minut program przedstawiat kulisy koncertu prze-
platane fragmentami utworéw. Twoércy reportazu z pewnoscig nie mieli zamiaru
pokazywa¢ nowej fali muzycznej w sposéb entuzjastyczny. Program przedstawia
stremowanych miodych ludzi méwiacych o swoich wystgpach na okolicznoscio-

¥ K. Dobroszek, ,Bajao Bongo, hej”? Czyli jak disco-polo podbijato serca Polakéw, http://www.
polskatimes.pl/artykul/3614187,bajao-bongo-hej-czyli-jak-discopolo-podbijalo-serca-
polakow,id,t.html?cookie=1, (dostep: 20.09.2015).

30 B. Andrejuk, , Dzigki tym koncertom kupitem sobie pralke, lodéwke i video”, http://tvnwarszawa.
tvn24.pl/informacje,news,dzieki-tym-koncertom-kupilem-sobie-pralke-lodowke-i-video,37026.
html, (dostgp: 20.09.2015).

' Na potrzeby artykutu droga mailowa wystano pytania dotyczace imprezy do kilku uczestnikéw
Gali. Uzyskano odpowiedzi od Piotra Maciszewskiego z zespotu Chorus i Renaty Dabkowskiej
z grupy Dystans. Przywolywane wypowiedzi tych oséb pochodza w caloéci z przeprowadzonej
korespondencgji.

32 J. Ziemacki, dz. cyt., s. 27.

3 W. Markiewicz, Sweetasna muza, http://[www.polityka.pl/tygodnikpolityka/
ludzieistyle/1540399,1,disco-polo-podbija-stolice.read, (dostgp: 20.09.2015).
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wych imprezach czy tez stwierdzajacych, ze prébuja gra¢ nawet rap (). Parokrotnie
cytowany w reportazu producent Stawomir Skreta powtarza, ze jego zespoly beda
graly to, na co jest akurat zapotrzebowanie, niezaleznie od gatunku muzyczne-
go. Krzysztof Jaslar wskazuje natomiast, ze wigkszo$¢ wystgpujacych to amatorzy.
Podsumowaniem reportazu jest wypowiedz rezysera: ,ten koncert powinien si¢
nazywa¢ »tolerancjas, gdyby ten wyraz nie byt uzyty do innych, wyzszych celéw,
ale my po prostu tolerujemy gusty publicznosci i z tymi gustami po prostu nie
polemizujemy”.

Sugestywny jest réwniez sam tytul omawianego programu. Nigdzie raczej nie
stosowano okreslenia ,,piosenka uliczna”, ktére mozna uzna¢ za deprecjonujacy za-
miennik uzytego w nazwie wydarzenia okreslenia ,,popularna”.

W niedziele 19 kwietnia 1992 roku o godzinie 14.40 program TVP 2 wyemi-
towal cz¢$¢ koncertu (okoto 45 minut). Trudno jednak w chwili obecnej zweryfi-
kowa¢, ktére piosenki zagoscity na antenie. W piatek 1 maja 1992 roku o 16:40
réwniez nadano godzinny program pod tytutem Piosenka chodnikowa i uliczna.

Zdaniem Anny Kowalczyk Gala wydawata si¢ apelem, by nie traktowaé¢ mu-
zyki chodnikowej powaznie*. Scenografia (petna groteskowych elementéw, takich
jak wiszace nad makieta Patacu Kultury i Nauki stroje lubne, tekturowe tabedzie,
rzezba jelenia), charakter wspomnianego reportazu oraz wypowiedzi Krzysztofa
Jaslara faktycznie sugeruja, ze po stronie organizatoréw trudno byto dostrzec en-
tuzjazm. Odbidr publicznosci byt jednak pozytywny, a pézniejszy rozwéj gatunku
tylko to potwierdzal. Cz¢$¢ muzykéw wspomina imprez¢ zdecydowanie pozy-
tywnie. Piotr Maciszewski i Renata Dabkowska wskazuja, ze ich zdaniem mogto
réwniez chodzi¢ o wykorzystanie potencjatu, takze finansowego, tkwiacego w tej
muzyce. Artysci poczuli si¢ wazni, przybyli do stolicy ze swoich matych miast. Ma-
ciszewski dodaje, ze mogto réwniez chodzi¢ o to, by tak ,.komunistyczne” miejsce
jak Patac Kultury i Nauki otworzylo si¢ na zmiany w kraju i na imprezy ,mniej
kulturalne”. Muzycy wskazuja, ze nawet jezeli byla to kpina, to w pewnym sensie
muzyka chodnikowa zostata zaakceptowana przez $rodowisko muzyczne.

Trudno oceni¢ réwniez kwesti¢ finansowego sukcesu gali. Jednym z mitéw,
jaki pojawia si¢ w co najmniej dwéch tekstach, jest wielkos¢ wplywéw z biletow
sprzedanych na Gale. Wachciriska podaje za artykulem z ,Gazety Wyborczej”
21995 roku, ze wplywy te wynioslty 585 mln starych ztotych®. Te sama informacje
podaje Filar* (zapewne przepisang od Wachcinskiej). Szczygiel i Staszewski podali
jednak w ,,Gazecie Wyborczej” informacje o kwotach, jakie wplynely z Wiosennej
Gali Disco Polo w Sali Kongresowej, ktéra odbyta si¢ w 1995 roku, a nie o Gali
z 1992 roku. Co wigcej, zwraca si¢ tam uwagg na fake, ze Blue Star wygenerowalo
44 mln starych zlotych czystego zysku, gdyz 240 mln kosztowato wynajecie sali,
21 mln — o$wietlenie, 100 mln — reklama i rozprowadzanie biletéw, 180 mln —

3 A. Kowalczyk, dz. cyt.
¥ O. Wachcinska, dz. cyt., s. 91.
% W. Filar, dz. cyt., s. 114.
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honoraria dla zespotéw””. Mowa wigc o innej imprezie, organizowanej przez inny
podmiot (Galg z 1992 roku organizowata Stofeczna Estrada, a nie wytwdrnia Blue
Star), w nieco innej sytuacji ekonomicznej. Pamigtaé nalezy, ze w pierwszej poto-
wie lat 90. postgpowata inflacja, a do tego w 1995 roku doszto do denominacji®®.
Sami muzycy prawdopodobnie nie otrzymali wynagrodzen. Maciszewski wska-
zuje, ze kazdy zesp6t miat jednak pulg biletéw i mdgt zaprosi¢ pewna liczbe oséb.

Skutki Gali dla samych zespotéw byly pozytywne. Coraz czgéciej organizowa-
no duze koncerty, wzrosto réwniez zainteresowanie agencji artystycznych organi-
zacja wydarzeni w takich miejscach jak gdaniska Hala Olivia czy katowicki Spodek.
Maciszewski wspomina, ze organizowano w podobnym sktadzie wiele koncertéw,
na ktérych najczesciej wystgpowali: Top One, Marlena Drozdowska, Jacek Sku-
bikowski, Dystans, Dekret czy Chorus. Muzycy zauwazyli réwniez, ze s3 czgsciej
rozpoznawani na ulicy.

Niewiele mozna powiedzie¢ natomiast o recepcji medialnej opisywanego wy-
darzenia. W gazetach codziennych z lutego i marca 1992 roku prézno szukac ja-
kichkolwiek informacji lub recenzji wydarzenia. W pézniejszych latach zdarzato
sic wskazywa¢ na Galg jako wazny moment w historii disco polo. Mirostaw Peczak
na tamach ,Polityki” w 1995 roku poswigcit sporo uwagi zespotowi Top One,
wzmiankujac réwniez koncert z lutego 1992 roku®. Bezposrednio przed koncer-
tem i tuz po nim media jednak zdawaly si¢ nie zauwaza¢ imprezy i jej znaczenia.

Podsumowanie

Gala Piosenki Popularnej i Chodnikowej z 1992 roku byta niewatpliwie waz-
nym momentem w dziejach muzyki popularnej w Polsce. Menedzerom i orga-
nizatorom imprez u$wiadomita, ze pojawit si¢ nowy, duzy rynek zbytu umozli-
wiajacy zarabianie sporych sum na dotychczas bagatelizowanym nurcie muzyki
chodnikowej. Dla telewizji publicznej mégl to by¢ za$ sygnal, ze znaczna czgé¢
spoleczeristwa ma odmienne gusta muzyczne i pragnie stucha¢ prostych, wpa-
dajacych w ucho piosenek, ktére zdaniem krytykéw przedstawialy niskie walory
artystyczne. Dla samych zespoléw, dotad grywajacych w niewielkich klubach, na
weselach czy na prowincjonalnych zabawach, impreza w Sali Kongresowej stata
si¢ punktem wyjscia do ogdlnopolskich karier i kolejnych wystepéw w kilkuty-
siecznych salach.

7 W. Staszewski, M. Szczygiet, dz. cyt., s. 17.

3% Dla przyktadu: $rednia pensja w 1992 roku w Polsce wynosita 2,935 mln starych z}, podczas gdy
w 1995 roku — 702,62 zt (czyli w przeliczeniu nieco ponad 7 mln starych zt). Zob. http://www.
gazetapodatnika.pl/artykuly/przecietne_wynagrodzenie_w_latach_19502009-a_81.htm, (dostep:
20.09.2015).

¥ M. Peczak, Kultura z bazaru, ,Polityka” 1995, nr 35, s. 9. Przy okazji warto wspomnie¢, ze autor ten
zwrécil uwage na bardzo ciekawa kwestig, a mianowicie duze podobiefistwo muzyczne i artystyczne
Top One do Papa Dance. Drugi z zespoléw jednak w koricéwee lat 80. byt przez publiczne media
silnie promowany, pojawiat si¢ na opolskim festiwalu, a jego teledyski pokazywano w telewizji.
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Przeczaco nalezy natomiast odpowiedzie¢ na pytanie o zmiang stosunku $rod-
kéw masowego przekazu do muzyki chodnikowej. Gala Piosenki Popularne;
i Chodnikowej, cho¢ powstata we wspétpracy z Telewizja Polska, nie byta pézniej
aktywnie promowana, poza pojedynczymi retransmisjami. Widoczne bylo, ze wla-
dze telewizji nie planowaty wykorzysta¢ fenomenu zespotéw Top One, Fanatic czy
Dystans. Zgodzi¢ si¢ mozna z Robertem Leszczyniskim, ze medialnym przelomem
byty przede wszystkim Disco Relax i Disco Polo Live, kt6re zapewnily widzom
mozliwos¢ regularnego ogladania w ogélnopolskiej telewizji, w statych godzinach,
muzyki disco polo. Na fali sukcesu tych programéw pod koniec 1995 roku po-
wstaly wspomniane wczesniej czasopisma (lub wkiadki do czasopism) w calosci
poswigcone omawianemu gatunkowi.

In search of a breakthrough.
The role of the Gala Piosenki Po ularntij i Chodnikowej
in the history of disco polo

The history of almost every musical genre is based on certain turning points,
decisive moments or albums changing rock, pop or jazz. In the history of disco
polo that kind of turning point may be the Gala of Popular and Pavement Song
(Gala Piosenki Popularnej i Chodnikowej) of 29 February 1992, when this type of
music somehow established itself. Unknown music bands played to a full Congress
Hall concert recorded by Polish Television, providing maybe millions of viewers.
Soon after, the heroes of the gala enjoyed fame throughout the country.

The problem of meaning this event seems to be important, because in later
years much greater contribution to the popularization of disco polo was a com-
mercial TV station, Polsat, broadcasting special programs — since 1994 Disco Relax,
and since 1996 — Disco Polo Live. This article attempts to answer the question of
the scale of the reception of the event and to evaluate its actual role in the develop-
ment of disco polo in the early 90s. The article is based on press materials from the
90s, recording of the concert, later sources, press releases, websites and interviews
with participants of the concert.

4 R. Leszczynski, dz. cyt., s. 130.
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Uniwerytet Gdanski

Polak Mazurowi wilkiem.
Czy Roza Wojciecha
Smarzowskiego jest filmem
antypolskim?

Tytul, nie ukrywam, ma charakter prowokacyjny.

Po premierze filmu Réza Wojciecha Smarzowskiego na blogu filmowym Kry-
tyki Politycznej ukazal si¢ wpis Nie ma litosci, nie ma powrotu Witolda Mrozka,
w ktérym uwypukla on przefomowos¢ tego filmu: ,Nie sadzitem, ze taki film
w Polsce powstanie. Nie byto w polskim kinie jeszcze tak mocnego obrazu — ba, nie
byto zadnego obrazu — represji dokonywanych przez Polakéw na autochtonicznej
ludnosci tzw. ziem odzyskanych™. Mrozek odwaznie (ale pytanie: czy stusznie?)
kfadzie nacisk na to, ze w filmie zli sq nie tylko Sowieci: ,Kiedy w tym kotle
przemocy kolejny raz kto$ kogo$ bije lub gwalci; przez dobra chwile zastanawiamy
si¢, kto tym razem jest napastnikiem. Ukrywajacy si¢ w lesie polscy partyzanci,
repatrianci z dawnych Kreséw, nowa wladza i jej radzieccy sojusznicy, wreszcie
miejscowa ludno$¢ [...]”2. Uderzajaca jest jego dosadnos¢, kiedy pisze o oprawcach.
Mazurzy zostali pogwalceni ,przez Polakéw, a nie jakichs »komunistéw« czy czer-
wonoarmistow”?. Czy aby na pewno? I o jakich Polakach mowa?

Trzeba przyznal, ze taki sposéb odczytania filmu Smarzowskiego nalezat do
wyjatkéw. Nawet ultraprawicowe media, przewrazliwione na punkcie wizerunku
Polakéw w filmach historycznych, nie mialy zastrzezeri do sposobu prezentacji
rodakéw w Rézy. Artykut w konserwatywnej ,,Frondzie” rozpoczyna si¢ od stéw:
»Roza jest filmem genialnym. Czgsto naduzywa si¢ tego stowa. W tym przypad-
ku jest ono adekwatne™. W ,Debacie” recenzja koriczy si¢ stowami: ,,Smarzowski

1

W. Mrozek, Nie ma litosci, nie ma powrotu, www.krytykapolityczna.pl z 13.06.2013 (dostep:
22.05.2013).

2 Tamze.

> Tamze.

L. Adamski, , Réza” Smarzowskiego: Ten film jest jak granat rozwalajqcy serce, www.fronda.pl
25.02.2012 (dostgp: 10.05.2013).

190 pANQpT,KUM ...........................................................................



Krystyna Weiher

udowodnit, ze jest mistrzem polskiego kina. Mozna zrobi¢ jeden dobry film — Dom
zla [sic!], moze »udad sig« drugi film — Wesele, ale on zrobit juz trzeci znakomity
film. To juz jest sprawa podejrzana, panie Wojtku™. Co cickawe, te same me-
dia w wypadku Pokfosia (2012) Wtadystawa Pasikowskiego oraz /dy (2013) Paw-
ta Pawlikowskiego wystawily najci¢zsze armaty ideologiczne, oskarzajac twércéw
o antypolska postawe, propagandowy charakter filméw, przektamywanie histo-
rii, ,kalanie wlasnego gniazda”. Przywotana ,Fronda” pisata o Poklosiu, ze film
przemyca szereg ktamliwych tresci™, a wywotane wokét niego emocje podsycajg
oparte ,na mitach i wyolbrzymionych faktach, stereotypy o polskim panantysemi-
tyzmie”’. Czy to niekonsekwencja?

Tymczasem w przypadku recepcji Rézy doszto do sytuacji rzadko spotykane;j:
media prawicowe chwality film, podczas gdy watek wspStodpowiedzialnosci Pola-
kéw za zbrodnie II wojny $wiatowej podniést jeden z autoréw Krytyki Politycznej
— znanego portalu reprezentujacego poglady lewicowe. Pojawia si¢ wigc pytanie:
w jaki sposob udato si¢ Smarzowskiemu unikna¢ kontrowersji, ktére zdominowaty
recepcje Poklosia? Punkt wyjscia wydaje si¢ przeciez podobny: Polacy prébuja prze-
goni¢ (zdominowa¢, zabi¢, pozbawi¢ ziemi i majatku, upokorzy¢) swoich sasiadéw,
etnicznie obcych, ale méwiacych po polsku, korzystajac z obcej sily militarne;j,
w tym wypadku Sowietéw. Co za tym idzie: jaki $wiatopoglad reprezentuje Réza
i czy mozna ja — wzorem Mrozka — wlaczy¢ w poczet rewizjonistycznych filméw,
reportazy, powiesci i opracowan naukowych, ktdre podkreslaja wspétodpowie-
dzialnos¢ Polakéw?

Antypolskosé

Film Smarzowskiego w zasadzie nie atakuje Polakéw nie bedacych komunista-
mi. Na poczatku filmu dokonany zostaje bowiem $wiadomy podzial na ,,Polakéw”
i na ,,Polakéw komunistéw”, co potwierdza dialog Rézy i Tadeusza:

— Jakie wojsko?
— No polskie.
— Nikt tego nie dozyje.

W tym momencie filmu widzowie wiedza, ze na ziemiach mazurskich stacjo-
nuje Armia Czerwona, a z nastgpnej sceny dowiaduja sig, ze jest tam réwniez Woj-
sko Polskie (mogli to takze wczesniej wywnioskowaé z kontekstu). Kiedy zatem
bohaterowie méwia, ze polskie wojsko ma dopiero nadejs¢, majg na mysli inng
formacj¢ niz komunistyczna, maja na mysli Polakéw, ktérzy pomoga im wyrwaé
si¢c spod wiadzy Sowietéw, a wige na przyktad armi¢ generata Andersa. Owszem,
polscy komunisci zostali ukazani w bardzo negatywnym $wietle, ale film prébuje

> D. Jarosiniski, ,Rdéza’, film, ktry zaktécit spokdj. Wtérnie opublikowany na www.pisolsztyn.org.pl,
(dostep: 10.05.2013).

¢ M. Brzezifiska, , Ukrzyzuj zydka!”, czyli poklosie... J.T. Grossa, www.fronda.pl z 14.11.2012 (dostgp:
24.04.2016).

7 Tamze.
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zaszczepi¢ w widzu przekonanie, ze komunizm ma charakter internacjonalistycz-
ny, wchlania rézne narodowosci, znoszac réznice migdzy nimi.

W catym filmie nie ma ani jednej postaci Polaka (nie bedacego komunista),
ktérego moralnos¢ wzbudzataby podejrzenia. Sympati¢ wzbudzajg nawet repa-
trianci z Wolynia®. Tego typu przesiedlenia, charakterystyczne dla okresu tuz po
IT wojnie $wiatowej, jeszcze bardziej zaognily konflikty narodowosciowe i etnicz-
ne. Repatriant, méwiacy z innym akcentem, pozbawiony korzeni i domu, mégt
uchodzi¢ za obcego, a nawet za wroga. Wedréwka ludéw, ktére docelowo miaty
otrzyma¢ polskie paszporty, obejmowata ogromne obszary Europy Wschodniej:
dawne Kresy, Mazowsze, Pomorze, Wielkopolske i Matopolske, a takze Syberie.
W 1947 roku w ramach akgji ,Wista” sprowadzono Lemkéw i Ukrairficéw z Polski
potudniowo-wschodniej. Z historycznego punktu widzenia przesiedlericy nie mieli
mozliwosci wyboru, zamieszkiwali chaty po Mazurach nawet wbrew swojej woli.
W Rézy Amelia i Wiadek, Wotyniacy ,z pierwszego transportu”, ktdrzy zostali
sasiadami Rézy, prébowali zadomowic si¢ w ,,nowej ojczyznie”, ktdra nie wydawata
im sie Polska. Potwierdza to rozmowa Tadeusza z Wtadkiem:

— Zostawiles ojcowizng, ale wrdcile$ do macierzy.
— A to Polska byta?
— Moze i nie byta, ale teraz jest.

Wotyniacy w Rézy poczatkowo wykazujg si¢ braterstwem, s przyjaznie na-
stawieni do autochtonéw — podczas pierwszego spotkania z nowymi sasiadami
Amelia méwi: ,a bo wszystko si¢ ulozy, bedziemy sobie pomaga¢”. Po wielu
cierpieniach i bélach, ktérych Amelia i Wtadek doznajg ze strony Sowietéw za
sympatyzowanie z Mazurami, zmieniajg jednak swoje podejscie. Wiadek nawet
w rozmowie z Tadeuszem podkresla: ,Mazuréw? Znaczy Niemcéw. Po co si¢
narazaé? Wszyscy méwia, ze Réz¢ deportuja!”. I cho¢ Tadeusz prébuje wzbudzi¢
w widzu negatywne emocje wobec Wtadka i jego rodziny (poniewaz nie chcieli
walczy¢ z komunistami), odnosz¢ wrazenie, ze nie sa oni odrazajacymi kon-
formistami, lecz raczej zmeczonymi ciggla walka Polakami. To, ze Wtadek nie
chce naraza¢ rodziny (,dzieci mam... no nie mogg, no!”), nie ma wydzwicku
negatywnego. Dokonuje rzeczy ludzkiej, jaka jest ochrona bliskich, nie oddaje
si¢ Slepo idei wolnosci.

Po tym, jak bandyci sowieccy spalili Wiadkowi chatg i zrabowali dobytek, za-
mieszkat u Rézy, narazajac rodzing na gwatty i zbrodnie. Pelen goryczy i zalu méwi
Tadeuszowi: ,,Tu nie ma zycia. Zepsuli mi Amelke, hariba na zawsze. Kurwa, gdy-
by nie twoje awantury, to by jej nie zgwalcili”. Nieco p6zniej Wotyniacy opuszczaja
dom Rézy, aby wyprowadzi¢ si¢ do rodziny w Skierniewicach. Wracaja jednak
(co prawda nie wiemy, kiedy dokladnie) i przejmuja gospodarstwo zmartej Rézy,
razem z jej cérka Jadwiga. W tym momencie mozna dojs¢ do wniosku, ze nawet

8 Wiaczam repatriantéw w dyskurs antypolski, poniewaz obok komunistéw i Tadeusza s3 jedynymi
Polakami w filmie.
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repatrianci dali si¢ ztamad i przeszli na strong wroga, nawet oni nie czuli empatii
wobec Mazuréw, mysleli bowiem wylacznie o zysku i o tym, by przezy¢ za wszelka
ceng. Zwazywszy na realia powojenne, powyzsze oskarzenia wydaja si¢ dyskusyjne.
To, ze Tadeusz potgpia ich (czego nie ukrywa), wynika jedynie z mitologicznego
charakteru tej postaci. W ,,prawdziwym” powojennym $wiecie zachowanie Wtad-
ka i Amelki miescitoby si¢ w granicach normy moralnej. Przede wszystkim jednak
Polacy ukazani zostajg jako ofiary wojny i systemu komunistycznego.

Wiréd polskich komunistéw znalazl si¢ jeden sprawiedliwy byty akowiec —
wspdlczujacy Mazurom doktor Leliwa, ktéry przez wzglad na dawna przyjazii
z Tadeuszem pomaga w leczeniu Rézy. Dodatkowo zostal on komunista wbrew
swojej woli, musiat si¢ yujawni¢” jako byly zotnierz Armii Krajowej, przez co zostal
weciagniety w szeregi Wojska Polskiego. Koriczy jako wrég komunizmu, a w ostat-
nich scenach widzimy, jak jest prowadzony na tortury. Leliwa, kt6ry byt pomocny,
poniewaz czut si¢ Polakiem — przez co zwatpit w komunistyczng propagandg —
skoriczyt tak jak Tadeusz. Posta¢ ta potwierdza moje przekonanie, ze film Sma-
rzowskiego traktuje komunizm jako chorobe, ktéra nie tylko demoralizuje, ale
i pozbawia narodowosci, zréwnujac Rosjan, Ukrairicéw, Biatorusinéw, Polakéw
oraz przybyszéw z dalekiej Azji (Zolnierze Armii Czerwonej maja azjatyckie rysy
twarzy). Wystarczy jednak wyzdrowie¢ (a tym samym przejrzec na oczy), by odzy-
skaé tozsamo$¢ narodowa.

Odpowiedz na pytanie postawione w tytule tego tekstu jest jednoznaczna —
Réza nie jest filmem antypolskim. Mimo iz ze zrédet historycznych jasno wynika,
ze Polacy (nie tylko komunisci) gnebili Mazuréw, traktujac ich na réwni z Niem-
cami, Smarzowski bardzo delikatnie podszedt do problemu polskiej hanby. Nie
zaryzykowat i nie przedstawit zwyktych Polakéw jako winnych zbrodni na Mazu-
rach, chociaz wniosek ten kotacze sic w mysli widza przez caly seans. Wina obar-
czyl jedynie polskich komunistéw. Podobny mechanizm bywa stosowany w odnie-
sieniu do Niemcéw, kt6rzy w wielu filmach odnoszacych si¢ do I wojny $wiatowej
zostajg podzieleni na dobre plemig ofiar ideologii, a wigc Niemcéw ,wiasciwych”,
i zte plemig nazistéw bez czytelnej tozsamosci narodowej. To za$ pozwala manipu-
lowa¢ kwestig winy za zbrodnie przesztosci.

Proniemiecko$é

W Rézy mozna doszukad si¢ wielu tropéw $wiadczacych o proniemieckiej wy-
mowie tego filmu. Juz w drugiej scenie widzimy Sowietéw rozstrzeliwujacych
umundurowanych Niemcéw. Tadeusz, poprzez wymowne spojrzenie, solidaryzuje
si¢ Niemcem. Nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, czy ten gest nalezy odczytywad
jako proniemiecki, czy po prostu Tadeusz, jako ofiara Sowietdw, czul, ze historia
znowu z niego zakpita i ze w nowych czasach znalazt si¢ po jednej stronie barykady
z Niemcami. W kazdym razie scena ta przygotowuje widza do niekonwencjonalnej
opowiesci o koricu wojny.

Polak Mazurowi wilkiem.
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Najwazniejsza kwestia do rozstrzygniecia jest powdd, dla ktérego Tadeusz
przyjezdza na Mazury: obiecal odda¢ pamiatki po zmartym Zotnierzu Wehr-
machtu. Czy to wiarygodne z psychologicznego punktu widzenia, by zaraz po
wojnie cztonek Armii Krajowej, ktérego zon¢ Niemcy zgwalcili i zabili w po-
wstaniu warszawskim, mégt poswigca¢ si¢ dla niemieckiego zotnierza z tak bta-
hego powodu? Zdrowy rozsadek podpowiada, ze nie. Z drugiej strony, watek ten
mozna potraktowa¢ inaczej: jako zaprzeczenie realistycznego zawiazania akgji,
ktérego funkgja jest czysto retoryczna i symboliczna zarazem — Tadeusz zdobywa
si¢ na gest-manifest, ktdry niesie przestanie pacyfistyczne, odktada w niepamieé
cate zto, sugerujac jednoczesnie, ze relacje polsko-niemieckie trzeba stworzy¢ od
nowa. Dlatego wyciaga r¢ke jako pierwszy.

Mozemy réwniez przyjaé, ze Johann Kwiatkowski (polskie nazwisko!) byt Ma-
zurem. Latwo uzasadni¢ to na zasadzie analogii: historyk Jézef Wiodarski w wy-
wiadzie udzielonym w kontekscie premiery RdzZy (jego zadaniem bylo rozstrzy-
gnad, czy film ukazuje prawdg historyczna) opowiada o swoim dziadku, Johannie
Machu (dobrze ilustrujaca przypadek zbieznos$¢ imion), ktéry uchodzit za Niem-
ca, ale ,méwil, ze jest miejscowy. Przyjat polskie obywatelstwo™. W ten sposéb
przestal by¢ de facto Niemcem. Herr Kwiatkowski w Wehrmachcie mégt walczy¢
bez przekonania i tylko dlatego, ze zostat sitg wcielony do wojska. Pytanie, czy
istniata wéwczas wsréd Polakéw powszechna swiadomo$é, ze Mazur nie powinien
by¢ automatycznie utozsamiany ze ztym Niemcem (nazista), i czy Tadeusz mégt
tak postrzega¢ zotnierza Wehrmachtu? Wydaje si¢, ze nie, co sugeruja dwie sceny.
Tadeusz w swoich pierwszych stowach kierowanych do pastora podkresla, ze nie
jest ,miejscowy”, ze jest z Polski. Nastepnie, idac do Rdzy, zwraca si¢ do niej po
niemiecku. Whnioskuje, ze w jego $wiadomosci Mazurzy byli Niemcami. Dopiero
p6iniej poznaje prawde o ludziach zamieszkujacych te ziemie i zmienia swoje po-
glady. Odnosz¢ wrazenie, ze twércy filmu od poczatku prébujg przekresli¢c obo-
wigzujace w kulturze popularnej stereotypy i nawet na przekdr realistycznej moty-
wadji zdarzen przeszkodzi¢ w jednoznacznym podziale rél na ,ztych” i ,dobrych”
(ze wszystkimi tego konsekwencjami).

W czgsci powojennej filmu zaden Niemiec nie zostaje sportretowany jako po-
sta¢ negatywna. Oczywiscie to za malo, by powiedzie¢, ze Réza jest proniemiecka
w swej wymowie. Ale to nie koniec. Z wypowiedzi wigkszosci bohateréw mozemy
co prawda wyczu¢ nienawis¢ wobec tych, ktérzy wywolali wojng, ale ostateczny
wydzwick kaze wspélczu¢ ludziom (w wigkszosci sa to kobiety, starcy i dzieci),
ktérych wypedzono z doméw i pozbawiono malej ojczyzny. Réza — po tym, jak
zostata zgwalcona przez sowieckiego bandyte — méwi do Tadeusza: ,Johann miat
racje, tylko Niemcy traktowali nas jak ludzi”. To z kolei oznacza, ze wszyscy inni,
w tym Polacy, sa oprawcami, odpowiadaja za cierpienia tych, ktérych instynktow-
nie — a przy tym niestusznie — utozsamiano ze zbrodnicza polityka III Rzeszy. Jest
to wspolczesna wizja historii, w polskiej literaturze i kinie (zwlaszcza w okresie

7 Wywiad R. Daszyriskiego z J. Wiodarskim, Czas kobiet, www.wyborcza.pl z 23.02.2012 (dostep:
20.06.2013).
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PRL-u) nieznana, a nawet niepopularna, obecnie kojarzona z dziatalnoscia Zwiaz-
ku Wypedzonych w Niemczech Eriki Steinbach, ktéra domaga si¢ zrewidowania
przesztosci, a nawet zado$¢uczynienia dla ofiar przymusowych deportaciji.

Réza moze stanowi¢ kamien (albo raczej kamyczek) milowy w przedstawianiu
wojennej i powojennej historii Niemcéw w Polsce — jako ofiar, a nie tylko katéw.
Problem ten wywoluje gorace spory w mediach. Catkiem niedawno pojawit si¢
dyskurs dotyczacy kwestii wlasnosci ziem i gospodarstw na Mazurach. Wspétcze-
$ni mieszkaricy Mazur nie chcieli przyja¢ do wiadomosci faktu, ze whascicielami
ich posiadtosci moga by¢ wlasnie Niemcy. Do tej zywej dyskusji przylaczyl si¢
Jarostaw Kaczyniski, ktdry stwierdzil, ze przy sprawach o przyznanie mienia sad
powinien kierowac si¢ ,,poczuciem patriotyzmu, dziata¢ zgodnie z polskim intere-
sem narodowym”, oraz Jacek Kurski, ktéry z propagandowym zacigciem dodat:

»Polsce grozi kolejna fala niemieckich roszczerd™'.

Film Szczerbica i Smarzowskiego wpisuje si¢ — pytanie, na ile byl to zabieg
$wiadomy — w rewizjonistyczna polityke, ktéra ma na celu zerwanie z martyrolo-
gicznym obrazem Polski jako narodu cierpiacego i moralnego zwycigzcy katakli-
zméw XX wieku. Pod tym wzgledem kontynuuje dyskurs zapoczatkowany przez
Jana Tomasza Grossa. Nawet jezeli nie obarcza odpowiedzialnoscia polskich sasia-
déw, to zdejmuje z Niemcéw cata odpowiedzialnos¢ za krzywdy cywiléw.

Antysowiecko$¢

Ten podrozdziat wydaje si¢ by¢ formalnoscia. Nikt bowiem nie ma watpliwosci
co do antysowieckiego wydzwicku tego filmu. Rezyser stereotypowo przedstawia
Sowietéw jako tych, ktérzy gwalca, kradng i morduja, co zgadza si¢ z ustalenia-
mi historykdéw, ale w filmie zostalo nieco przerysowane. Jozef Wlodarski pisze:
»Rozboje, nieustanne pijaristwo i gwalty byty zjawiskiem powszechnym. W takich
warunkach nikt nie byt pewny zycia. Wigksza cz¢$¢ mieszkaricéw stanowity kobie-
ty. Pelnily rolg sily roboczej i haremu. Jak pisze w niemieckiej monografii Past¢cka
Robert Helwig, ulice sptongty podpalone przez krasnoarmiejcéw poszukujacych
trofeéw, czyli ztota, wodki, kobiet i zegarkéw™?. W wywiadzie dla ,Gazety Wy-
borczej” Whodarski zaznacza jednak, ze Smarzowski w Rdzy ,zbyt jednostronnie

pokazat Rosjan™?. Dodaje:

w tej wielkiej fali zbrodni, kradziezy i gwattéw tez zdarzaly sie ludz-
kie zachowania. Po pét roku radzieckie wojsko zaczgto dokarmiaé dzieci,
wojskowi lekarze byli do dyspozycji cywilnej ludnosci. Sowieci na potrzeby
armii pozajmowali najwicksze gospodarstwa rolne, zatrudniali tam Niem-
c6éw i ci ludzie byli naprawde dobrze traktowani, zywieni. Bywalo, ze polska

1 M. Nowakowski, Mazurzy, ludzie, ktérych nie byto, www.gazeta.pl 2 30.10.2009 (dostgp: 20.06.2013).
" Tamze.

2 G. Wosiniska, Sowieci zabijali, rabowali ztoto i wédke, www.mojemazury.pl, (dostgp: 20.06.2013).

3 Wywiad R. Daszy1iskiego z J. Wodarskim, Czas kobiet, www.wyborcza.pl z 23.02.2012.
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milicja, od ktérej Niemcy oczekiwali ochrony, okazywata si¢ bardziej nie-
bezpieczna od Rosjan. Dochodzito wobec tego do paradokséw, ze zotnierze
sowieccy musieli chroni¢ Niemcéw przed naduzyciami i atakami ze strony
polskiej milicji*.

W Rézy natomiast ukazany jest wytacznie petny wachlarz radzieckich zbrod-
niarzy: od mundurowych po niezalezne grupy bandytéw. I tylko w drodze wyjat-
ku, dla préby utrzymania harmonii, pojawia si¢ posta¢ dobrego lekarza — sowiec-
kiego ginekologa, ktéry przyjezdza do Rézy. Taki motyw ,dobrego wsréd ztych”
lub ,jjedynego sprawiedliwego” jest bardzo powszechny w kinie wojennym i ma na
celu zniuansowanie postaw i unikniecie oskarzeni o stronnicze ukazanie prawdy
historycznej. Na przyktad w Kazyniu (2007) Andrzeja Wajdy pojawia si¢ rosyjski
kapitan, ktdry ratuje Polakéw przed aresztowaniem, a w Pianiscie (2002) Romana
Polariskiego — niemiecki kapitan Wilm Hosenfeld, ktéry daje schronienie Wtady-
stawowi Szpilmanowi. W filmie Smarzowskiego dobry samarytanin w sowieckim
mundurze nie jest jednak w stanie poprawi¢ wizerunku Armii Czerwonej. Jedna
kropla przyzwoitosci w morzu zta nie zmienia sktadu chemicznego $wiata.

W filmie ukazana zostaje takze niezalezna grupka bandytéw, na ktérej czele
stoi Wasyl (jak si¢ na koricu okazuje, pracownik NKWD). Wiemy z retrospekdji,
ze na poczatku przynalezeli do Armii Czerwonej, towarzyszyli sowieckiemu do-
wodztwu, ktdre stacjonowato po wojnie w gospodarstwie u Rézy. Pézniej widzimy
ich jako gwalcicieli, napastnikéw i okrutnych zbrodniarzy. Maja oni jednak ciche
przyzwolenie na gnebienie Mazuréw, co potwierdza Kazik, ubek: ,bandyta, nie
bandyta, na swoich nie napada”. Wydaje mi si¢, ze nie dzialaja oni jednak pod
wplywem odgérnego rozkazu. Gléwnym motorem napedzajacym t¢ maching zfa
jest Wasyl, ktorego do gwalcenia Rézy motywuje chora mito$¢, jaka obdarzyt bo-
haterke. Jakby przys$wiecata mu myfdl: ,nie chciatas by¢ ze mna po dobroci, wezmg
cie sita”. Ta sama banda obrabowata i spalita chate Wtadka oraz dopuszczata si¢
innych zbrodni.

W jednej scenie filmu pojawita si¢ inna banda, réwniez wywodzaca si¢ z Ar-
mii Czerwonej, ktéra wracata z pladrowania mazurskich gospodarstw. Jej czlon-
kowie ukradli zwierz¢ta — kozg i krowy (wérdd nich ,mamulke” Wiadka i jego
rodziny). Na swej drodze spotkali Wiadka i Tadeusza, ktérych dotkliwie pobili
i obrabowali (zabrali rower), bo Wolyniak wydawatl im si¢ Niemcem: , Ty Rusek,
ja Rusek, krowa ruska, on Giermaniec!”.

W jeszcze bardziej negatywnym $wietle zostali ukazani przedstawiciele wtadzy
ludowej: ,,Jak weszli Rosjanie, uciekatysmy do morza na statki. A oni... a oni nas
bez przerwy...” — tu Réza urywa, widzimy retrospekeje, w ktérych zolnierze ra-
dzieccy dokonuja zbiorowych gwattéw na Mazurkach. W innym momencie filmu
ci sami strzelajg na chybit trafit do uciekajacych w miescie Mazuréw.

Jesli miatabym wymienic cechy, ktdre sktadaja si¢ na wizerunek Sowietéw w fil-
mie, wymienitabym: zezwigrzecenie, brutalnos¢, bezwzglednos¢, grubiadstwo,

Y Tamze.
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rozpusta. Ani jednego pozytywnego, nawet ani jednego neutralnego aspektu. So-
wieci w Rdzy sa zrédlem zla i ztem w najczystszej postaci. W tym momencie uwy-
pukla si¢ charakterystyczna bezkompromisowo$¢ rezysera. Mozna wiec méwié, ze
rozliczenie ze zbrodniami sowieckimi w Rdzy jest stereotypowe, ale jednoczesnie
$wiadome — réwnowazy pozostate elementy w tej narodowej uktadance. Polacy
nie zostaja obarczeni wspdtwing za zbrodnie na cywilach, a Niemcy wiarygodnie
wypadaja w roli ofiar, keérym nalezy wspétczué. Tu pojawia si¢ celowa — moim
zdaniem — niekonsekwencja. Smarzowski i Szczerbic robig wszystko, aby widz nie
wpadl w putapke stereotypu, dlatego Niemcy, Mazurzy, Polacy i repatrianci re-
prezentuja peten wachlarz postaw. Natomiast Sowieci ukazani zostaja w sposéb
bardzo stereotypowy, niczym horda nazistéw z kina gatunkowego, siejac terror,
gwalcac, rabujac i palac.

Manewr Smarzowskiego

Za tym paradoksem kryje si¢ ciekawy rezyserski fortel. Gdyby niektérzy
zolnierze Armii Czerwonej odgrywali w filmie pozytywne role (zgodnie z re-
lacjami historykéw): pomagali zakoriczy¢ wojng, dokarmiali ludno$¢ cywil-
na, walczyli z przestgpczoscia i samosadami, zapewniali elementarng opieke
zdrowotna, Réza wywolataby zapewne polemike poréwnywalng z Pokfosiem
i Idg, bo inny spos6b przedstawienia Sowietéw wptynalby na ocene zachowan
Polakéw, uwypuklajac ich ksenofobig, bierno$¢, poparcie dla idei komunizmu
i zadzg¢ odwetu. Negatywny obraz Rosjan, ktéry mieéci si¢ w poprawnosci po-
litycznej dzisiejszych czaséw, okazat si¢ skutecznym kamuflazem dla watkéw
rozrachunkowych.

Funkcje zastony dymnej petnit réwniez watek romansowy, ktérym ostentacyj-
nie reklamowano film. Juz w zwiastunie znalazly si¢ stowa: ,,Poruszajaca opowies¢,
przywracajaca wiar¢ w milo$¢, nawet jezeli to mito$¢ niemozliwa™”, a watek mi-
tosny wyeksponowano dodatkowo poprzez dobér scen — fragment z wpatrzonymi
w siebie kochankami czy ze sceng zaslubin. Smarzowski lubil opowiadaé¢ w wy-
wiadach o tym, ze interesuje go przede wszystkim ,mito$¢ niemozliwa™¢. Do-
prowadzalo to zreszta do konfliktéw ze scenarzysta, Michalem Szczerbicem. Dla
Smarzowskiego od poczatku miat by¢ to film o mitoéci — ,Historia jest dla mnie
wazna, ale w Rézy doszedtem do niej poniekad »od tytu«. Na poczatku nie chcia-
tem weale zrobi¢ filmu historycznego, tylko film o mitosci. Interesowato mnie
przede wszystkim to, dzieje si¢ mi¢dzy nim a nia, nig a nim”". Dla Szczerbica z ko-
lei — film historyczny o Mazurach (poczatkowo myslal, ze z jego refleksji na temat
Mazuréw powstanie serial Mazurki, w ktérym opowiadatby o tragedii kobiet po I1
wojnie $wiatowej), w ktérym ,,nie tylko o mito$¢ chodzi, [...] opowies¢ byta tylko
pretekstem do przestawienia historii Mazur™®.

5 Trailer na www.monolith.pl, (dostep: 16.05.2013).

'® Napis widniejacy na plakacie promujacym film.

7 Wywiad. J. Majmurka z W. Smarzowskim, Smarzowski: Moje filmy maja prowokowad, www.
krytykapolityczna z 19.10.2011 (dostgp: 10.05.2013).

'8 Tamze.

Polak Mazurowi wilkiem.
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Nie chee kwestionowa¢ romantycznych pobudek rezysera, ale nie wydaje
mi si¢, by wielowymiarowy portret Polski na ziemiach odzyskanych dalo si¢
zredukowa¢ do melodramatycznej opowiesci. Co ciekawe, Wolys reklamowany
jest tym samym hastem (na pierwszym plakacie mozemy przeczytaé: ,O mitosci
w nieludzkich czasach”), a przeciez nikt nie ma ztudzen, ze bedzie to film roz-
rachunkowy, polityczny, opowiadajacy o odpowiedzialnosci za zbrodni¢. Slogan
ma prawdopodobnie studzi¢ temperaturg sporu, ktéry jest nieunikniony.

Zreszta w jednym z wywiadéw Wojciech Smarzowski powiedzial, ze interesuje
go ,refleksja nad Polska™. Réza tylko pozornie wymyka si¢ tym kryteriom. Nie
ma znaczenia, ze wydarzenia dziejg si¢ zaraz po wojnie, ukazane s3 w niej bowiem
wartosci stale, niezmienne — takie jak mitos¢, $mieré, bohaterstwo, poswiccenie,
zlo — ktére istnieja poza kategoria czasu. I cho¢ film ten opowiada konkretna histo-
ri¢ konkretnych ludzi na konkretnym obszarze, to mozna poréwnywacé losy Mazu-
réw do loséw Kaszubdéw czy innych mniejszosci narodowych w Polsce i na $wiecie,
na przyklad w krajach bylej Jugostawii, lub szerzej: potraktowad fabule Rdzy jako
oskarzenie polityki dyskryminacyjnej w kazdej postaci.

Réza jest z zalozenia rewizjonistyczna, co zbliza ja do filméw szkoty polskie;.
Jej gtéwnym celem bylo zdemaskowanie mitu o jednoznacznej historii Polski.
Niemniej jednak po lekturze tego filmu zostaje w glowie wiele pytari o postawy
Polakéw wobec Mazurdw. Film ten z cala pewnoscig ma oddzialywad na zbioro-
wa $wiadomos$é. Ma dociera¢ ,,do glebokich, domagajacych si¢ nowego przemy-
$lenia, obszaréw narodowej mitologii”*. Rozbija¢ homogeniczne postrzeganie
historii. Uderza¢ w narodowe kompleksy poprzez zadawanie niewygodnych py-
tant dotyczacych przesztosci narodu, ktéry lubi postrzegad si¢ jako ofiara dziejéw.
Odpowiedzi, ktére daje film, nie zawsze sa spdjne, a cz¢$¢ z nich budzi kontro-
wersje lub nasuwa podejrzenia, ze kontekst historyczny wymknat si¢ tworcom
spod kontroli. Smarzowski chce rozliczy¢ si¢ z Polska i Polakami za wszelkg cene.
Robi to jednak tak umiej¢tnie, ze zjednuje sobie i prawicowe, i lewicowe grono,
co wydaje si¢ w praktyce niemozliwe.

Pole is a Wolf to a Mazur.
Is Réza by Wojciech Smarzowski an Anti-Polish Film?

The author of this article tries to explain why the controversial film Rdza by
Wojciech Smarzowski was well received by the wright-wing media which recog-
nized other historical films from this period, such as /da by Pawel Pawlikowski and
Aftermarh by Wladyslaw Pasikowski, as anti-Polish and even harmful. The author
examines three aspects of the film: whether it is actually anti-Polish, anti-Soviet or
maybe pro-German. At the end she reveals the director’s strategy which allowed to
avoid the dispute over the misinterpretation of historical events.

¥ Tamze.
2 T. Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lar 1945-1961. Kino polskiego Pazdziernika
(1956-1961). Strategia psychoterapeuty, Krakéw 2000, s. 140.
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Uniwersytet L6dzki

Post-?
Uwagi o Ars Electronica 2015

Ars Electronica, festiwalu po$wigconego sztuce, technologii i spoteczen-
stwu, nie trzeba przedstawiaé. Pierwsza swoja edycje miat w 1979 roku, kolejne
wypracowaly jego renome. Jest uznawany za jedno z najwazniejszych — jesli
nie wregcz najwazniejsze — wydarzeli poswigconych najnowszym osiggnigciom
sztuki medidw, a Ars Electronica Center stusznie cieszy si¢ opinia jednej z klu-
czowych instytucji zajmujacych si¢ spotkaniami sztuki i technologii'. Wystawy
i dziatania festiwalowe rozrzucone sa po miescie — realizacje artystyczne znajdu-
ja si¢ nie tylko w miejscach przystosowanych do prezentacji sztuki (mediéw), ale
tez w przestrzeniach zajmowanych jedynie na moment, ktére obdarzajg odby-
wajace si¢ tam zdarzenia szczegdlnym duchem zwiazanym ze swojg przesztoscia.

W roku 2015 przestrzenia, w ktdrej pokazywana byta gléwna wystawa, stato
si¢ nieczynne juz centrum logistyczne austriackiej poczty — ogromne, Opuszczo-
ne pomieszczenia, catkiem niedawno jeszcze wypetnione przesytkami. Wypo-
sazenie tych pomieszczert moglto — musiato? — zmieni¢ przeznaczenie. Byto tak
na przyktad w wypadku zsypdw do przesylek wykorzystanych w hipnotycznym
dzwickowym performansie Diaspora Machine Anatola Bogendorfera i Petera

! Warto przypomnieé, ze w Ars Electronica Center funkcjonujg takze programy takie jak Ars
Electronica FutureLab, Ars Electronica Export czy Ars Electronica Solutions.

t-? Uwagi 0 Ars Electronica 2015

Pos
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Androscha odwotlujacym si¢ do aktualnego kryzysu uchodzczego®. Spiralne
formy staty si¢ narze¢dziem wzmocnienia dzwigku, polem gry Swiatta, przestrze-
nia, ktéra ludzie i przedmioty na moment zajeli. Zamieszczona w festiwalowym
katalogu wypowiedz autoréw lokuje pracg w kontekscie aktualnego kryzysu
uchodzczego, ale odwotuje si¢ tez do szerszego kryzysu demokracji i rozpadu
spolecznej solidarnosci. Wszystko to daje o sobie zna¢ w ksztalcie miasta; ,bar-
dziej niz kiedykolwiek, miasto staje si¢ odbiciem rozwoju politycznego, ekono-
micznego i spolecznego™.

Opustoszale przestrzenie, w ktérych ulokowano gltéwna wystawe i inne wy-
darzenia, stanowia namacalny — i spofecznie istotny — efekt przemian, ktére staty
sic przedmiotem zainteresowania festiwalu. Organizatorzy i organizatorki ubiegto-
rocznej edycji Ars Electronica zadali pytanie o przyszto$¢ miasta. Hasto wywotaw-
cze festiwalu — Post Cizy. Habitats for the 21" Century — skupialo szereg zagadnieri.
Pytano o mobilno$¢ ludzi, rzeczy i danych, o pracg, o obywateli i o mozliwosci
oporu, jakie zwigzane bgda z miastem przysztosci. Jak zauwaza Gerfried Stocker
w programowym tekscie festiwalu, warto rozwazy¢, jakie modele polityczne przy-
niesie cyfrowa rewolucja, jakie zmiany w rozumieniu ekonomii, zwiazkéw sfery
publicznej i prywatnej czy styléw zycia wywota. Cyfrowe miasto staje si¢ dzis in-
teligentnym miastem; ,jednak pytanie, jak wyprodukowa¢ cyfrowy odpowiednik
miasta, pozostaje bez odpowiedzi™.

Rozpatrywano zatem owo zlozone, wieloaspektowe i wielopoziomowe za-
gadnienie z réznych perspektyw, réwnie zréznicowanych, jak zréznicowane byty
modele architektoniczne pokazane w ramach 1001 Models of Habitats for the 21"
Century. Podano szereg watpliwosci, jak pytanie o zaufanie, ktérym obdarzy¢
bedziemy musieli wytwory coraz bardziej ekspansywnej technologii; przyglada-
no si¢ mozliwosciom, jakie niosa alternatywne modele projektowania (nie tylko
przestrzeni miejskiej), sprawdzano istniejace rozwiazania i dyskutowano o takich
sposobach ich przeformulowania, by podczas planowania przestrzeni miejskiej

> Wybdr wykonania Diaspora Machine jako jednego z wydarzen otwierajacych festiwal nie byt
jedynym momentem przypomnienia, ze catkiem niedaleko rozgrywa si¢ kolejny akt konfliktu
zbrojnego i towarzyszacego mu kryzysu humanitarnego. Wymiar dramatu w pewnym sensie obrazowat
odwiedzajacym namiot dla uchodZcéw ustawiony w przestrzeni wystawienniczej, a takze, migdzy
innymi, zdjecia z projektu Let the Children Play at Zaatari Refugee Camp Lukasa Maximiliana
Huellera i Hannes Seebacher taczace obrazy dzieci bawiacych si¢ w najwickszym obozie dla
uchodzcéw i dodane do nich tlo, w chwili obecnej niemozliwe do doswiadczenia, czy HEAL Davide
Tremolady — zdjgcia portretujace dzikie zwierzgta w wojennych ruinach (praca w ramach konkursu
The Alfred Fried Photography Award). Jedna z artystek, wstrzasnigta wydarzeniami z 27 sierpnia
2015 roku (na austriackiej autostradzie znaleziono ci¢zaréwke z ciatami 71 uchodzcéw), zastapita
swoj projekt poswigcony rynkowi sztuki i jego uwarunkowaniom emocjonalnym komentarzem: ,To
nie jest czas, by pokazywa¢ tego rodzaju projekt. To nie jest czas, by dyskutowa¢ na temat tego rodzaju,
temat, ktéry jest istotny tylko dla wysoce uprzywilejowanej grupy ludzi w najbogatszych regionach
$wiata. Byloby to wyrazem hipokryzji i policzkiem dla wszystkich ludzi, ktérzy doswiadczaja realnych
problemoéw i sg ignorowani”. I koriczy: ,Musimy o tym pomysle¢. Musimy dziata¢”.

3 A. Bogendorfer, Diaspora Machine, [w:] Post City. Habitats for the 21" Century, eds. Gerfried Stocker,
Christine Schoepf, Hannes Leopoldseder, Ostfildern 2015, s. 246.

* G. Stocker, Post City. Habitats for the 21" Century, [w:] Post City, dz. cyt., s. 17.
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uwzgledni¢ potrzeby zaréwno zamieszkujacej ja wspélnoty, jak i srodowiska. Stad
tez takie — pozornie zaskakujace — elementy programu jak gietda ekologicznych
produktéw z regionu czy spotkanie regionalnych kooperatyw spozywczych, pod-
czas ktérego cztonkowie i cztonkinie tych organizacji mogli wymieni¢ doswiadcze-
nia z dziafan, ktérych jednym z celéw jest przeformutowanie relacji konsumentéw
i producentéw zywnosci. Albo stoisko z konfiturami — przygotowywanymi przez
Rudolfa i Reging Leibetsederéw z produktéw wyrzucanych pod koniec dnia w jed-
nym z marketow — sprzedawanymi, by wesprze¢ dziatania organizacji Licht fuer
die Welt.

Z tego samego zrédla wyrasta potrzeba opracowania niezb¢dnika do zycia
w postmiescie — Post City Kit. W jego ramach moglismy przyjrzec si¢ projektom,
ktore odpowiadaty na wspélczesne i przyszle wyzwania, na przyktad w zakresie
transportu; moglismy tez zerknaé w krzywe zwierciadlo prac takich jak Cargo Cult
Segway Petera Niisgaarda czy Fahrradi Farfalla FFX Hannesa Langedera. Pokaza-
no mozliwosci, jakie daje przetwarzanie duzych zbioréw danych gromadzonych
w przestrzeni miasta, zaznaczajac jednoczesnie doskonale przeciez widoczne — chod,
by¢ moze, ciagle zbyt stabo podkreslane — zagrozenia ptynace z udostgpniania nie-
zliczonej ilosci danych, nad wykorzystaniem ktérych nie mamy kontroli (Salvatore
Taconesi, Oriana Persico, Ubiquitous Infoscape. The participatory performance of the
city). Tematyka ta wracata tez w innych festiwalowych wystawach: Habidatum
i Mathrioshka w pracy Semantic Landscapes opisuja ,mentalng geografi¢” miasta
poprzez wizualizacj¢ danych zebranych z serwisu Twitter; z kolei Ianina Prudenko
w Mythogenesis wykorzystuje narzedzia analityki kulturowej po to, by rozpisa¢ na
kategorie i zanalizowa¢ ukrairiskie propagandowe materialy wideo’.

Wracajac do niezbednika — wyzwania stawiane przez miasto przysztosci zre-
interpretowaly tez Dorota Sadovskd, ktéra w Vivid Dress stworzyta szczegdlnego
rodzaju ubrania z roslin, czy Katia Cdnepa Vega, oferujac w Beauty Technology
mozliwos¢ sterowania urzadzeniami elektronicznymi za pomocg elementéw maki-
jazy czy manikiuru umieszczonych bezposrednio na powierzchni ciata (do watku
refleksji nad cialem jeszcze wrécg). Niezwykle interesujacym projektem wydaje si¢
przedsigwzigcie laureatek nagrody [the next idea] voelstapine art and technology
grant 2015, indonezyjskiego kobiecego kolektywu XXLab (Irene Agrivina, Eka
Jayani Ayuningtyas, Atinna Rizqiana, Asa Rahmana, Ratna Djuwita) — Soya C(o)
u(l)ture. Artystki, projektantki i programistki spotykajace si¢ na co dzieri z proble-
mami generowanymi przez wszechobecno$¢ odpadéw z produkdji tofu i tempehu
opracowaly prosta w zastosowaniu metod¢ przerabiania owych pozostatosci, dotad
stanowiacych jedynie zrédlo zanieczyszczenia. Za pomoca podstawowego wypo-
sazenia kuchennego, ogdélnodostepnej technologii i oprogramowania open source
stworzyly mozliwo$¢ przetworzenia owych odpadéw do postaci jadalnej, a takze
na przyktad materiatéw nadajacych si¢ do wykorzystania w rzemiosle.

> Miasto mozna takze zagra¢, co, migdzy innymi, czyni Cédric Brandilly w Architectural SonarWorks,
wykorzystujac dane kartograficzne i architektoniczne.
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Stocker w przywolywanym juz tekscie zauwaza: ,By¢ moze musimy podaé
w watpliwo$¢ nasza uprzednia koncentracj¢ na miescie jako geograficznym kon-
glomeracie zasobdw i rozpatrywaé Internet jako taki jako megamiasto przyszto-
§ci”. W tym kontekscie waznym, jak si¢ wydaje, wyborem programowym byto
zorganizowanie Internet Yami-Ichi: pchlego targu, miejsca wymiany, ktérego po-
trzeba urzadzenia w rzeczywistosci realnej wzigla si¢ z diagnozy Internetu jako
przestrzeni uporzadkowanej w sposéb coraz bardziej restrykcyjny i coraz mniej
uwzgledniajacy wolnosciowe idee uzytkownikéw: ,Internet Yami-Ichi stanowi
przykiad naszego nieusuwalnego prawa, by wylaczy¢ si¢, wylogowac i spotkac si¢
w nowej przestrzeni wymiany”’. ,»Inteligentne miasto« jest martwe”®, konstatuje
Dietmar Offenhuber. Wskazujac na nieoczywisty wymiar polityczny technologii
obywatelskich, ktére (fatwo) mozna sprowadzi¢ do narzedzi ,indywidualizacji od-
powiedzialnosci i prywatyzacji ustug publicznych™, akcentuje wielowymiarowo$¢
partycypadji. Jak pisze, traktowana powierzchownie, wykorzystywana w modnych
strategiach gamifikacyjnych, staje si¢ $rodkiem do podtrzymywania status quo; za-
angazowanie mieszkaricéw moze uczyni¢ z nich Zrédta informacji o miescie, ale
moze takze skloni¢ do monitorowania dziataii miejskiej administracji. Uczestnic-
two moze prowadzi¢ do wspétpracy w zakresie ustug publicznych i, co najwazniej-
sze, do samoorganizacji: do powstawania oddolnych wspélnot, ktére, tworzone od
podstaw przez uzytkownikéw, niestety najczeéciej nie wytrzymuja préby czasu.

Refleksja nad aktualng i przyszta kondycja (inteligentnego) miasta wiaze sig
z refleksja nad aktualng i przyszla kondycja mediéw — czy tez, jak chca niekt6rzy
teoretycy i teoretyczki, postmediéw'® — doskonale wtopionych w nasze otoczenie,
stopniowo zatracajacych swoja autonomie, ciagle tez utylizujacych stare media.
Przewrotng odpowiedzia na diagnozy o kolejnych momentach ,,post” (postmedial-
no$¢, postsieciowosé, post-Snowden, post-Google....) byta ekspozycja i sympozjum
Post-Post. Wystawa byla prezentacjg realizacji studentéw i studentek" programu
Interface Culture prowadzonego w Kunstuniversitaet Linz przez pionieréw sztuki

6

Stocker, dz. cyt., s. 17.

7 IDPW, Internet Yami-Ichi, [w:] Post City, dz. cyt., s. 111.

8 D. Offenhuber, Civic Technologies: Tools or Therapy?, [w:] Post City, dz. cyt., s. 150.

? Tamze, s. 151.

12 Z braku miejsca musz¢ odesta¢ czytelnikéw i czytelniczki do opracowania tematu autorstwa Piotra
Celiriskiego, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Lublin 2013.

"' Tnna wystawa prezentujaca osiagniccia szkoly artystycznej byta przekrojowa ekspozycja Paris 8

University podsumowujaca 45 lat funkcjonowania uczelni. Stad tez spore zréznicowanie prac —

od animagji i literatury cyfrowej po instalacje wykorzystujace mozliwosci Occulus Rift. Ciekawe

byly prace eksplorujace obszar gier wideo — tak réine, jak Super Giant Robots Piersa Bishopa, gra

o interfejsie zaprojektowanym w sposéb majacy nasuwa¢ skojarzenia z dziecigcymi wyobrazeniami

i mozliwosciami, i Paralléles — Moi, EZIO Sophie Daste i Erica Nao Nguya — zespalajaca przenikajace

si¢ po dotknieciu ekranu obrazy z Assasin’s Creed i zdjecia autorki w realnych miejscach, w ktérych

w wyobrazonej przesztosci toczy si¢ gra. Wspomnie¢ réwniez trzeba, ze w ramach Prix Ars Electronica

przyznawane s3 nagrody w kategorii ul9 — Create Your World zbierajacej prace uczniéw i uczennic

oraz studentek i studentéw; z braku miejsca nie odniosg si¢ w szerszym zakresie do intrygujacej

wystawy prac najmtodszych adeptéw i adeptek sztuki nowych mediéw oraz inspirujacych inicjatyw

edukacyjnych, z keérymi miatam przyjemnos¢ si¢ zetkna¢ w Linzu.

202 PA NC)pT'KUH ...........................................................................



Dagmara Rode

interaktywnej — Christ¢ Sommerer i Laurenta Mignonneau. Prace, opisane jako
Jfuturystyczne, retro, post-, pre-, post-post lub po prostu sztuka™?, poruszaty
si¢ po polu wspélczesnych mediéw, siegajac swobodnie po elementy rozmaitych
technologii lub aspekty ich funkcjonowania, by réwnie swobodnie komentowa¢
wybrane zwiazane z nimi problemy. ,Bycie post-post jest nasza artystyczna odpo-
wiedzia™?. Kilka przyktadéw: w OHP_III Clemens Bauder i Davide Bevilacqua na
chwilg przywracaja do zycia rzutnik do slajdéw. LARD Olivera Lehnera wykorzy-
stywat urzadzenie zblizone do tych uzywanych przez policj¢ i wojsko do ttumienia
zamieszek, ale w sposéb zgota odwrotny — wzmacniajac glos protestujacych. #in-
nerstagram Niny Mengin, odnoszac si¢ do mody na udostgpnianie kazdego detalu
swojego zycia, przepracowuje wspomnienia momentéw utrwalonych na zdjeciach.
Wanderl_st Nathana Guo z tarczy do rzutkéw czyni interfejs pozwalajacy na nawi-
gacje po mapie Google. Death of Things Martina Nadala to figurki oséb publicz-
nych wykonujace ruchy, dopdki system nie napotka w Internecie informadji o ich
zgonie. Pop the Movie Cariny Lindmeier i Federica Tasso taczy wyswietlanie Wyj-
scia robotnikéw z fabryki z dziataniem — w masowej wyobrazni nieodtacznie zwia-
zanej z kinem — maszyny produkujacej popcorn. Z kazdym jej uruchomieniem
rozpoczyna si¢ projekcja na dno pojemnika na popcorn, klatka za klatka z kolejng
czastka kukurydzy, ktére stajg si¢ ekranem dla filmu otwierajacego historig kina.

Bodaj najistotniejsza z punktu widzenia wspdlczesnej sztuki mediéw kategoria
festiwalowego konkursu jest sztuka hybrydyczna. Dzieta prezentowane w jej ra-
mach mieszcza si¢ na przecigciu sztuki i nauki. Art & Science, bogate, dynamicz-
nie rozwijajace si¢ i ulegajace ciaglym transformacjom pole wzajemnych oddzia-
tywan i inspiracji, stanowi ztozony komentarz do zmieniajacej si¢ rzeczywistosci.
Ars Electronica wspétpracuje w ramach programu rezydencyjnego dla artystow
z dwoma instytucjami nauki — CERN i ESO. Rezultatem rezydendji artystycznej
jest na przyktad Mobile Instrument Marii Ignacii Edwards wykorzystujacy zlozone
obliczenia do stworzenia kontemplacyjnego, pozornie prostego i sprowadzajacego
sic do wymiaru estetycznego efektu. Prezentacja dziet nagrodzonych i wyréznio-
nych w kategorii Hybrid Art przynosi szereg prac, ktére faczy transdyscyplinarne
podejécie i wykorzystywanie najnowszych osiagnie¢ nauki. Sposéb ich realizacji
— wszystkie nagrodzone prace, jak podkresla w swoim werdykcie jury, powsta-
waty w interdyscyplinarnych zespolach — zmusza do (kolejny raz w dziejach
sztuki wspétczesnej — chciatoby si¢ doda¢) przemyslenia roli artysty w procesie
powstawania dziefa sztuki'.

Odnoszace si¢ do problemu zanieczyszczenia wody Plantas Autofotosintéti-
cas Gilberta Esperanzy stwarza ,zlozony, hybrydyczny ekosystem, w kt6érym,

12 Post-Post, [w:] Post City, dz. cyt., s. 234.

13 Tamze.

' J. Hauser, S. Jaschko, J.V. Krpan, V. Vesna, F. Visnjic, Toward A Collective Hybrid Vigor, [w:] CyberArts
2015. International Compendium — Prix Ars Electronica 2015, eds. Hannes Leopoldseder, Christine
Schoepf, Gerfried Stocker, Ostfildern 2015, s. 54.
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pomimo umiej¢tnosci technologicznych, gatunek ludzki nie jest w centrum””.
Dwie prace — ARTSATI: Invader (ARTSAT: Art and Satellite Project) i Sazelli-
ten (Quadrature) — zwiazane s z satelitami; pierwsza z prac wykorzystuje sate-
litg w dziataniach artystycznych, druga natomiast tworzy zapis przemieszczania
si¢ satelitow: nakreslone na mapie $lady s $wiadectwem niewidocznej — i naj-
cz¢éciej zapomnianej — obecnosci. To, co ukryte dla ludzkiego oka, ujawnia
Heather Dewey-Hagborg w Stranger Visions: porzucone przedmioty w rodzaju
niedopatkéw papieroséw stajg si¢ zrodlem materiatu genetycznego, z ktérego
wydobywa si¢ dane o porzucajacym, by na koncu stworzy¢ jego lub jej wyobra-
zony portret'®. DNA, tym razem nalezace do zajaca, odgrywa kluczows role
w Hare’s Blood+. A transgenetic performance project (Klaus Spiess, Lucie Strec-
ker), ktérej autorzy wykorzystali odrobing krwi zajaca Josepha Beuysa, by wy-
produkowa¢ organizm, ktéry nast¢pnie zostat wystawiony na aukcje i — w zalez-
nosci od jej przebiegu — podlegat szybszej badz wolniejszej destrukgji. Z jednej
strony zatem mamy odzwierciedlenie niepokojéw zwiazanych ze wspélczesna
biotechnologia, z drugiej — przedsigwzigcie skierowane wobec rynku sztuki, do-
skonale zakorzenione w wywrotowych dziataniach sztuki dwudziestego wicku.
Zonglowame nie tylko odwotaniami do historii sztuki, ale i do historii medi6éw,
to wazny element hybrydycznosci dzisiejszej (post)medialnej sztuki.

Innym jej aspektem jest poddawanie namystowi problematyki ciata i toz-
samosci. W najbardziej chyba radykalnyrn ujeciu bedzie to skonfrontowanie
nas z namystem nad relacjami z innymi gatunkami w MyConnect (Sasa Spacal,
Mirjan Svagelj, Anil Podgornik), interaktywnej instalacji opartej na bio-feed
-backu. Podobna problematyke podejmuja tez prace prezentowane poza kate-
gorig Hybrid Art, jak Augumented Hand Series (Golan Lenin, Kyle McDonald,
Chris Sugrue) konfrontujaca odbiorcg lub odbiorczynig z obrazem zmienionej —
ale ciagle przeciez nalezacej do niej lub do niego — dtoni podlegajacej szeregowi
zaprogramowanych przeksztalcent; Miroir (Sophie Daste, Karleen Groupierre,
Adrien Mazaud), czyli magiczne lustro niepokojaco transformujace odbicia za-
gladajacych do wiktorianiskiego buduaru; Second Body (Anarchy Dance Theatre
X Ultra Combos), taneczny performance, w ktérym cialo tancerki zespalato si¢
z ,drugim cialem”, uzyskanym w procesie mappingu; czy Body Paint (exone-
mo), monochromatyczne prace wideo stawiajace pytanie o granice migdzy tlem
a cialami modeli stapiajacych si¢ z jednobarwna przestrzenia.

Plynne stajg si¢ takze granice mi¢dzy poszczegdlnymi kategoriami Prix Ars
Electronica (a takze, doda¢ trzeba, pomig¢dzy kolejnymi cz¢sciami programu).
Nagrodzona w konkursie Digital Musics and Sound Art praca Nelo Akamatsu
zostala przesunieta z kategorii Hybrid Art. Minimalistyczna, kontemplacyjna,
zakorzeniona w tradycyjnej estetyce japoriskiej i wykorzystujaca zjawiska geo-
magnetyczne Chijikinkutsu to realizacja, ktéra za pozorna prostota — widz ob-

5 Tamze, s. 55.
¢ To, co niemozliwe do ustyszenia — glos dinozaura — prébuja z kolei odtworzy¢ Courtney Brown
i Sharif Razzaque w Rawr! A Study in Sonic Skulls.
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cuje ze szklankami napetnionymi woda, w ktérych zanurzone sg iglty — ukry-
wa technologiczna aparature. Bell Soichiro Mihary z kolei — czujnik, ktéry
sygnalizuje dZwigkiem obecno$¢ promieniowania radioaktywnego — nie tylko
ujawnia to, co niewidoczne, ale i wydobywa na §wiatto dzienne niezwykle dzi$
aktualne leki.

Wracajac za$ do granic migdzy kategoriami: takze ubiegloroczne rozstrzy-
gnigcie konkursu animacji wydaje si¢ z perspektywy dyskusji o przyszlosci sztu-
ki mediéw znaczace: po raz pierwszy nagrodzona zostata praca nielinearna.
Temps Mort / Idle Time Alex Verhaest przynosi odbiorcom i odbiorczyniom
wglad w sytuacj¢ rodziny, ktérej jeden z czlonkéw popetnil samobéjstwo; ak-
tywowana przez telefoniczng interwencjg z galerii, pokazuje widowni emocjo-
nalnie nasycone obrazy przywodzace na mysl dawne malarstwo. W pewnym
sensie podobne napiecie buduje Baer Pascala Floerksa — poetycka impresja na
temat rodzinnej przesztosci budowanej z fotografii z rodzinnego albumu i zdje¢
wojennych wydobytych z archiwéw. Floerks opowiada o swoim dziadku, ktéry
nigdy nie méwit o czasach wojny, wmontowujac w jego — realne badz wyobra-
zone — miejsce na zdjeciach wygenerowang komputerowo postaé niedZzwiedzia.
Nieco bardziej wprost kwestie historyczne i polityczne ujmuje Mihai Grecu
w The Reflection of Power — cokolwiek surrealistycznych medytacjach nad pét-
nocnokoreaniskg rzeczywistoscia'®.

Kolejno powotywane do zycia lub przeksztalcane kategorie, w ktérych przy-
znawane s nagrody, pokazuja — z jednej strony — tendencje w obrebie tej dzie-
dziny artystycznej, ale takze, z drugiej, sposoby myslenia o niej. Najnowsza
kategoria — Visionary Pioneer of Media Art — rowniez jest waznym glosem jako
jeden z elementéw dokonujacych si¢ podsumowan kilkudziesi¢cioletniej juz hi-
storii sztuki mediéw". Wyrasta z checi uhonorowania tych artystek i artystéw,
ktérzy w sposéb szczegélnie znaczacy odcisneli si¢ na jej ksztalcie, w tym takze
— co wielce znaczace — tych tworcédw i twérezyn, ktérych aktywnos¢ do tej pory
z réznych wzgledéw nie zostata w nalezyty sposéb rozpoznana.

Pierwszym laureatem nagrody zostal Roy Ascott, w roku 2015 odebrat ja
Jeffrey Shaw. Jego trwajaca juz poét wieku dziatalno$é artystyczna, w ktérej
znajdziemy zaréwno realizacje z kregu expanded cinema, jak i zapowiedzi rze-
czywistosci poszerzonej czy interaktywne instalacje, jest prekursorska na wielu
polach. Odnosi si¢ do nowych wyzwan stawianych przez narastajace nasyce-
nie rzeczywistosci — takze rzeczywistosci artystycznej — nowymi technologia-

7" G. Denis, J. Gerhardt, S. Hirtes, E. Oh, R. O’'Neill, The Ironic Mirror, [w:] CyberArts 2015, dz. cyt.,
s. 17.

'8 Prace ekranowe odnoszace si¢ bezposrednio do kwestii spoteczno-politycznych znajdziemy nie
tylko, rzecz jasna, w programie konkursu animacji. Momentum Kokrra.tv w poetyckiej formie
pokazywalo spoleczne pozycje albanskich kobiet; Living with Leviathan Sirin Bahar Demirel,
osobista i interwencyjna, dokumentalna tasma wideo, zarejestrowata zdarzenia zwigzane z tureckimi
protestami w ramach Occupy Gezi.

Y W Polsce przyktadem takich podsumowan jest ksiazka pod redakcja Piotra Zawojskiego Klasyczne
dzieta sztuki nowych medidw, Katowice 2015.

t-? Uwagi 0 Ars Electronica 2015 e

Pos



Panoptikum nr 15 (22) 2016

mi, jednoczesnie podkreslajac swoje zakorzenienie w przesziosci. Pisze o tym
Anne-Marie Duguet, wskazujac na charakterystyczna ceche twérczosci Shawa,
ktéra jest ,ciagta dialektyka dostownego zawlaszczenia jezykéw, technik i mo-
deli reprezentacji zaczerpnigtych z wielu odmiennych tradycji kulturowych
i wykorzystania nowych terytoriéw, ktére technologie przed nim otworzyty”?.

Znamienny dialog z historig sztuki mediéw pojawia si¢ takze w projekcie
Woody’ego Vasulki & SLIDERS_lab, Digital Vocabulary, ktéry w roku 2014
przepracowywal klasyczne prace Vasulki poszukujacego jezyka wideo. Inng re-
interpretacja historii wizualnego eksperymentu jest Selbsttonfilm Petera Karrera,
ktéry w audiowizualnym performansie wykorzystuje muzyke powstaly z prze-
tworzenia przez specjalne oprogramowanie obrazéw z filméw — w wykonaniu
podczas Ars Electronica uzyto Psa andaluzyjskiego Luisa Buniuela z 1928 roku.
Akompaniament do niemych filméw, praktyka powszechna u poczatkéw kina,
a stosunkowo niedawno wskrzeszona, tu nabiera szczegdlnego, generatywnego
charakteru. Generatywny charakter miala tez praca YouTube Smash Up Pataga
K. Mitala — kompilacja elementéw zaczerpnigtych z dziesigciu najpopularniej-
szych wideo w serwisie YouTube — funkcjonowanie ktérej stanowi skadinad cie-
kawy przypadek w dyskusji o prawach autorskich. W Die letzten 25 Jahre in No.
1 Hits der deutscher Jahrescharts dargestellt durch Karlheinz Stockhausens Studie
II 5x Hannesa Seidla Studie II — emblematycznym utworze dwudziestowiecznej
awangardy muzycznej — wykorzystano i przetworzono 25 hitéw z niemieckiej
listy przebojéw.

Na zakoniczenie warto doda¢, ze do glosu dochodzi réwniez rodzaj impulsu
archiwistycznego; impulsu archiwistycznego zgodnego z duchem sztuki me-
diéw, dodajmy. Wspomniani juz Sommerer i Mignonneau, autorzy prac po-
wotujacych do zycia sztuczne ekosystemy, tym razem zaproponowali Portrait
on the Fly: instalacjg, w ktérej wirtualne muchy poruszaja si¢ i grupuja tak, by
w czasie rzeczywistym — ,szkicujac” kontury — stworzy¢ portret osoby stoja-
cej przed kamera. Procz wersji interaktywnej, praca ta istnieje takze jako seria
wydrukéw i zapiséw wideo. Drukowane obrazy to portrety oséb zwigzanych
ze sztuka mediéw, bowiem ,Celem instalacji jest zapisanie obrazéw i krétkich
sekwencji wideo pokazujacych historyczne postaci zwigzane ze sztuka medidéw
— polem efemerycznym, charakteryzowanym przez nowos¢ i zmiang™'.

2 A. Duguet, Jeffrey Shaw — Pioneering the New Media Experience, [w:] CyberArts 2015, dz. cyt.,
s. 134,

2 Portrait on the Fly, [w:] Post City, dz. cyt., s. 192.
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Post-? Notes on Ars Electronica 2015

This article discusses selected threads that were taken into consideration dur-
ing 2015 edition of Ars Electronica Festival. The initiating point of the event was
Post City. Habitats for the 21 Century. It was reflected in problems raised by col-
lected productions that oscillated between following issues: mobility of people,
things, data, work, inhabitants, the possibility of resistance, dissilusion with ever
expanding technology and the unobvious political aspect of civic technologies.
The works that were presented within the remaining exhibitions enriched issues
around questions such as the complex between art and science. The intersection of
these two disciplines brought into existence works in the range of hybrid art. Con-
stantly prevalent are questions around the body, identity, memory and narration,
tensions arising from the reworking of the history of art and history of media in the
contemporary, post-media landscape and many others important issues concerning
current art.
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