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Agnieszka Kiejziewicz

Badania azjatyckich kultur audiowizualnych rozwijaja si¢ na gruncie pol-
skim i europejskim, juz nie tylko obejmujac dokonania twércéw japonskich czy
chinskich, ktére dominowaty przez lata na kartach rodzimych publikacji filmo-
znawczych i medioznawczych. Zachodni odbiorca w XXI wieku $ledzi réwniez
produkcje indyjskie czy koreariskie, podbijajace swiat jako przedtuzenie hallyu.
Do drzwi widza zachodniego nie$mialo zaczynaja tez pukaé produkgje z regionu
Azji Pacyficznej, a nalezy przeciez pamigtad, ze to kolejny ogromny rynek majacy
swoje subgatunki i zakresy tematyczne oraz wlasny oryginalny styl. Jako badacze
siggamy zatem po nowe konteksty oraz formy, nieustannie odkrywamy fascynu-
jace hybrydy gatunkowe i lokalne watki.

Seriale oraz kultura serializacji staly si¢ w ostatniej dekadzie nieodtacznym
elementem azjatyckiego soft power. Zwracajac uwagg¢ na nisz¢ tematyczng na
polskim rynku wydawniczym, postanowili§my niniejszy numer ,,Panoptikum”
pos$wigci¢ whasnie réznorodnosci azjatyckich ujec serializacji, oddajac glos bada-
czom skupionym na odmiennych wycinkach azjatyckiej mozaiki kultur. Tom
otwiera artykul Mezczyzni i ich koty. Neko-motyw w wybranych wspdtczesnych
Japoriskich serialach Magdaleny Kempnej-Pieniazek, ktéra poddaje analizie ja-
poniskie seriale animowane: Neko Zamurai (2013-2015), Starszy pan i kot (2020)
oraz Yakuza w fartuszku. Kodeks perfekcyjnego pana domu (2020-). Przywotane
przyktady stuza przyjrzeniu si¢ sposobom ukazywania kryzysu tradycyjnej me-
sko$ci we wspélczesnej Japonii.

Kolejne strony numeru poswigcilismy chiriskim dramom opisanym przez
Pamelg Olej w tekscie Nieokietznane opowiesci-ktgcza. , Mo Dao Zu Shi” i ,Chen
Qing Ling” jako przyklad transmedialnosci na gruncie chiriskim. Autorka anali-
zuje pigcdziesigcioodcinkowa drame historyczna The Untamed, zastanawiajac
si¢ nad korelacja pomigdzy internetowym drugim obiegiem a zachowaniem lub
reinterpretacja pierwotnych znaczen serialu. Istota analizy jest zwrdcenie uwagi
na metamorfozy, interpretacje i rozprzestrzenianie si¢ serialu, ktérego paratek-
sty oplataja gtéwna narracj¢ niczym tytutowe kiacza.
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Seriale historyczne i kostiumowe sa réwniez domeng rynku koreanskiego,
dlatego tez kolejny artykul, niejako w zestawieniu z tekstem Olej, to Analiza
wizerunku poselstw paristwa Ming w koreariskich serialach kostiumowych na tle
relacji chirisko-koreariskich. Autorka, Magdalena Grela-Chen, skupia si¢ na ta-
kich serialach jak Wang-i doen namja, Baegirui Nanggunnim, Wang-ui Eolgul
oraz Yeonmo, zwracajac uwage na niescistosci historyczne w ukazywaniu ko-
stiuméw oraz etykiety. Tematem analizy jest namyst nad koreanskoscia i pozo-
stajacym w sferze niedopowiedzianej pytaniem o to, kto moze nosi¢ koreanskie
tradycyjne ubiory.

Niniejszy tom nie méglby si¢ obejs¢ bez tekstu poswigconego netflixowemu
hitowi Squid Game, o ktérym napisali Adam Jankowiak i Magdalena Michalak.
Autorzy przygladaja si¢ procesowi ksztattowania fenomenu kulturowego wokét
serialu, rozpoznajac najwazniejsze czynniki wplywu na odbiorcéw. Wsréd mno-
gosci watkéw najmocniej wybrzmiewaja takie kwestie jak ksztatt koreanskiego
spoleczeristwa i historii Korei Potudniowej, charakterystyczny styl potudniowo-
koreariskiej kinematografii oraz obecno$¢ medidéw spotecznosciowych w swiecie
przedstawionym.

Czg$¢ anglojezyczna numeru rozpoczyna si¢ od tekstu Piotra Wajdy Specters
of postcolonialism in HBO's series ,,Folklore”, ktorego celem jest przedstawienie
azjatyckiego spojrzenia na folk horror. Za material badawczy postuzyta antologia
grozy Folklor produkcji HBO. Wajda zaczyna od wskazania trudnosci w zdefi-
niowaniu pojecia folk horroru oraz jego znaczenia w kontekscie rozwoju $wiato-
wego kina. Wedtug autora azjatycki odpowiednik subgatunku jest nieodfacznie
zwiazany z mechanizmami globalizacji i widmami postkolonializmu poddanymi
rozrachunkowi w przywotanym serialu.

Przedostatnim tekstem jest artykut Agnieszki Kiejziewicz poswigcony uka-
zaniu rozwoju motywéw i tropéw science fiction w koreariskich dramatach
telewizyjnych (k-drama). Analizujac wybrane seriale, Crash Landing on You
(Sarang-ui bulsichak), My Holo Love (Na Hollo Geudae) oraz Memories of the
Alhambra (Alhambeura Gungjeonui Chueok), autorka tropi powigzania po-
migdzy dyskursem technologicznym, przemianami narracyjnymi oraz oczeki-
waniami widzéw. Punktem wyjécia do rozwazan jest spostrzezenie, ze tech-
nologiczne k-dramy ukazuja zaskakujace wizje przysztoéci, czgsto budowane
poprzez hybrydyzacj¢ i przekroczenia gatunkowe.
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Agnieszka Kiejziewicz

W tym numerze powracamy takze do praktyki thumaczenia na jezyk polski
tekstéw uznanych badaczy, ktérych mysl powinna zosta¢ przyblizona szerszemu
gronu czytelnikéw. Tom ten zamyka wigc doskonaly artykut profesor Jaqueline
Berndt, przez lata wyznaczajacej kierunki §wiatowych badan mangi i japoriskich
animacji. Tekst Anime studies: Wprowadzenie zostal po raz pierwszy wydany
przez Uniwersytet w Sztokholmie jako ,Wprowadzenie” do tomu Anime Studies:
Media-Specific Approaches to Neon Genesis Evangelion, stanowiac prawie ze mani-
fest rodzacych si¢ anime studies.

Mamy nadziejg, ze zaproponowany wybér tekstéw zainspiruje czytelnikéw do
whasnych badan nad azjatycka audiowizualnoscia, serialami i serialowoscia, oraz
bedzie stanowit cenne uzupetnienie dla polskich badari nad kulturami Wschodu.

Agnieszka Kiejziewicz
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Mezczyzni i ich koty.
Neko-motyw w wybranych
wspotczesnych japonskich
serialach

Zgodnie z jednym z niepisanych praw popkultury psy sa najodpowied-
niejszymi towarzyszami dla chlopcéw, a koty (ewentualnie konie) dla dziew-
czyn (Kostyra, 2021, s. 104-119)". W kinie i telewizji to stwierdzenie znaj-
duje wyraz w niezliczonych familijnych realizacjach, niekiedy inspirowanych
wczesniejszymi narracjami literackimi, w ktérych charyzmatyczne czworonogi
towarzysza dwunoznym protagonistom w trudach dorastania. Réwnocze$nie
ukierunkowuja one ich nieuporzadkowane pragnienia zgodnie z tradycyjnym
podziatem rél piciowych: dojrzewajacy chlopak podejmuje pozadomowe ak-
2, podczas gdy koty, znacznie
cze¢sciej funkcjonujace w zamknietych przestrzeniach doméw, pokazuja dziew-

tywnosci w asy$cie wiernego ,kundla burego”

' Z perspektywy watkéw podjetych w artykule szczegélnie ciekawym przypadkiem do analizy, z uwagi
na swoje ulokowanie na styku kultur i konwencji, wydaje si¢ Wyspa pséw Wesa Andersona (2018) —
film osadzony w (alternatywnej wersji) Japonii (i zarazem mocno inspirowany klasykami japoriskiego
kina — od Akiry Kurosawy po Hayao Miyazakiego) — ktérego motywem przewodnim jest wigz
taczaca chlopca o imieniu Atari i jego psa.

* ,Kundla” raczej nominalnego niz faktycznego; kino mainstreamowe lubito i lubi wszak zachowywa¢

rasowq czysto§¢ w prezentowaniu czworonogdéw, poczawszy od stynnej suczki collie o imieniu

Lassie, ktéra na ekrany po raz pierwszy trafita w 1943 roku (Lassie, wré¢!, rez. Fred M. Wilcox) po

czerwonego golden retrievera Baileya z filmu Byf sobie pies (2017, rez. Lasse Hallstrom). Drugi ze

wspomnianych przypadkéw jest zreszta dobitna ilustracja wspomnianej tezy: Bailey, ktéry w filmie
kilkukrotnie umiera i do$wiadcza reinkarnacji, za kazdym razem wraca do $wiata zywych jako pies
rasowy — w swojej wedréwee przez dekady jest owczarkiem niemieckim, corgim i bernardynem.

ybranych Wspé’rczesn\/ch japonskich serialach

Mezczyzni i ich koty. Neeko-moty W W Y Dy s o
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czynkom zalety ptynace ze skupienia si¢ na sferze zycia prywatnego. Alter-
natywe dla tej narracji przynosza teksty kultury, w ktérych koty towarzysza
wiedZmom i czarownicom, nieskorym do petnienia funkeji strazniczek do-
mowego ogniska (a przynajmniej nieograniczajacym swojej egzystencji do tej
roli)’. W tym wariancie koty sygnalizuja nienormatywny charakter bohaterek
kwestionujacych tradycyjny podziat rél spotecznych — pokazujq $ciezke nieza-
leznosci, ktérej istnienie zdaje si¢ sugerowad Alicji ze stynnej powiesci Lewisa
Carrolla konfrontacja z Kotem z Cheshire.

Tendencje te nie sa obce japoriskiej popkulturze, o czym moga $wiadczy¢
m.in. klasyki anime w rezyserii Hayao Miyazakiego: Podnicbna poczta Kiki
(1989), w ktérej tytutowej dorastajacej czarownicy towarzyszy radosny kotek Jiji,
czy Mdj sgsiad Totoro (1988), ktérego bohaterki w jednej z ostatnich sekwen-
¢ji podrézuja wspaniatym, magicznym (i jak najbardziej zywym) Kotobusem.
Oczywiscie, podobnie jak w kinie zachodnim?, pojawiajg si¢ tu takze sytuacje
bardziej skomplikowane: bezuchy niebieski robokot Doraemon (1979-)° to-
warzyszy chlopcu Nobicie Nobiemu, a w kultowej serii Pokémon (1997-) naj-
wierniejszym towarzyszem antagonistéw — dwuosobowego damsko-meskiego
Zespotu R — jest przedsi¢biorczy Meowth. Statystki pokazuja jednak, ze w ja-
poniskich filmach i serialach koty cz¢sciej kojarzone sa z kobieco$cia — nawet jesli
jest to skojarzenie o do§¢ demonicznych konotacjach, jak ma to miejsce w styn-
nym (w swej ekscentrycznosci okreslanym jako eksperymentalny) horrorze Dom

(1977, rez. Nobuhiko Obayashi).

W artykule interesowa¢ mnie beda wspélczesne japoriskie seriale wykracza-
jace poza wspomniany schemat. Analizie zostang poddane trzy komediowe serie

> Poniewaz celem tego artykutu nie jest szczegétowe omawianie tego watku, wymienie tylko kilka
tytutéw. Koty sa kojarzone z kobiecoscig zardwno w takich klasykach jak Stodkie zycie (1960, rei.
Federico Fellini), Sniadanie u Tiffany'ego (1961, rez. Blake Edwards) czy Obey (1979, rez. Ridley
Scott), jak i w opowieéciach o dziewczynkach (zaréwno tych matych, jak i tych dorastajacych) pokroju
Oka kota (1985, rez. Lewis Teague) oraz Koraliny i tajemniczych drzwi (2009, rez. Henry Selick).
Czworonogi te maja swéj udzial w kinie superbohaterskim (czego ewidentna realizacja sa wszelkie
weielenia Kobiety-Kota, ale takze np. koci motyw w Kapitan Marvel [2019, rez. Anna Boden, Ryan
Fleck]), a jako towarzysze wiedZzm i czarownic pojawiaja si¢ w catym spektrum filméw i seriali — od
Sabriny. Nastoletniej czarownicy (19962003, tw. Jonathan Schmock, Nell Scovell) po seri¢ filméw
o Harrym Potterze.

Koty towarzysza wszak zaréwno charyzmatycznym czarnym charakterom, takim jak Blofeld
z Pozdrowien z Rosji (1963, rez. Terence Young), jak i artystom w kryzysie (Co jest grane, Davis?, 2013,
rez. Joel Coen, Ethan Coen) oraz (raczej starszym niz mlodszym) chopakom z sasiedztwa (Garfield,
2004, rez. Peter Hewitt). Niezwykle rzadko jednak asystuja chlopcom w trudach dorastania (by¢
moze daloby si¢ taka role przypisa¢ Sniezkowi ze Stuarta Malutkiego [2000, rez. Rob Minkoff] i jego
kontynuacji) lub czarodziejom (Klakier — nieodtaczny towarzysz Gargamela z uniwersum Smerféw —
bylby tu wyjatkiem).

Manga Hiroshiego Fujimoto i Motoo Abiko, ktéra zainspirowala serial anime, powstata juz w latach

1969-1970.
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Magdalena Kempna-Pienia'zek

z wyraznie wyodrgbnionym neko-motywem®, w ktérych koci bohaterowie to-
warzysza dojrzalym mezczyznom znajdujacym si¢ w sytuacji kryzysowej (lub
rozpoznawanej jako taka przez ich otoczenie). W Starszym panu i kocie (2021,
rez. Keijird Tsubakimoto, Masahiro Soejima) sytuacja ta wiaze si¢ z przezywang
przez protagonistg zatoba po $mierci zony i wynikajaca zert niemoznoscia konty-
nuowania muzycznej kariery. Bohaterem serialu Neko zamurai (2013-2015, rez.
Takeshi Watanabe, Yoshitaka Yamaguchi) jest ronin bezskutecznie szukajacy za-
trudnienia, mogacego zapewni¢ utrzymanie jego rodzinie. Z kolei Niesmiertelny
Tatsu, tytulowy bohater anime Yakuza w fartuszku. Kodeks perfekcyjnego pana
domu (2020—, rez. Chiaki Kon), ku zdziwieniu znajomych, znajduje satysfakcje
w prowadzeniu domu dla swojej aktywnej zawodowo zony Miku.

Szczegblna wigz ze sfera prywatna, czgste przebywanie w przestrzeni miesz-
kan (wlasnych lub wynajmowanych) jest wspélng cecha protagonistéw wspo-
mnianych seriali; cecha — warto doda¢ — dos¢ szczegélna, wychodzaca bowiem
naprzeciw (coraz czgéciej zreszta kwestionowanej) japoniskiej tradycji, zgodnie
z ktérag w domu przebywaja gléwnie kobiety, podczas gdy mezezyzni funkcjonuja
w przestrzeni publicznej. Obecny w tych realizacjach neko-motyw z jednej strony
koresponduje z zauwazalnym w japoriskiej kulturze co najmniej od potowy pierw-
szej dekady XXI wieku trendem fascynacji kotami, napedzajacym nurt zwany
»nekonomika”, z drugiej za$ pozwala na interpretowanie omawianych w artykule
seriali w kontekscie statusu meskiego podmiotu w konserwatywnym srodowisku
coraz mocniej ulegajacym ponowoczesnym presjom.

Chociaz podjeta tu analiza w duzej mierze opiera si¢ na badaniach z obszaru
gender studies, to warto zauwazy¢, iz neko-motyw otwiera si¢ réwniez na inne
odczytania, w szczegblnosei z zakresu socjologii (pop)kultury. Obiecujace per-
spektywy dla rozwinigcia tego tematu zdaja si¢ nie$¢ cuteness studies. Neko-mo-
tyw (nie tylko w filmach i serialach) ma wszak silne zwiazki z estetyka kawaii,
ktérg — z uwagi na ograniczona objgto$¢ artykutu — nie bedg si¢ w tym kontekscie
zajmowad¢’. Wspominam jednak o niej, poniewaz w kazdym z omawianych se-
riali neko-motyw funkcjonuje przede wszystkim jako ptaszczyzna szczegdlnej
wrazliwosci, na ktérej wzruszenia w tradycyjnym patriarchalnym dyskursie re-
zerwowane dla kobiet i/lub dzieci zostajg zneutralizowane i dopuszczone dla
przedstawicieli obu pici.

¢ W jezyku japoriskim leksem neko oznacza kota.

7 Kawaii to obecnie ekspansywny japoriski nurt kulturowy skoncentrowany na produkcji i odbiorze
tekstow kultury (w tym artefaktéw) rozpoznawanych jako urocze, milutkie, czarujace. O jego
niejednoznacznych zwiazkach z zachodnim postrzeganiem tego, co urocze (cute), oraz o potrzebie
osobnego jego rozpatrywania na gruncie cuteness studies pisze Joshua Paul Dale (2020, s. 320-330).
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Nekonomika i neko-estetyka

Posiadacze kotéw po raz pierwszy liczebnie zdominowali w Japonii posiada-
czy pséw w 2017 roku (Okazaki, 2019, s. 7). Moment ten zapowiadaly zjawiska,
ktére nasilaty si¢ co najmniej od dekady. Jak wskazuje Manami Okazaki, przy-
czyny wspélczesnej japoniskiej kociej manii sa liczne i ztozone. Autorka wymie-
nia m.in. kwestie demograficzne (w gwattownie starzejacym si¢ spoleczenistwie®
koty sa chetniej przygarniane przez starsze osoby niz psy, z uwagi na mniejszy
wysitek zwigzany z opieka nad nimi), ekonomiczne (posiadanie kota wiaze si¢ ze
stosunkowo niewielkimi naktadami finansowymi) oraz life-style'owe (w $rodo-
wiskach freelanceréw i artystéw koty sa pozadanymi towarzyszami egzystencji
skoncentrowanej na pracy) (Okazaki, 2019, s. 7-8).

Skutkiem wzrostu liczby posiadaczy kotéw jest rozwdj zwigzanych z tymi
czworonogami ustug oraz zjawisk medialnych. Obecnie w Japonii dziataja ksiegar-
nie sprzedajace wylacznie publikacje o kotach, kliniki specjalizujace si¢ w kociej
akupunkturze, kocie kawiarnie, w ktérych mozna — oczekujac na realizacje zamé-
wienia — glaska¢ mieszkajace (pracujace?) tam koty, a nawet cmentarze oferujace
godny pochéwek nie tylko kocim pupilom, lecz takze ich wiascicielom. W swojej
podrézy po licznych obszarach japoriskiej kociej manii Manami Okazaki prezen-
tuje poswigcone kotom $wiatynie czy festiwale, a takze popularne miejsca kociej
turystyki, w tym tzw. kocie wyspy, na keérych populacja ludzka jest znaczaco
mniejsza niz kocia. Wsrdd jej rozméwcdw znajdujg si¢ wytworcey i artysci obu plci
specjalizujacy si¢ m.in. w produkdji figurek maneki-neko czy kimon z kocimi mo-
tywami, ale takze np. architekt projektujacy domy uwzgledniajace kocie potrzeby
oraz producent robokotéw o psychoterapeutycznych whasciwosciach.

Autorka przywotuje dane statystyczne, z ktérych wynika, ze w samym tylko
2015 roku nekonomika przyniosta 2,3 biliona jenéw zysku (Okazaki, 2019, s. 8),
réwnoczesnie jednak wspomina o rozmaitych kontrowersjach. Oburzenie, jakie
wywotato oswiadczenie spétki Sanrio, ze Hello Kitty w gruncie rzeczy nie jest
kotem, lecz brytyjskim dzieckiem (Miranda, 2014), czy nieched, z jaka w niektd-
rych kregach spotkaly si¢ fotografie, filmy i produkty z serii Nekozushi Koukiego
Tange, przedstawiajace koty w ekscentrycznych przebraniach, spoczywajace na
postaniach ryzowych’, z drugiej za$ strony obdarzanie kultem kocich celebrytéw,
takich jak kotka Tama, w ktérej pogrzebie w 2015 roku wziglo udziat 3000 oséb
(Okazaki, 2019, s. 57), $wiadcza o tym, ze kocia mania jest obecnie czyms wigcej
niz moda i ze w jej obszarze spotykajg si¢ rézne dyskursy kulturowe.

8 Spadek dzietnosci i starzenie si¢ spoleczefistwa japoriskiego bywaja opisywane jako ,zagrozenia
wigksze niz trzgsienia ziemi i tsunami” (Alexy, 2020, s. 118).

Zrédtem kontrowersji byta w tym przypadku obawa niektérych odbiorcéw, ze fotografowane koty
zostaly zjedzone (Okazaki, 2019, s. 101).
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Chociaz nekonomika jest nap¢dzana przez media i wspétczesng popkulture,
a jej rozwojowi sprzyjaja zjawiska o charakterze spolecznym i gospodarczym, to
jej fundamenty tkwia gleboko w japoniskiej tradycji. Jedna z czesto przytacza-
nych historii dotyczacych pojawienia si¢ kotéw w Japonii ma religijny kontekst:
zwierzgtom tym przypisuje si¢ istotna rolg w szerzeniu na wyspach religii buddyj-
skiej. Zgodnie z jej przekazem w VI w. n.e. koty dzielnie strzegly przed myszami
$wigtych sutr w czasie ich przewozenia z Chin na tereny dzisiejszej Japonii (Oka-
zaki, 2019, s. 12). Réwniez tradycja shintoistyczna tworzy podatny grunt dla
otaczania kultem zwierzat od wickéw towarzyszacych ludziom. Wigksza wagg
niz do religii badacze przywiazuja dzi$ jednak do tradycji artystycznej, w szcze-
gblnosci z okresu Edo (1604-1867), w ktérym kocie motywy zaczely by¢ czgdciej
spotykane w literaturze i sztuce, w tym w twérczosci drzeworytniczej. Echa tych
tradycji sa wyczuwalne w dorobku dwudziestowiecznych artystéw, takich jak
Fumio Asakura (1883-1964), Yumeji Takehisa (1884-1934) czy Kiyoshi Saito
(1907-1997), w popkulturze jednak koty — dostownie i w przeno$ni — chadzaja
wiasnymi $ciezkami.

Na przetomie lat 30. i 40. XX wieku — za sprawa takich tytutéw jak Nekoshi-
chi sensei (Keizo Shimada 1939) oraz Kasei tanken (Taro Asahi, Noboru Oshiro
1940) — narodzita si¢ kocia manga, ktéra aktualnie przezywa boom, datowany
od 1984 roku, czyli od czasu premiery Czesé, Michael! Makoto Kobayashiego.
Wspélczesnie graficzne opowiesci o kotach bardzo czgsto debiutuja w internecie
— jeden z najstynniejszych tytuléw, Konoike Tsuyoshi to neko no Ponta Nyaaaan!
(2015-) poczatkowo byt publikowany na blogu autora, Tsuyoshiego Konoike,
z kolei Yomawari Neko (2016—) Kahoru Fukayi, zdobywca Nagrody Kultural-
nej im. Osamu Tezuki, ukazywat si¢ w formie tweetéw (Okazaki, 2019, s. 85).
Podobnie rzecz miata si¢ ze Starszym panem i kotem (2017-), seria Umi Sakurai,
ktéra poczatkowo byta publikowana m.in. na Twitterze, by dopiero pézniej zy-
ska¢ format ksigzkowy, co autorka powitata z entuzjazmem, widzac w zmianie
medium mozliwo$¢ rozbudowania fabularnej i narracyjnej warstwy tworzonej
przez siebie mangi (Sakurai, 2022a, s. 145).

W gatunkowo niezwykle rozlegtym obszarze mangi koty prezentuje si¢ na
rézne sposoby — cz¢sto podlegajg one antropomorfizacji, s3 sytuowane na po-
zycji ludzkich towarzyszy, ale tez moga by¢ mediami grozy, co jest motywem
stosunkowo popularnym w kinie. Miedzy péZnymi latami 50. i latami 70. XX
wieku na ekranach pojawito si¢ ponad 60 demonicznych kotéw, przy czym nie-
ktére z nich trafialy tam w procesie adaptacji sztuk teatru kabuki, w ktérych
neko-motyw upowszechnial si¢ juz w XIX wieku (Okazaki, 2019, s. 16). Wsréd
najglosniejszych filméw tego typu wymienia si¢ Borei kaibyo yashiki (1958, rez.
Nobuo Nakagawa), Kaibys Otama-ga-ike (1960, rez. Yoshihiro Ishikawa) oraz
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wspomniany juz Dom, w ktérym dorastajace dziewcz¢ta udajg si¢ na wakacje
do potozonej na odludziu posiadlosci, gdzie padaja ofiarami demonicznej in-
trygi rozgrywajacej si¢ przy wspotudziale tajemniczego kota.

W latach 60. koty czgsto (cho¢ nie tylko'®) funkcjonowaty jako nosnik grozy
takze w mangowych horrorach przeznaczonych dla dziewczat. Zwiazek kobie-
coéci (na ogdt niedorostej) z kocim motywem umocnit si¢ jeszcze w latach 70.
za sprawg ekspansji nurtu kawaii (Okazaki, 2019, s. 86). Dzisiejsza nekonomika
obejmuje jednak aktywnosci, produkty i media tworzone przez i kierowane do
przedstawicieli obu plci. Dzigki temu moze ona stanowi¢ platforme, na ktérej
dochodzi do przeptywu i redefinicji afektéw oraz wrazliwosci do tej pory gende-
rowo do$¢ jasno ograniczonych. Omawiane w artykule seriale korzystaja z tego
potencjatu. Sa $wiadectwami kociej manii wlaczajacymi neko-motyw w obszar
dyskusji na temat meskosci i kobiecosci.

Od ronina do ikumena

Komediowy serial Neko zamurai* pod pewnymi wzgledami stanowi klasycz-
ne studium meskosci w kryzysie. Mistrz miecza Madarame Kyttaro, zwolniony
ze stuzby z powodu braku zapotrzebowania na jego ustugi (w kraju panuje wszak
pokdj), opuszcza rodzing i udaje si¢ do Edo, liczac na znalezienie zatrudnienia.
Miasto jest jednak petne roninéw w podobnej sytuacji. Z biegiem czasu nadzieje
na zdobycie pracy slabna, podobnie jak samodyscyplina bohatera, ktéry coraz
czgsciej — zamiast wykonywaé ¢wiczenia pozwalajace na zachowanie formy —
woli ucina¢ sobie rano dtuzsza drzemke. Ze stagnacji protagoniscie pozwala sig
wyrwaé dopiero niestandardowe zlecenie — otrzymuje on obietnicg sowitej zapta-
ty za zabicie kota Tamanojo, podejrzewanego o wywieranie diabelskiego wpty-
wu na pewnego bogacza.

Utrata pracy staje si¢ dla Kytitard uszczerbkiem na honorze nie tyle samu-
raja, co mezczyzny. Pograzony we wzgardzie dla samego siebie bohater nie
jest nawet w stanie czytac listéw, ktdre regularnie otrzymuje od zony i cérki,
pragnacych dolaczy¢ do niego w miescie, bez wzgledu na jego trudng sytuacje
materialng. Stan emocjonalny protagonisty zdaje si¢ odzwierciedla¢ wspétcze-
sne dylematy Japoriczykéw skonfrontowanych z wymuszonymi przez ekono-
mi¢ przemianami w postrzeganiu roli m¢zczyzny w relacjach rodzinnych. O ile
dominujacym wzorcem mgskosci w powojennej Japonii byt cztowiek samo-

1 Lata 60. to wszak czas narodzin Doraemona oraz takich mang jak Nekome kozo (1967) Kazuo Umezu.

"W artykule interesowa¢ mnie bedzie pierwszy sezon serialu, w ktérym najmocniej wybrzmiewa
temat kryzysu meskosci. Ronin i jego kot okazali si¢ postaciami na tyle popularnymi, ze doczekali
si¢ kontynuagji swoich przygdd takie w postaci filmu komediowego Neko zamurai: Minami no
shima e iku (2015, rez. Takeshi Watanabe).
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dzielnie zarabiajacy na utrzymanie swojej rodziny, spedzajacy dlugie godziny
w pracy, o tyle wspélczesny wzrost bezrobocia i zwigkszenie liczby pracowni-
kéw nieetatowych uczynity ten model trudno osiagalnym, ostatecznie prowa-
dzac do jego ostabienia.

Badania dowodza, ze chociaz we wspélczesnej Japonii nadal panuje poglad, ze
to mezezyzna powinien by¢ w rodzinie gléwnym zarabiajacym (Hertog, 2020, s.
98), to przeobrazenia ekonomiczne spowodowaly przynajmniej czgsciowa zmiang
mentalnosci, skutkujaca m.in. wicksza zawodowa emancypacja kobiet'>. W efekcie
pojawity si¢ réwniez nowe typy meskosci, wsréd ktérych najezesciej wymienia sig
otaku oraz soshokokei-danshi®. W Neko zamurai — podobnie jak w Starszym panu
i kocie oraz Yakuzie w fartuszku — zaden z tych typéw nie jest reprezentowany,
w pewien sposdb jednak jest w nim promowana idea ikumena — me¢zczyzny, ktéry
czynnie angazuje si¢ w opieke nad potomstwem (Cook, 2020, s. 52). Co cickawe,
idea ta jest w serialu wprowadzana za sprawa neko-motywu.

Tamanojo — pickny, biaty kot o tajemniczym zielonym spojrzeniu — dla
kazdego z bohateréw serialu zdaje si¢ prezentowaé inng warto$¢. Pierwszy wia-
$ciciel ma na jego punkcie obsesja tak silna, ze budzi ona zazdros¢ jego najbliz-
szego wspotpracownika, ktéry decyduje si¢ zatrudnic ronina, by ten zabit kota.
Wynajety przez niego Kytitard, mimo swojej beznadziejnej sytuacji finansowej,
nie potrafi u$mierci¢ zwierzecia. Poczatkowo bohater planuje porzuci¢ kota
w pobliskiej $wiatyni. Gest ten spotyka si¢ z oburzeniem jednego z mieszkaja-
cych tam osieroconych chiopcéw, co jest sygnatem, ze relacja ze zwierzgciem
bedzie si¢ odnosi¢ do innej wigzi — tej, ktéra faczy Kyutaré i jego corke.

Ostatecznie introwertyczny, maloméwny ronin staje si¢ czutym opiekunem
Tamanojo: odwiedza sklep z kocimi akcesoriami, kupuje odpowiednia karme,

12 Niepozbawiong jednak swoistych paradokséw: jak dowodzi Ekaterina Hertog, wigksza otwarto$¢ na
mozliwo$¢ réwnego podziatu obowiazkéw domowych i zawodowych w japoriskich rodzinach nie idzie
w parze z polityka socjalng wspierajaca taki podzial, co stanowi jeden z powodéw ambiwalentnego
stosunku wspétczesnych Japonek i Japoriczykéw do kwestii zaktadania rodzin (Hertog, 2020, s. 102).

3 Otaku to typ geeka w obsesyjny sposéb zorientowanego na realizowanie swoich popkulturowych
zainteresowan i rezygnujacego ze standardowych relacji spolecznych; z kolei sishokokei-danshi
(w dostownym tlumaczeniu oznaczajacy roélinozernego chlopca) to model opierajacy si¢ na
dystansie wzgledem tradycyjnych wzorcéw meskosci, czgsto taczacy si¢ z niechgcia do podejmowania
aktywnych relacji z kobietami (w tym seksualnych), skupiajacy si¢ za to na czynnosciach do tej pory
kojarzonych jako gléwnie kobiece (np. celebrowaniu przestrzeni domu, gotowaniu, podjadaniu
stodyczy (Kumagai, 2013, s. 164). Oprécz tych dwéch typéw Keichi Kumagai wymienia model
(neo)nacjonalisty o na ogét ksenofobicznym $wiatopogladzie (2013, s. 159). Interesujace wydaje
si¢ to ze wszystkie te typy sa uwiklane w redefinicj¢ relacji mezczyzny z (szeroko rozumiana)
przestrzenia domu (Kumagai, 2013, s. 162). Bohaterowie omawianych seriali — cho¢ nie realizuja
zadnego z przywotywanych wzorcéw — réwniez w pewien sposéb sa ,udomowieni”, przedktadajac
przebywanie w przestrzeni swoich mieszkan nad interakcje ze sfera publiczng lub podejmujac takie
interakcje tylko z koniecznosci.
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broni kota przed kolejnym (tym razem pozbawionym skruputéw) roninem.
Spojrzenie w zielone oczy zwierzaka czgsto wywoluje przy tym wspomnienia
dotyczace rodzinnego domu: oddanej zony, przede wszystkim za$ cérki, ktorej
cierpienie Kytitard wreszcie zaczyna rozumie¢. Psoty Tamanojo przypominaja
mu o momentach, w ktérych dziewczynka nieporadnie prébowata okaza¢ mu
swoje przywiazanie. Kyttard opuscit rodzing w przekonaniu, ze dobrym me¢zem
i ojcem jest ten, kto potrafi zadba¢ o byt swéj i swoich bliskich. Ze zdziwieniem
i rozczarowaniem przyjmuje wiadomos¢, ze jego zona nie przyjela pieniedzy, kt6-
re przestal je przez wspélnego znajomego (notabene: w skarbonce w ksztalcie
maneki-neko). Konieczno$¢ utrzymania kota sktania protagonist¢ do podjecia
dorywczej pracy wytwércy parasoli (do tej pory uznawanej przez niego za uwla-
czajaca godnodci samuraja), z kolei bél po chwilowej utracie Tamanojo, ktérego
nie da si¢ ugasi¢ poprzez wizyty w kociej restauracji i gtaskanie cudzych zwierza-
kéw, pozwala mu zrozumie¢ zaréwno wilasng tgsknote za rodzina, jak i tgsknote
jego zony i c6rki za nim.

Tamanojo staje si¢ tacznikiem migdzy Kyatard a innymi postaciami — ro-
nin zaczyna dzigki niemu zbliza¢ si¢ do innych o0séb; nie funkcjonuje juz w za-
mknietym $wiecie samurajéw, zaprzyjazniajac si¢ z innymi podobnymi do siebie
ludZmi z marginesu: na wpét szalonym kocim portrecista, whascicielka kociego
sklepu, dziewczyna sprzedajaca ciastka (dla ktérej Tamanojo okazuje si¢ pocie-
szycielem oraz inspiracja — bohaterka rozwija swéj maty biznes, formujac ciastka
w atrakcyjny ksztatt kota). Mnogos¢ zorientowanych na koty ustug i aktywno-
$ci ukazanych w serialu ilustruje catkiem wspoétczesng nekonomike, réwnocze-
$nie jednak — na poziomie fabuty — zwigzane z tymi dziataniami osoby tworza
sie¢ relacji, w ktérej obrebie dochodzi do glosu typ wrazliwosci do tej pory
w ogdle niebranej przez protagonist¢ pod uwage.

Ostatecznie bohater postanawia zaprosi¢ do siebie zong i corke — co prawda
nie potrafi zapewni¢ im wygodnego zycia, ale rozumie juz, ze nie tego od niego
oczekuja. W zmieniajacych si¢ czasach Tamanojo — ktéry sam przeciez zamiast
zycia w ekskluzywnej rezydencji wybiera egzystencj¢ u boku biednego Kytitaro
— pomaga roninowi w dopetnieniu przemiany $wiatopogladowej i dostrzezeniu
mozliwosci stania si¢ ikumenem w sytuacji, w ktérej standardowa rola mezezy-
zny skoncentrowanego na utrzymaniu rodziny jest nieosiagalna.

Wierne ko(bie)ty

Popularna manga Umi Sakurai koncentruje si¢ na historii wybitnego piani-
sty, Fuyukiego Kandy, ktéry po $mierci zony realizuje jej niespetnione zyczenie
i kupuje egzotycznego krétkowtosego kota. Wigz, ktéra niemal natychmiast po-
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wstaje migdzy wdowcem a jego pupilem, Fukumaru, oparta jest na bezwarunko-
wej milosci. Obecno$¢ kota ma terapeutyczny wplyw na pograzonego w zatobie
whasciciela, co wigcej: pozwala mu w znacznie wigkszym niz do tej pory stopniu
otworzy¢ si¢ na innych; z kolei Fukumaru, ktéry po prawie roku tkwienia w skle-
pie zoologicznym niemal stracit nadziej¢ na poprawe swego losu, zyskuje troskli-
wego wlasciciela, ktérego z miejsca zaczyna nazywac ,,papciem”.

Serialowa adaptacja stanowi udramatyzowang i poddang narracyjnemu ry-
gorowi wersj¢ graficznej opowiesci, w ktérej — zwlaszcza w pierwszych tomach
— dominujaca rolg petnia krétkie anegdoty (czgsto o charakterze niepowiazanych
gagdw) z zycia Kandy i Fukumaru. Serial koncentruje si¢ na procesie wycho-
dzenia z zaloby, w zwiazku z czym w jego centrum ulokowana zostata postad
pianisty. Przesunigciu uwagi z kota na jego pana sprzyja to, ze w adaptacji nie
wystepuja zywe zwierzgta: Fukumaru i jego siostra Marin sg ,grani” przez ma-
rionetki. Choé przyjecie takiego rozwiazania miato pragmatyczne podstawy',
to na plaszczyZnie interpretacyjnej jego sens jest az nadto wyrazisty: to Fuyuki
Kanda staje si¢ jedynym autentycznym podmiotem przedstawionej historii.

Zaréwno w mandze, jak i w serialu posiadanie kota zaczyna zmienia¢ re-
lacje Kandy z otoczeniem. Zdjecia pokazywane wspétpracownikom oraz
uczniom ze szkoty muzycznej pozwalajg przetamaé obustronng niesmiatos¢,
a czgste wizyty w sklepie zoologicznym prowadza do przypadkowego spotka-
nia i zawarcia przyjazni z niegdysiejszym rywalem, panem Hibino, od niedaw-
na réwniez posiadaczem kotki o imieniu Marin. Waski krag oséb, ktérym
Kanda pozwala si¢ do siebie zblizy¢, powigksza si¢ réwniez o pana Moriyame,
miodego nauczyciela gry na gitarze marzacego o popowej karierze, oraz sprze-
dawczynig ze sklepu zoologicznego, w ktérym niegdys$ rezydowatl Fukumaru.
Spontanicznie utworzona konstelacja postaci przypomina kétko wzajemnego
wsparcia, w ktérym kolejne problemy sa stopniowo rowiagzywane — zaréwno
trudnosci Kandy z zakoriczeniem zatoby, jak i nieco bardziej zawoalowane ro-
dzinne traumy meskich bohateréw.

Starszy pan i kor — okreslany w prologu kazdego odcinka jako ,rozgrzewa-
jaca serce” historia wspélnych chwil Kandy i Fukumaru — w gruncie rzeczy
jest opowiescia o rozpadzie tradycyjnej rodziny, przy czym (w serialu, lecz nie
w mandze) za rozpad ten obwiniane s3 kobiety. Koty towarzysza tu megskim
bohaterom, ktérych zycie osobiste jest nieunormowane. Nie wydaje si¢ przy-
padkiem, ze jedynym w serialu posiadaczem psa jest przyjaciel Kandy z czaséw

' Charakterystyczny wyglad oraz ekspresja mangowego Fukumaru bylyby trudne do odwzorowania
w czasie pracy z realnym kotem; z kolei skromny budzet serialu nie bylby w stanie unie$¢ cigzaru
efektéw CGI (RisefromAshes 2021).
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dziecinistwa — Kobayashi, bedacy zarazem jedyna w serialu i mandze postacia
pozostajaca we wciaz trwajacym heteroseksualnym zwiazku (z zona, ktérej jed-
nak nie wida¢ na ekranie).

Zatoba Kandy wyzwala w protagoniscie wspomnienia dotyczace innej waz-
nej kobiety w jego zyciu — matki; tej, ktéra nie pozwalata mu ani bawi¢ si¢ ze
zwierz¢tami, ani stucha¢ muzyki rockowej, a takze w zasadniczy sposéb ogra-
niczata jego kontakty spoteczne do 0séb, ktére uznawata za godne znajomosci
z mtodym geniuszem. Pan Hibino réwniez nie ma dobrych relacji z matka, od
zawsze skoncentrowang na poscigu za wlasnym szcze$ciem i pozbawiong em-
patii. Kiedy pani Hibino pojawia si¢ u syna z transporterkiem, w ktérym tkwi
przerazona kotka Marin, pianista po raz kolejny zostaje postawiony w sytuacji
bez wyjscia: kiedy$ jego matka oddata jego ukochanego psa, uwazajac, ze zwie-
rzak nie jest wystarczajaco uroczy; teraz chce si¢ pozby¢ niedawno kupionej
kotki, poniewaz w mieszkaniu, do ktérego wlasnie si¢ przeprowadza, nie wol-
no trzymac zwierzat.

Jedyna matka, ukazana w serialu jako posta¢ pozytywna, jest kocia mama
Fukumaru i Marin, ktdrej jednak wszystkie kocigta zostaly odebrane. Matki
Kandy i Hibino prezentowane sg jako egocentryczki — wymuszaja na swoich sy-
nach zrealizowanie wtasnych ambicji (pani Kanda) albo koncentrujg si¢ na wia-
snych potrzebach i pragnieniach (pani Hibino), w kazdym razie: emocjonalnie
zaniedbuja wlasne dzieci. Z serialu mozemy si¢ jedynie domysla¢ — co w mandze
zostalo zasygnalizowane w bardziej bezposredni sposéb — ze réwniez pan Moriy-
ama nie zaznal zbyt wiele rodzicielskiej mitosci, zwlaszcza od czasu, gdy okazato
si¢, iz jego mlodszy brat jest bardziej muzycznie uzdolniony niz on; odsunigcie
starszego chlopca na boczny tor wywotalo w nim niech¢¢ do gry na fortepianie
i pragnienie oddalenia si¢ od rodziny.

O ile ukrytym tematem Neko zamurai byto redefiniowanie meskosci w no-
wych warunkach kulturowo-ekonomicznych, o tyle w Starszym panu i kocie te-
mat ten jest rozpatrywany w odniesieniu do zmieniajacych si¢ relacji miedzy
plciami. To, ze mgscy bohaterowie serii chetnie spedzajg czas ze swoimi kocimi
pupilami, oddajac si¢ tak potencjalnie niemegskim czynnosciom jak fotografowa-
nie zwierzakéw w zabawnych strojach i pozach (np. w trakcie korzystania z ku-
wety) i (inspirowane estetyka kawaii) kupowanie gadzetéw z kocim motywem,
nie oznacza jeszcze, ze Starszy pan i kot proponuje nowg wizje meskosci. Wrecz
przeciwnie: lekko melancholijny klimat opowiesci sugeruje raczej tgsknote za
$wiatem, ktéry przeminal; za rzeczywistoécia, w ktdrej role spoteczne przypisane
plciom byly jasno zdefiniowane. Koty w tym serialu w istocie pelnig funkcje
kompensacyjna, oferujac swoim wiascicielom bezwarunkowa mito$¢ i oddanie,
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czyli co$, czego bohaterowie zostali pozbawieni: najpierw przez egocentryczne
matki, pézniej zas — w przypadku Kandy — przez niespodziewana $mier¢ zony.

Znaczace jest juz to, ze Kanda decyduje si¢ na zakup kota dopiero wtedy, gdy
zostaje sam. Od lat wiedziat przeciez, ze jego zona chciataby mie¢ kota. Nigdy
nie naciskata jednak na jego zakup, a Kanda nie czul potrzeby posiadania zwie-
rzgcia — zona w zupelnosci zaspokajata jego potrzebg bycia w pelni i bezwarun-
kowo kochanym. Pojawiajac si¢ w domu pianisty, Fukumaru realizuje funkcje
dotad przez nig spelniane: cierpliwie czeka na powrét Kandy z pracy, cala swoja
uwage koncentruje na nim, pociesza go, gdy sytuacja tego wymaga, niczego nie
oczekujac w zamian.

To, ze Fukumaru jest dla Kandy substytutem zony, zostaje w serialu zasygna-
lizowane juz w scenie w sklepie zoologicznym, kiedy to noszona przez pianistg
obraczka zmarlej upada na podlogg i toczy si¢ pod boks, w ktérym tkwi smutny
kociak. To wtasnie w tym momencie Kanda napotyka wzrok zwierzgcia, co osta-
tecznie skutkuje jego zakupem. Posiadanie kota stopniowo przywraca pianiscie
réwnowagg: bezsenno$¢ Kandy koriczy sig, odkad $pi z nim Fukumaru; bohater
moze takze petni¢ tradycyjna meska role opiekuna, dostarczyciela pozywienia,
a takze obroficy swojego pupila. Podobnie rzecz ma si¢ z panem Hibino, ktéry
dzigki Marin zyskuje cieplo, mitos¢ i podziw, jakich nie otrzymat od matki.
W koricu, kiedy si¢ spotykaja, Fukumaru i jego siostrzyczka ,rozmawiajg” glow-
nie o swoich ,papciach”.

We wspomnieniach bohateréw nie pojawia si¢ watek ojcéw. Pani Hibino, jak
wynika z jednego z dialogéw, cz¢sto zmieniala partneréw, o ojcu Kandy nato-
miast nic nie wiadomo. Obaj bohaterowie reprezentuja pokolenie, dla ktérego
»koncentracja me¢zczyzn na pracy i sprawach firmy, a takze nieobecnos$¢ w zyciu
rodzinnym wydaja si¢ tak oczywiste, ze powojenne japoniskie rodziny postrzega
si¢ jako rodziny guasi-samotnych matek” (Ezawa, 2020, s. 109). Wydaje si¢ przy
tym, ze ani Hibino, ani Kanda nie zywia urazy do swoich nieobecnych ojcéw —
znéw, zgodnie z japoriska tradycja, w ktérej poswigcenie si¢ ojca zarabianiu na
byt stanowito miernik rodzicielskiej mitosci — im wigcej czasu mezczyzna spe-
dzal w miejscu pracy, tym bardziej kochajacym ojcem mégt si¢ wydawa¢ (Eza-
wa, 2020, s. 109). Znacznie miodszy od obu bohateréw pan Moriyama jest juz
reprezentantem innego pokolenia — w mandze wyraznie sygnalizuje si¢ wspét-
udzial jego ojca w wychowywaniu syndéw, partnerska relacj¢ z kobieta, a takze
sktonno$¢ do podejmowania freelancerskich prac.

Retrospekeje podpowiadaja, ze ekscentryczni mescy bohaterowie Starszego
pana i kota sa (trochg) nieszczgdliwi z powodu negatywnego oddziatywania
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kobiet. Na poziomie muzycznym sygnalizuje to zreszta $ciezka dzwickowa
serialu™: scenom rozgrywajacym si¢ w domu Kandy czg¢sto towarzyszy mo-
tyw z arii La donna é mobile = opery Rigoletto Giuseppe Verdiego méwiacej
o zmiennosci i niestalosci kobiet. Pod tym wzgledem serial wydaje si¢ pozba-
wiony niuanséw i subtelnosci charakterystycznych dla mangi, w ktérej znacz-
nie bardziej rozbudowany watek pana Moriyamy — ignorowanego z powodu
swoich przecigtnych zdolnosci muzycznych, niezdolnego do podjecia rywali-
zacji z mlodszym bratem, przejawiajacego queerowe cechy tozsamosciowe —
pozwalal na postrzeganie rodzinnych traum bohateréw przez pryzmat nie tyle
sprzeniewierzenia si¢ kobiet tradycyjnie przypisanym im rolom, co ogélnych
przemian w strukturze spotecznej Japonii (dotykajacej tak samo mezczyzn, jak
i kobiet) oraz — nomen omen — statusu dziecka w tej kulturze.

Kodeks czy kot-eks?

Pod wzgledem negocjowania statusu meskosci i kobiecosci w kulturze japoni-
skiej serial Yakuza w fartuszku to realizacja przeciwstawna do konserwatywnej
wizji zawartej w Starszym panu i kocie. Dostgpna na platformie streamingowe;j
Netflix wierna adaptacja mangi Kousuke Oono pod tym samym tytulem prezen-
tuje scenki z zycia Nie$miertelnego Tatsu — ,legendarnego yakuzy, ktéry w ciagu
jednej nocy wybit dziesig¢ oddziatéw wrogiego gangu i to golymi rekami” (Oono,
2018, s. 15), lecz teraz, zrezygnowawszy z przestgpczej dziatalnosci, z petnym za-
angazowaniem poswigca si¢ roli wzorowego pana domu. Ubrany w nieodlaczny
fartuszek z wizerunkiem pieska shiba inu, bohater jest bezwzglednym towca pro-
mogji, nieustraszonym pogromcg najtrudniejszych do usuniecia plam i mistrzem
w postugiwaniu si¢ (kuchennym) nozem. Podczas gdy jego zona, projektantka
Miku, spedza cate dnie w pracy, Tatsu (pieszczotliwie zwany przez nig ,, Taciem”)
przemierza miasto w poszukiwaniu $wiezych warzyw, zapoznaje si¢ z obstuga ry-
zowara, przygotowuje wys$mienite positki, chodzi na kursy gotowania, aerobiku
i jogi, gra w siatkdwke z gospodyniami domowymi i okazjonalnie opiekuje si¢
dzie¢mi sasiadek. Komizm serialu i mangi w duzej mierze zasadza si¢ na faczeniu
(wydawatoby si¢) niemozliwych do zintegrowania opozycji, ktére wyrazaja si¢ juz
w wygladzie gléwnego bohatera: biegnaca przez pét twarzy blizna, surowe spoj-
rzenie zza przyciemnianych okularéw i ciemna marynarka kojarza si¢ z ,meskim”
brutalnym $wiatem yakuzy, podczas gdy zabawny fartuszek i rower z koszykiem
na zakupy sygnalizuja przynaleznos¢ bohatera do , kobiecej” sfery domowej.

Kluczowe wydaje si¢ w tym kontekscie znaczenie podtytutu mangi i se-

rialu: Kodeks perfekcyjnego pana domu. Smiertelna powaga, z jaka Tatsu pod-

' W mandze nie zostaje okreslone, jakie utwory graja pan Hibino i pan Kanda.
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chodzi do realizowania domowych obowiazkéw, przywodzi na mysl stosunek
samuraja czy yakuzy do przestrzegania honorowych kodekséw. Bohater, jak
sam moéwi, zrezygnowat z przestgpezej $ciezki (,Tego, co naprawdg cenne, nie
ochronisz przemocy” — stwierdza; Oono, 2018, s. 41), jego mentalno$¢ jednak
w dalszym ciagu oscyluje wokét realizowania ideatu wyrazonego w szeregu
rytualnych zachowan i postaw — tyle ze idealem tym jest teraz wzorowe pro-
wadzenie domu. Elementy przestgpczego jezyka i charakterystyczne zachowa-
nia zostaja zawlaszczone przez sfer¢ prywatna: ,,dobry towar” transportowany
w foliowej torebce moze si¢ okazaé cytrynowym aromatem lub listkami hodo-
wanej w domu bazylii, a potencjalnie groZznym przeciwnikiem staje si¢ nie szef
konkurencyjnego gangu, lecz samojezdny odkurzacz. ,Hajs i komére wzigtas?
I parasolki nie zapomnij” (Oono, 2021, s. 3) — méwi troskliwy maz, gdy jego
zona wybiera si¢ na delegacje, po czym zostaje sam z kotem na r¢kach, planujac
kolejne prace domowe: pranie poszew, wietrzenie poscieli...

Co pewien czas przeszto§¢ upomina si¢ o Tatsu. Dawni znajomi niekiedy
zarzucaja mu sprzeniewierzenie si¢ etosowi yakuzy; nie biorg na powaznie jego
stwierdzen, ze teraz jest panem domu. Wyrazana przez nich pogarda na ogét
jednak szybko znika — przypadkowe i niemajace zadnego zwiazku z intencjami
bohatera sytuacje wciaz potwierdzaja legendg Tatsu jako niezwykle skutecznego
wojownika. Zreszta wielu znajomych bohatera z réznych wzgledéw takze zostaje
zmuszonych do porzucenia $ciezki yakuzy. Czasem po wyjsciu z wigzienia oka-
zuje si¢, ze dawnego gangu juz nie ma, a jedyna mozliwoscig zarobkowania jest
praca w budce z nale$nikami.

Przywddcezyni konkurencyjnej grupy, pani Torii, po $mierci meza i w obliczu
finansowych trudnosci zatrudnia si¢ w sklepie samoobstugowym, z kolei rywal
z unicestwionego gangu Hirako zaczyna specjalizowa¢ si¢ w hip-hopowych bi-
twach freestyleowych. Nie mogac realizowaé si¢ w $wiecie yakuzy, postaci in-
korporuja elementy swego etosu do $wiata zdominowanego przez popkulturg
i konsumpcjonizm — zamiast krwawych potyczek rozgrywaja mecze siatkéwki,
a walke o wplywy przeksztalcajq w rywalizacje w konkursie na najlepszy kostium
halloweenowy. Nawet ci, ktérzy trwajg jeszcze w mafijnych strukturach, odstania-
ja swoje lagodniejsze oblicza — grozny boss moze by¢ czutym mitosnikiem pséw,
a niebezpieczny yakuza zdecydowac si¢ na wzigcie udziatu w kursie cukierniczym,
by w walentynki wyzna¢ swemu szefowi mito$¢ za pomoca czekoladowego tortu.

Yakuza w fartuszku jest, rzecz jasna, przede wszystkim efektem postmoder-
nistycznej gry z oczekiwaniami odbiorcéw. Dominujacy w nim motyw otwar-
cia si¢ na rozmaite rekonfiguracje tradycyjnych rél spotecznych przynosi jednak
pozytywny obraz kultury oferujacej swoim uczestnikom najrézniejsze $ciezki
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samorealizacji. Nic dziwnego zatem, ze i neko-motyw podlega w tej opowiesci
swoistej autonomizacji.

Miku i Tatsu nie maja dzieci; posiadaja za to kota, co w pewien sposéb ilu-
struje tendencj¢ zauwazalng we wspélczesnej Japonii, gdzie zakup lub adopcja
zwierzaka czgsto stanowi substytut posiadania potomstwa (Okazaki, 2019, s. 8).
Gin to mlody ciekawski kot, kt6ry lubi chadza¢ wlasnymi $ciezkami, mimo ze
Tatsu nakazuje mu strzezenie domu. Inaczej niz Fukumaru nie jest on pierwszo-
planowym bohaterem; z kolei od Tamanojo odréznia go to, ze nie ma zasadni-
czego wplywu na rozwdj fabuty, cho¢ czasami jego pazury moga doprowadzi¢ do
malej domowej katastrofy z udziatem samojezdnego odkurzacza. Jego postaé na
ogdt plasuje si¢ w dole lub z boku kadru — widzimy go przygladajacego si¢ dzia-
taniom Tatsu fotografujacego kolejne sporzadzone przez siebie wykwintne potra-
wy lub zwinigtego w kigbek na kotdrze bohatera, gdy ten lezy ztozony choroba.

Mimo to Gin zdaje si¢ posiadad co$, czego Tamanojo i Fukumaru byli po-
zbawieni — sprawczo$¢ i mozliwo$¢ samodzielnego przezywania przygéd. Za-
réwno w mandze, jak i w serialu pojawiajg si¢ epizody (zatytulowane Spacer
Gina), w ktérych kotek wymyka si¢ z domu, wedruje po okolicy i angazuje si¢
w interakcje z innymi zwierzakami. Co istotne, czynnosci, jakie podejmuje Gin,
wydaja si¢ sprzeczne ze stereotypowymi zachowaniami kotéw: widzac psa, kotek
nie ucieka, lecz prébuje poméc zwierz¢ciu w wyplataniu si¢ ze smyczy owinigtej
wokét budy; kruk interesuje go za$ nie jako potencjalna zdobycz, lecz jako $ro-
dek transportu. W skali mikro Gin powtarza zatem autonomizujacy gest Tatsu:
wymyka si¢ konwencjom i eksploruje nowe mozliwosci, dos$wiadczenia i umie-
jetnoéci. Co jednak wazne, podobnie jak jego wtasciciel, zachowuje przy tym
swoja tozsamo$¢ oraz unikatowy charakter. Pozbawiony komplekséw rusza na
spotkanie ze §wiatem, ostatecznie jednak zawsze wraca do domu, by skuli¢ si¢
u boku Tatsu lub na kolanach Miku.

Podsumowanie

W klasycznym kinie familijnym ,przyjazi chlopca z psem czy dziewczyn-
ki z koniem moze by¢ poczatkowo odczytywana jako obietnica wylamania
si¢ z kregu relacji ograniczonych do antropocentrycznie rozumianej rodziny”,
jednak ,dalszy rozwéj wypadkéw potwierdza triumf wigzéw krwi (...). Sym-
bolicznie to pies, kon i delfin (a faktycznie ojcowskie instrukcje) ucza mto-
dych mezczyzn szybkiej dorostosci, ktéra zaklada pracowito$é, ekonomiczng
samodzielno$¢, brak mazgajstwa, uprzywilejowanie wigzéw krwi i afirmacje
rozmnazania” (Kostyra, 2021, s. 105). Mimo ze we wspdtczesnych realizacjach
rodzing oparta na wigzach krwi coraz czgéciej zastgpuje rodzina patchworko-
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wa, a patriarchalna wymowa jest w zasadniczy sposéb tagodzona, schemat po-
zostaje niezmienny.

Omawiane w artykule realizacje na rézne sposoby przekraczaja t¢ konwen-
gje, i to nie tylko w tym jej aspekcie, ktéry dotyczy wigzéw krwi. Mlode koty
towarzyszace dojrzalym mezczyznom nie tyle potwierdzaja sens bycia doro-
stym, co zachgcajg do refleksyjnego powrotu do wlasnego dziecinistwa; nie tyle
kaza si¢ trzyma¢ ekonomicznej samodzielnosci, co ucza trudnej sztuki polega-
nia na innych; nie tyle nakazuja zaciskanie z¢gb6éw i przetykanie fez, co poka-
zujg warto$¢ wzruszen i rozrzewnienia. Nie stuzg takze afirmacji rozmnazania
— wrecz przeciwnie, niekiedy zdajg si¢ sugerowaé, ze posiadanie zwierzaka jest
zdecydowanie mniej ktopotliwe i nieporéwnanie bardziej satysfakcjonujace niz
wychowywanie dzieci.

Zaobserwowane w analizowanych serialach watki nie moga by¢, rzecz ja-
sna, uznane za $wiadectwa fundamentalnej zmiany ani w funkcjonowaniu
filmowych i serialowych konwencji (kojarzacych koty z kobiecoscig i udomo-
wieniem), ani tym bardziej w rzeczywistosci pozaekranowej. Sil¢ zawartych
w nich przekazéw moze ponadto ostabia¢ fakt, ze wszystkie one s3 komediami,
cho¢ nasyconymi réznymi odcieniami humoru — sentymentalnym w Starszym
panu i kocie, groteskowym w Yakuzie w fartuszku. Niejasng kwestig pozostaje
przy tym ich grupa docelowa, o czym moze §wiadczy¢ fake, ze Starszy pan i kot
zostal uznany za jedna z pigciu najlepszych mang 2019 roku kierowanych do
kobiet (Pineda 2018).

Jako narracje obcigzone pewnym stopniem niepowagi, oméwione tu reali-
zacje w subtelny sposéb pokazuja jednak proces negocjowania obrazéw oraz
funkcji meskosci i kobiecosci we wspélczesnej Japonii. Neko-motywy zdaja si¢
petni¢ w tym procesie szczeg6lna role, tworzac genderowo neutralng ptaszczyzng
wrazliwosci, na ktdrej to, co meskie, spotyka si¢ z tym, co zeniskie, tradycja idzie
w parze z nowoczesnoscia, a estetyka kawaii miesza si¢ z kultura wysoka. Nic nie
stoi wszak na przeszkodzie, by kocha¢ zaréwno muzyke Chopina, jak i zabawne
kocie etui na smartfony. Chociaz filmowe konwencje kojarza koty z kobiecoscia,
a psy z meskoscia, to na wspélczesnej japoriskiej nekonomice zyskuja wszyscy —
i to chyba nie tylko w finansowym sensie.
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Abstract

In her analysis of three TV series: Neko Zamurai (2013-2015), A Man and
His Cat (2021), and The Way of the Househusband (2020-), the author of the
article refers to the crisis of traditional masculinity in contemporary Japan. The
correlation between the crisis and the cat theme presented in these series is the
main topic of the text. Three TV series analysed in the article use this popular
theme to redefine masculinity in different ways. Contemporary Japan’s feline
fascination serves as a gender-neutral territory, where feminine meets masculine,
tradition is accompanied by (post)modernity, and kawaii aesthetics mixes with
sophisticated culture.

Key words: Japanese TV series, masculinity crisis, nekonomics, cats in
cinema

Stowa kluczowe: japoriskie seriale telewizyjne, kryzys meskosci,
nekonomika, koty w kinie
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Nieokietznane opowiesci-
ktacza. Mo Dao Zu Shi i Chen
Oing Ling jako przyktad
transmedialnosci na gruncie
chinskim

Dnia 31 pazdziernika 2015 roku na platformie Jinjiang Literature City au-
torka znana jako Mo Xiang Tong Xiu opublikowata pierwszy rozdziat historii,
ktéra w zawrotnym tempie stafa si¢ szczegélnie popularna, z czasem zdobywajac
rozglos na skale $wiatowa. Utwér otrzymal tytut Mo Dao Zu Shi i ukazywat sig
w odcinkach do 1 marca 2016 roku; jego ostateczna wersja po wprowadzeniu
poprawek zostata udostgpniona 7 wrzesnia 2016 roku i sklada si¢ ze 113 roz-
dzialéw oraz 13 rozdzialéw dodatkowych. Opowies¢ zaliczana jest do gatunku
xianxia (dostownie: nie$miertelny bohater; bohater w znaczeniu: osoba odwazna
i prawa) — odtamu fantasy silnie inspirowanego taoizmem, ktérego bohaterowie
po uformowaniu w ciele ztotego rdzenia szkola si¢ w sztukach walki i kultywuja
gi (stad nazwa: ,kultywatorzy”), energi¢ witalna i duchowa, by osiagna¢ potege
oraz nie$miertelnos¢.

Spokrewniona z nieco popularniejszym nurtem literatury i kina sztuk wal-
ki, xianxia przezyla swdj renesans wraz z rozwojem internetu, aby pézniej tra-
fi¢ takze do telewizji. W artykule zamierzam przegledzi¢ fenomen Mo Dao Zu
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Shi w kontekscie koncepcji opowiesci transmedialnej, historii-ktacza rozwijanej
przez fanéw za pomoca odmiennych narzedzi ponad granicami mediéw i tech-
nologii. Metodologicznym punktem odniesienia s dla mnie badania fanowskich
prakeyk: zaangazowanie mitosnikéw danego tytutu, ich wpltyw na produkcje
oraz rezultaty tych dziatan.

W Mo Dao Zu Shi wyznaczniki gatunkowe sa traktowane do$¢ swobodnie.
Miejscem akcji utworu jest co prawda $wiat kultywacyjny — kraina przypomina-
jaca nieco antyczne Chiny, zamieszkiwana zaréwno przez ludzi, jak i mityczne
stworzenia — nie jest on jednak, jak to zwykle bywa w historiach spod znaku
xianxia, podzielony na trzy sfery. W powiesci ograniczono réwniez elementy
fantastyczne, a system dziedziczenia czy tez relacje na linii mistrz—uczen ulegty
uproszczeniu. W §rodowisku opisanym przez autorke piecz¢ nad porzadkiem
sprawuje pig¢ sekt (szkét kultywacyjnych): Gusu Lan, Qinghe Nie, Yunmeng
Jiang, Lanling Jin oraz najpot¢zniejsza ze wszystkich — sekta Qishan Wen. Gléw-
nym bohaterem jest Wei Wuxian', utalentowany kultywator, ktérego rodzice
zgingli, gdy ten byl jeszcze dzieckiem. Zostaje on przygarnicty przez Fengmiana,
lidera sekty Jiang, z uptywem lat stajac si¢ jej najlepszym uczniem.

Kiedy chlopak osiaga dojrzalo$¢, nadchodza niespokojne czasy — sekta Wen
siega po wiadze, chcac podporzadkowaé sobie pozostate ugrupowania. Swiat
pograza si¢ w chaosie i w koficu wybucha wojna, ktéra przynosi liczne ofiary
— siedzibg sekty Lan niszczy pozoga, za$ sekta Jiang zostaje niemal catkowicie
zgladzona, w efekcie czego Wei Wuxian i jego przyszywane rodzedstwo traca
dom. W rzeczywisto$ci bohater traci jednak o wiele wigcej, w wyniku splotu nie-
pomyslnych zdarzeri wyrzeka si¢ bowiem zlotego rdzenia — czastki, ktéra kazdy
kultywator pielegnuje w sobie, aby méc rozwijaé swoje talenty i zyska¢ niesmier-
telnosé.

Wei Wuxian oddaje swéj rdzen Jiang Chengowi (ktdry stracit wlasny w trak-
cie walki), przybranemu bratu i przysztemu przywdédey sekty Jiang, przy czym
zataja przed nim 6w fakt. Duchowe okaleczenie, ktéremu $wiadomie poddaje si¢
chiopak, sprawia, ze nie potrafi on dalej kultywowaé w tradycyjny sposéb. Sigga
wigc po zakazane techniki, ktére cho¢ przystuzyly si¢ w czasie wojny, to po jej
zakonczeniu powoduja, Ze otoczenie spoglada na bohatera nieprzychylnym wzro-
kiem. W miedzyczasie pozostate sekty i klany sa zmuszone potaczy¢ sity, by obali¢
uzurpatora. Kiedy réd Wendéw upada, pojawia si¢ jednak zasadnicze pytanie: ,Co

! Z racji pojawiania si¢ w artykule wielu chiriskich nazw osobowych pozostaj¢ przy oryginalnym zapisie,
to jest: najpierw nazwisko, pdzniej imie; rezygnuje réwniez ze stosowania znakéw diakrytycznych
oznaczajacych tony. Przywoluj¢ petne nazwy osobowe — bez wzgledu na to, czy imig jest jedno-, czy
wielosylabowe.

Nieokietznane opowiesci-ktgcza
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zrobi¢ z ocalatymi?”. Wei Wuxian staje po ich stronie, tym samym podpisujac na
siebie wyrok — nie podaza za ttumem, lecz broni swoich racji, wobec czego zostaje
uznany za dewianta i zostaje catkowicie odrzucony przez spoleczeristwo.

Tajemnice, wynikajace z nich nieporozumienia i bt¢dna ocena postgpowania
Wei Wuxiana w ostatecznosci sprowadzaja na niego $mier¢, poniesiong — wedtug
plotek — z re¢ki wlasnego brata. W wyniku intrygi jego dusza zostaje jednak po
13 latach sprowadzona z powrotem do $wiata $miertelnych. Otrzymawszy druga
szansg, Wei Wuxian musi stawi¢ czota ludziom, ktérzy w trakcie jego pierwszego
zycia si¢ od niego odwrdcili, w tym swojemu bratu. Z wyzwaniem tym pomaga
mu si¢ zmierzy¢ Lan Wangji, z ktérym taczaca go wi¢z réwniez zostata wysta-
wiona na probe za czaséw miodosci.

Tytul powiesci zostat przettumaczony w 2018 roku przez fanowska grupe
Exiled Rebels Scanlations jako 7he Grandmaster of Demonic Cultivation (czasem
mozna spotka¢ si¢ z alternatywnym The Founder of Diabolism?®). Nazwe t¢ prze-
jety opracowywane przez fanéw kolejne adaptacje, wszystkie oprécz aktorskiego
serialu internetowego z 2019 roku. Ten ma dwa oficjalne tytuty: chinski Chen
Qing Lin i angielski The Untamed. Powody tej zmiany sa rowniez dwa. Po pierw-
sze, w procesie ekranizacji dokonano pewnych modyfikacji fabuty, w wyniku
ktérych status Wei Wuxiana, jako prekursora demonicznej $ciezki kultywacyj-
nej, ulegt przeksztalceniu. Po drugie, sam sposéb funkcjonowania wspomnia-
nych prakeyk oraz ich wizualne przedstawianie przez wzglad na cenzurg zostaty
poddane drastycznej transformacji. W serialu duchy (5, ghosts; dusze zmarlych
ludzi niemajace postaci cielesnej) teoretycznie nie istnieja, zas zombie (X, fier-
ce corpses; ludzkie zwloki ozywione za pomocg energii urazy) zostaly zastapione
marionetkami ({1, puppets; iywe ciata ludzkie pozbawione duszy)®’. Metody
kultywacyjne Wei Wuxiana okrelane sa nie jako $ciezka duchow (5BI&, ghost
path), lecz matactwo (Y838, slylcrafty path) — obie nazwy, zapisywane czesciowo
innymi znakami, brzmig identycznie.

Juz zreszta sam tytul — The Untamed — wskazuje na przesuniecie akcentéw,
jakie nastapilo w kwestii tozsamosci bohatera; nacisk zostat polozony nie na
jego role prekursora/mistrza demonicznej kultywacji, lecz na ukazanie go jako

Tytut mozna zrozumie¢ dwojako, a subtelna réznica wynika z niejednoznacznosci znakéw, keérymi
zostat zapisany. Obie wersje znajduja odzwierciedlenie w tresci utworu, stad powszechnie uzywany
zapis kazdej sylaby osobno.

Przy poszczegdlnych terminach podaj¢ w nawiasie zapis oryginalny w hanzi, a takze okreslenia
angielskie — te drugie maja za granica najdtuzsza tradycje (czg$ciowo z tego powodu, ze angielski to
lingua franca fandoméw) i zdazyty juz si¢ przyja¢ na gruncie nie tylko fandomowym, ale i oficjalnym;
wickszo$¢ nazw polskich to autorskie propozycje.
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cztowieka targanego konfliktami. Wei Wuxian to w pierwszej kolejnosci wolny
duch, co najtrafniej obrazuje 