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Péznosredniowieczny (ok. 1500-1510) wystr6j malarski wiejskiego kosciota
w Szabruku pod historycznym wezwaniem $§w. Mikotaja i $w. Jana Ewangelisty
(obecnie $w. Mikotaja i $w. Anny)' na Warmii, odkryty w 1984 r., nie byl dotych-
czas przedmiotem badan naukowych. Jednak biorac pod uwage oryginalnos¢
malarskiego przedstawienia z cyklem $w. Anny, czerpanie inspiracji z tryptyku
Hansa Memlinga, a co za tym idzie ze sztuki Gdanska, jak réwniez wzorcéw
z poznosredniowiecznych grafik niemieckich, cykl ten zastuguje na osobne
omowienie. Kontrast miedzy adaptacja aktualnych pradéw intelektualnych
(kult $w. Anny) i nowych, regionalnych wzorcéw (sad ostateczny) a na ogo6t
dos¢ przecietnym poziomem wykonania malowidet §wiadczy o szybkiej recep-
cji nowinek ideowych na Warmii, za ktérymi nie zawsze jednak nadazaly
umiejetnosci malarzy, zwlaszcza w odniesieniu do sztuki powstajacej z dala
od duzych osrodkéw miejskich. Cykl ten wskazuje réwniez na silne inspi-
racje Gdanskiem jako centrum artystycznym w momencie, gdy na terenie
Warmii dominowaly jeszcze wzorce zwigzane z Toruniem, gtéwnie za sprawa
mecenatu éwczesnego biskupa, torunianina Lukasza Watzenrodego (biskup
warminski w latach 1489-1512).

Kosciot w Szabruku wzniesiono w koncu XV w. jako orientowang budowle
salowa nakryta stropem. Konsekracji obiektu dokonat w 1500 r. warminski
biskup pomocniczy Johann Wilde*. W XVII w. dobudowano wieze, kruchte

*  Artykul jest rozbudowang wersja opracowania naukowego powstalego w ramach stypen-

dium artystycznego Marszatka Wojewodztwa Warminsko-Mazurskiego przyznanego w 2022 r.
' Andrzej Kopiczko, Szgbruk. Wies i parafia w swietle Zrédet pisanych do XVI w. [w:] Libris
serviens: studia ofiarowane Profesor Zoi Jaroszewicz-Pierestawcew w czterdziestolecie pracy zawo-
dowej, red. Irena Makarczuk, Anna Pytasz-Kolodziejczyk, Olsztyn 2020, s. 81-92.
2 Tadeusz Chrzanowski, Przewodnik po zabytkowych kosciolach potudniowej Warmii, Olsztyn
1973,s. 99.
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i zakrysti¢®, natomiast w okresie baroku wykonano nowy strop oraz dodano latar-
nie. Najbardziej znaczaca przebudowa $wiatyni nastgpita w latach 1911-1913.
Architekt Fritz Heitmann dobudowal do gotyckiej bryly od potudnia nowy
korpus nawowy, catkowicie zmieniajac dyspozycje przestrzenng wnetrza?,
gdyz dawna nawa zaczeta petni¢ funkcje przedsionka nowej budowli. Prze-
budowa doprowadzila takze do zatarcia pierwotnego orientowania kos$ciota.

Malowidla $cienne zachowane niekompletnie, w wiekszosci ujete w prosto-
katne ramy, znajdujg si¢ w sredniowiecznej czesci $wigtyni. Powstaty krétko
po budowie kosciota ok. 1500 r. Pierwotnie zajmowaly calg przestrzen niewiel-
kiego wnetrza. Ze wzgledu na przebudowe $wiatyni i usuniecie znacznej czedci
dawnej gotyckiej $ciany poludniowej czgs¢ malowidel znajdujaca si¢ w tym
miejscu ulegta zniszczeniu. Obecnie pokrywaja one cala scian¢ wschodnia,
pétnocna oraz wschodnig partie $ciany potudniowe;.

Malowidla przez dlugi czas, najprawdopodobniej od okresu baroku, pozo-
stawaly zatynkowane. Pierwsza informacja o istnieniu w kosciele gotyckiej
polichromii pochodzi z 1959 r., gdy przypadkowo odslonigto fragment mato
czytelnego przedstawienia. Calos¢ odkryto i zakonserwowano dopiero w 1984 r.
W dokumentacji konserwatorskiej po raz pierwszy okreslono ich tematyke,
wskazujac na sceny staro- i nowotestamentowe w partii zachodniej (sceny
z Genesis, sceny z Zycia Marii, $w. Anny oraz legenda §w. Mikotaja; il. 1, 2),
sad ostateczny w partii wschodniej (il. 3, 4) i sceny pasyjne w potudniowej
czedci $ciany wschodniej oraz na zachowanych fragmentach $ciany potudnio-
wej (il. 5, 6)°. Malowidta zostaly wykonane na tynku, w technice al fresco, wy-
konczone al secco, z dominujacym udzialem cynobroéw, sieny palonej, zieleni,
ugrow, czerni, kobaltu i ceruleum®.

Jak juz wspomniano, do dzi$ zachowaly sie sceny starotestamentowe, sceny
z zycia §w. Anny, a takze cykl chrystologiczny oraz przedstawienia apostoléw
i $wietych. W trakcie analizy ikonograficznej nie stwierdzono natomiast wyste-
powania scen z legendy sw. Mikotaja’.

Na $cianie péinocnej przedstawiono nastgpujace watki tematyczne: wize-
runki dwoéch zenskich $wietych i apostolow, sw. Jerzy, sceny z Ksiegi Rodzaju,
ikonografia $w. Anny oraz ikonografia maryjna. Sceny te nie nastepujg po sobie
chronologicznie, ich dyspozycja w obrebie powierzchni §ciany wydaje si¢ dos¢

*  Christofer Herrmann, Mittelalterliche Architektur im Preussenland. Untersuchungen zur

Frage der Kunstlandshaft und -Geographie, Petersberg 2007, s. 712-713.

4+ Aleksandra Glowacz, Fritz Heitmann, architekt warminskich kos$ciotéw, ,Warminsko-
-Mazurski Biuletyn Konserwatorski” 2003, R. 5, s. 16.

> Archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, Szgbruk - stary
kosciol. Malowidla, 1986, aut. Zofia Kowalska, Zbigniew Kowalski, dokumentacja prac konser-
watorskich, sygn. 2894.

¢ Ibidem,s. 2, 5.

7 W dokumentacji konserwatorskiej nie wskazano dokladnie, ktére sceny miatyby dotyczy¢
legendy $w. Mikolaja. Mozna przypuszczaé, ze w opinii tej odwotano si¢ do dwoch scen z legendy
$w. Anny i sceny mariologicznej, w ktorych jest ukazana postaé biskupa.

65

Migdzy
centrum
a peryfer-
iami...



Il. 1-2. Sciana pétnocna. Malowidta i schemat ikonograficzny rozmieszczenia scen: wizerunki dwoch
zenskich $wietych i apostolow, §w. Jerzy, sceny z Ksiegi Rodzaju, ikonografia §w. Anny oraz ikonografia
maryjna, po 1500, kosciét w Szabruku, fot. Joanna Jakutowicz

przypadkowa: goérny fryz zajmuja $wiete i apostotowie, ponizej, na zachodniej
cze$ci, widnieje wielkogabarytowy wizerunek $w. Jerzego, a obok niego sceny
z Ksiegi Rodzaju oraz sceny z legendy $w. Anny, przechodzace w sceny z zycia
Marii. Jedynie trzy ostatnie cykle ikonograficzne mozna uja¢ w calo$¢, mia-
nowicie jako ilustracje historii grzechu pierworodnego i jego przezwyciezenie
przez ofiar¢ Marii. Prawidlowe rozpoznanie ikonograficzne jest jednak utrud-
nione z powodu uszkodzenia calego cyklu: brak malowidet w czgéci zachod-
niej, zatarte sceny w partii dolnej, a takze liczne ubytki cyklu powstate wskutek
wykucia otworu drzwiowego i zamontowania barokowej ambony.

Sceny z ksiegi Genesis prezentujg typowe motywy wykorzystywane w ikonografii
$redniowiecznej. Obecnie czytelne sa tylko dwie: stworzenie Ewy i grzech pierwo-
rodny. Obie ujete zostaly w sposob standardowy. Stworzenie Ewy przedstawia
moment jej powstania z Zebra $pigcego Adama, znajdujacego si¢ po prawej
stronie malowidla. Ewa zwraca si¢ w lewg strone, prawdopodobnie ku nie-
czytelnej postaci Boga Ojca, natomiast grzech pierworodny ukazuje moment
zerwania owocu z drzewa przez Ewe. Kompozycja ta, réwniez czgsciowo
nieczytelna (uszkodzona prawa czes¢ z przedstawieniem Ewy), ukazana jest
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sad ostateczny

biczowanie
proed Hercdem cherrilem

Chryitus ukoronowarie

odafcie 7 szat et Chirystus
do na oy

1l. 3-4. Sciana wschodnia. Malowidta i schemat ikonograficzny rozmieszczenia scen. Sgd ostateczny
i sceny chrystologiczne, po 1500, kosciét w Szabruku, fot. Joanna Jakutowicz

symetrycznie, z wezem oplatajagcym drzewo w centrum oraz postaciami Adama
i Ewy po bokach. Obie sceny, ujete w prostokatne ramy, z zaznaczonym jedynie
schematycznie tlem i krajobrazem (fragment ziemi u stop, reszta tla nie zacho-
wala si¢ lub, co réwniez prawdopodobne, nigdy nie powstala) wykazuja prze-
cietny poziom wykonania, bez operowania $wiatfocieniem, glebig czy perspek-
tywa. Rowniez ikonografia przedstawia si¢ na tyle typowo, ze trudno okresli¢
jej bezposredni wzorzec.

Kolejny temat to cykl zZycia $w. Anny oparty niemal wylacznie na pismach
apokryficznych. Historia tej postaci po raz pierwszy zostala przedstawiona
w Protoewangelii Jakuba datowanej na ok. 150 r. n.e., a nastepnie w Ewangelii
Pseudo-Mateusza z VI w. oraz w ksiedze o narodzeniu Marii (Liber de nativitate
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Chrystus pojmanie
w ogréjcu Chrystusa
Chrystus przed Chrystus
arcykaptanem przed Pilatem
1

1. 5-6. Sciana poludniowa. Malowidla i schemat ikonograficzny rozmieszczenia scen
chrystologicznych, po 1500, kosciot w Szabruku, fot. Joanna Jakutowicz

Mariae) z ok. 800 r.® Zgodnie z tymi apokryfami, kreslacymi w podobny sposéb
przebieg zycia $w. Anny, w Szabruku wykonano sceny: objawienie si¢ aniola
Joachimowi, Joachim przed kaptanem Isacharem, pocalunek przy Zlotej Bramie
(il. 7, 8). Pierwsza ze scen zostala uszkodzona poprzez wtérne wmurowa-
nie ambony i obecnie pozostaje nierozpoznana. Przedstawienia te przecho-
dza nastepnie w cykl maryjny, ktérego ikonografia, réwniez oparta czg$ciowo
na apokryfach, obejmuje: dziecinstwo Marii (?), zwiastowanie i nawiedzenie
$w. Elzbiety. Rowniez w tym przypadku dwie sceny umieszczone miedzy zwia-
stowaniem a nawiedzeniem ulegly zatarciu. W jednej z nich mozna dostrzec
posta¢ biskupa, co mogloby wskazywac¢ na scen¢ sprawdzania prawowierno-
$ci Marii i Jozefa, wzmiankowang w Ewangelii Pseudo-Mateusza’. Temat ten,
réwniez powigzany z przekazami apokryficznymi, nalezy do najrzadziej przed-
stawianych watkow z Zycia Marii, w zwiazku z czym nie ma uksztaltowanej
ikonografii, a staby stan zachowania omawianej sceny dodatkowo utrudnia
jednoznaczng interpretacje.

8 Georg Binding, Karl Wessel, [hasto] heilige Anna [w:] Lexikon des Mittelalters, hrsg. v. Char-
lotte Bretscher-Gisiger, Bd. 1, Miinchen 2003, s. 654.

®  Ewangelia Pseudo-Mateusza [w:] Apokryfy Nowego Testamentu, red. Marek Starowieyski,
Warszawa 2003, s. 291-317.
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Takze inne sceny z cyklu przedstawien $w. Anny i Marii wykonane w Sza-
bruku nie prezentuja sie jednoznacznie. Wprawdzie Ewangelia Pseudo-Mateusza
wspomina o spotkaniu Joachima z kaplanem Ischarem, ale, jesli faktycznie mamy
do czynienia z tym motywem ikonograficznym, zostal on ukazany w blednej
kolejnosci. Zgodnie z Ewangelig Pseudo-Mateusza, Joachim pozostawal bez-
dzietny, totez ofiara, ktdrg ztozyt on i jego towarzysze w obecnosci kaplana
Ischara, zostala odrzucona, w zwigzku z czym udat si¢ na pustynig, by przeby-
waé w odosobnieniu. Dopiero objawienie aniota i informacja o spodziewanym
potomstwie sprawila, ze Joachim powrdcil i spotkal si¢ ze §w. Anng przy Zlotej
Bramie®. Jasno okreslona w tym przekazie kolejnos¢ wydarzen zostala zabu-
rzona w malowidfach szabruckich, co zarazem podwazylo logike ciggu narra-
cyjnego: objawienie si¢ aniota Joachimowi umieszczono przed sceng odrzuce-
nia ofiary. Jednak ze wzgledu na ukazanie w scenie odrzucenia ofiary postaci
$w. Anny i $w. Joachima nie ma watpliwosci odno$nie do przynaleznosci sceny
do legendy wlasnie tej $wigte;j.

Na tej samej $cianie, w najwyzszym pasie dekoracji, przedstawiono wize-
runki apostotéw oraz dwie $wiete: $w. Katarzyne'' i $w. Malgorzate - te druga
mozna zidentyfikowa¢ na podstawie fragmentarycznie zachowanego jej atry-
butu, tj. wtdczni. Znajdujacy sie obok cykl apostolski rowniez nie zachowat si¢
w caltosci. Catkowicie lub cze$ciowo widoczne sg przedstawienia jedenastu
apostoléw. Zostali oni zgrupowani po dwoch w polu, z wyjatkiem srodkowej
czesci, gdzie widoczny jest tylko jeden apostol. Zaréwno ta scena, jak i rozpo-
czynajace cykl przedstawienie §w. Andrzeja i innego, niezidentyfikowanego
apostotla, s3 powaznie uszkodzone, co utrudnia prawidtowg identyfikacje. Praw-
dopodobnie réwniez nieczytelna scena poprzedzajaca byla pierwotnie zwigzana
z tym watkiem narracyjnym. Apostolowie zobrazowani od zachodu to kolejno:
niezidentyfikowany apostot (posta¢ silnie uszkodzona, widoczny tylko dolny
i boczny fragment szat), $w. Andrzej, $w. Jakub Mniejszy (?), $w. Jan Ewangelista,
niezidentyfikowany apostot ($w. Mateusz?), $w. Bartlomiej, §w. Maciej, $w. Filip,
$w. Juda Tadeusz, $w. Jakub Wigkszy, niezidentyfikowany apostol.

Na $cianie poinocnej znajduje sie ponadto wielkogabarytowe przedstawienie
$w. Jerzego na koniu, walczacego ze smokiem, bedgce najwigksza sceng na tej
$cianie kosciota (il. 9). Pod wzgledem rozmiaréw konkurowa¢ z nim moze
jedynie scena sadu ostatecznego, zajmujaca potnocng czes¢ $ciany wschodniej,
nieczytelna w dolnej partii. Pozostalg czes$¢ Sciany wschodniej oraz zachowany
fragment $ciany potudniowej zajmuja sceny chrystologiczne: wjazd do Jero-
zolimy, ostatnia wieczerza, obmycie ndg, Jezus na Gdérze Oliwnej, pojmanie
Chrystusa, biczowanie, Chrystus przed Herodem, ukoronowanie cierniem,
Chrystus przed arcykaptanem, Chrystus przed Pifatem, odarcie z szat, przybicie

10 Ibidem, s. 329.
1 Zob. oméwienie przestanek sklaniajacych do identyfikacji postaci jako §w. Katarzyny
w dalszej czesci artykutu.
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Joanna
Jakutowicz

II. 7-8. Cykl éw. Anny na $cianie potnocnej koéciota w Szabruku, w gornej czesci cykl
apostoldw, po 1500, fot. Joanna Jakutowicz

do krzyza, Chrystus na krzyzu. Na $cianie potudniowej nie zachowaly si¢ dwie
ostatnie sceny cyklu: zdjecie z krzyza i ztozenie do grobu.

Sceny pasyjne powstaly jako jeden ciag przedstawien, ktérego chronologia zo-
stata ukazana w pasach poszczegolnych scen biegnacych od péinocy do potudnia
przez obie $ciany — wschodnia i potudniowg — podczas gdy sciana péinocna sta-
nowi zamkniety cykl tematyczny (il. 10). Schemat przedstawien wskazuje na od-
wzorowanie scen charakterystycznych dla malarstwa tablicowego, z wyjatkiem
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sceny sadu ostatecznego na $cianie
wschodniej i postaci §w. Jerzego, czer-
piacej swoje inspiracje z malarstwa mo-
numentalnego. Odniesienia do ma-
larstwa tablicowego mozna dostrzec
glownie w charakterze kompozycji,
tworzgacej sceny ujete w prostokat-
ne ramy, co sprawia, ze poszczegélne
malowidta s3 wyraznie od siebie od-
dzielone i nie tworza jednego, przeni-
kajacego si¢ cyklu narracyjnego, cha-
rakterystycznego dla sztuki péznego
$redniowiecza'.

Malowidta z Szgbruka sa w litera-
turze przedmiotu wzmiankowane spo-
radycznie. Ich odkrycie odnotowano
w opracowaniu o malarstwie $ciennym
Jerzego Domastowskiego, Adama La-
budy i Alicji Karfowskiej-Kamzowej®,
a takze w prasie lokalnej'. Ponadto
wspominali o nich Andrzej Rzempotuch®, Elzbieta Jelinska'® oraz, nieco pdzniej,
Christofer Herrmann'’. Watek sadu ostatecznego zostal oméwiony przez Zdzista-
wa Klisia, ktory jednoczes$nie wskazal na czesciowe inspiracje rycing B 9 Schon-
gauera w scenie modlitwy w ogrdjcu’®. Analogie do niekt6rych innych motywéw,
jak np. nakrycie gléw pacholkéw, zostaly odnalezione przez Domastowskiego
w poliptyku fromborskim (1509) i kwaterach oltarza z Pierzchal (po 1510)*.

IL 9. Przedstawienie $w. Jerzego z ko$ciota w Szabruku,
po 1500, fot. Joanna Jakutowicz

2 Umieszczanie scen w kwaterach bylto charakterystyczne w sztuce Pomorza Wschodniego

i stanowilo czgsto spotykany element jej systeméw dekoracyjnych niemal wylacznie w XIV w.
Jeden z najwiekszych tego typu cykli w malarstwie $ciennym, ztozony z ponad 100 kwater, znajdo-
wal si¢ w katedrze w Krolewcu. Do dzi$ natomiast jest zachowany tego typu system dekoracyjny
z katedry w Kwidzynie. Por. Jerzy Domastowski, Pomorze Wschodnie [w:] Gotyckie malarstwo
Scienne w Polsce, red. Jerzy Domastowski, Alicja Karlowska-Kamzowa, Marian Kornecki, Helena
Matkiewiczéwna, Poznan 1984, s. 153.

B Jerzy Domastowski, Adam Labuda, Alicja Kartowska-Kamzowa, Malarstwo gotyckie
na Pomorzu Wschodnim, Poznan-Warszawa 1990, s. 51.

" Jerzy Domastowski, Cenne odkrycie w Szgbruku, ,,Niedziela” 1986, nr 28, s. 6, 8; Odkrycie
malowidet w Szgbruku ,,Postaniec Warminski” 1984, nr 20, s. 8.

5 Andrzej Rzempotuch, Przewodnik po zabytkach sztuki dawnych Prus Wschodnich, Olsztyn
1992, s. 111.

16 Elzbieta Jelinska, Konserwacja zabytkow ruchomych na terenie wojewddztwa olsztyriskiego
w latach 1974-1987, ,Olsztynski Biuletyn Konserwatorski” 1988, s. 74.

7 Herrmann, Mittelalterliche Architektur...,s. 210-211.

18 Zbigniew Kli$, Paruzja. Przedstawienie Sgdu Ostatecznego w sztuce Sredniowiecza, Krakow
1999, s. 43-44, 118, 244.

¥ Domastowski, Labuda, Kartowska-Kamzowa, Malarstwo gotyckie..., s. 159-160, 163-164.
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Pewne analogie formalne do ma-
lowidet z Szabruka, zwlaszcza w od-
niesieniu do figur apostoléw, mozna
wskaza¢ w innych $redniowiecznych
cyklach malarskich regionu. Przedsta-
wienia apostolow byty jednym z najpo-
pularniejszych motywéw w malarstwie
$ciennym terenu ziemi chelminskiej
i Pomorza. Przedstawienia apostolow
w Okoninie, o ponad 100 lat wczes-
niejsze niz w Szabruku, charakteryzuja-
ce si¢ stosunkowo wysokim poziomem
malarskiego wykonania, sg stylistycz-
nie zblizone do malowidel w koscie-
le Wniebowzigcia NMP w Toruniu.
Réwniez malowidla w Dzietrzycho-
wie, Mariance, Gernau i Kumehnen
niewiele taczy z malowidfami szabruc-
kimi, przede wszystkim ze wzgle-
du na czas powstania — przynaleza
do sztuki XV w. - a takze wysoki po-
ziom artystyczny. Cykle te, do$¢ znacznych rozmiaréw, wpisuja sie w idee Col-
legium Apostolorum, popularng w Prusach w XIV i XV w., a jednocze$nie stoja
w opozycji do przedstawien apostoléw w Szabruku, ktdre, z uwagi na niewielkie
rozmiary stanowig raczej element drugorzedny calej kompozycji. Mozna wigc
wysnu¢ wniosek, Ze koncepcja kolegium apostolskiego, z calg swoja semantyka,
popularna w sztuce Prus jeszcze w pierwszej polowie XV w., nie znalazla juz od-
zwierciedlenia w tworczosci z przetomu XV i XVI stulecia.

Pewne analogie kompozycyjne daja si¢ natomiast zauwazy¢ w malowidtach
w Dabréwnie i Moragu. Te pierwsze, odkryte w 1994 r., znajduja si¢ we wschod-
niej, prezbiterialnej czgsci kosciota ewangelicko-metodystycznego. Tak jak oma-
wiane wyzej cykle, rowniez przedstawienia apostotéw w tej $wiatyni naleza
do wczes$niejszej tradycji artystycznej. Cechg wspolng jest natomiast ujecie
poszczegolnych scen w prostokatne pola, co nadaje przestawieniom klarow-
nosci, a zarazem $wiadczy o holdowaniu bardziej konserwatywnym wzorcom
w komponowaniu przestrzeni. Data powstania malowidet w Dabréwnie nie
zostala jednoznacznie ustalona. Ewa Olkowska i Malgorzata Kumorowicz umiej-
scawialy je w szerokim przedziale czasowym od konica XIV do poczatku XVI w.*
Mimo ubytkéw malarskich, a takze braku odpowiedniego rozpoznania tego

IL. 10. Sceny pasyjne na $cianie wschodniej ko$ciota
w Szgbruku, po 1500, fot. Joanna Jakutowicz

2 Ewa Olkowska, Malgorzata Kumorowicz, Odkrycie gotyckich malowidet sciennych w prez-

biterium kosciota ewangelicko-metodystycznego w Dgbrownie, ,Warminsko-Mazurski Biuletyn
Konserwatorski” 1999, R. 1, s. 203-210.
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cyklu, wydaje sig, ze jego powstanie mozna datowa¢ na drugg potowe XV w.,
gltéwnie ze wzgledu na obecnos¢ elementdw stylu famanego w pofaldowaniach
szat apostotéw. Z kolei malowidla z moraskiej fary, podobnie jak szabruckie,
ujete w prostokatne ramy, o do$¢ prostej formie, bez rozbudowanego tla, sg zbli-
zone do nich takze pod katem ikonografii: na péinocnej $cianie prezbiterium
przedstawiono zaréwno postacie apostolow, jak i konny wizerunek $w. Jerzego.
Dzieta te datuje si¢ na ostatnig ¢wier¢ XV w., zatem réwniez pod wzgledem czasu
powstania znajduja si¢ najblizej omawianych przedstawien z Warmii*'. Pamie-
tajac o znacznych réznicach stylistycznych miedzy malowidlami szabruckimi
i moraskimi, trzeba stwierdzi¢, ze sposrod analizowanych malowidel najwigcej
analogii wystepuje wlasnie miedzy tymi cyklami.

Watkiem niespotykanym w malarstwie §ciennym Warmii i pozostalej cze-
$ci panstwa zakonnego jest natomiast cykl §w. Anny. Owa $wigta byla jedna
z najwazniejszych postaci lokalnej hagiografii, zwlaszcza u schytku s$red-
niowiecza, a dzien jej upamietnienia obchodzony w Prusach 26 lipca uzyskat
juz w XIV w. range festum duplex. W lokalnej sztuce najczesciej przedstawiano
ja w formie rzezbiarskiej jako Anne Samotrzecia, co poswiadczaja dzieta zaréwno
z terenu calego panstwa zakonnego (Lochstedt, Lichnowy Wielkie, Lipowina,
Laptau), jak i samej Warmii (Dobre Miasto, Babiak, Woztawki, Lidzbark War-
minski, Szlamia, Klewki)?. W tym przypadku zachowaly sie gléwnie pojedyncze
rzezby i przedstawienia malarskie. Wyjatkiem na tym tle jest ottarz $w. Anny
z Dobrego Miasta (ok. 1510), z malarskim cyklem narracyjnym poswieconym
tej Swietej umieszczonym na wewnetrznych skrzydlach i rzezbiarska grupa
$w. Anny Samotrzeciej w centrum. Jednak mimo podobnego czasu powstania
i widocznych wplywéw niderlandyzmu oltarz ten nie wspolgra z prostszym
stylem przedstawien w Szabruku.

Ikonografia $w. Anny wprawdzie byta obecna niemal w calym $redniowie-
czu, jednak powstanie obszernych cykléw artystycznych na jej temat nasilito sie
dopiero w koncu XV i na poczatku XVI w,, kiedy w sztuce péznego $rednio-
wiecza kult $wigtej i jej popularnos¢ wzrosly. Wigzalo sie to z coraz wigkszym
rozpowszechnieniem kultu maryjnego, a takze z bullg papieza Sykstusa IV
z 1477 r. Cum praeexcelsa, w ktorej zatwierdzil on $wieto Poczecia i zabronit pod-
wazania idei o jego niepokalaniu®. Ponadto do wzrostu popularnosci $w. Anny

21 Por. Adam Labuda, Malarstwo Scienne drugiej potowy XV i poczgtkéw XVIw. [w:] Doma-
stowski, Kartowska-Kamzowa, Labuda, Malarstwo gotyckie..., s. 48-49.

22 Por. Janina Bosko, Tkonografia swigtej Anny w sztuce sakralnej archidiecezji warmin-
skiej [w:] Swigta Anna w wierze, poboznosci i sztuce — dawniej i dzis: perspektywa uniwersalna
i regionalna, red. Ewelina M. Maczka, Sylwia Mikotajczak, Olsztyn 2021, s. 201-212. O lokalnej
popularnosci $w. Anny $wiadcza takze koscielne patrocinia. Por. Andrzej Kopiczko, Patrocinia
i inne formy kultu $w. Anny w diecezji warminskiej (z uwzglednieniem parstwa zakonu krzyzac-
kiego) [w:] Swigta Anna..., s. 11-40.

#  Ernst Schaumkell, Der Kultus der heiligen Anna am Ausgange des Mittelalters. Ein Beitrag
zur Geschichte des religiosen Lebens am Vorabend der Reformation, Altenburg 1893, s. 9. Kult
$w. Anny i jego rozwdj mozna rozpatrywac takze w kontekscie franciszkanskiej i dominikanskiej
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przyczynilo si¢ wydanie drukiem jej legendy i Zywotdw opartych w duzej mie-
rze na pismach apokryficznych. Do grupy tej mozna zaliczy¢ takie teksty, jak:
Die historie, die ghetiden ende die exempelen vander heyligher vrouwen sint Annen
(pierwsze wydanie w Antwerpii ok. 1490/1491 r.), Legenda seu vita beatissime Anne
(pierwsze wydanie w Antwerpii w 1489 r.), Historia perpulchra de anna san-
ctissima (pierwsze wydanie w Antwerpii ok. 1498 r.), Legenda sanctae Annae
(pierwsze wydanie w Lowanium w 1496 r., kolejne w Lipsku w 1497 r.)*.

Réwniez z drugiej potowy XIV i konica XV w. s3 znane obszerne cykle
malarskie i rzezbiarskie ilustrujace zywot §w. Anny: malarskie z Frankfurtu
n. Menem, Brukseli i Brugii oraz fragmentarycznie zachowany rzezbiony oltarz
z przedstawieniem legendy $w. Anny, wykonany przez anonimowego mistrza
holenderskiego, znanego jako Mistrz Joachima i Anny, z lat ok. 1460-1470%.
Ottarz frankfurcki wykonat anonimowy malarz (Mistrz z Frankfurtu) o prowe-
niencji niderlandzkiej ok. 1505 r. Pierwotnie zostal przeznaczony do klasztoru
dominikanéw we Frankfurcie?. Oltarz brugijski jest dzielem anonimowego
malarza flamandzkiego z ok. 1525 r., natomiast ottarz brukselski, ze wzgledu
na linearny podzial plaszczyzny najbardziej zblizony do malarstwa w Sza-
bruku, powstal w potudniowych Niderlandach przed 1500 r. (obecnie prze-
chowywany w Muzeum Historii Medycyny w Paryzu). Jego autorstwo jest
przypisywane Mistrzowi §w. Guduli czynnemu w Brukseli, a sam oltarz zostat
wykonany na zamoéwienie brukselskiej kapituly katedralnej?”. Wszystkie
te oltarze reprezentujg wysoki poziom artystyczny i cechuja sie realizmem
charakterystycznym dla sztuki niderlandzkiej drugiej potowy XV w., a ich
forma odzwierciedla tendencje artystyczne najwybitniejszych osrodkow twor-
czych poéinocnej Europy.

teologii opartej na uznaniu i docenieniu §wieckiego modelu poboznosci. Zniesienie przepasci
miedzy zyciem konsekrowanym a $wieckim bylo owocem IV synodu lateranskiego z 1215 r.
Umozliwito to w konsekwencji rozwdj mysli teologicznej oscylujacej wokot ,,drogi Marty”, czyli
$wigtosci bez koniecznosci rezygnacji ze §wieckosci i zycia rodzinnego. Por. Monika Jakubek-
-Raczkowska, Tu ergo flecte genua tua. Sztuka a praktyka religijna swieckich w diecezjach pruskich
panstwa zakonu krzyzackiego w Prusach, Pelplin 2014, s. 77-83; Jerzy Ktoczkowski, Wspédlnoty
zakonne w Sredniowiecznej Polsce, Lublin 2010, s. 388-403.

2 Ton Brandenbarg, Heilig Familieleven. Verspreiding en waardering van de Historie van
Sint-Anna in de stedelijke cultuur in de Nederlanden en het Rijnland aan het begin van de moderne
tijd (15de/16de eeuw), Nijmegen 1990, s. 58-59, 273-281. Réwniez z terenu pétnocnych Niemiec
znane s3 druki dotyczace legendy $w. Anny, jak cho¢by Brunszwicka ksigzeczka $w. Anny, wydana
w tym miescie w 1507 r.

»  Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500, t. 1: Sztuka dworu burgundz-
kiego oraz miast niderlandzkich, Warszawa 2008, s. 370-371; Prestel-Museumsfiihrer: Skulptu-
rensammlung im Bode-Museum, hrsg. v. Hartmut Krohm, Miinchen - Berlin - London - New
York 2006, s. 93.

% Wolfgang Cillef3en, Der Annenaltar des Meisters von Frankfurt [w:] Kunststiicke des his-
torischen Museums Frankfurt. Band 2. Heinrich Editionen, hrsg. v. Wolfgang Cillef3en, Frankfurt
am Main 2012, s. 7.

¥ Brandenbarg, Heilig Familieleven..., s. 138-139.
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Jak juz wspomniano, ottarz z Brukseli najsilniej rezonuje z tendencjami
widocznymi w malowidtach w Szabruku. Swiadczg o tym: jego konserwatywna
forma, sztywny podzial na prostokatne pola, a takze czasowe nastepstwo przed-
stawien — zachowane tylko w tym oltarzu spos$rdd wyzej przywotanych? - cho¢
niewatpliwie jakos¢ malarstwa widoczna w brukselskim dziele jest niewspo6l-
miernie wyzsza. Rowniez tylko w tym oftarzu, sposréd wymienionych wyzej,
ukazano rzadki motyw ikonograficzny sw. Joachima w $wiatyni w obecnosci
kaptana oraz niezidentyfikowanej postaci, ktéry wystepuje w omawianym
tu warminskim kosciele §w. Mikolaja. Ze wzgledu na to, ze oltarze niderlandz-
kie przynalezaly do jednego z najwybitniejszych srodowisk tworczych pdz-
nosredniowiecznej Europy, ich wplyw na prowincjonalng sztuke Prus musiat
by¢ posredni, a przez to ograniczony. Natomiast zblizony czas powstania tych
dziel i cyklu w Szabruku odzwierciedla ogélnoeuropejska tendencje¢ wzrostu
znaczenia kultu $w. Anny i przeklada si¢ na powszechng obecno$¢ ikonografii
tej $wietej w sztuce poznego $redniowiecza. Z tego tez powodu malowidla szg-
bruckie, cho¢ maja o wiele prymitywniejsza forma niz malowidta niderlandzkie,
stanowig przyklad percepcji i obecnosci w sztuce warminskiej najwazniejszych
europejskich idei konica XV stulecia.

Zdecydowanie lepsza jakos¢ artystyczna niz cykle apostolski i $w. Anny pre-
zentuje scena sadu ostatecznego na wschodniej $cianie kosciota $w. Mikotaja
w Szabruku (il. 11-12). Chrystus tronujacy na kuli i teczy, odziany w czerwony
plaszcz cesarski, z korong cierniowa na glowie zostal przedstawiony w formie
apokaliptycznej — z mieczem i lilig (juz nieczytelng) wydobywajacg sie z jego
ust, rozposcierajac obie rece w gescie blogostawienstwa. Po obu stronach Tronu-
jacego sa widoczne dwie, stabo czytelne postacie — najprawdopodobniej Maria
i $w. Piotr. Dolna cze$¢ przedstawienia jest nieczytelna, mozna na niej dostrzec
jedynie kontury skrzydet $w. Michata Archaniola, ktéry wazy dusze.

Przedstawienie Chrystusa apokaliptycznego na majestacie jest jednym
z najstarszych w sztuce chrzescijanskiej*’. Ikonografia ta zostala przetozona
na jezyk malarstwa w XIV w., a szczego6lna popularnos¢ zyskata w sztuce
polinocnoeuropejskiej XV w. Motyw ten jest powszechnie reprezentowany
réwniez w $redniowiecznym malarstwie §ciennym Warmii, m.in. na zamku
biskupim w Lidzbarku Warminskim oraz w kaplicy §w. Anny przy kosciele

% Ottarz rzezbiarski autorstwa Mistrza Joachima i Anny zachowat si¢ niekompletnie, dlatego

trudno wnioskowa¢ o jego formie, lecz jest mozliwe, Ze réwniez przedstawione w nim poszcze-
golne sceny zostaly uszeregowane chronologicznie.

»¥  Préby akcentowania majestatycznego charakteru Chrystusa pojawiaja si¢ juz w sztuce
IV w. n.e. i byly wowczas bez watpienia inspirowane rzymskg ikonografia cesarskg. Natomiast
pierwsze przedstawienie wizji z Apokalipsy $w. Jana, bedace zarazem pierwszym przedstawieniem
absydialnym Maiestas Domini, powstalo na poczatku V w. w bazylice $w. Prudencjany w Rzymie.
Rozszerzeniem tego tematu jest wizja Sadu Ostatecznego, réwniez oparta na Apokalipsie $w. Jana,
znana w Europie z rzezbiarskich przedstawien tympanonéw katedralnych, m.in. w Moissac,
Autun, Conques.
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$w. Ducha we Fromborku®. Przedsta-
wienie to wystepuje takze na obszarach
wiejskich spoza Warmii, np. w kosciele
farnym w Stargardzie Gdanskim, ossua-
rium w Bystrzu czy kosciele $w. Jakuba
Apostota w Zmijewie’'. W przypadku
Szabruka intrygujace jest jednak nawia-
zanie w sztuce prowincjonalnej do naj-
lepszego éwczesnie znanego wzorca
z regionu, czyli do twérczoéci Hansa
Memlinga. Nawet bowiem w Gdansku
dzieta tego niderlandzkiego tworcy zna-
lazty jedynie niewielki oddzwiek, prze-
waznie przy opracowywaniu drobniej-
szych, pojedynczych motywow™.
Nieczytelnos¢ dolnej partii omawia-
nego malowidla w Szabruku sprawia, ze
ocena kompozycji jest utrudniona, ale
zachowany fragment z przedstawieniem
sadu ostatecznego wskazuje na jej inspi-
racje tryptykiem Memlinga, ktory trafit
do Gdanska w 1473 r.* Widoczne s3 one
zwlaszcza w dos¢ stabo czytelnym frag-
mencie ukazujacym zbawionych w dro-
dze do raju (il. 13, 14). Podobienstwa
dotycza ogdlnego zarysu kompozy-
cji: wstepowania zbawionych po scho-
dach, witania ich przy bramie do raju
przez $w. Piotra i przedstawieniach

% Sad ostateczny w tzw. kapitularzu zamku
lidzbarskiego, ok. 1427-1454, oraz malowidlo
w absydzie kaplicy $w. Anny we Fromborku,
ok. 1433 r. Por. Jerzy Domaslowski, [hasto]
Lidzbark Warmitnski [w:] Malarstwo gotyc-
kie w Polsce. 2. Katalog zabytkéw, red. Adam
Labuda, Krystyna Secomska, Warszawa 2004,
s. 66; idem, [hasto] Frombork [w:] Malarstwo
gotyckie w Polsce. 2..., s. 32-33.

31 O malowidlach z Bystrza i Zmijewa por. Jerzy Domastowski, Pomorze Wschodnie
[w:] Gotyckie malarstwo Scienne..., s. 140.

32 Marian Kutzner, Die spdtmittelalterliche Ausstattung der Marienkirche als Ausdruck der
intellektuellen Empfindsambkeit und Religiositit der Danziger Biirger im ausgehenden Mittelalter
[w:] Die sakrale Backsteinarchitektur des siidlichen Ostseeraums: der theologische Aspekt, hrsg.
v. Gerhard Eimer, Ernst Gierlich, Berlin 2000, s. 145.

3 Willi Drost, Die Marienkirche in Danzig und ihre Kunstschitze, Stuttgart 1963, s. 136.

Il 11-12. Sad ostateczny na wschodniej $cianie
kosciola w Szgbruku, po 1500, fot. Joanna Jakutowicz
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muzykujacych aniotéw wkomponowanych w architekture rajskiego miasta.
Mozna zaobserwowac ewidentne trudno$ci w rozplanowaniu tej sceny — kon-
tury dwoch bocznych postaci wyraznie nachodzg na sceny raju i piekla. Z dol-
nej partii sceny zachowat sie jedynie fragment skrzydel Michata Archanio-
ta, dlatego jej analiza moze by¢ tylko ograniczona, niemniej wskazuje, tak
jak w cyklu $w. Anny, odniesienie do tendencji artystycznych i wzorcéw ideo-
wych obecnych w sztuce europejskiej tego czasu.

Il. 13-14. Scena zbawionych wstepujacych do raju po sadzie ostatecznym z kosciota
w Szabruku, po 1500 (fot. Joanna Jakutowicz), i z oltarza Hansa Memlinga,
1467-1471, technika temperowo-olejna na desce (repr. za: Wikimedia Commons)
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Drugi z duzych cykléw tematycznych w Szabruku, znajdujacy sie na scianach
wschodniej i poludniowej, zawierajgcy przedstawienia pasyjne — od wjazdu
do Jerozolimy po ukrzyzowanie - jest wyjatkowy, gdyz cykle chrystologiczne
nie byly popularne w malarstwie wiejskim regionu.

Ze schylku $redniowiecza s3 znane dwie symultaniczne kompozycje
pasyjne w malarstwie $§ciennym - z ko$cioléw Mariackiego i dominikanskiego
w Gdansku, a takze obraz tablicowy z przedstawieniem pasji w kosciele domi-
nikanskim w Toruniu. Mimo ze powstaly w zblizonym okresie, ich forma - nar-
racyjna i symultaniczna - zdecydowanie odbiega poziomem i stylistyka od szg-
bruckich malowidet $ciennych. Przedstawienia gdanskie i torunskie reprezentuja
tendencje typowe dla sztuki konica XV w., podczas gdy forma malowidel pocho-
dzacych z warminskiego kosciota, z oddzielnymi scenami ujetymi w prostokatne
ramy, jest osadzona jeszcze w stylistyce o stulecie wczesniejszej.

Obraz dekoracji malarskiej z Szabruka, jaki wylania si¢ z przedstawionego
zarysu interpretacyjnego, z jednej strony jest silnie osadzony w tradycji regional-
nej, glownie ze wzgledu na obecnos¢ idei kolegium apostolskiego, kwaterowego
ujecia malowidel czy przedstawienia swietych charakterystycznych dla sztuki
regionu, z drugiej zas$ strony poswiadcza recepcje osiagnie¢ i pradow artystycz-
nych o$rodkéw niderlandzkich konca XV w. na gruncie warminskim. Nietrudno
wskazaé centrum artystyczne, ktére posredniczyto w transferze tych tendencji.
Ze wzgledu na ich niderlandzka genezg, a takze inspiracje Memlingiem, mozna
bra¢ pod uwage jedynie posrednictwo Gdanska, gdzie ok. 1500 r. prowadzono
ozywiony import wyrobéw artystycznych z Niderlandéw. Wydaje sie, ze prze-
szczepianie idei potnocnoniemieckich i niderlandzkich via Gdansk do Szg-
bruka nastgpilo dwiema drogami: jedna to bezposrednia stycznos¢ wykonawcy
ze sztukg niderlandzkg w Gdansku, gléwnie z tryptykiem Memlinga, druga
to grafika i druki, ktore powstawaly i rozprzestrzenialy si¢ rowniez, silg rzeczy,
za posrednictwem centréw miejskich, gdzie docieraly z innych o$rodkéw lub
powielano je na miejscu.

W toku badan nie udalo si¢ jednoznacznie wskaza¢ drukowanej lub graficz-
nej wersji legendy $w. Anny, ktéra znana byta ok. 1500 r. w Gdansku i mogla
stuzy¢ jako pierwowzor malowidel szabruckich?®, jednak faktem niezaprze-
czalnym jest popularnos¢ kultu tej §wigtej w péznosredniowiecznym miescie.
Z samego tylko ko$ciola Mariackiego sa znane co najmniej dwa (by¢ moze

34

Katalog der Danziger Stadtbibliothek verfertigt und herausgegeben im Auftrage von Stid-
tischen Behorden, Bd. 1, Danzig 1892; Otto Giinther, Katalog der Handschriften der Danziger
Stadtbibliothek, T. 2-5, Danzig 1903-1921; Franz Hipler, Studien zur Geschichte der ermlindischen
Archive und Bibliotheken, Braunsberg 1872, s. 69. Por. takze inwentarz biblioteczny warminskiego
uczonego i kanonika Tomasza Wernera: Julian Wojtkowski, Kustosz warmitiski — Tomasz Werner
z Braniewa (11498) i jego ksiegozbiér, ,Komunikaty Mazursko-Warminskie” 1961, nr 3, s. 355-375.
Brak opracowan odnoszacych sie do péznosredniowiecznej i wczesnonowozytnej grafiki oraz
drukéw i traktatéw hagiograficznych zaréwno w Gdansku, jak i na terenie panstwa zakonnego
uniemozliwia wysunigcie na obecnym etapie badan dalszych wnioskow.
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trzy, gdyz proweniencja jednej z rzezb nie jest jasna) przedstawienia $w. Anny:
z oltarza $w. Anny (witrykdw) znajdujacego si¢ przy pierwszym filarze pot-
nocnym korpusu oraz z oftarza §w. Malgorzaty (kaletnikéw) zlokalizowanego
przy czwartym filarze péinocnym korpusu nawowego. Oltarz §w. Anny istnial
jeszcze ok. 1698 ., a pozostalosci oltarza $w. Malgorzaty przetrwaly do XIX w.
Natomiast pozostaje nieustalona proweniencja péznogotyckiej rzezby $w. Anny
znajdujacej si¢ obecnie przy Bramie Radnych. Wzmianka o niej jako elemencie
wyposazenia kosciola Mariackiego po raz pierwszy pojawila sie dopiero w latach
dziewigédziesigtych XX w.* Kazde z tych rzezbiarskich przedstawien ukazywalo
inny wariant ikonograficzny: siedzaca $w. Anna z oftarza kaletnikéw przekazuje
dziecigtko Marii*®, w oltarzu $w. Malgorzaty na kolanach siedzacej $w. Anny
s3 Maria i Chrystus”. Natomiast jedyna zachowana do dzi$ rzezba prezentuje
$wieta w postaci stojacej.

Za wplywami poinocnoniemieckimi i niderlandzkimi, ktore dotarly do Szg-
bruka za posrednictwem Gdanska, przemawia réwniez sam charakter malowi-
del. W odniesieniu do stylistyki wykonania mozna zaobserwowac, ze wszystkie
przedstawienia szabruckie maja linearny charakter, 0 mocnym, ciemnym kon-
turze wypelnionym jednolita plamg barwng. Cecha ta stanowczo odrdznia
je od miekkosci przedstawien XV w., a jednoczesnie umiejscawia w lokalnym
nurcie graficznym, ktéry rozwinat sie w trzeciej ¢wierci XV w. W malowidlach
tego stylu postugiwano si¢ uproszczonym typem przedstawien, ze schematycz-
nie zaznaczonymi postaciami i symbolicznie ukazang przestrzenig. Przejscie
od stylu miekkiego do graficznego mozna wigzac¢ z upowszechnieniem si¢ grafiki
jako pierwowzoru kompozycji w malarstwie sciennym?®, co byto powszechna
praktyka u schytku XV stulecia. Charakter taki wykazuja m.in. malowidfa w ora-
torium biskupa Watzenrodego w Lidzbarku Warminskim powstate po 1497 r.
czy przedstawienie Marii Panny jako Stuzebnicy Swiatyni z nawy potudnio-
wej kosciota farnego w Ornecie, wykonane najprawdopodobniej po 1494 r.*
Grafiki, na ktérych wzorowano si¢ w Szabruku, majg dwojaka geneze: odwo-
tuja sie zaréwno do wzorcéw poinocnoniemieckich oraz niderlandzkich, jak

% Por. Theodor Hirsch, Geschichte der Ober-Pfarrkirche von St. Marien in Danzig, Bd. 1,
Danzig 1843, s. 207, 457; Frisch Gregorius, Der Sankt Marien Pfarrkirchen in Dantzig inwendge
Abriss, hrsg. v. Katarzyna Cieslak, Gdansk 1999, s. 95, 119; Elzbieta Pilecka, PéZnogotycka rzezba
sw. Anny Samotrzeciej z kosciotla NMP w Gdarisku. Przyczynek do badati sztuki w Gdarisku, , Acta
Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 1994, z. 278, s. 97-119.

36 Hirsch, Geschichte... s. 451-452.

37 Ibidem, s. 457.

3 Drost, Die Marienkirche..., s. 134.

¥ Adam Labuda, [hasto] Orneta [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce. 2..., s. 83. Przedstawienie
Marii Panny z Ornety jest wzorowane na jednym z najstarszych niemieckich drzeworytéw — Maria
w sukni w ktosy zbdz (Maria im Ahrenkleid), datowanym na lata ok. 1440-1460. Por. Zoege von
Manteuftel Claus, Der deutsche Holzschnitt. Sein Aufstieg im XV. Jahrhundert und seine grofse Bliite
in der ersten Hilfte des XVI. Jahrhunderts, Miinchen 1921, s. 23.
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i potudniowoniemieckich, co ponownie wskazuje na posrednictwo Gdanska
jako o$rodka, gdzie spotkaly si¢ wpltywy artystyczne obu kierunkow*.

Réwniez dla niektdrych scen z Szabruka udato si¢ okresli¢ graficzne pierwo-
wzory lub inspiracje. Rola grafiki jako pierwowzoru dla kompozycji malar-
skich mogta przyjac jedna z dwéch form: malarz albo przenosil wiernie
kompozycje graficzng na obraz (lub malowidlo $cienne), albo postugiwat si¢
nig jako ogolng inspiracjg i materiatem pomocniczym przy komponowaniu
przestrzeni. Odejscie od pierwowzoru moglo wynikaé zaréwno ze swiadomego
dziatania majacego na celu dopasowanie kompozycji do kontekstu, jak i z braku
umiejetnosci artystycznych prowincjonalnego tworcy*!.

Jak juz wspomniano, pierwszym z przedstawien, do ktérego odnaleziono
pierwowzor graficzny, byla grupa dwdch $pigcych apostoléw w scenie modli-
twy w ogrojcu, inspirowana grafika L 19 (B 9) Martina Schongauera powstalg
ok. 1475 r. jako cze$¢ cyklu pasyjnego (il. 15)*>. W scenie z Szabruka, w prze-
ciwienstwie do pierwowzoru Schongauera, grupa apostoléw zostala roz-
bita i umieszczona po obu stronach przedstawienia — dwie postaci po prawej
ijedna po lewej stronie sceny (il. 16). Ze wzgledu na uszkodzenia gérnej partii
malowidla w kosciele trudno stwierdzi¢, czy wprowadzono inne modyfikacje
kompozycji znanej z grafiki.

Drugim z przedstawien, dla ktdrego udato si¢ jednoznacznie okresli¢ pierwo-
wzdr, jest wizerunek dotychczas niezidentyfikowanej $wigtej na $cianie poinoc-
nej kosciola. W tym przypadku wykorzystano grafike ukazujaca sw. Katarzyne
niezidentyfikowanego mistrza poludniowoniemieckiego dziatajacego w ostatniej
¢wierci XV w.® (il. 17), dzieki czemu mozna przyjaé, ze roéwniez w Szagbruku
mamy do czynienia z jej wizerunkiem. Analogie do pierwowzoru graficznego
sg bardzo dokladne - mozna je zaobserwowa¢ w pozie $wietej, fryzurze, ukla-
dzie szat czy nawet w takim detalu, jak wystajacy spod sukni fragment trzewika
(il. 18).

W kilku kolejnych scenach mozna natomiast wskaza¢ zrédta inspiracji dla
ogolnego zarysu kompozycji. Na przyktad w scenie biczowania wida¢ wyrazne
nawigzania do schongauerowskiej grafiki L 22, takze pochodzacej ze wspomnia-
nego cyklu pasyjnego (il. 19). Przejeto tu bowiem zarys kompozycji, w tym po-
sta¢ Chrystusa, przy czym samo przedstawienie uleglo znacznemu uproszczeniu:
ograniczono liczbe postaci, a ich pozy odwzorowane w Szabruku s3 skostniate

% Szerzej o wplywach niderlandzkich, pétnocno- i potudniowoniemieckich w Gdansku
por. Anna Gosieniecka, Sztuka w Gdarisku. Malarstwo, rzezba, grafika [w:] Gdansk. Jego dzieje
i kultura, red. Franciszek Mamuszka, Warszawa 1969, s. 278-289.

4 Michat Walicki, Inspiracje graficzne polskiego malarstwa na przetomie XV i XVI w., ,,Biu-
letyn Historii Sztuki” 1962, R. 24, nr 3-4, s. 397.

42 Ulrike Heinrichs, Martin Schongauer. Maler und Kupfstecher. Kunst und Wissenschaft
unter dem Primat des Sehens, Berlin-Miinchen 2007, s. 331.

# Max Lehrs, Geschichte und kritischer Katalog des deutschen, niederlindischen und fran-
zosischen Kupferstichs im XV. Jahrhundert, Bd. 8: Textband, Wien 1936, s. 220.
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II. 16. Modlitwa w ogréjcu — scena

1. 15. Modlitwa w ogréjcu, sztych z Szgbruka, po 1500, fot. Joanna Jakutowicz
Martina Schongauera z cyklu pasyjnego,

ok. 1475, repr. za: Ulrike Heinrichs,
Martin Schongauer. Maler und
Kupfstecher. Kunst und Wissenschaft
unter dem Primat des Sehens, Berlin—
Miinchen 2007, s. 328, il. 163. Obecnie
znajduje si¢ w Gabinecie Miedziorytow
w Berlinie

IL 17. Grafika
niezidentyfikowanego
mistrza
goérnoniemieckiego,

ok. 1475-1500,

repr. za: Max Lehrs,
Geschichte und kritischer
Katalog des deutschen,
niederldndischen

und franzosischen
Kupferstichs

im XV. Jahrhundert,

Bd. 8: Tafelband,

Wien 1936,

s. 231, il. 558. Obecnie
znajduje sie w Gabinecie 1L 18. Przedstawienie
Miedziorytow $w. Katarzyny w Szabruku,

w Monachium po 1500, fot. Joanna Jakutowicz




II. 19. Grafika Martina Schongauera

z cyklu pasyjnego, ok. 1475, repr. za:
Ulrike Heinrichs, Martin Schongauer...,
s. 328, il. 165. Obecnie znajduje si¢

w Gabinecie Miedziorytéw w Berlinie

IL. 20. Biczowanie, grafika Mistrza

ES z cyklu pasyjnego, przed 1467, repr.
za: Max Lehrs, Geschichte und kritischer
Katalog des deutschen, niederlindischen
und franzdsischen Kupferstichs

im XV. Jahrhundert, Bd. 2: Tafelband,

s. 78. Obecnie znajduje si¢ w Gabinecie
Miedziorytéw w DrezZnie
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i ujete schematycznie, cho¢ jednoczesnie podjeto
probe oddania detali pierwowzoru, np. liny przewig-
zanej przez nogi Chrystusa. Wydaje si¢, ze w oma-
wianym malowidle mozna wzig¢ pod uwagg jeszcze
jeden wzor graficzny jako mozliwg inspiracje, a mia-
nowicie sztych Mistrza ES z cyklu pasyjnego, po-
wstaly przed 1467 r., réwniez ukazujacy biczowanie
(il. 20)*. O ile w tej grafice inaczej jest ujeta postac
Chrystusa, o tyle przedstawienia oprawcéw wyda-
ja sie bardziej odpowiada¢ schematowi kompozycyj-
nemu malowidla z Szabruka - podobienstwa doty-
cza zaréwno liczby postaci, jak i ich gestow (il. 21).
Roéwniez w odniesieniu do tego pierwowzoru mozna
zaobserwowac¢ uproszczenie kompozycyjne, zwlasz-
cza w schematycznym oddaniu ruchu oraz dynamiki
sceny. Ponadto w obu analizowanych grafikach sa wi-
doczne wzajemne inspiracje — Schongauer bez wat-
pienia znal prace Mistrza ES.

Analizujac proweniencje malowidel szabruckich,
ostatnim watkiem do omdwienia pozostaje proba
okreslenia ich fundatora. Nie znamy imienia lokalne-
go proboszcza, ktory postugiwal w kosciele §w. Miko-
taja w okresie powstania omawianych przedstawien,
tj. z ok. 1500 r. W 1480 r. proboszczem w Szabru-
ku byl Jan Lepter, ale brakuje blizszych informacji
na jego temat®. Nie jest wiec mozliwe imienne wska-
zanie pomystodawcy powstania catego cyklu, warto
jednak chocby ogélnie nakresli¢ srodowisko spotecz-
ne, z jakiego 6w fundator si¢ wywodzil. Byt on zapew-
ne $cidle zwigzany z szabruckim kosciofem jako jego
proboszcz lub czlonek pobliskiej kapituty kolegiackiej
w Dobrym Miescie. Biorac pod uwage charakter za-
chowanych malowidel, prawdopodobnie utrzymywat
tez kontakty z Gdanskiem ze wzgledu na pochodzenie
lub dziatalno$¢ zawodowa. W owym okresie gdan-
szczanie nie byli jeszcze powszechnie reprezentowa-
ni w warminskiej kapitule kolegiackiej i katedralne;.
Ich intensywny naptyw na Warmie nastapit dopiero

4 Max Lehrs, Geschichte und kritischer Katalog des
deutschen, niederlindischen und franzosischen Kupferstichs
im XV. Jahrhundert, Bd. 2: Textband, Wien 1910, s. 3.

4 Andrzej Kopiczko, Katalog duchowieristwa katolickiego
w diecezji warminskiej do 1945 r., Olsztyn 2003, s. 52.



za pontyfikatu gdanszczanina Mauryce-
go Ferbera (biskup w latach 1523-1537)*.
Okoto 1500 r. wéréd kanonikéw nadal
przewazato srodowisko torunskie skupione
wokot Lukasza Watzenrodego i jego mece-
natu, cigzacego w kierunku miasta jego po-
chodzenia®. W Toruniu powstal m.in. po-
liptyk fromborski, jednak w omawianym
okresie w dziedzinie ludwisarstwa i konwi-
sarstwa rowniez Gdansk odgrywal juz zna-
czacy role*. Z tego punktu widzenia ma-
lowidta szabruckie jawig si¢ jako wczesny
przyklad oddzialywania Gdanska na sztu-
ke Warmii oraz zapowiedz pdzniejszych, juz
w pelni nowozytnych inicjatyw artystycz-
nych wigzacych ten region z nadbattyckim
centrum.

Podsumowujac analize malowidel z Sza-
bruka, nalezy zwrdci¢ uwage na kilka ele-
mentow, ktore decyduja o wyjatkowosci
tego cyklu. Po pierwsze, jest to jeden z na-
jobszerniejszych pdznogotyckich wystrojow
malarskich wiejskiego ko$ciota w Polsce péinocnej. Sktadajg sie na niego dekora-
cje trzech $cian — péInocnej, wschodniej i czesciowo zachowana dekoracja sciany
poludniowej — o zréznicowanym poziomie artystycznym. Najlepsza pod wzgle-
dem warsztatowym jest scena sadu ostatecznego, zwlaszcza dobrze zachowana
posta¢ Chrystusa apokaliptycznego na majestacie, z uwypuklong mimika i natu-
ralistycznie poprowadzonymi rysami twarzy. Pozostale sceny zostaly wykonane
w sposob bardziej uproszczony, ze zredukowanym rysunkiem kompozycyjnym,
gestykulacja i mimika postaci, a takze ze schematycznie zaznaczonag przestrzenig.
Roéwniez podzial na pola zawierajace poszczegélne sceny (z wyjatkiem sceny sagdu
ostatecznego) jest cechg, na podstawie ktorej przedstawienia te nalezy umiejscowi¢

=

fot. Joanna Jakutowicz

4 Poczatki gdanszczan w kapitule katedralnej i kolegiackiej mozna datowa¢ na czas
po 1466 r., gdy coraz wiecej mezczyzn z mieszczanskich rodzin przeznaczonych do stanu
duchownego byto w stanie zdoby¢ uniwersyteckie wyksztalcenie, zwlaszcza w Rzymie, gdzie
mogli skutecznie zabiegac o przywileje, kanonie i prebendy. Por. Teresa Borawska, Gdariszczanie
w kapitule warminskiej XIII-XVI w. [w:] Duchowietistwo kapitulne w Polsce péZnosredniowiecznej
i wezesnonowozytnej. Studia nad pochodzeniem i funkcjonowaniem elity koscielnej, red. Andrzej
Radzyminski, Torun 2000, s. 122-123.

¥ Por. Kamila Wréblewska, Lukasz Watzenrode jako fundator dziet sztuki (z zagadnieti mece-
natu artystycznego na Warmii z przetomu XV i XVI stulecia), ,,Komunikaty Mazursko-Warminskie”
1972, nr 1, s. 149-157.

% W Gdansku biskup Watzenrode zamoéwit §wieczniki i pacyfikat do katedry fromborskiej,
prawdopodobnie roéwniez plyte nagrobng biskupa Pawta Legendorfa. Por. ibidem.
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w nurcie XIV w., nie za$ poczatku XVI w. By¢ moze wynika to z inspiracji ma-
larstwem sztalugowym lub, co réwniez niewykluczone, artysta wykonujacy ma-
lowidla szabruckie sam byl bieglejszy w tej technice niz w malarstwie $ciennym.
W zwigzku z tym mozna wiec takze przypuszczaé, ze malowidta nie sg dzietem
jednej reki. Zwlaszcza wyraznie gérujaca artystycznie nad pozostatymi malowid-
fami posta¢ Chrystusa z sadu ostatecznego wydaje si¢ wykonana przez wpraw-
niejszego artyste, zaznajomionego ze specyfika malarstwa $ciennego.

O wartosci malowidel szgbruckich nie decyduje jednak jako$¢ wykonania
malarskiego, lecz podjeta tematyka i Zrédta inspiracji. Cykl $w. Anny rezo-
nuje z aktualng tematyka przedstawien malarskich w wiodacych o$rodkach
poinocnoeuropejskich ok. 1500 r. (Bruksela, Brugia, Frankfurt), co moze
swiadczy¢ o wysokiej kulturze intelektualnej regionu u schytku sredniowie-
cza, bedacego na biezaco z europejskimi pradami intelektualnymi. Pewne
niescistosci ikonograficzne (mozliwe przestawienie scen) mogg wynika¢ albo
z odwolania si¢ do obecnie nieznanej wersji legendy $w. Anny, albo z pomytki
artysty niezaznajomionego z hagiografia tej §wietej. Rowniez odwotanie si¢
do najlepszych znanych wzorcéw regionalnych, jakim bez watpienia jest Sgd
Ostateczny Hansa Memlinga, wskazuje na duze aspiracje zleceniodawcy malo-
widel, za ktérymi nie nadgzaly jednak umiejetnosci artysty. Trzeba przy tym
zauwazy¢, ze przedstawione watki maryjne, chrystologiczne, a takze wyobra-
zenia apostolow, byty powszechnie znane w sztuce regionalnej, co czyni malo-
widla szabruckie jeszcze bardziej intrygujacymi, gdyz podkresla zarazem ich
silne zakorzenienie w lokalnym imaginarium. Stanowig one zatem przyklad
doskonatej recepcji intelektualnej i artystycznej wzorcéw epoki przetozonych
na jezyk prowincjonalnego warsztatu artystycznego, a jednoczesnie zapowiedz
pojawienia si¢ na szeroka skale wpltywdéw wywodzacych si¢ z Gdanska, ktore
silnie naznaczyty sztuke Warmii w epoce nowozytne;.
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Between Centre and Periphery. Late Medieval Paintings
from the Church of St. Nicholas in Szgbruk, Warmia

The article addresses the issue of late Gothic wall paintings from the Parish Church
in Szgbruk, Warmia, created around 1500-1510, which have not yet been the subject
of an in-depth analysis. In the course of the research it was possible to verify the ico-
nography of the cycle, partially establish its graphic patterns, as well as to analyse its
provenance and determine its place in the region’s late-mediaeval art. The paintings
show a Dutch influence, which had probably reached the province through Gdansk. Its
mediation is also indicated by the scene of the Last Judgment referring to Memling’s
composition. The time of the paintings execution indicates an early example of inspira-
tion from Gdansk, since the influence of this artistic centre on the art of Warmia came
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to full expression in the modern era. At the same time, the rather mediocre quality of ~ Migdzy
workmanship situates these paintings between the excellent art models taken from the  centrum
major centres of the region (and, by extension, of northern Europe) and the provincial ~ @ peryfer-
painting technique rooted in the local style. iami...



