Marcin Kaleciriski
Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Gdanski

ORCID: 0000-0003-1075-1572

Wioskie inspiracje domu Speymanna w Gdansku
i jego domniemana rola jako muzeum

https://doi.org/10.26881/porta.2023.22.05

Stowa kluczowe: epoka nowozytna, manieryzm niderlandzki, dekoracje fasady, fasada jako
muzeum idealne, Gdansk jako Nowy Rzym, magnificencja

Keywords: early modern times, Netherlandish Mannerism, facade decoration, fagade as
an ideal museum, Gdansk as the New Rome, magnificence

»Giovanni” Speymann

Dojmujace uczucie wywoluja fotografie pozostatosci fasady domu Speymanna
wykonane wiosng roku 1945 - cudem ocalata koronka kamiennej fasady,
pozbawiona jednej osi i zwienczenia, jawi si¢ niczym memento na tle niemal
pustkowia, zgliszczy zgtadzonego miasta, dumnego, pysznego dawnego empo-
rium, w kilka dni obréconego w perzyne. Wracam do tej emblematycznej dla
Gdanska budowli!, by podzieli¢ si¢ refleksjami, potwierdzajacymi przekonanie,
ze wazkos$¢ najwybitniejszych artystycznych kreacji nowozytnych gdanszczan
jest trudna do przeszacowania jako $wiadectwo wyrafinowanego intelektualnie
i artystycznie mecenatu.

Johann Speymann?, burmistrz Gdanska, wybitny eksponent mecenatu Rady
Miasta i nie mniej wyrafinowany inventor programu dekoracji wlasnych siedzib

! Weze$niej obszernie pisalem o domu Speymanna: Marcin Kalecinski, Mity Gdariska. Antyk

w sztuce protestanckiej res publiki, Gdansk 2011, s. 236 - tu szczegdlowa interpretacja ikonolo-
giczna fasady. Monograficzne opracowanie budynku: Jacek Bielak, Ikonografia Ztotej Kamienicy
na nowo odczytana. O zwigzkach polityki, kultury i sztuki w Gdarisku w XVII wieku [w:] Miesz-
czarnistwo gdaniskie: sesja naukowa 22-23.11.1996, red. Stanistaw Salmonowicz, Gdansk 1997.
Ostatnio o tre$ciach politycznych gdanskich kamienic, w tym domu Speymanna, pisal Tomasz
Torbus, Politische Inhalte des Dekors an den Danziger Biirgerhdusern, ,Porta Aurea” 2021, nr 21,
s. 103145, https://doi.org/10.26881/porta.2022.21.05 [dostep: 20.11.2023].

2 O Speymannie wiarygodnie traktowali: Lidia Pszczélkowska, [hasto] Speymann Jan
[w:] Stownik biograficzny Pomorza Nadwislasiskiego, red. Stanistaw Gierszewski, t. 4: R-Z, red. Zbi-
gniew Nowak, Gdansk 1997, s. 247-248, oraz Stawomir Ko$cielak, Speimann Johann, burmistrz
Gdariska, Gedanopedia, https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=SPEIMANN_JOHANN,_
burmistrz_Gdanska [dostep: 20.11.2023].
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(cho¢ rozgraniczanie tych aktywnosci zdaje sie zbedne ze wzgledu na homo-
geniczno$¢ tresci sztuki oficjalnej miasta i tej prywatnej w Gdansku), byl obok
Bartholomaeusa Schachmanna najwybitniejszym konceptorem nowozytnej
sztuki w Gdansku, frapujacym reprezentantem umownej formacji Spéathuma-
nismus w wydaniu bedacym amalgamatem teokratycznego kalwinizmu oraz
republikanizmu i neostoicyzmu. Ten peregrynant naukowy po uniwersytetach
w Padwie (1588-1589), Pizie (1591) i Sienie (1591), stylizujac si¢ all’italiano,
pisal o sobie z Italii: ,Giovanni”. Na luksusowym ekslibrisie portretuje si¢ niczym
ksigze, w zbroi ofiarowanej mu przez stadhoudera Holandii Wilhelma Oran-
skiego, przepasanej wstega®, dumnie przywolujac tytul eques aureatus i herb
szlachecki nadany mu w roku 1593 przez papieza Klemensa VIII za zastugi
aprowizacyjne dla Toskanii i Stolicy Piotrowej*. Wowczas poszerza swe wloskie
itinerarium o Rzym, Florencje i Wenecj¢. Na obrazie Izaaka van den Blockego
Rozejscie sie narodéw po upadku wiezy Babel (1608, Kamlaria Ratusza Glow-
nego Miasta w Gdansku) przewodzi wraz z zong Judith Bahr alegorycznemu
pochodowi gdanszczan, ktorzy jako umilowane przez Jahwe Nowe Dzieci Izraela
udaja si¢ do swej ziemi obiecanej, do Gdanska.

Storie romane albo ,,rzeczach nalezacych do cnét moralnych,

ktére ucza by¢ przezornym, sprawiedliwym, umiarkowanym

i pelnym mestwa w kazdym swoim dzialaniu™ - Speymanna
domniemana lektura Armeniniego

Jesli mieliby$my wskaza¢ teoretyczne vademecum Speymanna, autora programu
dekoracji rzezbiarskiej fasady wtasnego domu (1609-1618, Abraham van den
Blocke, Hans Voigt), byloby to wydane w 1587 r. dzielo De’ veri precetti della
pittura Giovanniego Battisty Armeniniego. Speymann wydaje si¢ modelowym

*  Konny posag Johanna Speymanna, obok konnych pomnikéw Barthela Schachmanna,

Hansa Proitego, hrabiego Egmont i Maurycego Oranskiego, zdobil wnetrze Wielkiej Zbrojowni.
Byly to drewniane, odziane w zbroje manekiny o portretowych rysach, usadowione na mane-
kinach koni, poruszane specjalnym mechanizmem. Figury te mialy wigc réwniez aspekt
kunstkammerowy, funkcjonowaty bowiem jako automata, zob. Kalecinski, Mity Gdatiska. .., s. 236.
*  Speymann dwukrotnie w latach 1591-1592 dowodzil flotyllg statkéw zatadowanych zbo-
zem, ktéra dotarla do portéw w Livorno, Genui i Civitavecchia, zob. Theodor Hirsch, Ueber den
Handelsverkehr Danzigs mit den Italienischen Staaten zu Ende des sechszehnten Jahrhunderts, ,Neue
Preussische Provinzial-Blatter” 1847, Bd. 4, s. 97-114, 217-241; Ludwik Boratynski, Przyczynek
do dziejow pierwszych stosunkow handlowych Gdariska z Wlochami, a w szczegélnosci z Wenecyg,
»Rozprawy Akademii Umiejetno$ci. Wydzial Historyczno-Filozoficzny” 1908, ser. 2, t. 26 (ogol-
nego zbioru t. 51), s. 219-277.
»cose appartenenti alle virtll morali, accio simpari ad esser prudente, giusto, temperato
e forte in ogni sua azione”, Giovanni Battista Armenini, De’ veri precetti della pittura di M. Gio
Battista Armenino da Faenza, s. 282, Memofonte, http://memofonte.accademiadellacrusca.org/
pdf/13.pdf [dostep: 22.11.2023]. Jedli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia na jezyk
polski pochodzg od autora.
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czytelnikiem owego traktatu — w konkluzji Armenini zaznacza, iz przeznaczony
jest on dla: ,wladcéw, uczonych i milosnikéw sztuk pieknych®. Instruktywna role
mogta odegrac zwlaszcza ksigga III traktatu. W pierwszym jej rozdziale ,,O roz-
réznieniu i odpowiednio$ci malowidet wedle ich umiejscowienia i rangi ich
zleceniodawcy” (,,Della distinzione e convenienza delle pitture secondo i luoghi
e le qualita delle persone...”) autor zaznacza, iz pewne tematy s3 odpowiednie
do dekoracji miejsc publicznych, inne do tych prywatnych’, podobnie rzecz
ma sie w odniesieniu do siedzib miejskich, willi i zamkéw. Co oczywiste, cha-
rakter i przestanie dziel zalezy od ich fundatoréw, ci za$: ,majg rézne zwyczaje,
profesje i sg réznego stanu”®. W ksiedze VIII znalazly si¢ rozwazania o tym,
jakie malowidla beda najodpowiedniejsze dla patacow, w szczegolnosci jakie
tematy wydaja sie adekwatne dla okreslonych partii tych rezydencji’. Czytamy
w niej o dyspozycji tematéw malowidel: dla sal reprezentacyjnych, audien-
cyjnych beda stosowne obrazy ukazujace: ,rzeczy wspaniate i w taki sposob,
by ukaza¢ walory i cnoty heroiczne mezéw, ktorzy byli zastuzeni i stawni™.
Postulujac, by zgodnie z zasadami decorum malowa¢ cnoty bohaterskie, Arme-
nini przywoluje znane sobie malowidta. Wéréd nich freski Beccafumiego
z wnetrza Palazzo Bindi Sergardi w Sienie, ktére Speymann zapewne widziat
w czasie, gdy pobieral nauki w sienenskiej Alma Mater, ukazujace ,,starozytnych,
ktdrzy bronili ich Republiki i przestrzegali praw [...]”, Rzymian, ktérych czyny
»83 zaprawde najlepszymi wzorami dla tych, ktérzy rzadza wolnymi miastami™".
Wirdd rzymskich protagonistéw na sienenskim malowidle odnajdziemy tych
znanych z relieféw na fasadzie domu Speymanna: Scypiona Afrykanskiego,
Katona Mlodszego i Marka Atyliusza Regulusa. Ukazany tam w stynnym epi-
zodzie z oblezenia Rzymu przez Celtéw Marek Furiusz Kamillus to z kolei
bohater freskow Francesca Salviatiego w Sala dell'Udienza w Palazzo Vecchio
(1543-1545), ktére Armenini rekomenduje w swym wyborze freskow z rzym-
skimi exemplami, a ktére Speymann z pewnoscig widzial.

Rozdzial X obfituje w pouczajace analogie, a dotyczy ,wspaniatosci deko-
racji, ktérych dawni uzywali w fasadach, zréznicowania [tematéw] malowidet,
wykonywanych we wnetrzach wedle specyfiki 0sdb, ktére je zamieszkiwaly”,
»roznorodnosci fryzow i tego, jaka powinna by¢ ich wlasciwa wysoko$¢ i jakiego
rodzaju malowidta beda tam dobre”'?. Na wstepie autor zachwyca si¢ bogac-
twem form zdobniczych uzywanych przez starozytnych do artykulacji $cian,
w tym umieszczanych na fasadach pod fryzami wydzielonymi niszami, wewnatrz

¢ Ibidem,s. 359.
7 ,[...] altri soggetti ed opere si fanno alle cose pubbliche ed altre alle private”, ibidem, s. 221.
8 Ibidem, s. 222.
® ,Che le pitture de’ palazzi si dovrebbono dare alle persone eccellenti; che le parti prin-
cipali di quelli sono le sale; quali siano le pitture che convengono a quelle [...]”, ibidem, s. 260.
0 JIbidem, s. 263.
1 JIbidem, s. 265.
2 Ibidem, s. 276.
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ktérych umieszczano ptaskorzezbione tonda figuralne. Wracajac do zagadnien
mu wspolczesnych, postuluje, by kazde z pomieszczent domu byto dekorowane
zgodnie z przeznaczeniem, by wigc zadba¢ o odpowiedni temat malowidet pokoi
dla gtowy rodu, kobiet, corek, syndw i gosci. Zatem wlascicielowi domu przy-
stoi ozdobi¢ swa domeng tematami traktujacymi ,,o rzeczach nalezacych do cnot
moralnych, ktére ucza by¢ przezornym, sprawiedliwym, umiarkowanym i pel-
nym mestwa w kazdym swoim dziataniu”". Armenini upatruje tak zdefinio-
wanych tresci w historiach rzymskich, cho¢ moga ich dostarczy¢ takze czcigodne
epizody z dziejow rodu wlasciciela rezydencji - tego rodzaju melanz wydaje si¢
szczegolnie przez niego rekomendowany, a zrealizowany najpelniej w przywo-
tanych w traktacie freskach w Palazzo Doria w Genui autorstwa Giovanniego
Antonia de’Sacchis zwanego Pordenone. Zwazmy, iz trattatista z Faenzy sze-
reguje exempla wokot Prudentii, Tustitii, Temperantii i Fortitudo — cnét kar-
dynalnych, ktorych figury wienczg attyke domu Speymanna i wyznaczaja osie
alegorycznych znaczen.

Po raz kolejny oddajmy gtos Armeniniemu, by dopetni¢ wiedzy o dyspozycji
tematow we wnetrzach patacowych: ,,Do komnat, gdzie odpoczywaja matrony
i mezatki, nadajg si¢ exempla z historii stawnych niewiast, zaréwno greckich,
jak ilatynskich, te same przedstawienia nalezy umiesci¢ w pokojach dziewczat,
tu sprawdzaja si¢ zwlaszcza bohaterki najbardziej stynace z czystosci, wielkiego
ducha i wiary. Tam, gdzie mieszkaja chlopcy, warto umiesci¢ historie Mucju-
sza Scewoli, Horacjuszéw, Scypionéw i Marka Kurcjusza™*. Te osobowe wzory
pozwolg im wyzby¢ sie: ,,tchérzostwa, lenistwa, chciwosci i prézniactwa, ktérych
w $wiecie jest pelno, a ich serca rozpalg do czynienia rzeczy wspanialomysl-
nych i szczodrych™>. Ponownie mamy do czynienia z przywotaniem bohateréw
republikanskich zdobigcych fasade domu Speymanna.

Juz wcze$niej Gian Paolo Lomazzo w Trattato dellarte della pittura (1584)
rozwazal kwestie doboru tematdw z historii antycznych do dekoracji poszcze-
golnych wnetrz rezydencji, uwzgledniajac przy tym funkcje wnetrza. I tak,
za odpowiednie dla pomieszczen recepcyjnych patacéw ksigzat uznaje on malo-
widta ukazujagce heroiczne czyny wladcéw i wojownikéw starozytnosci. Daja
one odwiedzajacym poglad o mestwie i wielkosci ksiecia, wyznaczajg pultap
jego ziemskiej stawy, podobnie jak sceny z chwalebnego zywota Karola Wiel-
kiego i Karola V, kontynuatoréw urzedu i etosu cesarskiego (w podobnej funkcji
malowidla z pocztem cesarzy ulokowano na $cianach kruzgankéw piano nobile
patacu krolewskiego na Wawelu). Dla Lomazza zasade decorum spelnialy
zaréwno epizody z zycia cesarzy, jak i kondotierdw, liczyta si¢ grandezza bitew
i triumfow, patos poz i gestow, niezaleznie od przywotanej epoki. W kazdym
wypadku malarze powinni czyta¢ teksty o realiach historycznych, by sprosta¢

13 Ibidem, s. 282.
14 Ibidem, s. 283.
15 Ibidem.
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oczekiwaniom ksigzat erudytow, winni studiowa¢ dzieta polecanych autoryte-
tow: Plutarcha, Liwiusza, Appiana, Waleriusza Maksymusa, Petrarki i Boccaccia,
studiowac relikty antyczne, medale itp.'* Wybierajac protagonistow do dekoracji
fasady swego domu, Speymann odwolat si¢ takze do lektury IIT i V rozdzialu
»Factorum et dictorum” Waleriusza Maksymusa, niewykluczone, ze korzystat
tez z zywotow rownolegltych Plutarcha'’.

Armenini i Lomazzo zostali przywotani nieprzypadkowo - ich dzieta stanowity
bowiem w Europie doby manieryzmu repozytorium uzytecznych do dekoracji
wnetrz i fasad tematéw zaczerpnietych z antyku. Nadto obaj autorzy przywotuja
przykltady wloskich rezydencji, ktére z duzym prawdopodobienstwem Spey-
mann wizytowal.

Od Wawrzynca Wspanialego do Lipsjusza - model
magnificencji w domu Speymanna jako remedium
i narzedzie paidei

Teoretycy renesansowi, odwotujac si¢ do Arystotelesa, Cycerona i $w. Tomasza
z Akwinu, szukali szlachetnego wytlumaczenia kosztownych wydatkow, jakie
pochtanialy inwestycje architektoniczne. Terminem wyjasniajagcym sens zama-
wiania i gromadzenia dziel sztuki byta wowczas magnificencja (magnificentia,
virtus factiva magnorum) - cnota, o ktorej pisat juz Arystoteles, uwazana za przy-
miot wladcéw objawiajacy sie wspanialomyslnoscig i szczodro$cia. Giovanni
Pontano w De magnificentia (1498) tak ja definiuje: ,Magnificencja, jak mi si¢
wydaje, stanowi wlasciwg miare w czynieniu wydatkow, wydatkow z pewnoscia
wielkich, dokonywanych wedle pewnych kryteriéw, cho¢ nie wszystkie wielkie
wydatki zastuguja na to miano. Na wyposazenie floty wydaje si¢ wiele pieniedzy,
podobnie na prowadzenie wojen, na ufortyfikowanie miasta, by jego miesz-
kancy czuli si¢ bezpieczniej. Ale celem wyposazania floty jest zwycigstwo, tak
jak celem fortyfikowania jest bezpieczenstwo i ocalenie mieszkancow, podczas
gdy magnificencja, podobnie jak inne cnoty, jest bezinteresowna. Cztowiek wiel-
mozny czyni wielkie rzeczy, bo s one pigkne same w sobie, poniewaz jest rzecza
godna i szlachetng zadawalac¢ si¢ jedynie swa wielka realizacjg™®. Warunkiem
spelnienia si¢ tak rozumianej magnificencji jest stosownos¢, godnos¢ i zacnos¢,
nadto ,,czynigc wydatki, nalezy dazy¢ do uzytecznosci publicznej i zachowa-
nia pigkna”?. Arystoteles, Tukidydes, Cyceron i Seneka uznali architekture

' Por. Anton Boschloo, The Representation of History in Artistic Theory in the Early modern
Period [w:] Recreating Ancient History: Episodes from the Greek and Roman Past in the Arts and
Literature of the Early Modern Period, eds. Karl A. Enenkel, Jan L. de Jong, Jeannine De Landtsheer,
Leiden 2001, s. 6-8.

17 Kalecinski, Mity Gdariska..., s. 241.

8 Giovani Pontano, I libri delle virtu sociali, Roma 1999, s. 171.

Y Ibidem,s. 179.
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za szczegllng dziedzine praktykowania magnificencji. Pontano przytacza imiona
wladcow starozytnych i wzniesione w czasie ich panowania budowle jako wzory
realizacji idei magnificencji, szczegdlnie bliski jest mu jednak przyktad Cosima
Medici®.

Ucielesnieniem idei magnificencji dla nowozytnej Europy stat si¢ jej syn -
il Magnifico — przydomek, ktory nosil, dotyczyt wlasnie kategorii magnificen-
tiae*'. Speymann, umieszczajac wizerunek Wawrzynca, swego swoistego alter ego,
na fasadzie domu (rarissimum na obszarze Transalpinum), wyrazit akces do owej
ideowej schedy. Dom patrycjusza niczym renesansowe patace wloskie odzwier-
ciedla ide¢ magnificencji poprzez ukazywanie indywidualnych cnét wyz-
nawanych przez wlasciciela, poprzez uczynienie wiecznej po nim pamiatki
w przestrzeni publicznej, na podobienstwo rzymskich fundacji cesarskich.
Renesansowe rozumienie magnificencji, cnoty bedacej emanacja bozej
doskonatosci, odnosi sie do jej spotecznego, obywatelskiego i estetycznego
wymiaru®.

Ujawnijmy jeszcze jeden trop ideowy, zapewne zwigzany z gdanska wyktad-
nig magnificencji u progu XVII stulecia. Odnajdujemy go w dziele autora nie-
zwykle waznego dla éwczesnych gdanszczan, Justusa Lipsjusza Admiranda,
sive de Magnitudine Romana, wydanym po raz pierwszy w 1598 r., owocu anty-
kwarycznej erudycji autora, dla ktérego Rzym w ogdle byt ucielesnieniem idei
magnificencji. To rozprawa uczona, wykazujaca bogactwo strategii retorycznej
(opis traktowany nie jako dokumentacja, lecz jako forma perswazji). W optyce
flamandzkiego filozofa magnificencja jawi sie jako remedium na polityczne
choroby Italii i ogdlnie kryzys polityczny ngkanej wojnami religijnymi Europy.
W katastrofalnych okolicznos$ciach i z punktu widzenia nowych teorii poli-
tycznych zdaje si¢ on rozszerza¢ funkcje magnificencji. Wierzyl, ze wspaniale

20 W naszych czasach Cosimo’ [de Medici, wladca] we Florencji odnowit starozytng mag-

nificencje, zaréwno w budowaniu $wiatyn, jak i willi oraz w fundacji bibliotek byt on pierwszym,
ktdry przywrécil zwyczaj przeznaczania pienigdzy na rzecz dobra publicznego i upigkszenia
ojczyzny. Prestiz Cosima zostal wielce uwydatniony zaréwno w willach, ktére wybudowat z nad-
zwyczajng magnificencja, jak i w patacach, w ktorych przywrdcit starozytny i niemal zapomniany
styl budowania”. Ibidem, s. 191.

2! Luke Syson, Dora Thorton, Objects of virtue. Art in Renaissance Italy, Los Angeles 2001, s. 23-33.

22 Poczawszy od stadium: Ernst Gombrich, The early Medici as patrons of art [w:] idem,
Norm and form: Studies in the art of the Renaissance, London 1966, s. 35-57, poprzez klasyczne
juz opracowanie: David Fraser Jenkins, Cosimo de’ Medici’s patronage of architecture and the
theory of magnificence, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 1970, vol. 33, no. 1,
s. 162-170, ksztaltowala si¢ recepcja pojecia w kategoriach indywidualizmu, kultury swieckiej
i swoistej estetyzacji. Jednak duza role w formowaniu pojecia, jak ostatnio si¢ podkresla, odegrali
kaznodzieje i teoretycy ko$cielni, ktorzy juz przed 1450 r., twdrczo odczytujac Akwinate, stwo-
rzyli teologie magnificencji, niekolidujaca z warto$ciami republikanskimi, zob. Peter Howard,
Preaching magnificence in Renaissance Florence, ,,Renaissance Quarterly” 2008, vol. 61, no. 2,
s. 325-369. Osobne zagadnienie to odwolania do honoru i splendoru Florencji w ekfrazie
zwigzanej z omawianym pojeciem, czgsto zdajg sie¢ bowiem naleze¢ do niepoglebionej, obie-
gowej frazeologii.
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osiggniecia architektoniczne Rzymian byly w stanie stwarza¢ psychologiczny
efekt kolektywny podtrzymujacy spoistos¢ panstwa — architektura z calym jej
przekazem ideowym, widziana przez Lipsjusza w kontekscie magnificencji,
wydaje si¢ zdolna do pobudzania identyfikacji zbiorowej obywateli z ich pan-
stwem?®. Przywoluje on Rzym jako ideal polityczny, wybrzmiata w tytule wiel-
kos¢, grandezza, dotyczy zarowno architektury, jak i cndt. Speymann zdaje sig
wiernym uczniem Lipsjusza®, podobnie jak stawny Brabantczyk jest spotecznym
edukatorem, propagatorem doktryny obywatelskiej, w ktdrej szczegdlng role
odgrywaja Prudentia i Utilitas, a ich wykladnia odwoluje sie do storii, exemplow,
alegorii i sentencji zaczerpnietych z antyku.

Vera simmetria i antiquiteyte Italiaense maniere

Kilka lat po wzniesieniu domu Speymanna Rubens zapisat we wstepie do swego
dzieta Palazzi di Genova: ,Widzimy, jak w tym kraju [Flandrii], styl architek-
toniczny zwany barbarzynskim albo gotyckim stopniowo wychodzi z uzycia
i zanika; i jak niektdre z genialnych umyslow wprowadzaja prawdziwe propor-
cje [vera simmetria] wedle regul Starozytnosci greckiej i rzymskiej, z wielkim
przepychem i ozdobnoscig™. Bogato ilustrowane rzutami i elewacjami patacow,
willi i ko$ciotéw Genui dzieto malarza bylo swoistym inspirujagcym wzornikiem
atrakcyjnych, nowoczesnych form.

Kluczowq kategorig estetyczna jest tu symetria. W relacji podréznika angiel-
skiego po Wloszech z 1699 r. tak zostala opisana Villa Borghese: ,Dom ten
jest ze wszystkich stron otoczony antycznymi basso rilievo, rozmieszczonymi
z takg naturalno$cig, a jednoczes$nie z takg Symetrig, izby zdawa¢ si¢ mogto,
ze od wiekow w takiej konfiguracji pozostajg”*. Ten efekt ,,odwiecznej konfigu-
racji” mozna wywie$¢ z formuly adaptacji reliktow rzezby antycznej w dekora-
cjach manierystycznych palacéw i willi rzymskich. Zauwazalna jest tendencja

#  Martin Disselkamp, Crisi moderna e grandezza romana. Il concetto della magnificenza
negli ,, Admiranda” di Giusto Lipsio, ,,Accademia Raffaello. Atti e Studi” 2010, n. 1/2,s. 77.

2 Speymann posiadal w swojej bibliotece, o ktérej skadinad mamy szczatkows wiedze,
Lipsjusza De Amphitheatro liber, in quo forma ipse loci expressa et ratio spectandi, Antverpiae
1598 (PAN BG sygn. Ce 2799 4 o) oraz jego wydanie Lucjusza Seneki, Annaei Senecae Philosophi
Opera, quae extant omnia: a Justo Lipsio emendata, et Scholijs illustrata, Antverpiae 1605 (Ksigz-
nica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 1117495). Zob. Helena Dzienis, Superekslibrisy heraldyczne
gdariszczan w XVI-XVIII w., ,,.Libri Gedanenses” 2017, vol. 34, s. 30; Alicja Brusewicz, O kilku
frontyspisach XVII-wiecznych wydaf dziet Seneki, ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium
Graecae et Latinae” 2012, t. 22, nr 2, s. 112. O recepcji Lipsjusza w Gdansku: Kalecinski, Mity
Gdatiska. .., s. 148-151.

»  Pieter Paul Rubens, Al benigno lettore [w:] idem, Palazzi di Genova, Anversa 1622, https://
polona.pl/item-view/1b222f38-3eeb-4101-8b96-4926a59506752page=12 [dostep: 21.11.2023].

% Ingo Herklotz, Antiquities in the palaces: Aristocratic, antiquarian, and religious [w:] Display
of art in the Roman palace 15501750, eds. Gail Feigenbaum, Francesco Freddolini, Los Angeles
2014, s. 237.

107

Wioskie
inspiracje...



Marcin
Kalecitiski

do ich integrowania w nowym kontekscie, wpisywania w architektoniczne ramy,
rytmizacji, alternacji i symetryzacji, uzupelniania, a z czasem zastepowania
przez swoiste pseudospolia - w tym procesie motto Roma quanta fuit ipsa ruina
docet zastapione zostaje pojeciem Roma instaurata.

Johanna Schopenhauer postrzegala dom Speymanna jako kreacje wto-
ska - pisata: ,wiele kamienic, o szczytach upigkszanych posagami i innymi archi-
tektonicznymi ozdobami, $wiadczy [...] o zamitowaniu do sztuk pieknych naszych
przodkoéw, ktorzy nie zalowali kosztow przy ich budowie, zlecajac wykonanie
dobrym mistrzom italskim i sprowadzajac ich do Gdanska™ . Biel lica kamienicy,
podbita ztoceniami (odnoszacymi sie do kategorii estetycznej splendoru) mogta
kojarzy¢ sie jej z wloskimi marmurami. Nawet dzi$ ptaskorzezby podokienne,
zapewne dluta Voigta, przywotuja reminiscencje relieféw rzymskich sarkofagow?.
W kontekscie niderlandzkiej teorii architektury siedziba miejska Speymanna
(reprezentujaca klasycyzujacy manieryzm budowla tréjosiowa, czterokondygna-
cyjna, z podziatami pilastrowymi i gzymsowymi) stanowi przyktad zastosowania
antiquiteyte Italiaense maniere zgodnie z zaleceniami, jakie sformutowal w swej
Architectura... (wyd. 15771 1581) Hans Vredeman de Vries. Fryzyjczyk wyraznie
rozréznial architekture antyczng i te allantica, w Niderlandach nazywang ,,nowo-
czesng. Konsekwentnie, architectura moderna oznacza dla innego architekta
niderlandzkiego, Hendricka de Keysera, wariacje na temat architektury staro-
zytnej — uczong jej parafraze, o analogicznym splendorze i powadze, uwzgled-
niajacg jednak ,,prostote ich [Holendréw] chrzescijanskiej doktryny” i ,,skromna
zreczno$¢ ich ludu’, jak zaznaczyt w swym traktacie Architectura Moderna, ofte
Bouwinge van onsen tyt®.

Attyka domu Speymanna zwienczona czterema posagami alegorycznymi
stanowi dobry przyklad tego rodzaju inspiracji, nawigzujac do wloskich pala-
cow i budowli publicznych okresu manieryzmu (por. np. zwienczenia Basilica
Palladiana i Palazzo Chiericati Palladia oraz Biblioteca di San Marco Jacopa
Sansovina, patacéw na rzymskim Kapitolu — wszystkie upodobniaja symbo-
licznie place, ktére zdobia, do rzymskiego forum®; nota bene, mianem ,,forum”
okreslano w Gdansku Diugi Targ).

¥ Johanna Schopenhauer, Gdariskie wspomnienia miodosci, przel. Tadeusz Kruszynski,

Wroctaw 1957, s. 21.

8  Renata Sulewska, Motywy antyczne w tworczosci Willema i Abrahama van den Blockéw
[w:] Mit Odysa w Gdatisku, red. Teresa Grzybkowska, Gdansk 2000, s. 91-92. Nieprzekonu-
jace natomiast sg sugestie, ze autor plaskorzezb wprost odwotywat si¢ do relieféw z rzymskich
sarkofagow.

¥ Cyt. za: Unity and discontinuity: Architectural relationships between the Southern and Nort-
hern Low Countries (1530-1700), eds. Krista de Jonge, Konrad Ottenheym, Turnhout 2007, s. 114.

3 Malcolm Bull, The Mirror of the Gods, Oxford 2005, s. 66. W Wenecji wypracowano
szczegllny typ tego rodzaju zewnetrznej dekoracji gmachéw publicznych, ktdry faczyl tresci
mitologiczne i alegoryczne ilustrujace fenomen miasta-republiki.
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Facciata come museo ideale — gdanska recepcja fasady palacowej
jako ekspozycji pseudospoliow

Kolekcjonowane w dobie nowozytnej rzezby starozytne po raz pierwszy staly sie
integralna czedcig artykulowanej fasady na $cianach dziedzinca (il cortile hortus)
patacu Della Valle-Capranica w Rzymie (1526-1528)*'. Umieszczone tam posagi
w niszach byly alternowane oknami badz reliefami, zwykle pozyskanymi z sarko-
fagow (wyglad tego dziedzinca znamy m.in. z miedziorytu wedlug Maartena van
Heemskercka z 1553 r.)*2. Aranzacja ta zapewne powstala pod wptywem inspira-
cji fasadg niezachowanego Palazzo Branconio dellAquila ze stiukowym reliefami
i posagami w niszach. Fasada tegoz patacu, rozebranego w XVII w., jest uzna-
wana za pierwszy przyklad facciata museo®. Zostata ona ozdobiona stiukami
projektowanymi przez Giovanniego da Udine oraz reliefami inspirowanymi
z Forum Trajana w Rzymie. Antyczne artefakty wmurowane w $ciany dziedzinca
mialy w tym kontekscie funkcje spoliéw, tj. reliktéw antycznych uzytych wtdrnie
w nowym miejscu i funkcji. Zwykle spolia rozpatruje si¢ w kontekscie czysto
pragmatycznym, uzytkowym, oraz ideologicznym i estetycznym, przy czym
na ogot wszystkie trzy wskazane aspekty ich stosowania wystepowaly jedno-
cze$nie*. W renesansowej trosce o spolia odnajdujemy proby zatrzymania fatum
zniszczenia, rozproszenia i deprecjacji typowych dla praktyk wiekéw $rednich.
Swiadomi ich efemerycznoéci, kolekcjonerzy-humanisci eksponuja spolia i pseu-
dospolia, zdajac sobie sprawe z etycznego wymiaru swych dzialan - efekt
inteligentnej adaptacji artefaktéw upodabniat ich do starozytnych prekursoréw™®.
Wierzyli, ze, eksponujac wlasne herby posréd relieféw ukazujacych zmagania

3 Katleen Wren Christian, Instauratio and Pietas: The Della Valle Collections of Ancient
Sculpture [w:] Collecting Sculpture in Early Modern Europe, eds. Nicholas Penny, Eike D. Schmidt,
Washington 2008, s. 33-65.

32 Tradycja eksponowania rzezbionych biustéw zapewne jest zwigzana z tablinum -
pomieszczeniem domu rzymskiego potaczonym z atrium i perystylem. Byto miejscem pracy
glowy rodziny i salg audiencyjng, rodzajem rodzinnego archiwum i przestrzenia, w ktérej ekspo-
nowano popiersia przodkéw (opisy Witruwiusza, O architekturze ksigg dziesigc, V1, 3. 6; Pliniusza
Starszego, Historia naturalna, XXXV, 2, 6).

3 Maurizio Fagiolo, Maria Luisa Madonna, Il Possesso di Leone X: Il trionfo delle prospettive
[w:] La festa a Roma dal rinascimento al 1870, ed. Marcello Fagiolo, Roma-Torino 1997, s. 43-52.
Autorzy po raz pierwszy stosuja ten termin, odnoszac go w genezie do zwyczaju rzymskiej arysto-
kracji eksponowania w ramach efemerycznej architektury wlasnych kolekeji wzdtuz triumfalnej
trasy pochodu nowo wybranego papieza; Clare Lapraik Guest, Spolia and Ornamental Design [w:]
eadem, The Understanding of Ornament in the Italian Renaissance, Leiden-Boston 2015, s. 470.
Kathleen Christian, Architecture and Antique Sculpture in Early Modern Rome [w:] Companions
to the History of Architecture, vol. 1: Renaissance and Baroque Architecture, eds. Harry E Mallgrave,
Alina Payne, London 2017, s. 73-103.

*  Wiecej na temat spoliow w czasach renesansu: Guest, Spolia and Ornamental Design...,
s.442-494; eadem, Rethinking ornament in classical architecture. Spolia and architecture as insti-
tutio [w:] The Routledge handbook on the reception of classical architecture, eds. Nicholas Temple,
Andrzej Piotrowski, Juan M. Heredia, New York — London 2020, s. 54-68.

3 Christian, Instauratio and Pietas..., s. 19-20.
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rzymskich konsuléw i heroséw, budujg swa ideowa genealogie i ze ich kreacje
zostang trwalym, publicznym pomnikiem*. Napis na dziedzincu patacu Della
Valle-Capranica byl czytelng deklaracja: ,,Ku zachwytowi przyjaciot, przyjem-
nosci obywateli i obcokrajowcédw”. Sposob eksponowania antycznych reliktow
konfrontuje kategorie simmetria i variatio, tendencja do harmonijnej integracji
czyni ze spoliéw rodzaj ornamentum.

Wigkszos¢ kolekeji kardynata Della Valle przeszta w rece Medyceuszy i byta
eksponowana w Villi Medici w Rzymie — w czasach kardynata Federica Medici
(1576-1587) Ammannati zakomponowal fasade ogrodows tej willi tak, by zaak-
centowa¢ w niej ukladane we fryzy fronty sarkofagéw oraz inne relikty rzezb
rzymskich (m.in. festony, bukraniony i fragmenty fryzu procesyjnego pozy-
skane z Ara Pacis). Zaznaczmy przy tym, iz w odréznieniu od dyspozycji fasad
dziedzinca patacu Della Valle-Capranica, podporzadkowanej wyeksponowaniu
reliktow antycznych, Ammannati unifikuje w spojny, harmonijny system artyku-
lacji fasady zaréwno autentyczne spolia, jak i stiukowe elementy ornamentalne
allantica. Wczeéniej podobnie uwydatnil spolia Pirro Ligorio w Casina Pio IV
w Ogrodach Watykanskich (1558). Dekoracja elewacji tego pawilonu: ,,stanowi
nadzwyczajny przyklad wizualizacji syntezy sztuki w funkcji «encyklopedii»,
wizji uniwersalnej wiedzy wyrazonej w czasie i przestrzeni. W Casino wspoteg-
zystujg etyka i estetyka, starozytnos¢ i dwczesnos¢, wtajemniczajace hieroglify
i zapat dydaktyczny. Ale przede wszystkim metoda edukacji kompletnej [per-
manentnej, wymaganej regularnie], enkyklios paideia, wyrazona wprost w rzu-
cie kota i owalu, ktére [symbolicznie] obrazuja nieskoniczony obieg zamkniety
mysli, 1aczacy rézne poziomy znaczen™.

Przykladem zastosowania w fasadzie patacowej stiukowych posagéw i pseu-
dospoliéw sa: Palazzo Capodiferro Spada (proj. Bartolomeo Baronino), Palazzo
Barbaran da Porto i Loggia del Capitaniato (proj. Palladio), Casino Ludovisi
(proj. Jan van Santen, zw. Giovanni Vasanzio) oraz Villa Borghese Pinciana (proj.
Flaminio Ponzio i Giovanni Vasanzio)*. W Palazzo Mattei di Giove w Rzymie
(proj. Carlo Maderno) znajdujemy idealng rownowage miedzy architektoniczna
strukturg i bogatym wystrojem elewacji. Zdobig je plyty i tonda z rzymskich
sarkofagéw z I11 III w. n.e., popiersia ze steli oraz rekonstruowane i stylizowane
elementy rzezbiarskie integrujace fasady dziedzinca - w tym wypadku potrzeba
estetycznej symetrii gorowata nad potrzebg autentyczno$ci. Znéw przytoczmy
pouczajacy inskrypcje fundacyjna: ,,Asdrubale Mattei, markiz Giove, ozdobit
swoj dom rzezbami antycznymi jakby spoliami pochodzacymi ze starozytnosci,

% Ibidem, s. 19, 21.

7 Herklotz, Antiquities in the palaces..., s. 235.

3 Marcello Fagiolo, La Casina di Pio IV come enciclopedia’ [w:] La Casina di Pio IV in Vati-
cano, ed. Daria Borghese, Torino 2010, s. 58.

¥ Kristina Herrmann-Fiore, The Exhibition of Sculpture on the Villa Borghese Facades in the
Time of Cardinal Scipione Borghese [w:] Collecting Sculpture..., s. 218-245.
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ktore koronujg dzielo, i pozostawit je swoim potomkom jako zachete do prak-
tykowania cnét starozytnych. Roku Panskiego 16167.

Marecello Fagiolo przy okazji rozwazan nad rzymskimi fasadami polichro-
mowanymi i dekorowanymi sgraffito, wyodrebnia dla drugiej potowy XVI w.
dwa typy fasad patacowych dekorowanych rzezbiarsko: fasad¢ jako muzeum
z autentycznymi rzezbami rzymskimi (facciata come museo effettivo di statu-
aria antica), znana z Villi Medici (fasada ogrodowa), Villi Borghese czy Villi
Pamphili, oraz fasade jako muzeum idealne (facciata come museo ideale),
reprezentowang przez Palazzo Capodifero Spada (dekoracja stiukowa: Giulio
Mazzoni) i Casina Pio IV (Pirro Ligorio)*. To wlasnie ten drugi typ stanowit
inspiracje dla Johanna Speymanna, gdy wznosil swa patrycjuszowska rezyden-
cje w Gdansku.

Testament Speymanna

W testamencie Johanna Speymanna von der Speie z 27 stycznia 1625 r. znaj-
duje si¢ adnotacja zabraniajgca wprowadzania zmian wystroju i przerébek lub
adaptacji domu oraz jego wynajmu*’. Uwagi testamentu odnosily si¢ gtéwnie
do dwoéch wydzielonych pomieszczen: zbrojowni (Riistkammer) i biblioteki;
szczegotowe inwentarze ich wyposazenia stanowigce zalaczniki do testamentu
niestety zaginety.

W testamencie Speymann okreslil fundusz przeznaczony na wyksztalcenie
we Wloszech specjalnego opiekuna swojej spuscizny, kustosza. Stypendium
to mdgt otrzymac czlonek jego rodziny lub niezamozny mieszczanin (z za-
chowaniem zasady, ze musi on by¢ ewangelikiem), ktory raz w miesigcu miat
oprowadza¢ po ekspozycji w wymienionych wnetrzach. Wyodrebniona zbro-
jownia by¢ moze miata charakter kunstkamery, gdzie eksponowano kolekcje
obrazoéw, rzezb, wyrobow rzemiosta artystycznego oraz kolekcje militaridw,
w tym mediolanskie zbroje.

% Thum. autora wedtug: Michael Koortbojian, Renaissance spolia and renaissance antiquity

(one neighborhood, three cases) [w:] Reuse value. Spolia and Appropriation in Art and Architecture

from Constantine to Sherrie Levine, eds. Richard Brilliant, Dale Kinney, Farnham 2011, s. 149-165.
Zob. takze: Axel Ch. Gampp, Carlo Maderno e il mondo antico. La decorazione dei palazzi nel
primo Seicento, ,,Arte & Storia” 2007, n. 8, s. 110.

4 Marcello Fagiolo, Introduzione alle facciate dipinte a Roma. Tra cultura antiquaria, effi-
mero e scenografia [w:] Dal giardino al museo. Polidoro da Caravaggio nel Casino del Bufalo. Studi
e restauro, ed. Patrizia Masini, Patrizia Miracola, Isabella Colucci, Roma 2013, s. 88-89; idem, La
concezione museale delle facciate di palazzo a Roma. Dalle pitture illusive alle gallerie di sculture
come immagine di potere allantica [w:] La ,Galleria” di palazzo in etd barocca dall’ Europa al Regno
di Napoli, ed. Vincenzo Cozzato, Napoli 2018, s. 46-65.

42 Maria Bogucka, Testament burmistrza gdatiskiego Hansa Speymana z 1625 r. [w:] Kultura
Sredniowieczna i staropolska. Studia ofiarowane Aleksandrowi Gieysztorowi w pigcdziesigciolecie
pracy naukowej, red. Danuta Gawinowa, Warszawa 1991, s. 592.
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Potwierdzamy za Maria Bogucka, ze ,dom przy Dlugim Targu zostal przez
wlasciciela wylaczony z normalnego uzytkowania i zaaranzowany jako swoisty
obiekt — dzi$§ powiedzielibysmy — muzealny”*. Nie sadzimy jednak, by byl rodza-
jem epitafium burmistrza, jak twierdzi autorka, raczej Speymann wypowiada
ta kreacja: Exegi monumentum aere perennius... Fasada jego domu to, nomen
omen, alegoryczna facies wlasciciela, elewacja potraktowana jako muzeum
stylizowanych na antyczne pseudospoliow (parafraza relieféw sarkofagowych
i imagines clipeatae), frapujacy tekst kultury, autorska, wielowatkowa enkyklios
paideia, element fundamentalny gdanskiej ikonosfery, odnoszacy si¢ do ramowego
tematu Gdanska jako Nowej Jerozolimy i Nowego Rzymu.

Speymann stworzyt galeri¢ skfadajaca si¢ m.in. z konsuléw, jego ideowych
antenatow, ktdrych zycie obfitowalo w republikanskie exempla virtutis. (rajcy
i burmistrzowie gdanscy dumnie nazywali siebie konsulami i prokonsulami). Jako
pierwszy w dziejach sztuki w Rzeczpospolitej mecenas w swej fundacji dat wyktad-
nie cnoty magnificencji, przywolujac wprost Wawrzynca Wspaniatego. Dzielo
patrycjusza, fenomen w skali europejskiego mecenatu, upodabnia dom miejski
do wloskiego palazzo, publicznej budowli o pionierskiej funkcji protomuzealnej,
w dwojakiej odstonie: upublicznionego gabinetu kolekcjonerskiego i biblioteki
oraz fasady - idealnego muzeum, ktére wypelnia ideat Giulia Clovia*. A zatem
przestrzeni muzealnej poza czasem, gdzie wspolegzystuja bohaterowie etycznie poj-
mowanej historii.
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Italian Inspirations in Speymann’s House and Its Alleged Role as a Museum

While choosing the theme of reliefs which were to decorate his house, Johann Speymann,
the mayor of Gdansk, educated in Italy, drew inspiration from such works as De veri
precetti della pittura by Giovanni Battista Armenini (1587) and Trattato dellarte della
pittura by Gian Paolo Lomazzo (1584). Speymannhaus, also known as Steffenshaus, was
built in the years 1609-1618 and designed by Abraham van den Blocke and Hans Voigt.
In the fagade Speymann presented a gallery of Roman consuls and other viri illustres
whose lives abounded in Republican exempla virtutis. As the first patron in the history
of art in Poland, he made a virtue of his foundation, magnificence, which directly evokes
the image of Lorenzo the Magnificent and makes the house of a Protestant patrician
bear a resemblance to an Italian palazzo.

The facade was treated as an ideal museum (facciata come museo ideale) and deco-
rated in antique style with pseudo-spolia (paraphrase of reliefs on Roman sarcophagi
and imagines clipeatae ) which related in an iconographic manner to the general outline
of Gdansk as the New Rome.

In accordance with the will of Johann Speymann dated January 27% 1625, his home
at Dlugi Targ ceased to serve its primary function and was transformed into a com-
munally accessible collectors’ cabinet and library. Along with the owner’s wish, it
became a public building having the function of a pioneer protomuseum. Moreover,
an Italian-trained curator was to show visitors around the premises.

114



