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Kolekcja dziet sztuki Jacoba Kabruna — zmarlego w 1814 r. gdanskiego kupca —
stafa sie podstawg otwartego w marcu 1873 r. Muzeum Miejskiego w Gdansku.
W spisanym w 1809 r. testamencie Kabrun zastrzegl, ze po jego $mierci caly
zbidr rycin, rysunkéw, obrazéw, biblioteka oraz 100 tys. guldenéw w obliga-
cjach miejskich majg zosta¢ ofiarowane korporacji kupieckiej wraz z poleceniem
utworzenia w miescie instytutu edukacyjnego dla mtodziezy chcacej ksztalcic si¢
w dziedzinie handlu'. Do powotania w Gdansku pierwszej publicznej instytucji
muzealnej byta jeszcze bardzo daleka droga. W ciggu niemal szes¢dziesigciu lat
kolekcja zmieniala swoje miejsce pieciokrotnie. Po sprzedazy domu Kabruna
przy ulicy Dlugiej 9 zostala przeniesiona do siedziby resursy Concordia przy
ulicy Ogarnej 83. Opieke nad nig powierzono é6wczesnemu dyrektorowi Kro-
lewskiej Szkoly Sztuk Pieknych w Gdansku, Johannowi A. Breysigowi, ktéry
sprawowal ja do 1831 r. Breysig sporzadzil czeSciowy spis dziel. Prawdopo-
dobnie to on nanidst brazowym tuszem numery na obiekty papierowe?, ktore
dzis, obok suchej pieczeci z monogramem ,, KG”, pochodzgcej zapewne z tego
samego czasu, s najistotniejszymi znakami rozpoznawczymi dziel nalezacych
do kolekeji gdanskiego kupca. W 1822 r. po raz pierwszy kolekcja zostata zapre-
zentowana w domu Eggertéw przy Diugim Targu 3, w 1823 r. przeniesiono
ja do domu Genschkego przy ulicy Dlugiej, a od 1828 r. znajdowata si¢ wraz
ze zbiorami Biblioteki Miejskiej w kosciele sw. Jakuba. W latach 1833-1872

' Testament des am 25. Oct. 1814 verstorbenen Kaufmann Jacob Kabrun, ,Der neues Preus-

sischen Provinzial - Blatter” 1856, Bd. 9, s. 210- 212.

2 W 1820 r. zostat opublikowany w Gdansku katalog rysunkéw i obrazéw z kolekcji Jacoba
Kabruna autorstwa Johanna A. Breysiga — Verzeichniss eines Theiles der Kabrunschen Bildgal-
lerie in Danzig. Numeracja katalogowa odpowiada numerom naniesionym brazowym tuszem
na rysunki.
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byta przechowywana i eksponowana w Akademii Handlowej przy ulicy Ogar-
nej 10, ktéra zgodnie z wolg darczyncy powotano w 1832 r. Dnia 18 lutego
1871 r. syn Jacoba Kabruna, August, wyrazil zgode¢ na przeniesienie kolekcji
do pogimnazjalnego budynku - petnil on niegdy$ funkcje franciszkanskiego
klasztoru przy kosciele $w. Tréjcy, a od 1867 r. byl przebudowywany do celow
muzealno-edukacyjnych?.

Zgodnie z opinig Hansa Seckera, sprawujacego funkcje dyrektora muzeum
od 1912 r., kolekcja Kabruna tworzyla najcenniejszg czes¢ muzealnego zbioru.
Wedlug katalogu Juliusa C. Blocka i Carla L. von Duisburga opublikowanego
w 1861 1 liczyla ona ponad 7 tys. dziel graficznych artystow europejskich od XV
do XVIII w. W latach dzialalno$ci Muzeum Miejskiego prace te byly sukcesywnie
oprawiane w tekturowe, kremowe passe-partout z wyciskiem suchego stempla z na-
pisem ,, KUNSTSAMMLUNGEN DANZIG” i umieszczane w drewnianych, oklejo-
nych, czarnym ptétnem skrzyniach. W taki sposob, powigkszang o kolejne nabytki,
kolekcje przechowywano w Muzeum Miejskim do czasu drugiej wojny $wiato-
wej. W 1943 r. rozpoczeta si¢ w Gdansku akcja ewakuowania zbioréwe. Nieste-
ty ze wzgledu na szczatkowo zachowana dokumentacje dotyczacg zabezpieczania
rycin nie jesteSmy w stanie w petni odtworzy¢ ich wojennych loséw. Do dzisiaj prze-
trwaly listy wywozowe, na podstawie ktérych mozna tylko stwierdzi¢, ze 89 skrzyn
z rycinami wywieziono do majatku w Sobowidzu, a 60 do Przywidza’. Sg to je-
dyne istniejace dokumenty na temat loséw kolekgji rycin w muzeum w trakcie
wojny. W maju 1945 r., po$rdd wielu innych dziet ukrytych w podziemiach gdan-
skiej Zbrojowni, odnaleziono takze 128 pudel z rycinami®. Czy byta to czes¢ skrzyn
wywiezionych do Sobowidza i Przywidza, ktére w obawie przed zblizajacym sig
II Frontem Biatoruskim zdgzono przywiez¢ z powrotem do Gdanska? Ze wzgle-
du na brak zrédel mozna tylko snu¢ na ten temat domysty. Na podstawie aktu

* Informacje na temat loséw kolekgji, zanim trafita do powstalego w pofranciszkanskim

klasztorze Stadtmuseum, znajduja si¢ w pierwszym, muzealnym inwentarzu kolekcji Jacoba
Kabruna - Kabrun Verzeichnis der Gemdilde und Kupferstiche. no. 1-8800, Stadtmuseum Zugangsli-
ste von Kupferst. Die auf Danzig Bezug haben oder Danziger Kiinstlern sind Ma... Mz, Archiwum
Biblioteki Muzeum Narodowego w Gdansku, MNG/A/I/11. Na ten temat pisala takze Helena
Kowalska, Straty wojenne Muzeum Miejskiego (Stadtmuseum) w Gdatisku. Seria Nowa, t. 1. Malar-
stwo, Gdansk 2017, s. 14-16.

*  Magdalena Mielnik, Nowoczesne muzeum, czyli Muzeum Miejskie i Muzeum Rzemiosta
Artystycznego pod dyrekcjg Hansa Friedricha Seckera [w:] Terazniejszos¢ przesztosci. Muzealnictwo
i historiografia w Gdarisku i na Pomorzu do roku 1945, red. Ewa Brylewska-Szymanska, Gdansk
2021, s. 55-56.

> Julius C. Block, Carl L. von Duisburg, Catalog einer Sammlung von Kupferstichen, Holz-
schnitten, Litographien und Handzeichnungen, welche von dem Anno 1814 hier vestorben Herrn
Jacob Kabrun der Kaufmannschaft hieselbst hinterlassen worden sind, Danzig 1861.

¢ Kowalska, Straty wojenne..., s. 40-47.

7 Archiwum Biblioteki Muzeum Narodowego w Gdansku, MNG/A/VII/2, Spisy ewakua-
cyjne, 1942-1945, s. 3.

8 Maria Korzon, Przyczynek do historii gdatiskich zbioréw artystycznych, ,Cenne, Bezcenne,
Utracone” 2000, nr 1, s. 27.

116



sporzadzonego 1 sierpnia 1945 r. 129 skrzyn
z rycinami i rysunkami wywieziono do
Moskwy®. W 1956 r., w ramach rewindy-
kacji, do Muzeum Pomorskiego powrdcily
zaledwie 1543 obiekty graficzne z kolekgji
Jacoba Kabruna'. Niestety nie mamy moz-
liwosci okreslenia, jaka cz¢$¢ Kabrunow-
skiego zbioru pozostala w Moskwie, a jaka,
w niewyjasnionych okolicznos$ciach, ulegta
rozproszeniu. Ryciny z oznaczeniami tej ko-
lekeji pojawiaja si¢ bowiem na rynku anty- 5
kwarycznym w Europie. Do 2023 r. udalo si¢ 7
odzyskac¢ 38 rycin z dawnego zbioru Stadt-
museum Danzig, wykupujac je od oséb :
prywatnych, z antykwariatéw, a takze otrzy-
mujac w darze jako zwrot mienia utracone-
go podczas drugiej wojny $wiatowej'!.

W grudniu 2018 r. ljla famach .magazy— I1. 1. Wycisk suchej pieczeci kolekeji Jacoba
nu , Art Sherlock” zamieszczono informa- Kabruna wraz z numerem na rycinie Carla
cje, ze w berlinskiej Galerie Bassenge zo-  Wilhelma Kolbego Strgcenie potepionych,
stal wystawiony na aukcji miedzioryt Jana  Muzeum Narodowe Gdafisku (depozyt MKiDN),
Saenredama oznaczony stemplem i nume-  repr- za: domena publiczna
rem charakterystycznym dla kolekgji Jacoba
Kabruna (il. 1). Okazalo sie, ze rycina jest
stratg wojenna zarejestrowang w bazie Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego pod numerem 55029. Dzieki ma-
terialom archiwalnym przygotowanym przez pracownikéw Muzeum Narodo-
wego w Gdansku oraz interwencji Wydzialu Restytucji Débr Kultury MKiDN,
dzielo udalo si¢ odzyskac¢'.

Miedzioryt przedstawia portret Hansa von Aachena (1552-1616). Rycina
zostala wykonana na podstawie rysunku Pietera Isaacsza (1569-1625)
(il. 2) przez holenderskiego malarza, rytownika i kartografa — Jana Saenredama
(1565-1607)" (il. 3), ktorego twdrczos¢ graficzna byla reprezentowana w kolekgji

° Maria Korzon, Przyczynek do historii gdanskich zbioréw artystycznych II, ,Cenne, Bez-

cenne, Utracone” 2000, nr 2, s. 25.

10 Kalina Zabuska, Straty wojenne. Kolekcja Jacoba Kabruna. Ryciny. Historia i dokumentacja,
Poznan 2000, t. 2, s. 32.

' Alicja Andrzejewska-Zajac, Cenne, utracone, odzyskane, ,30 dni” 2023, nr 1/2 (165/166).

2 TJan Pietrasz Saenredam, Portret malarza Joh. V. Aachen wedlug Pietera Isaacka, Wydzial
Restytucji Dobr Kultury MKiDN, http://dzielautracone.gov.pl/katalog-strat-wojennych/
obiekt/?0bid=55029 [dostep: 26.11.2023].

B Friedrich Wilhelm Heinrich Hollstein, Dutch and Flemish etchings, engravings and wood-
cuts ca. 1450-1700, vol. 33, Amsterdam 1989, s. 97-98, poz. 124. Rysunek znajduje si¢ w Kunsthalle
w Hamburgu, nr inw. 22066.
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11. 2. Pieter Isaacsz, Projekt rysunkowy portretu Hansa von Aachena, 1601,
piorko, brazowy, zielony tusz, czarna kreda, papier, Kunsthalle, Hamburg,
repr. za: domena publiczna

Kabruna przez 64 obiekty. Jak dotad jest to jedyne dzieto odzyskane spo$rod tego
licznego zespotu. W niniejszym artykule podjeto probe uzupelnienia i rozsze-
rzenia interpretacji bogatego programu tre§ciowego towarzyszacego wizerunkowi
niemieckiego artysty, a takze zaprezentowania kontekstu, w jakim powstata rycina.

Pieter Isaacsz, urodzony w Helsingorze, przez pierwsze lata uczyt si¢ w pracowni
Cornelisa van Ketela w Amsterdamie i u Hansa von Aachena, z ktérym wspotpra-
cowat od 1585 r. podczas jego pobytu w Italii i Niemczech'. W twérczosci Isaacsza

4 Taka informacje podaje jako pierwszy Karel van Mander - The Lives of the Illustrious

Netherlandish and German Painters from the First Edition of the Schilder-boeck (1603-1604):
Commentary on Lives, ed. Hessel Miedema, vol. 1, Doornspijk 1994, £.290v.
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1L 3. Jan Saenredam wedlug Pietera Isaacsza, Portret Hansa von Aachena,
1605, miedzioryt, Muzeum Narodowe w Gdansku (depozyt MKiDN),
repr. za: domena publiczna

mozna dostrzec istotny wplyw sztuki wloskiej, z ktorg artysta zetknat si¢ podczas
pobytéw we Florencji, w Rzymie i Wenecji. W 1593 r. powrécit do Amsterdamu,
a od 1614 r. pracowal jako doradca i nadworny malarz krdla Danii i Norwe-
gii — Christiana I'V. Po $mierci ojca odziedziczyl jego wplywowe stanowisko
na dworze — nadzorowal morski transport i reprezentowal stosunki handlowe
miedzy Holandig a Danig. Isaacsz nalezal do kosmopolitycznego elitarnego
srodowiska europejskich artystow dworskich z przetomu XVI i XVII w., ciesza-
cego sie przywilejami i zaufaniem wladcow?. Juz w XIX w. badacze, cho¢ uwazali

5 Na temat Zycia i tworczosci artysty zob. Thomas DaCosta Kaufmann, The School of Prague.
Painting at the Court of Rudolf IT, Chicago-London 1988, s. 133-163; Pieter Isaacsz (1568-1625).
Court Painter, Art Dealer and Spy [katalog wystawy], eds. Juliette Roding, Badeloch Noldus,
Museum of National History at Frederiksborg Castle, Turnhout 2007.
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go za tworce przecietnego, docenili jednak narracyjng warto$¢ jego dziel i pomy-
stowos¢ wniesiong do sztuki kopenhaskiej'e.

Wedlug stéw Karela van Mandera Isaacsz otrzymat przed 1598 r., od Hansa
von Aachena, zaginiony dzi$ autoportret'. Postuzyt on Isaacszowi do sporzadzenia
rysunkowego portretu swojego mistrza, na podstawie ktérego Jan Pieterszoon Saen-
redam wykonal miedzioryt w 1601 r. Ponowna edycja ryciny, zapewne w zwigzku
z nadaniem von Aachenowi szlachectwa przez cesarza Rudolfa II, odbyta sie
w 1605 r." Nie znamy zadnych innych rysunkéw Isaacsza wykonanych jako projekty
dla rytownikow™. Jest on uznawany za pierwszy rysunek portretowy i jeden z nie-
licznych w artystycznym dorobku artysty, ktérego autorstwo zostalo potwierdzone®.

Znana przynajmniej od czaséw Erazma z Rotterdamu praktyka wymiany por-
tretow miedzy przyjaciélmi stala sie powszechna na przetomie XVI i XVII w.*!
Sposrdd niderlandzkich portretow powstatych wlatach 1580-1620 mozna wyrdz-
ni¢ grupe dziet graficznych na podstawie rysunkowych autoportretéw wykona-
nych jako podarunki dla innych artystéw, ofiarowywanych w gescie przyjazni.
Historia powstania grawerowanych konterfektow Hendricka Goltziusa, Jacoba
Mathama, Hansa von Aachena czy Jana Hermansza Mullera obrazuje blisko z soba
zwigzang migdzynarodowg spoltecznos$¢ artystow, odzwierciedlajaca ich odreb-
nos¢ i nowy status spoleczny?. Podobiznom zazwyczaj towarzyszyly sceny alego-
ryczne oraz inskrypcje, ktére mialy podkresla¢ przymioty i talent portretowanych.

Od ostatnich dekad XVI w. grawerowane przedstawienia niderlandzkich twor-
cow byly odbijane w seriach, podobnie jak portrety uczonych, wladcow czy papiezy.
Pierwszy cykl wizerunkéw niderlandzkich artystéw zostat opublikowany przez
zone Hieronima Cocka - Volcxken Dierckx, po $mierci wydawcy, w 1572 r. Byly
to 23 portrety najwazniejszych artystow niderlandzkich, zaprezentowane chrono-
logicznie, wykonane przez czolowych rytownikow tego czasu: Johannesa Wierixa,
Adriaena Collaerta i Cornelisa Corta. Kazdemu z wizerunkéw towarzyszyly wersy
autorstwa flamandzkiego humanisty Dominicusa Lampsoniusa na cze$¢ sportre-
towanego artysty®.

16 Nicolas de Roever, Drie Amsterdamsche Schilders: Pieter Isaaksz, Abraham Vinck, Cornelis

van der Noort, ,,Oud Holland” 1885, vol. 3, s. 181-182.

17 Pieter Isaacsz (1568 —-1625)...., s. 285 , poz. 38.

8 Ibidem, s. 288, poz. 42.

¥ Tlia Veldman, Pieter Isaacsz and Art on Paper — Drawings and Prints after His Designs
[w:] Pieter Isaacsz (1568-1625)..., s. 60.

2 Na grawerunku Jana Pieterszoona Saenredama znajduje si¢ inskrypcja potwierdzajaca
autorstwo pierwowzoru rysunkowego.

2t Aleksandra Ja$niewicz, Portret w Gdatisku. Od schytku Sredniowiecza do poznego baroku
(1420-1700). Malarstwo, rysunek, Gdansk 2018, s. 133-134.

22 Jan Piet Filedt Kok, Artists portrayed by their friends: Goltzius and his circle, ,Simiolus:
Natherlands Quarterly for the History of Art” 1996, vol. 24, no. 2/3, s. 161-181.

#  Sarah Meiers, Portraits in Print: Hieronymus Cock, Dominicus Lampsonius, and ,, Pictorum
aliquot celebrium Germaniae inferioris effigies”, ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 2006, Bd. 69,
H.1,s.1-16.
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Do najwczesniejszych indywidualnych portretéw artystéw niderlandzkich
ukazanych z atrybutami malarstwa nalezg konterfekty Marteena Heemskercka®
i Jana van der Straeta, zw. Stradanu-
sem®. Kazdy z nich zostal zaprojekto-
wany przez samego artyste jako fronty-
spis serii rycin ich autorstwa. Wizerunek
Heemskercka, zaprezentowany en buste,
poprzedza graficzng serie¢ Clades Judi-
cae Gentis wydang w oficynie Philip-
sa Gallego w 1569 r.%, portret za$ Stra-
danusa (ok. 1580), grawerowany przez
Johannesa Wierixa, rozpoczyna serie
Passio, mors, et resurrectione domini no-
stri Iesu Christi*’. Formule zastosowang
do portretu Stradanusa, w ktérej meda-
lion z wizerunkiem zostat umieszczony
w architektonicznym obramieniu, wzbo-
gaconym alegorycznymi figurami ilu-
strujagcymi profesje portretowanego, za-
adaptowano do innych niderlandzkich
portretéw tworzonych w gescie przyjaz-
ni, jak rdwniez dla upamigtnienia zmar-
tych artystow. W 1593 r. Hendrick Gol-
tzius uwiecznit zmarfego malarza Hansa

Bola, ktérego portret wykonat na zlece- ) )

.. . ) . II. 4. Hendrick Goltzius, Portret Hansa Bola, 1593,
nie jego paswrba, takze artYStyzs (il. 4). miedzioryt, papier, Rijksmuseum, Amsterdam,

Inskrypcja towarzyszaca wizerun- repr. za: domena publiczna

kowi wskazuje, ze zleceniodawca chciat
wyrazi¢ bliskie relacje faczace go ze znanym i cenionym twdrcg, co mozna inter-
pretowac jako sposob na budowanie wlasnej pozycji w srodowisku artystycz-
nym. Podobng wymowe ma portret Philipsa Gallego z 1582 r. Wykwintny;, ele-
gancki stréj portretowanego sugeruje jego wysoki status spoleczny. Artysci,
uwieczniajac siebie nawzajem, czesto podkreslali znaczenie i godnos¢ swojej

#  Hollstein, Dutch and Flemish etchings..., vol. 7, Amsterdam 1952, s. 81, poz. 647.

»  Marie Mauquoy-Hendrickx, Les estampes des Wierix: conservées au cabinet des estampes
de la Bibliothéque royale Albert Ier. Catalogue raisonné, enrichi de notes prises dans diverses autres
collections, vol. 1, Bruxelles 1979-1983, s. 387, poz. 1919.

% Seria znana jest takze pod tytulem Inventiones Heemskerckianae ex utroque Testamento
ze wzgledu na dodang przez Joannesa Galle’a inskrypcje w pdzniejszej, antwerpskiej edycji.

¥ Pierwowzor rysunkowy Jana van de Straeta znajduje si¢ w Galeria Uffizi we Florencji,
do rysunku artysta dotaczyl list, w ktérym opisal rytownikowi projekt ornamentu. Mauquoy-
-Hendrickx, Les estampes des Wierix..., vol. 3.1, Brussels 1983, s. 387, poz. 1919.

#  Hollstein, Dutch and Flemish etchings..., vol. 8, Amsterdam 1953, s. 39, poz. 177; Kok,
Artists portrayed..., s. 166.
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profesji®. Portret ten z jednej strony zostal stworzony jako osobisty hold i wyraz
wdziecznosci dla wydawcy, z ktérym Goltzius przez wiele lat wspolpracowat,
z drugiej za$ jako sposdb na autoprezentacje. Dotaczona do konterfektu poe-
tycka laudacja autorstwa Janusa Dousa podkresla zalety portretowanego, ale
przede wszystkim wychwala kunszt twdrcy portretu — umiejetnos¢ oddania
podobienstwa i wyjatkowa wprawnos¢ jego reki*.

Posrdd portretow graficznych powstalych w kregu tworczosci Hendri-
cka Goltziusa, wykonanych z intencjg ofiarowania przyjacielowi, najciekaw-
szym i najbardziej rozbudowanym pod wzgledem tresciowym jest graficzny
portret Hansa von Aachena, grawerowany przez Jana Pieterszoona Saen-
redama wedlug rysunku Pietera Isaacsza. Podobnie jak w wypadku portretu
Dirka Volckertszoona Coonherta czy Bartholomeusa Sprangera, wizerunek
artysty zostal wykonany na osobnej plycie miedzianej, zachowata si¢ odbitka
probna samego owalnego portretu®'. Konterfekt, ktéremu towarzyszy napis:
»EXIMIO PETRUS ISAACH DISCIPULUS PRECEPTORI ET POSTERITATI
L.M.A.P. IOHANNI AB ACH. CAESAREAE MAIESTATIS PICTORI,
ARTIFICI ET PHILOCAEO” (Johannowi von Aachen, nauczycielowi, mala-
rzowi jego cesarskiej wysokosci, mistrzowi i [jego] potomkom, chetnie i z nale-
zytym stosunkiem poswiecil uczen Pieter Isaacsz)** przedstawia popiersie von
Aachena w dekoracyjnym, architektonicznym obramieniu wraz z bogatym
programem ikonograficznym.

Miedzioryt nalezy do mistrzowskich osiagnie¢ Saenredama. Swiattocien
wydobyty za pomoca gestych, precyzyjnie kreslonych linii sprawia wrazenie
glebi i ruchu. Centrum kompozycyjne tworzy popiersie artysty, ktoremu jest
podporzadkowana cata obrazowa przestrzen. Po bokach wizerunku, na postu-
mentach, stoja: Herkules, ktorego identyfikuje tradycyjny atrybut — lwia skora,
i kobieta personifikujaca malarstwo, o czym $wiadczg trzymane przez nia
w lewej dloni pedzel i paleta. Podobnie jak w miedziorycie Goltziusa przed-
stawiajacym wizerunek Hansa Bola, na architrawie klecza putta — szkicuja
one antyczne posagi, bedac obrazowym odniesieniem do artystycznej pro-
fesji von Aachena. Architektoniczne obramienie wienczy siedzaca na kuli
naga kobieca posta¢ — Occasio, ukazana z rozpostartym zaglem w dloniach
(il. 5). Istotnym dopelnieniem tresci przedstawienia jest niewielka scena ujeta
w tondo, znajdujaca si¢ ponizej portretu, ktora prezentuje Herkulesa wybiera-
jacego droge cnoty.

¥ Hans J. Raupp, Selbstbildnisse und Kiinstlerportrits von Lucas van Leyden bis Anton Rap-

hael Mengs: Ausstellung im Herzog Anton Ulrich-Museum vom 3. Juli bis 14. September 1980,
Braunschweig 1980, s. 11-12.

3 Kok, Artists portrayed..., s. 163-164.

3t Ibidem, s. 168-170. Taka odbitka znajduje si¢ m.in. w Rijksmuseum w Amsterdamie -
RP-P-OB-10.649

32 Tlum. Kamila Glazer.
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Occasio (Sposobnos¢) to rzymska
odpowiedniczka Kairosa - greckie-
go bozka nadarzajacej sie okazji. Ka-
iros po raz pierwszy w literaturze po-
jawia si¢ w niezachowanym hymnie
autorstwa Iona z Chios z V w. p.n.e.
jako najmlodsze z dzieci Zeusa®.
O dziele tym wspomina Pauzaniasz
w kontekscie oltarza Kairosa w Olim-
pii, na ktérym Lizyp ukazal bozka jako
uskrzydlonego mlodzienca ze skrzy-
detkami u stdp, gotowego do odlotu,
w rekach trzymajacego wage i brzytwe.
Wzorcowych wizerunkéw Occasio/
Kairosa dostarczyta takze poezja pdz-
noklasyczna: zachowany w Antologii
Palatynskiej epigramat aleksandryj-
skiego poety Posejdipposa (310-240
p.n.e.) opisujacy rzezbe Lizypa oraz
nasladujacy go epigramat Auzoniu-

34 i o 1L 5. Jan Saenredam wedtug Pietera Isaacsza, Portret
sza (310-393 n.e.)*. W Sredniowieczu,  Hansa von Aachena - fragment przedstawiajacy

niekiedy takze w czasach nowoiytnych, Occasio, 1605, miedzioryt, papier, Muzeum Narodowe
Occasio utozsamiano z Fortung, ktéra ~ w Gdarisku (depozyt MKiDN), repr. za: domena

publiczna

pelniac funkcje boskiego wystanni-
ka, kierowata ludzkim Zyciem za po-
mocy losu. Przypisywano jej rézne kompetencje i dziatania, dla czlowieka byla
jednak zawsze potega wroga, dziatajaca w sposob podstepny i nigdy nieujawnia-
jaca swoich planéw. Smiertelnik w obliczu przypadkowosci i kaprysnosci losu po-
zostawal bezradny. Zmienna Fortuna nie udzielata rad dotyczacych przysziosci,
wrecz przeciwnie — igrala z czlowiekiem, wykorzystujac jego niewiedze i naiw-
no$¢*. Wraz z narodzinami humanizmu zmienilo si¢ postrzeganie roli Fortuny
w ludzkim zyciu. Liczne przedstawienia oraz mnogos¢ jej form w sztuce i litera-
turze renesansu odzwierciedlaly szczegdlne zainteresowanie twdorcow i myslicie-
li konfliktem miedzy indywidualnymi mozliwo$ciami cztowieka a sitami $lepego
losu, ktorym byt poddany. Teraz $wiadomy swoich sit sprawczych, wykorzystu-
jacy swoja szanse, wystarczajaco odwazny, by pochwyci¢ okazje, cztowiek maogt

3 Monique Trédé, Kairos. La-propos et loccasion, Paris 1992, s. 76-77.

*  Dietrich Boschung, Kairos as a Figuration of Time. A Case Study, Paderborn 2013, s. 15-33;
Barbara Milewska-Wazbiniska, Rozne oblicza zmiennej Fortuny, ,Nauka” 2002, t. 2, nr 2, s. 159-160.

*  Na temat znaczen Fortuny zob. Alfred Doren, Fortuna im Mittelalter und in der Rena-
issance [w:] Vortrige der Bibliothek Warburg, 11. Vortrdge 1922-1923, hrsg. v. Fritz Saxl, T. 1,
Leipzig-Berlin 1924, s. 71-144; Jacek Sokolski, Bogini — pojecie — demon. Fortuna w dzielach
autoréw staropolskich, Wroctaw 1996.
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wplywac na przyszios¢ i kontrolowa¢ wtasny los. Fortuna stracia swojag moc,
musiala podzieli¢ sie nig z Occasio, wyrazajacg humanistyczng wiare w ludzkie
mozliwosci*. Warto zauwazy¢, ze Platon sugerowal istnienie trzech sit rzadzacych
ludzkim zyciem: pierwsza z nich to czysta szansa, druga - szansa i okazja wspot-
dzialajace z Bogiem w kontrolowaniu ludzkich spraw, oraz trzecia sila, czyli ludz-
kie mozliwosci i umiejetnosci®”. Marsilio Ficino, komentujac Platonska mysl, pod-
kreslif sile tej ostatniej, stawiajac ja w opozycji do $lepej Fortuny. Aby wies¢ dobre
zycie w zgodzie z wlasnym planem, trzeba by¢ sprytnym i odwaznym. Wazne,
by umie¢ dostrzegac szanse i chwytac ja*. Koncepcja Fortuny opartej na sile zmie-
niajacych sie okolicznosci i rozdysponujacej mozliwosci stala sie jednym z naj-
wazniejszych tematéw w pismach humanistow. Idea ta cieszyla si¢ szczegolng
atencja w pracach Niccold Macchiavellego — wedlug niego czlowiek zdolny pro-
wadzi¢ szczesliwe zycie to taki, ktory potrafi rozpozna¢ wlasciwy czas do dzia-
tania i schwytania Occasio. W swoim stynnym traktacie Il Principe, wydanym
w 1532 ., przytacza przyklady czterech bohateréw — Mojzesza, Cyrusa, Romu-
lusa i Tezeusza - ktorzy odniesli sukces dzigki polaczeniu mozliwosci i cnoty:
»Zycie i czyny tych mezéw przekonujg nas, ze oni tylko o tyle swoje powodzenie
zawdzieczali szczedciu, o ile szczgscie nastreczylo im sposobnos¢ do wykonania
powzietych zamystow; bez tej sposobnosci byliby zmarnowali sity swego ducha,
a w niedostatku tych sil nic by nie bylo ze sposobnos$ci™®.

Do rozpowszechnienia idei Occasio i Fortuny w XVI w. przyczynily sie popu-
larne ksiegi emblematyczne, ktére pomogly precyzyjniej zdefiniowa¢ ich znaczenia
oraz proces przemiany*. Nowozytna idea Occasio zostala zobrazowana w publi-
kacji Andrei Alciatiego (1492-1550) Emblematum Liber, opublikowanej w augs-
burskiej oficynie Heinricha Steynera w 1531 r. Emblemat IN OCCASIONEM
(CXXII) stal sie wzorem wszystkich pozniejszych jej przedstawien (il. 6)*!. Postaé
Occasio, zaczerpnieta z antycznej personifikacji Lizypa, w czasach nowozytnych
przybrala ksztalt kobiety. Mimo licznych przeksztalcen w kolejnych edycjach

3 Problem rozréznienia znaczen Fortuny i Occasio szeroko omawiaja: Frederick Kiefer, The

Conflation of Fortuna and Occasio in Renaissance Thought and Iconography, ,Comitatus: Journal
of Medieval and Renaissance Studies” 1979, vol. 9, s. 1-27; Barbara Baert, Afterlife Studies and the
Occasio Grisaille in Mantua (School of Mantegna, 1495-1510), ,JKON” 2020, vol. 13, s. 95-108.

7 Platon, Prawa, przel. Maria Maykowska, Warszawa 1997, s. 136-137.

% Edgar Wind, Platonic Tyranny and the Renaissance Fortuna on Ficino’s Reading of ,,Laws”
IV, 709 A-712 A [w:] De artibus opuscula XL. Essays in honor of Erwin Panofsky, ed. Millard Meiss,
vol. 1, New York 1961, s. 492.

¥ Niccolo Macchiaveli, Traktat o Ksigciu, przet. Antoni Sozanski, Krakéw 1917, s. 11.

4 Misako Matsuda, Occasio in Renaissance Emblem Books, Tokyo 2006, s. 8-19.

4 Editio princeps: Viri clarissimi d. Andre[a]e Alciati iurisconsultis Mediol. ad d. Chonradum
Peutingeru[m] Augustanum, iurisconsultum Emblemaum liber, Augsburg 1531. Wykaz wydan
emblematéw Alciatiego podaje m.in.: Henry Green, Andrea Alciati and His Books of Emblems:
A Biographical and Bibliographical Study, London 1872; autoryzowane edycje omawia takze Janusz
Pelc, Emblematy, ksigzki emblematyczne. Problemy teorii a praktyka tworcow, ,Barok. Historia —
Literatura — Sztuka” 1996, R. 3, nr 1 (5), s. 38-39.

124



Emblematéw Alciatiego pewne ele-
menty w jej wygladzie pozostaly nie-
zmienne*. Ukazana zostala jako naga
kobieta balansujaca na niewielkiej kuli
badz kole, ktdre unoszg si¢ na wodzie,
czasem przy kostkach ma skrzydla,
a w dloni trzyma brzytwe. Staly atry-
but Occasio stanowi trzymana przez
nig szarfa badz zagiel, ktére wypelnia
silnie wiejacy wiatr. Wlosy tej postaci
s3 zawsze rozwiane i opadajg na twarz,
a tylna cze$c jej glowy jest tysa. Przed-
stawieniu towarzyszy epigramat bedacy
tacinskim ttumaczeniem tekstu Posei-
dipposa, ktéry omawia nature bogini:
»Hej, powiedz, a gdzie reszta wlosow?
Dlaczego tyt glowy masz lysy? / - Aby
jesli ktos raz pozwolit mnie skrzydlatemu
odejs¢, / Nie mogt mnie pdzniej tatwo
pochwyci¢, tapigc za wlosy™.

Occasio na rycinie Jana Saenre-
dama to mloda, naga kobieta siedza-
ca na kuli. Nie ma dodatkowych atry-
butéw. Nad jej glowa rozposciera
wzdymang wiatrem szarfe, a dlugie
kosmyki wlosow, opadajace na twarz,
trzymaja stojacy po bokach Herkules
i personifikacja malarstwa. Ponizej
portretu, w tondzie, jest ukazana nie-
wielka scena, ktora prezentuje poda-
zajacego w kierunku ,,fortecy wiecz-
nej chwaty” Herkulesa w towarzystwie
dwoch postaci, obrazujac antyczny
topos wyboru drogi zyciowej Hercu-
les in bivio (il. 7).

Dextrawuet lapidem mames <leers fiflinet als,
Ve e plima lewar fic grase mergit oniie,

Ingenio poteram fiper 44 woliere per drees,
Me nifi pauperess inuids deprimerets

IN OCCASIONEM

Il. 6. Emblemat In occasionem [w:] Viri clarissimi

d. Andre[a]e Alciati iurisconsultis Mediol.

ad d. Chonradum Peutingeru[m] Augustanum,
iurisconsultum Emblemaum liber, [ Augsburg] 1531,
repr. za: Alciato at Glasgow

Temat ten, eksploatowany powszechnie w pismach humanistéw, po raz pierwszy
pojawia sie we wspomnieniach Ksenofonta, ktory przypisuje autorstwo moralnej

42

W pierwszym wydaniu z 1531 r. Ocassio jest ukazana z wieloma grzebieniami i bez

skrzydel na nogach (emblem nr 17). W paryskim wydaniu z 1534 r. (Christian Wechel) ma ona
skrzydla, a skruszony mezczyzna oplakuje jej strate (emblem nr 16). W wydaniu z 1549 r. w Lyonie
(Guillaume Rouillé) wyobraza kobiete stojaca na kole, na wzburzonym morzu (emblem nr 16).

43

Andrea Alciatus, Emblematum libellus. Ksigzeczka emblematéw, oprac. Roman Krzywy,
przel. Mieczystaw Mejor, Warszawa 2002, s. 34.
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alegorii sofiscie — Prodikosowi z Keos
z V w. p.n.e. Jej gléownym watkiem
byt wybdr, jakiego mial dokona¢ an-
tyczny bohater, docierajac do rozwid-
lenia drég, gdzie spotkal dwie kobiety
wskazujgce mu dwie mozliwosci, rozu-
miane jako drogi zyciowe: droge przy-
jemng i krotka (Voluptas) oraz droge
skalistg i wymagajaca wysitku (Virtus).
Ich poetycki opis mozna odnalez¢ takze
w eposie Hezjoda Prace i dnie*. Droga
cnoty — dluga, poczatkowo stroma,
z czasem staje si¢ coraz lzejsza i prowa-
dzi ku réwninie, na ktdrej znajduje sie
miejsce zamieszkania Virtus.

Erwin Panofsky w erudycyjnej roz-
prawie Herkules am Scheidewege und
andere antike Bildstoffe in der neueren
Kunst analizuje przemiany, jakie zaszty
Il. 7. Jan Saenredam wedtug Pietera Isaacsza, Portret od czaséw antycznych az po sztuke
Hansa von Aac.henu - .fragm.ent przedstawia).'a[cy‘ osiemnastowieczng w interpretacji
Herkulesa z Minerwa i Scyplonem,, 1605, miedzioryt, opowieéci Prodikosa, i wskazuj e, ze ten
papier, Muzeum Narodowe w Gdansku (depozyt .

MKiDN), repr. za: domena publiczna popularny od XV w. typ ikonogra-
ficzny nie miat swojego antycznego ani

Sredniowiecznego prototypu, a istotng

role w jego uksztaltowaniu odegrala tradycja literacka*. Starozytna koncepcja
virtus jako stanu doskonalosci cztowieka zostata przywrocona przez Petrarke,
wykorzystal on bowiem motyw Hercules in bivio w rozprawie De vita solitaria
z 1346 1. Wedlug stynnego poety kazdy czlowiek, osiggajac w swoim zyciu gra-
niczny punkt rozejscia sie dwdch drog, powinien niczym Herkules wybra¢ wias-
ciwg, prowadzgcg ku cnocie, dzigki ktdrej zdobedzie nieSmiertelng stawe*. Pano-
fsky, interpretujac wczesny obraz Rafaela Sen rycerza (National Gallery, London,
1504-1505), zwrocil uwage na niekonwencjonalne ujecie Herkulesa, ktéremu
ukazuja sie¢ dwie kobiece personifikacje Cnoty i Przyjemnosci®. Brakuje

44

Ksenofont, Wybdr pism, oprac. Jerzy Schnayder, Wroctaw 1966, s. 33-38.
Kazimierz Kaszewski, Hezyoda roboty i dnie, Lwéw 1902, s. 9.
Erwin Panofsky, Herkules am Scheidewege und andere antike Bildstoffe in der neueren
Kunst, Leipzig 1930; Erika Tietze-Conrat, Notes on ,,Hercules on Crossroads”, ,Journal of the
Warburg and Courland Institutes” 1951, vol. 14, no. 14, s. 305-309.

¥ Theodor E. Mommsen, Petrarch and the Story of the Choice of Hercules, ,,Journal of the
Warburg and Courland Institutes” 1953, vol. 16, no. 3/4, s. 178-309.

8 Ibidem, s. 190-192.

# Na ten temat zob. Panofsky, Herkules am Scheidewege..., s. 37-82, 142-150.
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tu atrybutow pozwalajacych zidentyfikowac $piacego rycerza jako antycznego
potboga, dzigki czemu Panofsky dostrzegt zwigzek przedstawienia z wizjg Scy-
piona Afrykanskiego Starszego, opisang przez Siliusa Italicusa w historycznym
eposie Punica (I w. n.e.), ktorego tematem jest druga wojna punicka. W piet-
nastej ksiedze tego antycznego poematu, odkrytego na poczatku XV w. przez
Poggia Braccioliniego i opublikowanego w 1471 r., mtody Scypion, wzorem
Herkulesa, musial wybiera¢ migedzy dwiema kobietami — Voluptas, uwodzacej
przysztego wodza wyzywajacym strojem i obietnicami, oraz Virtus, oferujaca
mu honor, chwale i stawe w zwycieskiej wojnie, ostrzegajac przy tym, ze droga
do jej mieszkania bedzie trudna i skalista. Wystawiony na pokus¢ Scypion
odnosi zwycigstwo i tak jak Herkules wybiera trudniejsza $ciezke. Heroiczna
obrona Republiki Rzymskiej, pokonanie Hannibala i stoicka cnota sprawily,
ze stal sie on doskonalym wzorem do nasladowania i cieszyt si¢ wielkim powa-
zaniem w nowozytnej Europie®.

Scypion Afrykanski Starszy jest takze jednym z bohateréw sceny ukazanej
na miedziorycie Jana Saenderama, zaprezentowanej ponizej portretu Hansa von
Aachena. Jej temat i kompozycja zostaly zapozyczone z miedziorytu Jana Mullera
wykonanego wedlug rysunku Bartholomeusa Sprangera (1589-1593), ukazuja-
cego moment, w ktérym oba exempla virtutis - Herkules i Scypion — wybieraja
cnote uosabiang przez Minerwe i we troje podazaja droga wiodaca ku $wigtyni
wiecznej stawy (il. 8)*'. Identyfikacje postaci utatwia facinska inskrypcja znajdu-
jaca si¢ na rycinie Mullera: ,,Huc adsis; verae quem tangit cura salutis / Si sapis
hoc alacris carpe viator iter / Virtutis ductu, monstrante Cupidine sano / Quod
petit Alcides, Scipio qoudq[ue] petit” (Zbliz sie [ty], kogo dotyka troska o praw-
dziwe szczescie, / Jesli§ madry, to wyruszaj ochoczo w podréz, / wedrowcze
prowadzony cnota, gdy Kupidyn wskazuje rozsadnie, / do czego dazy Herkules
i do czego dazy Scypion)*.

Poszukiwania stylistycznej i konceptualnej genealogii motywu prowa-
dza do Wiloch. W latach siedemdziesigtych XVI w. niemal taki sam sposéb
przeksztalcenia toposu via virtutis pojawit sie w realizacji Raffaellina da Reg-
gia (1550-1578), ktéry wykonat freski na fasadzie rzymskiego domu archi-
tekta Francesco da Volterra. Do dzisiaj przetrwaly tylko rysunkowe projekty tego
malowidfa®. Tematyka dekoracji odnosila si¢ do sukcesu i zastug da Volterry,

% O popularnosci rzymskiego dowodcy w europejskiej sztuce nowozytnej zob. Jerzy Mizio-
tek, Mity, legendy, exempla: wloskie malarstwo Swieckiej epoki Renesansu ze zbioréw Karola Lan-
ckorotiskiego, Warszawa 2003, s. 239-243.

! Huigen Leeflang, Postuit Praag: Over een teruggevonden tekening van Bartholomeus Spran-
ger, »Bulletin van het Rijksmuseum” 2008, J. 56, Nr. 1/2, s. 114-127.

2 Tlum. Kamila Glazer.

Rysunek ogélny przedstawiajacy fasade z podziatem na kwatery znajduje si¢ w Wal-
ker Art Gallery w Liverpoolu, studium szczegélowe kwatery z tematem via virtutis w Bristish
Museum w Londynie, inny wariant kompozycyjny tegoz motywu w Palais des Beaux-Arts w Lille.

Zob. Marco Simone Bolzoni, The Drawings of Raffaellino Motta da Reggio, ,Master Drawings”
2016, vol. 54, no. 2, s. 150-151, 188.
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IL. 8. Jan Muller wedtug Bartholomeusa Sprangera, Herkules, Scypion
i Minerwa, 1589-1591, miedzioryt, papier, Rijksmuseum, Amsterdam,
repr. za: domena publiczna

ukazanego pod postacig Scypiona, wraz z Minerwg i Herkulesem pomagajacym
mu wspig¢ si¢ stroma $ciezka cnoty do $wiatyni chwaly (il. 9)**.

Wystawiona na widok publiczny dekoracja byla powszechnie znana, maégt
ja widzie¢ takze Bartholomeus Spranger, ktéry w 1566 r. przybyl do Rzymu,
aod 1570 r. pracowal pod kierownictwem Federica Zuccariego (1540-1609) przy
tworzeniu freskéw w Villa Farnese w Caprarola®. Motyw wedréwki Herkulesa
i Scypiona podazajacych droga ku cnocie, wykorzystany przez Bartholomeusa

>+ Catherine E. King, Representing Renaissance Art, C. 1500 - C. 1600, Manchester 2008, s. 251.
> Ibidem, s. 261.
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11. 9. Raffaellino da Reggio, Herkules, Scypion i Minerwa,
lata siedemdziesigte XVI w., pidrko, brazowy tusz, czarna kreda, papier,
Bristish Museum, Londyn, repr. za: domena publiczna

Sprangera w latach dziewie¢dziesigtych XVI w. i przetozony na jezyk grafiki
przez Jana Mullera, upowszechnil t¢ alegori¢ w Niderlandach.

W XVI w. znaczaco wzrosla liczba dziel tworzonych przez pétnocnych arty-
stow, ktore podkreslaly status artystycznej profesji i rozpowszechniaty poglady
ich tworcow wsrod szerokiej publicznosci. Stawiono umiejetnosci i pracowito$é,
nawigzywano do antycznej doskonalosci, wychwalano szczgscie artysty i jego
cnoty osobiste, przypominano uznanie, jakie zdobyl, oraz podkreslano kon-
takty z innymi twdrcami. Idea wlasciwego wyboru i osiagniecia chwaly poprzez
cnote w kontek$cie wlasnej drogi tworczej zostala zilustrowana przez Fransa
Florisa (1519/1520-1570) w dekoracji jego willi. Artysta ukazal na fasadzie
siedem personifikacji, ktére uosabiajg cechy i umiejetnosci artysty: doktadnos¢
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(diligentia), praktyka (usus), praca (labor), pracowito$¢ (industria), doswiadcze-
nie (experientia), pochwala (lauda) i architektura (architectura)*. Kazda z nich
reprezentowala jeden z atrybutéw cnotliwego artysty, ktérego inwencja i pra-
cowito$¢ zostang nagrodzone laurem wiecznej stawy®.

Temat symbolicznej podrdzy i wyboru wlasciwej drogi zostal podjety takze w
powszechnie znanym w renesansie starozytnym dziele Tabula Cebetis (I w. n.e.)
przypisywanym uczniowi Sokratesa — Kebesowi z Teb. Tekst ten zostal napi-
sany w formie dialogu miedzy zwiedzajacymi $wiatynie Kronosa [w Atenach]
a napotkanym tam starcem, ktéry objasnial mlodzienncom sens znajdujacego
sie wewnatrz, prawdopodobnie fikcyjnego, malowidta. Byla to alegoria ukazu-
jaca problem ludzkiej egzystencji i duchowego wysitku jako warunku koniecz-
nego do osiagniecia cnoty i szczgécia. Prezentowala trzy koncentryczne kregi —
dolny ograniczony do zycia zmystéw, srodkowy do sztuki i wiedzy oraz gérny
do ducha, gdzie bogowie uswigcaja zwigzek praktyki i nauki, inspirujg artyste
kreatywno$cia, blogostawia doskonalo$¢ jego pracy i nagradzaja go laurami
wiecznej stawy*®. Od XVI w. powstawaly liczne przedstawienia nawigzujace do
opisu obrazu: zaréwno malarskie, jak i graficzne®. Idea ta zostala zilustrowana
m.in. w miedziorycie Philipsa Gallego wedlug projektu Fransa Forisa (1561)%,
a takze przez Jacoba Mathama wedlug Hendricka Goltziusa w 1591 r.®* W obu
tych dzietach, podobnie jak w omawianym portrecie Hansa von Aachena, via
virtutis artysty jest metaforg trudnej wspinaczki ku temu, co wyzsze i lepsze.

Przyjrzyjmy si¢ historii dziejacej si¢ ponizej portretu Hansa von Aachena.
Herkules i Scypion, prowadzeni przez Ateng, rozpoczynaja podroz. W tle
dostrzegamy kolejny etap wedréwki, ktéry zamienia si¢ w mozolng wspi-
naczke wyobrazajacg powolanie artysty. Pieter Isaacsz pofaczyt tutaj motyw
wyboru wlasciwej drogi ku cnocie - ktora, cho¢ uwazana za boski dar, jest takze
mozliwa do osiggniecia dzieki doswiadczeniu i stusznym wyborom - z przed-
stawieniem Occasio. Machiavelli we wspomnianym juz traktacie Il Principe
ustanowil nierozlaczny zwigzek migdzy obiema ideami. Cnota (Virtl) rozu-
miana jest przez niego jako ,caloksztalt fizycznych i duchowych sit czlowieka
[...], jego wlasna wewnetrzna sifa i zdolnos¢ rozumowania, [...] umiejetnosci
przewidywania najblizszych okolicznosci”, ponadto oznacza ,,miare i pelnie

% Catherine E. King, Artes Liberales and the Mural Decoration on the House of Frans Flo-

ris, Antwerp, c. 1565, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 1989, Bd. 52, H. 2, s. 239-256; Edward
H. Wouk, Frans Floris (1519/20-70): Imagining a Northern Renaissance, Leiden-Boston 2018,
s. 467-473.

57 'Wouk, Frans Floris..., s. 495.

8 Ibidem.

*  Na ten temat: Reinhart Schleier, Tabula Cebetis, oder ,,Spiegel des Menschlichen Lebens,
darin Tugent und untugent abgemalet ist”: Studien zur Rezeption einer antiken Bildbeschreibung
im 16. und 17. Jahrhundert, Berlin 1973.

0 JIbidem, s. 271-276.

' Tristan Weddigen, Italienreise als Tugendweg: Hendrick Goltzius’ Tabula Cebetis, ,Neder-
lands kunsthistorisch jaarboek” 2003, vol. 54, s. 99-139.
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mozliwosci cztowieka zdolnego zgodnie z potrzebami chwili, do pelnego uru-
chomienia swych sit cielesnych i duchowych, umiejgcego twdrczo i wladczo
je zastosowa¢ przeciwko fatum™®2. Wedlug Macchiavellego tylko ludzie wypo-
sazeni w Virt sa w stanie dostrzec Occasio, czyli wlasciwy moment. Ukazani
po bokach portretu Hansa von Aachena Herkules i personifikacja Malarstwa,
ktéra odwoluje sie do najwyzszego kunsztu sportretowanego, trzymaja za wlosy
Occasio i okreslajg wlasciwe wybory artysty, ktéry niczym maz cnoty i pogromca
Fortuny®, dzieki szczesciu, prawosci charakteru i zdolno$ciom ,,obral dla siebie
kierunek zycia stosowny do swojej natury”®. Widoczne po bokach szczytu
postaci kupidynéw szkicujgce antyczne posagi uosabiajag milos¢ do sztuki
bedacej kluczem do stawy i sukcesu. Von Aachen osiagnal prawdziwg cnote,
ktéra jak méwi dodane do ryciny motto, zaczerpnigte z emblematu Jeana
Jacquesa Boissarda zamieszczonego w pierwszym tomie jego Emblematum
liber: ,Vivit post funera virtus” - przetrwa nawet $mierc®.

Rysunek i wykonany wedlug niego miedzioryt ilustruja sukces Hansa von
Aachena - artysty, ktéry od 1592 r., petnit funkcje nadwornego malarza
Rudolfa IT jako ,,Kammermaler von Haus aus™®, oprdcz tego doradzal wladcy
przy tworzeniu kolekcji dziet sztuki, rekomendowal swoich wspoétpracow-
nikéw, wielokrotnie wykonywat misje dyplomatyczne i zawieral kontakty
z najbardziej wptywowymi i moznymi ludZzmi w 6wczesnej Europie®. Jego
wizerunek zostal zaprezentowany przez Isaacsza jako zlozony, misterny rebus.
Artysta zdotal polaczy¢ w oryginalng catos¢ liczne motywy wystepujace
na ogo6! samodzielnie, wykorzystujac inspiracje formalne i ideowe, dowodzac
zarazem wlasnej erudycji i humanistycznego wyksztalcenia. W tym kontek-
$cie te rozbudowang i wielowatkowa kompozycje nalezy odczytac nie tylko
jako przyjacielski, bezinteresowny gest mlodszego artysty ztozony dawnemu
nauczycielowi, lecz takze jako przemyslang strategie, ktéra miala wzmocni¢
reputacj¢ autora, przyczynic si¢ do jego stawy i umozliwi¢ zaistnienie na euro-
pejskich dworach®.
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Mieczystaw Maneli, Historia doktryn polityczno-prawnych, cz. 1, Warszawa 1961, s. 27-28.
W sztuce wystawionej w 1502 r. przed Lukrecja Borgia Herkules zostal ukazany jako
maz cnoty i pogromca Fortuny, zob. Rudolf Wittkower, Chance, Time and Virtue, ,,Journal of the
Warburg Institute” 1938, vol. 1, no. 4, s. 320.

¢ Cyceron, O powinnosciach [w:] idem, Pisma filozoficzne, przet. Wiktor Kornatowski,
Warszawa 1960, t. 2, ks. 1.118-119, s. 390.

% Jean-Jacques Boissard, Emblematum liber (Emblémes latins avec linterprétation Frangoise),
Metz 1588, emblem nr 19; https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.php?id=FALa016
[dostep: 26.11.2023].

% DaCosta Kaufmann, The School of Prague..., s. 33.

¢ EliSka Fu¢ikova, Das Leben [w:] Hans von Aachen (1552-1615) Hofkiinstler in Europa,
hrsg. v. Thomas Fusenig, Berlin-Miinchen 2010, s. 3-11.

¢ Heiner Borggrefe, Pieter Isaacsz in the Company of Hans von Aachen [w:] Pieter Isaacsz
(1568-1625)...., 5. 53-55.
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Vivit post funera virtus. The Recovered Portrait of Hans von Aachen
from the Collection of Jacob Kabrun

In December 2018, “Art Sherlock” magazine reported that an engraving by Jan Saen-
redam (1565-1607) had been put up for auction at Galerie Bassenge in Berlin. It
was marked with a stamp and a number that were characteristic of the collection of
a Gdansk merchant, Jacob Kabrun, a collection which, before the war, was the most
valuable and the most substantial part of the collection of the Gdansk City Museum.
It emerged that the engraving was a war loss registered in the database of the Ministry
of Culture and National Heritage (MKiDN) with the number of 55029. Thanks to the
archival materials prepared by the employees of the National Museum in Gdansk and
the intervention of the MKiDN Department of Restitution of Cultural Property, the work
of art was recovered. Currently, it is the only engraving of this Dutch artist among the
64 that were in Kabrun’s collection before the war. It shows the bust of the outstanding
German artist, Hans von Aachen (1552-1615). The work was created on the basis of
a drawing of his student, Pieter Isaacsz (1569-1625). The article is an attempt to supple-
ment and expand the interpretation of the rich content accompanying the image of
the artist, as well as to present the context in which the engraving was created. This
portrait, enriched with additional spectacular elements, illustrates the success of Hans
von Aachen, who served as the court painter of Rudolf II. In addition to advising the
ruler on the creation of a collection of works of art, he carried out diplomatic missions
and made contacts with the most influential and powerful people in Europe at that
time. This multifaceted portrait is also a sign of the author’s erudition and a testimony
to his skills and knowledge. This is not only a tribute of the younger artist to his teacher,
but also a well-thought-out strategy that was supposed to strengthen the reputation of
Pieter Isaacsz and contribute to his own fame.
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