Anna Markowska
Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Wroclawski

ORCID: 0000-0002-8694-906X

Nieistniejgca kaplica sidstr pallotynek
w Gdansku - arcydzielo sakralnej sztuki
modernistycznej

https://doi.org/10.26881/porta.2023.22.09

Stowa kluczowe: Julitta Golebiowska, sztuka nowoczesna, Gdansk, design, sztuka religijna,
zakon zenski, zakonnice, powojenne Pomorze

Keywords: Julitta Golebiowska, modern art, Gdansk, design, religious art, convent, nuns,
post-war Pomerania

Niewielka modernistyczna kaplica w ,,Domu na Gérce” pw. Matki Bozej Milosci,
powstata w dwoch fazach (1959, 1965). Na jej ostateczny ksztalt sktadata si¢ poli-
chromia, witraze i wyposazenie — wszystko, do najmniejszego detalu, zaprojekto-
wane przez s. Julitte Golebiowska, SAC (1933-2011)". To oryginalne i wyjatkowe
dzieto nie przetrwalo do dzisiaj. Gdy siostry podjety decyzje o rozbudowie
klasztoru, oczywiste stalo sie, ze powstanie w nim wigksza kaplica i zastapi
niewielky, wczesniejszg. 5 sierpnia 1991 r. zostalo odprawione pierwsze nabo-
zenstwo w kaplicy nowo ukonczonego domu. Przeniesiono do niej ze starej
kaplicy niemal wszystko, co zaprojektowala s. Julitta i co dalo si¢ przenies¢:
oltarz, ambong i drobne przedmioty wykute w Zelazie. Przepadla jednak poli-
chromia, a stare fawki zamieniono na inne. W nowym wnetrzu, takze zaprojek-
towanym przez s. Julitte, artystka wykorzystata do $ciennej dekoracji technike
sgraffito. Czarny wglebny rysunek w bialym tynku, na jaki si¢ zdecydowata,
byl wyborem ascetycznej wizualno$ci wyraznie odbiegajacym od wczesniej-
szej, bardziej zmystowej, opartej na zywych kolorach. Zamiast scalajacych barw
kaplica zostata zdominowana przez medytacyjna pustke i cisze, surowos¢ zesta-
wienia czerni i bieli wybrzmiala dzigki wyborowi techniki sgraffito. Historyczny
koncept radosnego modernizmu odszed! tym samym na zawsze do przeszto-
$ci na rzecz podkreslania wagi wyrzeczenia. Siostra dlugie godziny stata sama
na rusztowaniu i mozolnie, z cierpliwos$cia, pracowata przy sgraffito. Wydaje sie,
ze sam proces tworzenia nowej dekoracji stal si¢ jej inspiracjg. W Polsce okresu

! Artykul powstal w wyniku realizacji projektu pt. Residua przednowoczesnych relacji
ze sztukg w wybranych wspélczesnych zeriskich zakonach na terenie Malopolski i Dolnego Slgska,
finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki, o numerze 2021/41/B/HS2/03148. Autorka
sktada podziekowanie gdanskim siostrom pallotynkom za ich go$cinno$¢ i zyczliwos¢.
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transformacji, czasu szybkiego i nie zawsze uczciwego zdobywania wielkich
fortun i ostentacyjnego bogactwa, zdecydowata, ze odnowienie wiezi miedzy
$wietoscig i regula wymaga nowych §rodkéw. Upadek starego systemu byt
traktowany bowiem przez wielu ludzi Kosciota jako kairos historii zbawienia,
wyrazny przejaw boskiej interwencji w dzieje $wiata i znak Jego obecnosci®.

Artykul powstat w rezultacie kwerendy przeprowadzonej w klasztorze
siostr pallotynek (Zgromadzenia Sidstr Misjonarek Apostolstwa Katolickiego)
»Na Gorce” w Gdansku, przy ulicy Malczewskiego 144. Jesli nie zaznaczono
inaczej, informacje pochodza z archiwum sidstr oraz informacji pozyskanych
bezposrednio od nich.

Siostry pallotynki osiedlily si¢ na gdanskiej Gorce (dzielnica Siedlce) juz
w 1945 r. Zajely dom z lat trzydziestych stojacy przy éwczesnej ulicy Ober-
strasse 144/145, nalezacy do kupca Antona Grunberga, ktéry dolozyt staran,
by jego posiadlo$¢ — a zmuszony byl ja opusci¢ w wyniku politycznych zmian
wprowadzonych na mocy postanowien konferencji w Jalcie - trafita w rece
koscielne. Dom ocalal, cho¢ duza czes¢ ,,jednego z najwiekszych i najcenniej-
szych miast zabytkowych Europy Péinocnej™ zalegata w ruinie. Siostry utra-
city swo6j dom, mieszczacy sie w dawnym dworze Puttkameréw, w miejscowosci
Rajca kolo Nowogrodka, jeszcze w czasie wojny*. Zgodnie z logika przesu-
wania si¢ frontu najpierw wysiedlili je Rosjanie, a potem - gdy na moment
udalo im si¢ powrdci¢ — Niemcy. Ze wzgledu na powojenne zmiany granic nie
mialy juz nadziei, ze beda mogly powréci¢ do swego domu. Zmuszone byty
uciekac i szukaé nowej siedziby. W Gdansku-Siedlce zdazyt sie juz woéwczas
zadomowi¢, zwigzany z kosciotem Chrystusa Kréla, meski zakon pallotynéw.
To z tego zgromadzenia przyszla do sidstr wiadomos$¢ o mozliwosci osiedle-
nia sie i potrzebie zajecia si¢ sierotami. Juz przed wojng w dzielnicy Siedlce funk-
cjonowaly polskie ochronki prowadzone przez siostry zakonne (karmelitanki
oraz dominikanki®), jednak wybuch wojny ostatecznie zakonczyl te dziatalnos¢.

Pallotynki przybyly w czerwcu 1945 r., a juz 4 sierpnia otrzymaly pozwolenie
na zalozenie kaplicy domowej i przechowywanie Najswietszego Sakramentu. Rok
pdzniej kaplica byla gotowa. Stanowila czes¢ kompleksu skromnych budynkéw
i przybudowek, jakie siostry wzniosty na stromej dziatce otrzymanej wraz z umiesz-
czonym na szczycie wzniesienia domem rodziny Grunbergéw. Prowadzity one
sierociniec, przedszkole, a takze internat dla dziewczat, wiec willa ta byla zdecy-
dowanie za mata na potrzeby tak rozlegtej dziatalnosci opiekunczo-charytatywne;.
Dlatego siostry, bynajmniej nieoplywajace w dostatki, do zaaranzowania nowej

2 Antoni Lewek, Nowa ewangelizacja w duchu Soboru Watykatiskiego II, t. 1, Katowice 1995, 5. 126.

> Jacek Friedrich, Odbudowa Gléwnego Miasta w Gdatisku w latach 1945-1960 (epub),
Gdansk 2015, s. 24.

4 Por. Kazimierz Krajewski, Nowogrédczyzna naszych ojcéw. Wojewddztwo nowogrodzkie
IT RP, Warszawa 2018, s. 138.

> Wojciech Grott, Siedlce jako dzielnica Gdariska w okresie migdzywojennym. Wybrane aspekty
zycia codziennego, ,Rocznik Gdanski” 2015-2016, t. 75-76, s. 148 1 151.
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kaplicy wykorzystaly dawny, dobudowany do willi (sluzacej tez jako dom
dziecka) skromny barakowy acznik (werand¢) miedzy domem a réwnie pro-
wizorycznym, ubogim przedszkolem. Lacznik obudowaly $cianami. ,,Na Gérce”
powstaly tez kolejne baraki jako zaplecze kuchenne i mieszkalne dla sidstr.
Do momentu rozbudowy w 1991 r. siostry mieszkaly w salach wieloosobowych
(z 10 16zkami). Z powodu bardzo ograniczonej przestrzeni nie byto mozliwosci
skierowania prezbiterium kaplicy (zgodnie z tradycja) w stron¢ wschodnig.

Powstata zatem kaplica z prezbiterium skierowanym na zachdd. Byta tak
mala, ze nie miescily si¢ w niej nawet wszystkie siostry. Dlatego czesto to pokoj
w willi, gdy drzwi do niej pozostawiano otwarte, stanowil przedtuzenie kaplicy.
Do barakowej kaplicy schodzilo si¢ po schodkach. P6zniejsza przebudowa wyni-
kata z konieczno$ci dopasowywania do nowych warunkéw i potrzeb, gdyz przed-
szkole zmienilo si¢ w dom opieki dla dzieci z niepelnosprawnos$ciami. Pierw-
szym uchwytnym dzietem s. Julitty w klasztorze ,,Na Gorce” jest polichromia
wlagnie tej niewielkiej kaplicy wykonana przy okazji jej remontu w 1959 r.
Wyglad calo$ci zmienit si¢ jeszcze w latach szes¢dziesigtych. W 1963 r. rozpo-
czeto remont, kierowany przez matke Zygmunte Bielawe i oczywiscie s. Julitte.
Wstawiono nowy oftarz, pomalowano kaplice (w zgodzie z polichromig z lat pigc-
dziesigtych), ustawiono tawki, umieszczono na cianie droge krzyzowa — wszystko
wedle projektow siostry. Po ukonczeniu prac w Niedziele Palmowa w 1965 r.
odbyta si¢ pierwsza msza.

Kaplica byta remontowana jeszcze w 1975 r. (polozono nowa posadzke
i wymieniono instalacje elektryczng), jednak mozna przyjaé, ze kompletny stan
wnetrza (inspirowany Gesamtkunstwerk, modernistycznym dzielem totalnym)
powstal po wstawieniu tawek i ottarza, czyli w 1965 r., cho¢ projekt ewoluowat
od konca lat pie¢dziesigtych. Nalezy zauwazy¢, ze w latach sze§édziesigtych
s. Julitta projektowala tez pierwsze modele nowego habitu, a siostry nosity wow-
czas stroj okreslony dzisiaj jako przejsciowy (jeszcze z podwika). Nowy stroj
zostal bowiem wprowadzony dopiero w 1969 r., po dyskusjach nad réznymi
propozycjami s. Julitty. Dlatego, cho¢ juz w 1965 r. powstalo modernistyczne,
calo$ciowo pomyslane, wraz z najmniejszymi detalami, wnetrze, to zostalo ono
dopelnione unowoczesnionymi strojami zakonnic dopiero u schytku dekady lat
sze$¢dziesigtych.

Prosta modernistyczna kaplica zostata oparta na planie prostokata (il. 1).
Podwyzszona cze$¢ prezbiterium byla oddzielona od nawy dwoma stopniami.
Po lewej stronie od wejscia (poludniowej) znajdowaly si¢ okna, dlatego to prawa
(pétnocng) pokrywala znacznie bogatsza polichromia. Catos¢ wienczyt strop
z prostych czworokatnych paneli, z podiuznymi swietlikami. Z powodu zmie-
nionych koloréw zachowanej odbitki fotograficznej trudno doktadnie odtworzy¢
koncepcje kolorystyczng kaplicy, mozna jednak stwierdzi¢, ze zostala zbudo-
wana na kontrascie barw dopelniajacych blekitu i zgaszonej czerwieni, uzupel-
nionej graficznym stylem dekoracji figuralnej o wyrazistym czarnym konturze.
Meble wykonano z drewna z elementami kutego zelaza.
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I1. 1. Kaplica Zgromadzenia Sidstr Misjonarek Apostolstwa Katolickiego (siostr pallotynek)
»Na Gorce” w Gdansku, przy ulicy Malczewskiego 144. Projekt s. Julitty Golebiowskiej, SAC,
z 1959 1., zmodernizowany w 1965 r., fot. anonimowa, dzieki uprzejmosci sidstr pallotynek
(niedatowana)

Ciemne, graficzne formy konstrukcji metalowych wspétgraly z odcina-
jacymi sie zdecydowanie od tla wyrazistymi, geometryzujacymi formami
polichromowanej dekoracji. Jej lapidarne formy oscylowaty wokot wyobrazni
akwatycznej, a sylwetowa znakowo$¢ podkreslata, Ze malarska symbolika jest
narzedziem do prezentacji rzeczywisto$ci niewidzialnej. Na rytmiczng, niemal
abstrakcyjng dekoracje $ciany bocznej, rozmieszczong w duzych ostrotukach,
skladaly sie formy péleliptyczne. Sugerowaly wodne fale, wylaniajaca sie z nich
rybe i statek z dwoma masztami. Na $cianie tej s. Julitta zaprojektowala ponadto
niezwykle lapidarng droge krzyzowa: kazda stacja byla symbolizowana przez
grecki krzyz, wykonany najprawdopodobniej z drewna. Dzigki lakoniczno-
$ci i geometryzacji polichromia oraz formy tréjwymiarowe (krzyze) tworzyty
harmonijng catos¢. Pomysl na tak ascetyczng droge krzyzows artystka powto-
rzyta w kolejnej kaplicy ,,Na Gorce’, z lat dziewiecdziesiatych, ktdra zastapita
pierwotna. W polichromig zrecznie wkomponowano ponadto grzejnik wraz
z rurami, malujac je w kolorach dekoracji i czynigc niezbywalng czg$cia calosci.
Podobnie inkluzywne podejscie dotyczylo roznych rodzajow zrodet swiatta, har-
monijnie faczac naturalne (okna i $wietliki) ze $wiecami lichtarza i dwiema lam-
pami ze $wiattem elektrycznym, na $cianie zmykajgcej prezbiterium, po dwdch
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stronach oftarza. Calos¢ polichromii uzupelniaty zmultiplikowane formy wiosel,
namalowanych w rytmicznych akordach.

Na wysokosci oltarza po jego dwoch stronach, na bocznych $cianach,
artystka namalowala postaci z aureolami wokot gtéw: po lewej Matke Boska,
po prawej — $w. Wincentego Pallotti (kanonizowanego w 1963 r.). Maria zostata
ukazana w typie laczacym ikonografie Niepokalanej (zgodnie z duchowoscia
Pallottiego) i Niewiasty Apokaliptycznej, z potksiezycem u stop. Zwracata uwage
dziewczeco$¢ postaci. Jej krucha, smukta sylwetka zostata przedstawiona w pro-
stej sukni, z warkoczem i bosymi stopami, symbolem ubdstwa. Bylo to zara-
zem odwolanie do ubdstwa samych sidstr. Rownie szczupla postaé Pallottiego
trzyma w rekach tarcze herbowg z literami AIDG. Akronim ten rozwija si¢
w stowa ,,Ad Infinitam Dei Gloriam”, bedace hastem zgromadzenia. Styliza-
cja Marii i Pallottiego wydaje si¢ dalekim echem sylwetowych, ptaskich figur
w duchu Mauricea Denisa.

Drewniany oltarz mial forme kadtuba todzi. Jedng podpore (stipes) mensy
tworzyt drewniany kil. Od frontu ozdobiono go azurowg dekoracja z kutego zelaza,
na ktorg sktadaly sie litery A i (), wieniczace forme przypominajac albo fale, albo
splatane liny cumownicze. Druga podpore mensy tworzyla prosta kuta meta-
lowa konstrukeja, przechodzaca z podpory w stojacy przed ottarzem swiecznik.
Z kolei przedluzeniem konstrukeji $wiecznika (na cztery swiece) byla wyciag-
nieta pionowa belka krzyza. Zwienczenie podpory-$wiecznika stanowila scena
ukrzyzowania. Tym samym symboliczny sens podpory oltarza wyjasniat sie
w zbawczej $mierci Chrystusa, gdyz kute formy zelaza przeobrazaly si¢ ptynnie
z podpory w $wiecznik i krucyfiks, zgodnie z prawda o Chrystusie jako funda-
mencie i glowie Kosciota. Na mensie po lewej stronie stalo na czterech niewiel-
kich nézkach metalowe (najpewniej posrebrzane), repusowane tabernakulum
z oksydowanymi na czarno, zamknietymi ostrotukowo, drzwiczkami. Czarne
drzwiczki mialy repusowana dekoracje z przedstawieniem pateny z hostiami
oraz pionowymi elementami symbolizujacymi promienie bijace od hostii. Sto-
jace w dwdch rzedach proste drewniane fawki wspieraly sie na kutych z zelaza
podporach.

Wchodzacy do kaplicy mial wyraznie zaznaczong o$ biegnaca ku oltarzowi,
dzieki temu ze $ciana prezbiterium zostala bardzo oszczednie udekorowana i poma-
lowana w kolorze ,,nieskonczonego” blekitu, wciagajacego w glab nawy. Na tym
tle wyraznie dominowata ciemna sylweta krucyfiksu wylaniajacego si¢ z podpory
oltarza. Tym samym zgietk $cian bocznych zostat skontrastowany z cisza, powaga,
daznoscia do przeniknigcia materialnosci $ciany prezbiterium i transcendencji.
Altarocentryczny projekt byt zgodny z soborowa odnows liturgii.

Wizualno$¢ pallotynéw, uformowana w kregu kultury wloskiej w XIX w.,
zawdziecza wiele tradycji nowozytnej sztuki rzymskiej. Zatozyciel zgroma-
dzenia, Wincenty Pallotti, p6zniejszy $wiety, urodzit sie, mieszkat i dziatat
w Rzymie. W swej dzialalnosci ewangelizacyjnej uzywal obrazow i byl w tej
mierze, jak napisat ks. Stanistaw Kobielus, spadkobiercg czaséow kontrreformacji.
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To bowiem woéwczas zostalo rozpoznane na nowo oreze sztuki w dziele ewan-
gelizacji i skutecznego oddzialywania na wyobraznig, pomocnego w zblizaniu
wiernego do sfery transcendencji®. Pallotti byl réwniez $wiadomy konieczno-
$ci powielania obrazéw w dziele apostolstwa, dlatego wspolpracowat nie tyko
z malarzami, lecz takze z grafikami. Najstynniejsze obrazy, jakimi $wiety postu-
giwal si¢ w swej misji, mialy tematyke maryjna’. Nalezg do nich Matka Bozej
Mitosci oraz Matka Boza Wspomozycielka Wiernych, ktére na zamdwienie Don
Vincenza wykonal Domenico Cassarotti (1791-1866), absolwent Akademii
$w. Lukasza. Pierwszy z obrazéw, wzorowany na barokowym obrazie Pompeo
Batoniego, zostal namalowany na plétnie i plytce z kosci stoniowej, stanowigcej
cze$¢ niewielkiego relikwiarza, ktory Pallotti nosit ze sobg w mankiecie rekawa
i podawal wiernym do ucatowania®. Drugi z obrazéw, rowniez zrealizowany
w duchu dziewietnastowiecznego historyzmu, duchowny ofiarowat bazylice
Santi Ambrogio e Carlo al Corso w Rzymie.

Ponadto niezwykle wazny dla duchowos$ci zatozyciela pallotynéw byt obraz
Krélowej Apostotéw (1848) Serafina Cesarettiego (1800-1880), przedstawiajacy
Matke Boska w otoczeniu apostoléw oraz wiernych kobiet. Dzielo to przez
kilkadziesiat lat znajdowato si¢ w oltarzu kosciota SS. Salvatore in Onda (Naj-
swietszego Zbawiciela na Fali), gdzie Pallotti zostal pochowany (il. 2). Zanim
spoczely tam jego doczesne szczatki, mieszkal on w poblizu tej $wigtyni, ponie-
waz w ostatnich latach Zycia przyszlego $wietego papiez Grzegorz XVI przekazal
ten kosciot w opieke wspdlnocie pallotyndow’.

Obraz Cesarettiego byt oparty z kolei na szkicu Johanna Friedricha Overbe-
cka. Jak podkreslal ks. Kobielus, obraz stal si¢ patronalnym wizerunkiem pallo-
tynoéw. Wszystkie te dzieta powtarzaja tradycyjne schematy ikonograficzne i nie
roszczg sobie pretensji do nowatorstwa. Ksigdz Kobielus, podsumowujac ksztat-
towanie si¢ wizualnego jezyka pallotynéw, pisal, ze $w. Wincenty Pallotti wy-
kazywal sie wyobraznig plastyczna i wielka wrazliwoscig na dzieta sztuki, w tym
na ich potencjalne (nie tylko pozytywne, lecz takze negatywne) oddzialywa-
nie na czfowieka. O tym, jak duze znaczenie zalozyciel Stowarzyszenia Apostol-
stwa Katolickiego przywigzywal do sztuki, swiadczyla bliska wspotpraca z artystami
i wptywanie na ostateczny ksztalt obrazéw. Jednak w jego mieszkaniu, pomimo
ze mial wiele obrazéw i figur, trudno byloby dopatrze¢ sie prawdziwych dziet
sztuki. Ponadto jako dziecko swoich czaséw byl on szczegélnie przekonany

¢ Stanistaw Kobielus, Stosunek sw. Wincentego Pallottiego do dziet sztuki [w:] Architek-

tura znaczen. Studia ofiarowane prof. Zbigniewowi Bani w 65. rocznice urodzin i w 40-lecie
pracy dydaktycznej, red. Anna Sylwia Czyz, Janusz Nowinski, Marta Wiraszka, Warszawa 2011,
s.512-527. Z artykutu ks. Kobielusa, SAC, czerpi¢ podstawowa wiedze¢ o stosunku Pallottiego
do sztuki.

7 Czeslaw Parzyszek, Maryja Krolowa apostotow w zyciu i pismach sw. Wincentego Pallot-
tiego, ,Salvatoris Mater” 2007, t. 9, nr 3/4, s. 315-348.

8 Pawel de Geslin, Czcigodny Wincenty Pallotti, przet. Roman Forycki, Warszawa 1988, s. 11.

°  Jan Kupka, Swi(;ty Wincenty Pallotti. Wzér swigtosci apostolskiej, Gorle 2017, s. 39-40, 44-45.
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IL. 2. Wnetrze kosciola ss. Salvatore in Onda w Rzymie z trumna z cialem $§w. Wincentego
Pallottiego w oltarzu, fot. Anna Markowska

do historyzujacych wizerunkéw, opartych na powielaniu wzorcow dawnych
malarzy.

To wlasnie w takim stosunku do wizualnej wyobrazni religijnej formo-
wala si¢ duchowos¢ przyszlej s. Julitty Golebiowskiej. Odnowa tej duchowosci
poglebita sie w czasie studiow plastycznych w Krakowie, a takze pod wplywem
aggiornamento Soboru Watykanskiego II. Najpozniej w okresie studiow siostra
musiala si¢ dowiedzie¢ o niezwyklym przedsiewzigciu, jakie stanowita $miata,
nowoczesna realizacja kaplicy siéstr dominikanek w Vence (1947-1951). Byt
to owoc wspolpracy z siostra Jacques-Marie (oraz dominikanami, bratem Louis-
-Bertrand Rayssiguier i bratem Marie-Alan Couturier, niestrudzonym w przy-
ciagganiu wielkich artystow — niekoniecznie gorliwych katolikéw - do dziatan
na rzecz Kosciota). Matisse, cho¢ wychowany w rodzinie katolickiej, nie byt
praktykujacy i odszed! od wiary rodzicow. Ale tez, niewiele go taczyto z komu-
nizujacym Pablem Picassem, jego najwiekszym rywalem w $wiecie sztuki.
Zainteresowany duchowym wymiarem przedsiewziecia zapewne nie zdecy-
dowatby si¢ na podjecie wyzwania, gdyby nie przyjazn z dwiema dominikan-
skimi siostrami, ktore opiekowaly si¢ nim w chorobie: najpierw byta to Marie-
-Ange, a potem Monique Bourgeois, ktorg poznal, zanim wstapita do klasztoru
i stala sie siostrg Jacques-Marie'. Dzielo Matisse’a dla dominikanek w Vence
zaskoczylo $mialoscig wizji plastycznej, wskazujac wielkie mozliwosci imagi-
narium innego niz historyzujace. A przy tym, co dla apostolskiego charyzmatu

10 Gabrielle Langdon, A Spiritual Space: Matisse’s Chapel of the Dominicans at Vence,
»Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 1988, Bd. 51, H. 4, s. 542-573; Nicholas Watkins, Henri Matisse,
New York 1985, s. 214.
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pallotynskiego s. Julitty bylo wazne, kaplica w Vence powstata dzigki niestrudzo-
nej postawie misyjnej dominikanskich zakonnic. Artystka podazyla wiec takze
droga nowoczesnosci, jej kaplica jednak — niewatpliwie pod wplywem budowli
w Vence - stanowila dzieto na wskros oryginalne. Od Matisse’a wzigta lapidar-
nos¢ nowoczesnej formy, podkreslanie afektywnego i duchowego oddziatywania
koloru i pozostawianie w dziele plastycznym duzo miejsca dla pracy wyob-
razni zamiast historyzujacej dostownosci i detalicznosci. Formalng radykalnos¢
stynnego fowisty zlagodzila stylizacja wywodzaca sie od nabistéow. Nie byto
ponadto ,Na Gorce” ascetycznej pustki, ktéra pojawita si¢ dopiero w kaplicy
z lat dziewigédziesiatych.

Siostra Julitta Golgbiowska urodzita sie w 1933 r. we wsi Markowszczyzna,
w miedzywojennej Polsce w powiecie wilensko-trockim. O ojcu Wtadystawie
i matce Antoninie z domu Okuniewicz nie zachowaly si¢ w klasztorze informa-
cje. Z ankiety zachowanej w Archiwum ASP w Krakowie wiemy, ze rodzice zyli
jeszcze, gdy w 1965 r. starala si¢ o przyjecie na studia. Siostra wpisala, Ze ojciec
byt rolnikiem o wyksztalceniu podstawowym, urodzonym w 1896 r., matka,
takze o wyksztalceniu podstawowym, urodzila si¢ w 1906 r., a oboje rodzice
zrzekli sie (co oczywiscie jest eufemizmem) gospodarstwa rolnego na rzecz
panstwa''. Nie zdazyla p6j$¢ do szkoly w Dudziszkach, gdyz data rozpoczecia
edukacji zbiegta si¢ z wybuchem drugiej wojny $wiatowej. Dopiero po wojnie
ukonczyla szkole powszechng w Lidzbarku Warminskim. Edukacje w szkole
$redniej (takze w Lidzbarku, 1948-1950) przerwala, gdyz w czasie wzmozonych
przesladowan Kosciota w 1950 r. wstgpita do zakonu. Przyjela wowczas imie
Angelina, ale pdzniej przestata go uzywac, korzystajac z mozliwosci, jakie dawat
w tym wzgledzie Sobér Watykanski II. Liceum ukonczyla korespondencyjnie
(w Poznaniu) i juz jako zakonnica zdala egzamin maturalny (1955).

Wkroétce potem zaczeta studiowaé w Miedzyzakonnym Wyzszym Instytucie
Katechetycznym w Krakowie (1955-1957), marzac jednoczesnie o studiach arty-
stycznych. Wedle jej wlasnej opowiesci (przekazanej siostrom w zgromadzeniu)
podczas spotkania ksiedza i poety Karola Wojtyly (od 1958 r. biskupa), gdy ten
zainteresowal si¢ rysunkami artystki, zwierzyla si¢ mu ze swojego marzenia
studiowania na Akademii Sztuk Pieknych, a on obiecal wstawic¢ sie za nig w tej
sprawie do kardynata Wyszynskiego. Ostatecznie otrzymala zezwolenie na stu-
diowanie w habicie.

Siostra byta bardzo szczesliwa, ze Karol Wojtyla dostrzegt jej talent i pozwolit
mu si¢ rozwing¢. Mozliwos¢ studiowania potraktowala jako dozywotnie zobo-
wigzanie. Byla wszechstronnie wyksztalcong artystka: ukonczyla kurs grafiki
uzytkowej przy ASP (1957-1958), nastepnie regularne studia na Wydziale
Malarstwa ASP (1965-1971) w pracowni Czeslawa Rzepinskiego. Spis prac
dyplomowych pokrywa si¢ z czg¢scig zachowanej spuscizny po artystce, prze-
chowywanej u sidstr pallotynek w Gdansku. Podczas studiéw mieszkata u sidstr

1 Akta Julitty Golgbiowskiej, Archiwum ASP w Krakowie, BE 50, I-M-4112, 1336.
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serafitek przy Lowieckiej 3. Pozniej, takze na ASP, ukonczyla Studium Peda-
gogiczne (1988-1970). Wkrdtce potem podjela jeszcze studia w Instytucie
Liturgicznym. W Gdansku w klasztorze miafa pracownie artystyczna i miesz-
kata tam az do $mierci, z przerwa na studia i okres dziewieciu lat, gdy obowiazki
radnej prowincjalnej zawiodty ja do Warszawy. W klasztorze ,,Na Gorce” zacho-
waly sie jej liczne prace malarskie (takze z czaséw studiow) oraz egzemplarze
zaprojektowanych przez nig ksigzek (ilustracji i okladek), gdyz nawigzata dlu-
goletnia wspolprace z poznanskim Wydawnictwem Pallottinum.

W projektach s. Julitty kluczows rol¢ odgrywaly nowoczesna lakonicznosé
i myslenie calo$ciowe. Takie podejscie do sztuki religijnej bylo wazne i dys-
kutowane w Krakowie co najmniej od czaséw Pierwszej Wystawy Wspol-
czesnej Polskiej Sztuki Koscielnej im. Piotra Skargi, otwartej w Patacu Sztuki
w Krakowie w 1911 r. To wowczas juz bowiem ks. Gerard Kowalski uznawat,
ze we wspolczesnej sztuce religijnej ,,musi si¢ odbija¢ zdrowy kierunek arty-
styczny dzisiejszej doby”, i zwracal uwage na koniecznos¢ harmonii zaréwno
estetycznej, jak ideowej. Rowniez Wojstaw Mole, profesor historii sztuki na Uni-
wersytecie Jagiellonskim, twierdzit, ze sztuka religijna nie powinna sie zasklepia¢
w formach historyzujacych'

Od konca XIX w. w miescie sukcesywnie powstawalo wiele inicjatyw i insty-
tucji stuzacych odnowie plastycznej. Dziatalo tu Towarzystwo Polska Sztuka
Stosowana, Pafistwowa Szkota Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego,
a Miejskie Muzeum Przemystowe od 1921 r. zainicjowalo wydawanie czasopisma
»Przemyst i Rzemiosto”. We wszystkich tych przedsiewzigciach podejmowano
liczne proby projektowe zwigzane z polaczeniem sztuki czystej i designu.

Jeszcze przed pierwsza wojng $wiatowa, kierujac si¢ modernistyczna ideg
Gesamtkunstwerk, zrealizowano w Krakowie w duchu modernizmu m.in. jezu-
icki koscidt Najswietszego Serca Pana Jezusa przy ulicy Kopernika (projekt
Franciszka Maczynskiego, z udzialem m.in. Jana Bukowskiego, Karola Hukana,
Leonarda Stroynowskiego oraz samego Xawerego Dunikowskiego). W tuz-
powojennej dyskusji o sztuce sakralnej, gdy w Polsce niemozliwe byly wiek-
sze realizacje tego typu, skoncentrowano si¢ na $ledzeniu tego, co dzialo si¢
za zelazng kurtyng. W tym wzgledzie uwage przyciagata przede wszystkim dzia-
talno$¢ dominikanéw Marie-Alaina Couturiera (1897-1954), artysty (i litur-
gicznego doradcy Matisse’a), i Pie-Raymonda Régameya (1900-1996), histo-
ryka sztuki, oraz ich wspédtpraca przy periodyku ,,LArt sacré” (1935-1969)",
a ponadto ksigzka tego ostatniego Lart sacré au XXe siécle (1952). Régamey
pisal w niej, ze cho¢ wydawaloby sie, ze dla potrzeb liturgicznych najwlasciw-
sza bytaby dostowna realistyczna reprezentacja, to ten rodzaj sztuki niestety

2 Joanna Wolanska, ,Ku odrodzeniu sztuki religijnej”. O probach odnowy sztuki koscielnej

na ziemiach polskich w latach 1900-1930 (ze szczegolnym uwzglednieniem malowidet Sciennych,
»Sacrum et Decorum. Materialy i studia z historii sztuki sakralnej” 2012, nr 5, s. 8-43.

* Frangoise Caussé, Aurélie Julia, La revue LART SACRE: Débats sur lart dans I'Eglise,
»Revue des Deux Mondes” 2010, Septembre, s. 170-178.
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ucierpial z powodu sentymentalnosci, anegdotycznosci i dydaktyzmu, ktére
mozna uzna¢ wrecz za podstawowe wady wspolczesnej sztuki religijnej'.
Pierwsza wada skutkuje bowiem na ogét kiczem, druga powierzchownoscia,
a trzecia schematyczno$cig, co uniemozliwia doswiadczenie zywego Boga. Waga
sztuki w liturgii zostata podkreslona w opublikowanej jeszcze w 1947 r. encyklice
Mediator Dei Piusa XII, za§ wskazowki aggiornamento odno$nie do zycia konse-
krowanego wyrazono przede wszystkim za posrednictwem dwdch dokumentow
IT Soboru Watykanskiego: dekretu Perfectae caritatis i rozdzialu VI Konstytucji
dogmatycznej o Kosciele Lumen gentium®.

Szczegdlnie popularna w zorientowanych progresywnie kregach artystycz-
nych byla natomiast przypowies¢-pouczenie Jezusa o niewlewaniu mtodego
wina do starych buklakéw. Ojciec Régamey uznawal za faryzejstwo przekonanie,
ze tylko okreslony rodzaj stylistyki moze by¢ akceptowalny religijnie. Stwier-
dzil, ze takie podejscie grozi stereotypizacja i utratg wigoru, gdyz kopiowanie
przeszlosci jest zwykla rekonstrukcja martwego jezyka. Pisal: ,,Chrzedcijanin
musi kocha¢ réznorodnos¢. Totalitarna jedno$¢, tak rozpowszechniona dzisiaj
w polityce i sztuce, jest nie do pomyslenia dla chrzescijanskiej mentalnosci”'e.
Podkreslal, ze to, co w sztuce niezwykte, mozna oceni¢ jedynie w odniesieniu
do estetyki danego czasu i miejsca: ,,Dzieto, ktore wywota skandal we Wloszech,
moze tego nie zrobi¢ w Niemczech lub innym kraju. Kaplica w Vence nie jest
niczym niezwyktym dla siostr, dla ktérych Matisse ja zaprojektowal, podczas
gdy bytaby w wigkszosci parafii’'’. Prawdziwie tworcza praca artysty nie moze
zatem — wedle Régameya, pozytywnie nastawionego do poszukiwania nowego
jezyka sztuki religijnej — poprzesta¢ na pastiszu, na utrwalaniu form z prze-
szlosci i upieraniu si¢ przy mowieniu obcym lub nawet martwym jezykiem.
Wiedziala o tym np. Germaine Richier, a cho¢ jej Chrystus dla modernistycz-
nego kosciota Notre Dame de Toute Gréace du Plateau d’Assy (konsekrowanego
w 1950 r.) wywolal skandal i burzliwg dyskusje, pokazal tez wage problemu
sztuki nowoczesnej w Kosciele.

Siostra Julitta musiata znac wszystkie te dyskusje, studiowata przeciez w miescie,
gdzie debaty o sztuce sakralnej byly niezwykle zywe. Znala tez zapewne poszuki-
wania zmodernizowanej formuly sztuki sakralnej Zofii Baudouin de Courtenay
(1887-1967), wpisujace sie w dialog nowoczesnosci z tradycja. Artystka ta w okre-
sie gdanskim, zrealizowata w Tréjmiescie polichromie o bizantynizujacej styliza-
cji'®. Zanim s. Julitta przystapila do projektowania kaplicy ,Na Gorce’, odrzucita

14

Pie-Raymond Régamey, Religious Art in the Twentieth Century, New York 1963, s. 37.
Kongregacja do Spraw Instytutéw Zycia Konsekrowanego i Stowarzyszen Zycia Apostol-
skiego, Miode wino, nowe buktaki: zycie konsekrowane od Soboru Watykariskiego II i wyzwania
nadal otwarte: ukierunkowania, przel. Jolanta Olech, Warszawa 2017, s. 17-18.

¢ Régamey, Religious Art..., s. 61 (thum. wlasne).

17 Ibidem, s. 122 (thum. wlasne).

'8 Hubert Bilewicz, Malowidla Scienne Zofii Baudouin de Courtenay w kosciotach Gdariska
i Sopotu, ,Sacrum et Decorum. Materialy i studia z historii sztuki sakralnej” 2015, nr 8, s. 139-150.
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wiec wszelkie proby powtdrzenia, wierzac, ze — by postuzy¢ sie znowu stowami
Régameya - trzeba wyzby¢ sie jalowej nieufnosci, gdyz ,,artysta ze swojej strony
jest upowazniony przez swoje wewnetrzne doswiadczenie do ujawnienia bogactwa
nadprzyrodzonej wiary. Na szczescie kaptan nie zawsze jest tak ograniczony przez
sformalizowang wiare, Ze nie moze pozwoli¢ sobie na pelne zaufanie artyscie™".
Siostra Julitta, opracowujac projekt kaplicy pod wzgledem artystycznym, koncen-
trowala si¢ jednocze$nie na jego koncepcji teologiczne;j.

Na triumf form modernistycznych po okresie socrealizmu w Polsce niebaga-
telny wpltyw mialy nie tylko wielkie idee, lecz takze prozaiczne kwestie ekono-
miczne. Argumenty finansowe skutecznie przytlumity zarzuty o nieszanowanie
tradycji, wyptywajace z przestanek ideologicznych. Kaplica ,,Na Gorce” powstala
po okresie obowigzkowego socrealizmu, ktdry przewartosciowat tradycje moder-
nistyczna. Istotng role w skierowaniu si¢ ku modernizmowi odegral tez wybor
wizualnej strategii w kontek$cie zmagania sie polskiego i niemieckiego zywiotu
w miescie. Gdansk bowiem byt uznawany w patriotyczno-narodowej frazeologii
za ,,pradawne dziedzictwo po ksigzetach pomorskich’, a przekonanie o pierwot-
nej polskosci miasta, zatartej Swiadomie w czasach pruskiego panowania, stuzyto
legitymizacji zamieszkiwania tam Polakow?, jednak czysto historyzujaca wizja
miasta stala w sprzecznosci z wiarg w stwarzanie po wojnie nowej, lepszej przy-
sztosci. Hybrydowos¢, czyli historyzujaco-nowoczesna dwoisto$¢, w projekcie
s. Julitty odzwierciedlila si¢ jako swoisty modernistyczny mediewalizm. Tu warto
zaadaptowac poreczny termin Alexandra Nagela medieval modern®. Koncept
wyrastal w przypadku dziel koscielnych z idei soborowej wskazujacej, by nowe
formy organicznie wynikaly z form juz istniejacych. Koncepcje te wyrazal naj-
pelniej w kaplicy ,,Na Gorce” nowoczesny minimalizm w powigzaniu z uzy-
ciem przestylizowanych, gotycyzujacych form: ostrych tukéw w polichromii
oraz w tabernakulum, a ponadto smuktych, kutych zelaznych form w dekoracji
oftarza i meblach. A sam drewniany budulec oftarza nawigzywat wrecz do jego
najwczesniejszych form, wszak drewniany ottarz jest ,,zrozumiala konsekwen-
cja faktu”, ze ewoluowal z formy stotu®>. Nowoczesny mediewalizm byt typowy
dla sztuki w okresie, gdy Kosciot przygotowywal si¢ do obchodéw milenium
chrztu, a panstwo komunistyczne, réwnolegle, szykowalo do pomyslanych kon-
kurencyjnie obchodéw istnienia panstwa polskiego. Kreowanie wizualnosci
nowoczesnego mediewalizmu przez artystow zwigzanych z Ko$ciolem stuzylo
przekonaniu, ze tylko tak mozna sprosta¢ wymaganiom wspolczesnosci i zara-
zem zachowac tradycje religijna. Dzigki temu rézne sposoby patrzenia na sred-
niowiecze - zdyskredytowane przez wtoski renesans i myslicieli epoki oswie-
cenia jako zacofane i dowartosciowane potem przez romantykow i fantastow

19

Régamey, Religious Art..., s. 236 (thum. wlasne).

2 Friedrich, Odbudowa Gléwnego Miasta..., s. 31-32.

21 Por. Alexander Nagel, Medieval Modern: Art out of Time, New York 2012.

22 TJanusz Pasierb, Ottarz chrzescijariski: historia i symbolika, ,,Studia Theologica Varsaviensia”
1968, nr 6 (2), s. 20.
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XIX i XX w.” — zostaly wzbogacone o wizje religijno-polityczng. Przygotowy-
wanie do obchodoéw tysiecznej rocznicy chrztu i poczatkdw panstwa polskiego
w czasach Gomulkowskich powodowalo, ze wizje sredniowiecza panstwa i Kos-
ciota, cho¢ osadzone w zamierzchlej wizualnosci i czesto wizualnie podobne,
niosty sprzeczne przekazy.

Ottarz w kaplicy ,Na Gorce” przybral forme todzi z kilem jako osig stabili-
zacji konstrukeji. Opatrzenie jej, odnoszacymi sie do Chrystusa, literami A i Q
bylo w duchu powrotu do symboliki dawnego chrzescijanistwa, co stanowito
istotne odniesienie do odnowy posoborowej. Ottarzowa 16dz aktualizowata
postrzeganie Kosciota jako barki §w. Piotra kierujacej sie w strone portu zba-
wienia i statku chronigcego przed falami. W powszechnym przekonaniu taka
strukturalna metafora Ko$ciota (arka, statek, 16dz) zostata znakomicie przetrans-
ponowana w niedawnej przeszlosci przez Le Corbusiera, ktory zaprojektowat
wielki ,,dziob” kaplicy w Ronchamp (1950-1955)*. Obok tak nielicznych reali-
zacji, jak przedwojenne §wiatynie Notre Dame du Raincy Auguste’a Perreta czy
Corpus Christi (St. Fronleichnam) Rudolfa Schwarza w Akwizgranie, kaplica
w Ronchamp Le Corbusiera,wraz z La Tourette tegoz architekta®, zostaly uznane
za szczeg6lnie udane modernistyczne budowle sakralne. Ale by¢ moze wizja
Gdanska jako miasta morskiego miala réwniez wplyw na uksztaltowanie si¢
akwatycznej symboliki kaplicy ,,Na Goérce” Niezachowany obraz Okret Kos-
ciola z XV w. wisial przeciez przez setki lat w Dworze Artusa, a cho¢ zaginat
w czasie drugiej wojny §wiatowej, to zachowaly si¢ przedwojenne fotografie.
Opracowany przez s. Julitte teologiczny sens podpory oltarza-statku wyrazat sie
w wykutych w Zelazie symbolach literowych A i Q, linie cumowniczej-falach
oraz w transformujacej formie $wiecznika-krucyfiksu. Ale symbole i obrazy
siostra dopetnita materialng wrazliwo$cig. Kontrast surowego drewna oraz
kutego Zelaza byl odwotaniem do dawnej tradycji warsztatowej — stolarstwa
i kowalstwa, uczciwosci solidnego rzemiosta bedacego ostoja moralnosci. Uzycie
kutych element6w, zamiast np. stalowych rurek, wskazywalo na tresci zwigzane
z reczng (a nie mechaniczng), rzetelng pracg. Materialy wytapianego w ogniu
zelaza i obrabianego stolarskimi narzedziami drewna niosly ze sobg takze prze-
kaz teologiczny. Jak przypominatl idee Deus faber pallotyn, ks. Kobielus: ,,Bog
postuguje si¢ ogniem Ducha i jako dobry Ciesla w stosunku do duszy obcina
siekierg ludzkie wady”*. W rezultacie, jak twierdzit duchowny, B6g ujmowany
jako stwdrca i twdrca implikowal kontemplacje ,,fabryki §wiata” i Madrosci
Bozej. Na marginesie warto zauwazy¢, ze artystyczna medytacja nad sensem

23

Paul B. Sturtevant, The Middle Ages in Popular Imagination: Memory, Film and Medieval-
ism, London — New York 2019, s. 214.

2 Steven J. Schloeder, Architecture in Communion: Implementing the Second Vatican Council
through Liturgy and Architecture, San Francisco 1998, s. 238.

% Ibidem,s. 9.

% Stanistaw Kobielus, Dzielo sztuki, dzielo wiary. Przez widzialne do niewidzialnego, Zabki
2002, s. 138.
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podpory doprowadzila s. Julitte do stworzenia pozniej akwatinty Kariatydy
(1968), w ktdrej pragneta ukaza¢ idee roli kobiet jako wzmocnienia i oparcia.
Wyrazita ja w duchu zakonnego charyzmatu, zmieniajac kapitele na glowach
kariatyd w korony, czyli zmieniajac stuzbe w najwyzsza chwate.

Elementy kute wyposazenia kaplicy wykonywano w miejscowym zakladzie
kowalskim. Jak zauwazyta Maria Poprzecka w ksigzce Kuznia, warsztat kowalski
to miejsce tworzenia i twdrczej transformacji. Technologiczny proces obrobki
metalu wymaga zrozumienia, ze — pisata badaczka - ,rzecz moze zachowa¢
tozsamos¢, zmieniajac stan skupienia ze stalego na ptynny, by potem znéw
stac sie stalg”™. Te niezwykle umiejetnosci mialy znaczenie najpierw sakralne,
a pozniej takze artystyczne i moralne, a nawet - jak wskazuje rysunek Kucie
kos, z cyklu Polonia, Artura Grottgera (1863) — polityczne, zwigzane z przygo-
towaniem do walki przeciwko ciemiezcy. Topos boga-kowala (Deus faber, Deus
artifex) byl szczegdlnie popularny w okresie $redniowiecza. Uzycie kutego Zelaza
mozna uznaé zatem za niewatpliwe mediewalne rezyduum. Z kolei w XIX w.
przedstawienia kuzni wigzaly si¢ jednak czesto ze §wiecka gloryfikacja pracy,
apoteoza wytworczosci, a przez to z wizjg nowego spoleczenstwa, wyrazajac
»racjonalistyczno-oswieceniowy entuzjazm dla przemystu™ i nowej cywiliza-
cji. Ideg artystki bylo splecenie pracy kowala i stolarza, transformujacej pracy
ognia oraz pily, siekiery, struga i dluta, oscylacja miedzy tym, co boskie, i tym,
co ludzkie. Jak ujatby to Tim Ingold, dzielo zaprasza widza, by ,,tym dzielem
patrzyl, jak staje si¢ ono w $wiecie, a nie spogladal za nie w poszukiwaniu
jakiej$ poczatkowej intencji, ktdrej jest ono koncowym wytworem””. Zaprasza
wigc do wedréwki, do niepojmowalnego definitywnie punktu dojscia, od zamy-
stu poczatkowego, takze niedajgcego sie wyrazic¢ jedynie przez stowa, symbole
i ttumaczenia. Zaréwno bowiem poczatku interpretacyjnej wedrowki-medytacji,
jak i jej kresu nie mozna w prosty sposéb zracjonalizowac i zwerbalizowac.
Wymagaja przeto — by wyobraznia mogta zacza¢ pracowa¢ — wprowadzenia
elementéw zmystowych i afektywnych. To wlasnie m.in. dzieki tym dyskret-
nie uzytym ,uczciwym” wyrobom rzemie$lniczym i surowym materialom,
przemawiajacym swoja prostota i autentycznoscia, znikaja wady wspoltczesnej
sztuki religijnej, za ktdre - jak pamietamy — Régamey uznal kiczowy senty-
mentalizm, powierzchowng anegdotycznos¢ i schematyczny dydaktyzm. Z tego
punktu widzenia do$wiadczenie zywego Boga wymaga aktywnej imaginacji,
nielekajacej sie niespodzianych mysli, zaskoczenia, podgzania za tym, co nie-
pojmowalne. Punktem wyjscia musi by¢ jednak codziennos¢, cos tak zwyklego
i powszedniego jak drewno i zelazo, potraktowane jako dar. ,,Pitowa¢ deske
to tak, jak i$¢ na spacer” - pisat Ingold o podobnym do$wiadczeniu cudownosci

27

Maria Poprzecka, Kuznia. Mit, alegoria, symbol, Warszawa 1972, s. 123.

2 Ibidem, s. 70.

¥ Tim Ingold, Splatac otwarty $wiat: architektura, antropologia, design, przet. Ewa Klekot,
Dorota Wasik, Krakow 2018, s. 135 (wyrdznienie oryg).

184



w zwyklosci®. Z kazdym ruchem pilowania zmienia sie przeciez pozycja ciala,
rozklad napiecia miesniowo-szkieletowego, zaden ruch nie jest prosta repety-
cja, gdyz stolarz musi podazac za materialem i jego specyfika, rozpoznawac
wyjatkowos¢, z ktdra sie obcuje. A przeto rytmicznos¢ ruchu wigze si¢ z uwaz-
noscia i gotowoscig odpowiedzi na wyzwania, jakie stawia materia. Z tych
powodow rytm ruchoéw stolarza przy pracy nie da sie opisa¢ przez metronom,
gdyz jego mechaniczno$¢ jest wzbogacona o nieodzowng otwartos¢, wynikajaca
ze specyfiki materialowej. Deski, z jakich wykonano tawki, przecieto wzdluz
stojow powstalych podczas roé$niecia drzewa, wigc tym samym fawki wypelnia
w niepojety sposob czas wzrostu drzewa. Jednak by otworzy¢ si¢ na t¢ prawde,
trzeba otworzy¢ sie na ,,$wiatlo niewiedzy”, jak ujalby to ks. Stanistaw Kobie-
lus®'. Trzeba dotkna¢ drewna, poczuc jego ciepto pod dionig, twardos¢ i porow-
nac ja z twardo$cia zelaza, zadumac si¢ nad drzewem i miejscem, gdzie wyro-
sto. Chcac by¢ naprawde w bliskosci zelaza, trzeba wyczu¢ uderzenia mlota,
gdy kowal, pocac si¢ z goraca i trzymajac w kleszczach kawal metalu, nadaje
mu na kowadle ksztalt. Prowadzi to do wdzigcznosci. Czy jesteSmy w stanie
wyobrazi¢ sobie wiatr wiejacy w lisciach drzewa i pot kowala? Ingold nazywa
to, co wychodzi poza cele i plany artysty w tworzeniu dziela, ,,operacja poznaw-
czego uprowadzenia’, gdyz nie prowadzi do prostego powtdrzenia jego intencji.
Zdaniem badacza, artysta nie tyle wciela w zycie wymyslone wcze$niej idee, ile
wlacza si¢ w sily i przeptywy materiatu, powolujace forme dzieta do istnienia.
Tu wiasnie jest miejsce na $wiatlo niewiedzy.

Co zatem znaczy podazanie za materialem drewna i zelaza przed oltarzem
jako miejscem modlitwy kaplana i ofiary mszy oraz w tawce-kleczniku? Co zna-
czy polaczenie ,naturalnosci” drewna rozumianego po prostu jako materiat
powstaly z natury ze skomplikowanym procesem pozyskiwania i kucia zelaza?
Czyz nie znaczy wdziecznosci i polaczenia, jakie ujmujemy dzi$ stowem ,,naturo-
kultura”, kojarzonego ze zniesieniem dychotomii dwoch pojec i postulowaniem
budowania polaczen miedzy czlowiekiem i jego otoczeniem? Wiemy, ze s. Julitta
nie chciata tworzy¢ wygodnych siedzisk, nie chciala neutralizowa¢ aktow sie-
dzenia i kleczenia, bo zalezalo jej na ich fizycznym odczuwaniu. To wlasnie
wowczas kleczacy i siedzgcy uczestnik mszy mogt improwizowac, wlaczaé oso-
biste, wltasne doswiadczenie. Lawka zamieniala si¢ w archiwum drobnych nie-
dogodnosci, skurczéw miesni, boléw krzyza. Tym samym kietkowalo osobiste
tizyczne doznanie, wyrywajace z mechanicznego sposobu przyswajania symboli.
Improwizacja intymnych odczu¢ wyznaczala osobista $ciezke doznan, prowa-
dzaca do percepcji polaczen migdzy przeplywami materialowymi. Do mate-
rialéw oddzialujacych na percepcje nalezy dotaczy¢ jeszcze szklo oraz szyby
okien i $wietlika. W plycinach matowych szyb swietlika odbijala si¢ polichro-
mia, a przezroczyste szklo swietlika wprowadzato w stoneczne dni $wiatlo jako

30 Jbidem, s. 136.
31 Stanistaw Kobielus, Blask ciemnosci i swiatlto niewiedzy, Krakéw 2005.
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nadmiar zaburzajacy czytelno$¢ graficznych, obwiedzionych konturem, form.
Materialy dzialajace sprawczo w przestrzeni kaplicy powodowaly zatem, ze zbu-
dowana kaplica mogta by¢ ciagle w percepcji widza budowana na nowo, gdyz
zaden splot doznan zwigzanych z materialami i symbolikg nie dal si¢ powto-
rzy¢. Modernistyczna forma zmierzala w strone otwarcia si¢ na procesy wyzna-
czone przez relacje widza/uczestnika mszy z przedmiotami w kaplicy. Stabilna
perspektywa budowniczego-projektanta, jaka z oczywistego wzgledu przyjela
s. Julitta, zostata wzbogacona wiec o perspektywe mieszkanca zakonnego domu,
ktory dynamicznie zmienial przestrzenn w momencie wchodzenia w nig i wypel-
niania wlasng aktywnoscia. Z jednej strony jest wigc swiadomy proces decy-
zyjny artystki, z drugiej za$ otwarcie si¢ na tworzenie przestrzeni kaplicy przez
poszczegolne zakonnice. Perspektywa budowania i zamieszkiwania to dwie
komplementarne perspektywy w klasztorze. Akty wytworzenia przestrzeni i jej
zamieszkiwania zdarzaja sie oczywiscie w sekwencji czasowej, jednak wytwo-
rzona przestrzen nie jest po prostu pojemnikiem. Zmienia si¢ w czasie uzytko-
wania i zamieszkiwania. Na zachowanym zdjeciu kaplicy nie zobaczymy jednak
ani gdzie konkretna zakonnica siadala dzien po dniu, ani jak taczyta konkretna
modlitwe ze splotem koloréw i form polichromii, z materia zelaza, drewna
i szkla oraz ze zmieniajacym si¢ $wiatlem, docierajacym przez $wietlik. Mimo
to wszystkie te czynnosci — dzigki zanurzeniu si¢ w modlitwie — stwarzaly kaplice
jako osobisty wytwor tego, kto si¢ modli, w ustawicznym procesie i w relacji
z tym, co zaprojektowala s. Julitta.

Akwatycznos¢ kaplicy odnosi sie oczywiscie do chrzescijanskiej symbo-
liki wody w jej wielu przejawach, w tym by¢ moze takze do historii samego
$w. Wincentego Pallottiego, jego zwigzkow z kosciotem Najswietszego Zbawi-
ciela na Fali. Wodna symbolika dopelnia symbolike Zywiotu ognia (wyrazong
przez kute zelazo) i ziemi (wyrazong przez uzycie drewna). Kaplica zawarfa wiec
w sobie wszystkie zywioly, pelni¢. Symbolika wody w zakonie odnosi si¢ takze
do bycia ryba w sieci Kosciola oraz do czystosci. Natomiast w wodnej wyob-
razni chrzescijanina kluczowa jest bodajze idea chrztu przez zanurzenie, gdyz
immersyjno$¢ wiaze si¢ z odrodzeniem. A wlasnie catkowitos¢ aktu immersji
s. Julitta powigzala z totalnoscig dzieta sztuki — wnetrza kaplicy zaprojektowa-
nego konsekwentnie, w najdrobniejszych szczegdtach.

Wierna mysleniu Gesamtkunstwerk oraz dzigki mozliwo$ciom, jakie ustanowit
IT Sobér Watykanski, siostra zaprojektowala takze — wspomniane juz — nowe,
wygodne i funkcjonalne stroje zakonne. Podpisany przez papieza Pawta VI de-
kret Perfectae caritatis, o przystosowanej do wspolczesnosci odnowie zycia za-
konnego (1965) w punkcie 17. glosil, ze stréj zakonny powinien by¢ zaadap-
towany do aktualnych warunkéw czasu i miejsca oraz do potrzeb petnionego
poslugiwania, a jesli nie odpowiada tym normom, winien by¢ zmieniony.
Artystce zalezalo na estetyce wyrazajacej pokore i dyscypline, dlatego szczegdl-
nie po stanie wojennym musztrowala siostry, bolejac nad tym, ze nosily przypad-
kowe ubrania pochodzace z daréw. W nowym projekcie habitu zwezita rekawy,
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a uproszczona tunika stala si¢ mniej ob-
szerna, tak ze powstala wygodna suk-
nia o niekrepujacej dlugosci ponad kostki.
O istnieniu podwojnego welonu z bialym
rabkiem oraz bialego napiersnika z czep-
cem i podwika przypominala biata wy-
pustka przy welonie i biala cienka lamoéw-
ka wokot szyi, nadajaca calosci wyglad
elegancji i schludnosci. Zniknat rézaniec
przy pasie, ktory stat sie cienkim paskiem.
Zamiast calorocznej czerni habitu poja-
wila si¢ jasna szaro$¢ (w okresie letnim).
Zaprojektowany krzyz z literami AIDG
byl przypinka na piersiach (nie za$ za-
wieszany na tancuszku), co réwniez bylo
bardzo funkcjonalne. Jednak stroju za-
konnego nie da si¢ sprowadzi¢ do samej
funkcjonalnosci, gdyz réwnie wazna jest
warstwa symboliczna. Habit to znak kon-
sekracji i oddania swojego zycia w stuzbe
Bogu. Dlatego tez zmiana stroju nastapita SAC, Ornat, stula i welon na kielich

po dlugim pI: ocesie pr zngtOWE.ln,’ zakon- (niedatowane), lata siedemdziesigte XX w.,
czonym 25 lipca 1969 r. nabozenstwem  fo, dzieki uprzejmosci siostr pallotynek

i okoliczno$ciowym kazaniem o odnowie
ducha. Siostra Julitta zaprojektowala tez
nowe ornaty z picknymi kolumnami, ozdobionymi nowoczesnymi haftami i apli-
kacjami o wyrazistych wzorach, a ponadto takiez stuly i welony na kielichy (il. 3).

Wizualnie odnowa ducha dokonata sie wigc, gdy wspoéldziataly wszystkie
elementy — w kaplicy, z jej wyposazeniem oraz strojami zakonnic i ksiezy.
W archiwum siéstr pallotynek zachowalo si¢ niedatowane zdjecie, gdy kapelan
ks. Konstanty Kobielus, SAC (1914-1984) odprawia w kaplicy siéstr pallotynek
msze, przyodziany w ornat wedlug projektu s. Julitty. Zdjecie to musiato zosta¢
wykonane miedzy 1969 r., gdy ojciec Kobielus zostal przeniesiony do Gdanska,
a 1975 r., gdy ulegt ciezkiemu wypadkowi. Na fotografii uwieczniono prawdo-
podobnie jedng z uroczystosci jubileuszu 25-lecia istnienia kaplicy pallotynek
»Na Gorce’, jakie odbywaly sie w 1971 r.

Pojednanie miedzy sztuka nowoczesng a sztuka sakralng mogto si¢ doko-
na¢ na gruncie przekonania, ze jedynie anemiczna wiara szuka tradycyjnych
rozwigzan. Ojciec Couturier ujal to drastycznie, piszac, ze wierni majg prawo
do ko$cioldw, ktore nie s3 mniej lub bardziej ozdobionymi kostnicami®~.

IL. 3. Siostra Julitta Golebiowska,

32 Antoine Lion, Art sacré et modernité en France: le role du P. Marie-Alain Couturier, ,Revue
de I'Histoire des Religions” 2010, n° 1, s. 120.
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Mniej prowokacyjnie, ale rownie zdecydowanie, skomentowat ten problem
nieco pdzniej Steven J. Schloeder: podkreslit, Ze w promowaniu kultury Kos-
ciol - przyznajac artyscie szeroka swobode i wolno$¢ artystycznej ekspresji — kie-
ruje sie prze§wiadczeniem, ze sztuka jest aktem osobistym, a wolno$¢ w zakresie
koncepcji i techniki, innowacji oraz materialéw wynika z faktu, ze sztuka reli-
gijna nie ma charakterystycznego stylu i nie istnieja tez ,techniki religijne™.
Prostota, ubogie $rodki, odrzucenie nadmiaru 0zdéb i bezpretensjonalnos¢,
a takze perspektywa glebokiej duchowosci, to sktadowe wyjatkowego dzieta
sakralnego modernizmu, jakim byta kaplica sidstr pallotynek ,,Na Gérce” zapro-
jektowana przez s. Julitte Gotgbiowska. Kluczowa warto$¢ wyobrazni i swobod-
nej ekspresji stuzyla do poglebienia religijnego przezycia. Artystka wzmocnita
site oddzialywania uczuciowego dzieki swej wiedzy artystycznej i teologiczne;j.

Do konca lat siedemdziesigtych nie wydawano w zasadzie pozwolen
na budowe wiekszych $wiatyn w Tréjmiescie. Wyjatkiem byt koéciot Swietego
Michala Archaniofa w Sopocie, ktérego budowe rozpoczeto w 1938 r., a kon-
tynuowano (od konca lat czterdziestych do 1951 r.) wedle projektu Wactawa
Rembiszewskiego i Jana Borowskiego. Wiadze pozwolily jednak na ukonczenie
tylko dolnego kosciola. Pierwsza znaczaca tréjmiejska realizacja byt tzw. Okra-
glak, kosciét NMP Krolowej Rézarica Swietego, projektu Leopolda Taraszkie-
wicza, zrealizowany (podobnie jak sopocki goérny koéciél Swietego Michala
Archaniota) dopiero po wydarzeniach grudnia 1970 r.** W 2018 r. w Muzeum
Gdanska przygotowano trzy wystawy plenerowe ,Nowe §wigtynie Gdanska
w okresie Polski Ludowej”, ktore dotyczyly wiasnie takich duzych realiza-
cji w przestrzeni publicznej. Klaudiusz Grabowski z Muzeum Gdanska nazwat
te $wiatynie stusznie ,,kosciolami obywatelskimi”, gdyz powstaly dzieki uporowi
i determinacji mieszkancow®. Mata kaplica klasztorna nie miesci si¢ oczywiscie
w takim ujeciu budowli sakralnych. Zbudowana wewnatrz klasztoru stuzyla
gltéwnie siostrom i dzieciom, ktorymi si¢ opiekowaly. Ta niewielka $wigtynia
powstala jednak dzigki zapatowi i przedsiebiorczosci sidstr, a jej skromne
rozmiary s3 odwrotnie proporcjonalne do wartosci artystycznych. Ubogos¢
srodkow i pomystowos¢ to cechy polskiej sztuki modernistycznej po epoce
stalinizmu. Wtas$nie owo niezwykle poltaczenie spowodowalo, ze polska sztuka
plakatu, porcelanowy new look, design, scenografia teatralna i filmowa zyskaty
$wiatowq renome. Na fali optymizmu po okresie stalinowskim powstata tez
kolorowa pallotynska kaplica.

3 Schloeder, Architecture in Communion..., s. 37-38.

Piotr Abryszenski, Daniel Gucewicz, Reakcje duchowieristwa w Trojmiescie na zapowiedzi
normalizacji stosunkow migdzy paristwem a Kosciotem rzymskokatolickim po Grudniu 70, ,Rocznik
Gdanski” 2020, t. 80, s. 88-108.

% Izabela Biata, Przymorze, Zaspa, Stogi — cykl wystaw o historii budowy nowych kosciotéw
w Gdarisku, Gdansk.pl, 20.11.2018, https://www.gdansk.pl/wiadomosci/Przymorze-Zaspa-Stogi-
-wystawy-o-historii-budowy-nowych-kosciolow-w-Gdansku,a,131199 [dostep: 14.08.2023].
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»Obecne, ale niewidoczne” - pisze sie dzi§ o modernistycznych architek-
tkach, dodajac, Ze mimo to byly ,,skuteczne i nowatorskie™. Udziat s. Julitty
w przygotowaniu projektu kaplicy ,,Na Gorce” bez watpienia przekracza role
dekoratora wnetrz i bliski jest tworczosci architektonicznej. Jej praca byla auto-
nomiczna i skuteczna, a dzieto nowatorskie, takze w aspekcie potgczenia kon-
cepcji artystycznej i teologicznej. W obecnym stanie wiedzy trudno bytoby
znalez¢ w Polsce analogie do jej $mialej wizji*".

Podczas budowy nowego domu, juz po okresie politycznej transformacji,
artystka projektowata rozne detale wnetrza (m.in. posadzki i balustrady), wierna
holistycznemu modelowi formacji estetyczno-religijnej. Dawne prowizoryczne
budynki w siedzibie ,,Na Gorce” zburzono. W duchu modernizmu s. Julitta
zaprojektowala kaplice w domu prowincjalnym w Warszawie oraz w domach
w Poznaniu, Czestochowie i Osny we Francji, a takze w kaplicy biskupiej w Tar-
nowie. Ponadto zaprojektowala wyposazenie kaplicy w Areszcie Sledczym
w Gdansku przy ulicy Kurkowej. Nigdzie jednak nie powtérzyta radosnej kolo-
rystyki i $mialych rozwigzan plastycznych, jakie zastosowala w projekcie nie-
istniejacej juz dzis kaplicy ,,Na Gorce”
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The Defunct Chapel of the Pallottine Sisters in Gdarisk: A Masterpiece
of Modernist Sacred Art

The purpose of this article is to analyse the no longer existing chapel of the Pallotine Mis-
sionary Sisters of the Catholic Apostolate, dedicated to Our Lady of Divine Love in the
context of modern art and its role in post-war Poland. The convent chapel was erected
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only a year after the arrival of the sisters to Gdansk. However, its modernist structure
was shaped by two subsequent renovations, carried out in 1959 and 1965. Despite its
outstanding artistic and historical qualities, this original and unique creation by Sister
Julitta Golfebiowska, SAC has not yet gained recognition from researchers. Drawing
on the modernist concept of the Gesamtkunstwerk, Sister Julitta created a masterpiece of
an immersive character. She was stimulated by vibrant discussions about modern reli-
gious art during her studies in Krakéw and inspired by the realization of the Chapelle
du Rosaire by the Dominican nuns in Vence (1947-1951). The ultimate design of the
chapel was additionally influenced by the patriotic element of fostering Polish modernity
within Gdansk’s historical German artistic context, alongside the concepts regarding
the renewal of religious life outlined in the Second Vatican Council.

Sister Julitta meticulously designed the chapel, taking into account both artistic
and theological considerations. The subsequent chapel constructed in the early 1990s
to replace the original diverged from its predecessor’s expressive and joyful blue-and-
-red colour scheme. It is possible that the profound asceticism evident in this later
rendition, conceived by Sister Julitta, was influenced by the political transition and the
belief that it demanded distinctive qualities from Church members.
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