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W 2024 roku zaszly zmiany w redakcji czasopisma ,,Porta Aurea”. Po 18 latach
pracy na Uniwersytecie Gdanskim na stanowisko Dyrektorki Zamku Krolew-
skiego w Warszawie zostala powotana wieloletnia redaktorka naczelna pisma ,,Porta
Aurea” - profesor Malgorzata Omilanowska. Ten rok przynidst wiele wyzwan,
ale wierzymy, ze czerpigc z wieloletniego do$wiadczenia wspotpracy z nasza
mentorka, potrafimy im sprostac.

Juz od jakiego$ czasu planowalismy, ze jeden z numeréw tematycznych
pisma powinien by¢ po$wiecony bursztynowi. Srodowisko gdariskich histo-
rykéw i historyczek sztuki, a takze archeologéw i archeolozek od lat badaja-
cych ten charakterystyczny dla regionu material, ktérego uzywano do celow
artystycznych juz od najdawniejszych czasow, stalo si¢ coraz bardziej ugrun-
towane, a grono badaczy wciaz sie powieksza. Na przestrzeni lat do Gdanska
i Malborka przyjezdzali koledzy i kolezanki z innych osrodkéw badawczych,
nawiagzywali$émy przyjaznie i wspoélprace.

Rachel King przyjeta zaproszenia na sympozja w 2013 i 2018 roku. Od tego
czasu spotykatysmy sie regularnie, zawsze dyskutujac o bursztynie i wymienia-
jac sie informacjami. Gdy zaproponowatam jej wspotprace nad tym tomem [A.S.],
od razu przyjeta propozycje i zostata jego wspodtredaktorka.

Obie mialy$my potrzebe spojrzenia wstecz na to, co udalo si¢ osiggna¢
w badaniach nad bursztynem w ostatnich dziesig¢cioleciach. Niniejszy tom jest
okazja do podkreslenia wkladu Marjorie Trusted (wieloletniej kuratorki Vic-
toria & Albert Museum w Londynie), Sabine Haag (od niedawna dyrektorki
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu) i Jutty Kappel (wieloletniej wicedy-
rektorki Griines Gewolbe w Dreznie). Te trzy badaczki poprzez publikacje
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zbioréw i organizacj¢ wystaw w swoich instytucjach* wytyczyly droge wielu
innym badaczkom i badaczom, za co wyrazamy im nasza wdzigczno$¢.

Chcialybysmy tez zwrdci¢ uwage na ostatnie wydarzenia, takie jak przenie-
sienie gdanskiego Muzeum Bursztynu do historycznego Wielkiego Mtyna -
realizowane w tym miejscu nowe wystawy i badania, a takze lepsza dostep-
no$¢ informacji dobrze wrézg na przyszlos¢. Zbliza si¢ rowniez przeniesienie
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Bursztynnikéw do nowej, wigkszej siedziby,
o pozwoli laboratorium MSB lepiej si¢ rozwija¢, wykonywa¢ wiecej badan i roz-
szerza¢ wspolprace z muzeami. Cieszymy sie tez z nowych glosow, ktore poja-
wiajg sie w tym tomie.

* Marjorie Trusted, Catalogue of European Ambers in the Victoria and Albert Museum,
London 1985; Bernstein fiir Thron und Altar. Das Gold des Meeres in fiirstlichen Kunst- und
Schatzkammern, ed. Wilfried Seipel, Wien 2005; Jutta Kappel, Bernsteinkunst aus dem Griinen
Gewédlbe, Dresden 2005.
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Oczywiscie nie wszyscy badacze i badaczki mogli wzia¢ udzial w projekgje.
Niektorzy zaproszeni specjalisci czy specjalistki nie byli w stanie przygotowac
tekstow ze wzgledu na wczesniejsze zobowiazania, zgodzili sie jednak przygo-
towac recenzje — dzigkujemy im za zaangazowanie.

W 2021 roku odszed! niespodziewanie Jacek Kriegseisen, a strata tego kolegi
jest szczegodlnie dotkliwa. Kilka lat przed $miercig Jacek rozpoczat badania bur-
sztynu na Sycylii. Chcieli$my, aby tekst wygtoszony w 2018 roku na konferencji
»Amber. Science and Art” zostal opublikowany. Dzigkujemy jego Zonie i wie-
loletniej wspotpracowniczce Annie za zmierzenie si¢ z tym materialem, szes¢
lat po jego pierwszej prezentacji i trzy lata po $mierci Jacka.

Stan badan nad zabytkami bursztynowymi zmienia si¢ wraz z rozwojem
metod badania bursztynu, a jest on w ostatnich latach intensywny. Coraz wig-
cej zabytkéw poddawanych jest nieinwazyjnym analizom, a dzigki wizualiza-
cjom 3D mozemy zrozumie¢, jak mogly wygladac obiekty obecnie uszkodzone.
Pojawianie si¢ nowych artefaktéw na rynku sztuki oraz na wystawach powo-
duje wigksze zainteresowanie ze strony kolekcjonerdéw i publicznosci. Jednym
z impulséw, aby zaprosi¢ badaczy bursztynu do wspoéltworzenia tego tomu,
byta spektakularna ekspozycja zorganizowana w 2023 roku w Paryzu. Wystawie
w Galerie Kugel towarzyszy! pieknie wydany, bogato ilustrowany katalog, ktory
zmienia perspektywe europejskich badan bursztynu skupionych na wczesnej
epoce nowozytnej i opartych dotychczas na pracach Otto Pelki i Alfreda Rohde.
Prace te ze wzgledu na publikacje dziel czesto juz niezachowanych staly sie
swego rodzaju ,,bibliami’, lecz nie sag wolne od bledéw. Sg takze mocno osa-
dzone w swoim czasie — do$¢ wspomnie¢ sam tytut ksigzki Rohdego: Bernstein
ein deutscher Werkstoff [Bursztyn, niemiecki material].

Zainteresowane ujeciem bursztynu w kontekscie §wiatowym staratysmy sie
zaprosic¢ do tego tomu grono badaczy z réznych krajow. W przeciwienstwie
do badan z czaséw Pelki i Rohdego obecnie studia nad bursztynem stajg si¢
coraz bardziej migdzynarodowe. Nowy projekt finansowany przez ERC ,,Amber
Worlds: A Geological Anthropology for the Anthropocene (AMBER)” na Uni-
wersytecie w Oslo ma na celu analize wielorakich aspektéw poprzez badania
etnograficzne w réznych, na ogét pozaeuropejskich, miejscach wydobycia, han-
dlu i nauki. Zapowiada to nowe mozliwosci zrozumienia fenomenu bursztynu
na arenie miedzynarodowe;.

Roéwnie wazna jest dostepnos¢ wynikéw badan. Zdobycie literatury moze by¢
kosztowne i trudne. ,,Porta Aurea” jest publikowana w wersji cyfrowej, w wol-
nym dostepie. Wzorem opracowania zabytkow z bursztynu jest jak dotad jedyny
katalog dostepny rowniez online, przygotowany przez Faye Causey w The Getty
Museum. Ta wazna publikacja daje mozliwosci zapoznania si¢ z antycznymi
zabytkami i kontekstem ich powstania, sprawdzenia przeprowadzonych badan,
pelnej literatury, a takze zblizania obiektu czy pobrania ilustracji: https://www.
getty.edu/publications/ambers/.
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Cieszymy si¢ bardzo, ze udato nam si¢ zgromadzi¢ grupe tekstow dajaca
wyobrazenie o tym, co dzieje si¢ w badaniach nad przedmiotami z bursztynu.
Tom zaczynamy znakomitym tekstem mtodego badacza — archeologa z Uniwer-
sytetu Gdanskiego — Mateusza Cwalinskiego, ktory realizuje projekt Narodo-
wego Centrum Nauki dotyczacy bursztynu i miedzi. W swoim tekscie analizuje
on pochodzgce z okresu 3300-1740 p.n.e. bursztynowe imitacje siekier i toporéw.
Kolejny tekst autorstwa Mitji Gustina, specjalizujacego si¢ od lat w badaniach
nad bursztynem profesora ze Stowenii, przywoluje mit o Argonautach i dotyka
waznego problemu popularnosci bursztynu na Balkanach w epoce brazu. Grupe
tekstow dotyczacych obiektow artystycznych powstajacych na pétnocy Europy
w okresie pdznego Sredniowiecza i nowozytnosci otwiera tekst Marjorie Trusted
na temat popularnosci wyrobéw z bursztynu w kolekcjach brytyjskich. Autorka
skupila si¢ przy tym na kolekeji, ktorej badaniu poswigcila swoja kariere zawo-
dowa, bedac przez lata kuratorka w muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie. Watek
brytyjski kontynuuje tekst wspoiredaktorki tomu — Rachel King, ktéra zajeta si¢
obiektami z kolekeji The British Museum, publikujgc nieznane zrodta dotyczace
bursztynnikow krélewieckich, a w aneksach panorame rozwoju rynku sztuki.
Sa to pierwsze publikowane informacje o bursztynie w kolekcjach brytyjskich
od czaséw wydania katalogu Trusted w 1985 roku, ktéry w 2025 roku bedzie
obchodzit swoje 40 urodziny.

Zebrane po raz pierwszy materialy powigzane sg takze z kolejnym tekstem -
badaczy z Budapesztu. Ildik6é Pandur wraz z konserwatorem Gaborem Juhdszem
publikuja grupe zabytkéw uwazanych dotad za zaginione. Pandur opisuje ich
fascynujaca historie od pierwotnej kolekcji, przez zniszczenie, az po pieczoto-
witg konserwacje Juhdsza. Ich praca jest niezwykle wazna, bo dwadziescia lat
po przetomowych publikacjach kolekcji wiedenskiej i drezdenskiej w latach
2005/2006 pytanie, czy rekonstruowac, czy tylko zabezpieczaé, powraca jako
znaczacy material do dyskus;ji.

Druga ze wspolredaktorek tomu — Anna Sobecka z UG - zajeta si¢ roz-
wojem watkow morskich w sztuce bursztynniczej. Po raz kolejny przyj-
rzala si¢ fascynujacej szkatule Mauchera, ktorej historia zmusza do rewizji
utartych identyfikacji. Tekst dotyczy zaréwno ikonografii, jak i technik arty-
stycznych stosowanych przez gdanskich bursztynnikéw, a takze wspodtczes-
nych metod badawczych. W kolejnym tekscie Anna Kriegseisen, konserwa-
torka i historyczka sztuki, podsumowata badania wspomnianego juz Jacka
Kriegseisena i wlaczyta do nich aspekt konserwatorski oraz watki wynikajace
z odkrywania nowych obiektéw o proweniencji sycylijskiej. Udowodnita tez,
ze czg$¢ zabytkow uwazanych wezesniej za wykonane z bursztynu sycylijskiego
to tak naprawde dziela z bursztynu baltyckiego. Rahul Kulka, wspotautor
wspomnianego katalogu paryskiego z 2023 roku, od niedawna kustosz w Rust-
kamerze wiedenskiej, przeanalizowal natomiast zZrodta dotyczace powsta-
nia kompletu szkatul z zetonami z Rijksmuseum, udowadniajac, ze nawet
w przypadku tak dobrze udokumentowanych obiektéw mozliwe sg znaczace

10



Fig. 2. Oktadka ksigzki/ Cover of the book by Marjorie Trusted, 1985

odkrycia. Tekst Kulki uzmystawia, ze powszechnie znane bursztynowe arte-
fakty moga skrywac tajemnice, podkreslajac istotnos¢ odwotywania si¢ nie
tylko do publikowanych obiektow, ale tez siegania do pierwotnych zrédet
pisanych. Magdalena Mielnik z Muzeum Narodowego w Gdansku, réwniez
opierajac si¢ na zroédlach, w tym przypadku biograficznych oraz zachowanych
dzietach malarskich, zajeta si¢ XIX-wieczng gdanska rodzing artystow. Autorka
omowila portrety autorstwa Karla Mayerheima. W portrecie matki pojawia si¢
rzadko obecny w malarstwie naszyjnik wykonany z bursztynu.

Na koniec Axel Attula z Muzeum Bursztynu w Ribnitz-Damgarten, zapo-
wiadajac swoj katalog, ktéry ma ukazac si¢ we wrze$niu 2025 roku, przedsta-
wit historie i kwesti¢ zakupu duzej grupy zabytkow z dawnych zbioréw Staat-
liche Bernstein Manufaktur z Krélewca do Niemieckiego Muzeum Bursztynu.
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Najtrudniejszego zadania podjeta si¢ Faya Causey, przez lata wicedyrektorka
Galerii Narodowej w Waszyngtonie, archeolozka i historyczka sztuki, ktéra
wnosi do naszego tomu artykul proponujacy nowe podejscie do zrozumienia
warto$ci bursztynu w kulturze, a czynigc to, dotyka obszaru spdznionej dyskusji
w badaniach nad bursztynem w kontekscie transatlantyckiego handlu zniewo-
lonymi ludZmi i europejskiej kolonizacji.

Te jedenascie artykuléw przedstawia przeszlo$¢, terazniejszo$¢ i przysztosé
studiéw nad bursztynem baltyckim, szczegdlnie w europejskim, nowozytnym
kontekscie. Kazdy z nich identyfikuje obszary wymagajace badan i konkretne
pytania czekajace na odpowiedzi. Przed nami stojg wyzwania: material bedacy
w centrum naszej uwagi jest wyjatkowo kruchy, a przedmioty z niego wyko-
nane musza by¢ chronione pomimo niestabilnych czaséw. Ponownie mamy
do czynienia z sytuacja podobna do tej opisanej przez Otto Pelke w 1920 roku,
kiedy narzekal na przerwanie swojej pracy z powodu I wojny swiatowej, ktéra
zredukowata jego ambitny projekt do ,,zarysu” ze wzgledu na ograniczong liczba
dostepnych obiektow. Od diuzszego czasu nie mamy dostepu do zrodet jednego
z kluczowych os$rodkéw wytwoérczosci przedmiotow z bursztynu (Kroélewca)
i wielu obiektow zdeponowanych w Rosji. Wspotpraca naukowa z badaczami
z obecnego Kaliningradu i innych osrodkéw zostata ostatecznie przerwana
po inwazji Rosji na Ukraing w roku 2022.

Jak pokazuje niniejszy tom, istnieja nowe obszary do zbadania i zapomniane
obiekty do ponownego oméwienia. Mamy swiadomos¢, Ze nie wszystkie watki
zostaly wyczerpane. Wraz z odchodzeniem na emeryture badaczek, ktére nada-
waly dynamike badaniom bursztynu przez ostatnie 40 lat, do gtosu dochodzi
nowe pokolenie badaczy, a my witamy i zachecamy wszystkich, ktorzy chca sta-
wiac nowe pytania, a takze zrewidowa¢ dotychczasowa wiedze. Niektore z tych
kwestii z pewnoscig beda drazliwe, chociazby kwestie etyczne, ktére nalezy
uwzglednic¢. Bursztyn, a takze inne zywice kopalne odkrywane na catym swie-
cie maja tez swoja ciemna historycznie strone, ktorg nalezy przeanalizowac.
Konieczne wydaje si¢ np. lepsze zrozumienie wktadu pracy kobiet i dzieci,
wplywu wydobycia bursztynu na $rodowisko naturalne i konsekwencje spo-
teczne pozyskiwania go w réznych kulturach.

Bursztyn byl czesto traktowany jako material bardzo odrgbny - co jasno
wynika z faktu po$wiecania mu wystaw tematycznych, katalogéw, a nawet tego
czasopisma. Prawdziwa kontekstualizacja bursztynu w szerszym spektrum kul-
tury, wykraczajaca poza sam material i kontekst kolekcjonerski czy muzealni-
czy - to zadanie na przyszlos¢. Uwzglednienie jego funkcjonowania w réznych
srodowiskach moze okaza¢ si¢ kluczowym krokiem w utrzymaniu znaczenia
bursztynu dla naukowcéw i innych odbiorcéw pozaakademickich, poniewaz jest
on niezwykle popularny wsrdd szerokiego spektrum odbiorcéw. Dzieta sztuki
z bursztynu nie powstaty w prézni, a ostatnie prace starajg si¢ to podkresli¢c. Wie-
dza o pochodzeniu przedmiotéw jest kluczem do odkrycia popularnosci tych
dziet sztuki i, jak pokazuja niektdre z artykuléw zamieszczonych w tym tomie,

12



moze przynies¢ wiele nowych spostrzezen dotyczacych plci i wieku mecenasow,
odbiorcow i powodow ich zakupdw, poszerzajac nasza wiedze na temat samych
obiektow. Badania interdyscyplinarne s3 niezbedne dla odkrycia prawdziwej
historii obiektu, dotycza migedzy innymi tego, co na przestrzeni wiekéw zostato
zmienione i kiedy te interwencje mialy miejsce.

W kilku artykufach w tym tomie pojawila si¢ takze kwestia technik zdobi-
enia bursztynu: czy polichromia mogla pojawiac si¢ tych dzietach; jakiego typu
folie stosowano pod kaboszonami - to kwestie, na temat ktérych powtarzane
sg bledne informacje. Rozwdj konserwacji jako nauki otwiera réwniez drzwi
do zrozumienia sukcesow i porazek poprzednich pokolen, rzuca nowe swiatlo
na historyczne techniki obrobki i metody ochrony artefaktow oraz umozliwia
jak najlepsze zabezpieczanie ich na przyszto$¢. Sztuczna inteligencja z kolei
ma prawdziwy potencjal, aby pomdc w przypisywaniu autorstwa dziet sztuki,
burzac obecnie coraz bardziej problematyczng tendencje do taczenia dziet
z niewielkg grupg nazwisk artystow. U podstaw wielu z powyzszych kwestii
lezy kwestia odpowiedzialnosci i wiarygodnos$ci. Odpowiedzialnos¢ musi
réwniez wykracza¢ poza kwestie decyzji podejmowanych przez kuratoréw,
konserwatoréw, sprzedawcow i kolekcjonerow w odniesieniu do artefak-
tow. Wiele badan sugeruje, ze publiczne zaangazowanie jest wieksze, gdy
odwiedzajacy i widzowie s3 wprowadzani w informacje o procesach, ktére
maja miejsce za kulisami. Podobnie naukowcy czerpia duze korzysci z pelnych
informaciji o historii interwencji, ktérych do$wiadczyt dany obiekt. Zeby
tak sie stalo, muzea powinny dazy¢ do udostepniania zdje¢ i informacji
o obiektach. Koszty zwigzane z dokumentacjg cyfrowa sg spore, ale stanowia
jednoczesnie inwestycj¢ w kolekcje. Zestaw procedur zarzadzania zbiorami
(zob. Spectrum 5.1, opublikowane w Wielkiej Brytanii w 2022 roku, Spectrum
5.0 opublikowane w Polsce w 2021 roku) przeznaczony jest dla wszystkich
typow zbioréw i uznawany za obowiazujacy na calym swiecie.

Przejrzysto$¢ w zakresie renowacji, rekonstrukeji i mozliwosci instytucjo-
nalne do pracy nad bursztynem, o ktérych swiadcza prace kolegéw z Buda-
pesztu, sa od$wiezajace. Ich realizacja moze stuzy¢ jako metodologia wzorcowa,
stawiajaca na pierwszym miejscu cyfrowa rekonstrukeje dziel i przedkladajaca
takie dzialanie nad przywracanie im ,,dawnej $wietnosci’, a takze podkresla¢
ich zdumiewajaco zlozona historie.

Podobnie jak w przypadku innych materiatéw mozna powiedzie¢, ze badania
bursztynu znajduja si¢ w przefomowym momencie. Niniejszy tom jest skrom-
nym wkiadem w jego przyszle kierunki oraz prace badaczy i recenzentéw zain-
teresowanych poglebianiem wiedzy o tej zywicy. Dzigkujemy za zaangazowanie
i zachecamy do lektury.
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Baltic Amber as a Research Subject

2024 witnessed significant change within the editorial board of the journal
“Porta Aurea”. After 18 years at the University of Gdansk, our long-time editor-
-in-chief and mentor, Professor Malgorzata Omilanowska, departed for the well-
-earned position of Director General of the Royal Castle in Warsaw. The year has
brought many challenges, and we recall and draw upon the nearly two decades
of her collaboration in meeting them.

A thematc issue dedicated to amber has been desired for some time. The
circle of Gdansk historians and art historians, as well as archaeologists, study-
ing this material - so characteristic of the region and used for artistic pur-
poses since the earliest times — has become ever more established and numer-
ous. It has also expanded. Colleagues from other research centres have come
to Gdansk and Malbork and not only collaborations but also friendships
have been founded. Rachel King accepted our invitation to come to Gdansk
for symposia in 2013 and 2018, and since then we have been in touch and
indeed met regularly, always exchanging information about amber. When
I proposed to Rachel to collaborate on this volume [A.S.], she immediately
accepted my offer to become co-editor.

Rachel and I wanted to take this opportunity to look back on these
advances. This volume provides a moment to mark the contribution of
Marjorie Trusted (curator at Victoria & Albert Museum, London, for many
years), Sabine Haag (until 2024 thedirector of the Kunsthistorisches Museum
in Vienna) and Jutta Kappel (deputy director of the Green Vaults in Dres-
den). All three advanced the field enormously through the publication of
the collections in their respective institutions,* and we express our gratitude
to them here. We would like to draw attention to recent developments, such
as the relocation of the Gdansk Amber Museum to the historic Great Mill
site, where new acquisitions and research as well as improved accessibility
of information bode well for the future, and the forthcoming move of the
International Amber Association to new larger premises in Gdansk, which
will allow the TAA laboratory to grow and expand its collaboration with
museums. We are also pleased to include several new voices.

Of course, not everyone we spoke to was able to participate. Some invited spe-
cialists were unable to contribute due to prior engagements, but agreed to review
nonetheless, and we thank them for their engagement. Jacek Kriegseisen passed
away unexpectedly in 2021, and the loss of this colleague is particularly heart-
felt: A few years before his death, Jacek had begun researching amber in Sicily.

*  Marjorie Trusted, Catalogue of European Ambers in the Victoria and Albert Museum,
London 1985; Bernstein fiir Thron und Altar. Das Gold des Meeres in fiirstlichen Kunst- und
Schatzkammern, ed. Wilfried Seipel, Wien 2005; Jutta Kappel, Bernsteinkunst aus dem Griinen
Gewédlbe, Dresden 2005.
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Fig. 3. Oktadka/Cover of the catalogue by Jutta Kappel, 2005

We wanted the text he delivered at the Amber. Science and Art conference in 2018
to be published. We thank his wife and long-time collaborator Anna for grap-
pling with JaceK’s text, six years after it was first presented, and three years
on from JaceK’s passing.

The state of research on amber artifacts is ever changing, reflecting the devel-
opment of new methods for study, and progress has been strong in recent years.
More and more objects are being subjected to non-destructive scientific analysis,
and thanks to 3D visualisations we can reconstruct the original appearance of
irrevocably damaged objects. Greater interest from collectors and the public
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Fig. 4. Katalog online/ Online catalogue by Faya Causey https://www.getty.edu/publications/
ambers

has encouraged the discovery of new artworks, many of which are first intro-
duced to us through the art market and exhibitions. Indeed, one of the impulses
to invite amber authors to contribute to a joint volume was the recent spectacular
exhibition staged in 2023 in Paris. The show at Galerie Kugel was accompanied
by a beautifully published heavily illustrated catalogue which resets the base-
-line for European amber studies focussed on the early modern era. It moves
researchers on from the heavy reliance on the works of Otto Pelka and Alfred
Rohde, which - in their extensive use of images — have become ‘bibles’ of a sort,
but which are also deeply flawed and of their time as Rohde’s title Bernstein,
ein deutscher Werkstoff [Amber, a German material] clearly evidences. In con-
trast to Pelka and Rohde’s time, amber is becoming ever more international.
A new ERC-funded project “Amber Worlds: A Geological Anthropology for the
Anthropocene (AMBER)” at the University of Oslo is considering the multiple
and entangled worlds of amber through ethnographic research in different,
generally non-European, sites of extraction, trade, and science. This heralds
new opportunities to truly understand European amber as a global commodity.
Global accessibility is just as crucial. Obtaining literature can be expensive and
difficult. Porta Aurea is itself open access, and digitally available, and we are keen
to highlight Faya Causey’s digital catalogue of ancient ambers as a benchmark
publication which deserves emulation. Replete with full contextual informa-
tion, extensive literature, and high-quality reproductions which allow focused
detailed study, Causey’s is the only online catalogue available to date.

We are very pleased to have assembled a body of texts surveying cur-
rent research into amber objects. We begin the volume with an excellent text
by an early career researcher — an archaeologist from UG currently undertak-
ing a National Science Centre project on amber and specialising in the study
of Neolithic objects. Mateusz Cwalinski analyses amber imitations of axes and
hatchets from 3300-1750 BCE. Another text recalling the myth of the Argonauts
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by established amber specialist Professor Mitja Gustin (Slovenia) deals with the
important question of the popularity of amber in the Balkans during the Bronze
Age. A cluster of texts on artistic objects created in northern Europe during the
late medieval and early modern to modern periods opens with a text by Marjorie
Trusted on ambers in British collections, focussed on the collection to which she
dedicated her career, that in the V&A. The British theme continues with a text
by the volume’s co-editor, Rachel King, who has tackled objects from The Brit-
ish Museum’s collection while also publishing unknown sources on Konigsberg
amber turners and offers a panorama on the development of the art market
in Britain in her appendices. These are the first surveys of British amber since
Trusted’s 1985 catalogue, which celebrates its 40" anniversary in 2025.
Hitherto new information is revealed in the contribution by colleagues from
Budapest. Ildiké Pandur, together with the conservator Gabor Juhasz, pub-
lishes a group of artefacts long considered lost. Pandur describes their fascinat-
ing history, from collection to destruction to meticulous conservation. Their
work is incredibly important and - twenty years after the seminal publications
of the Viennese and Dresden collections in 2005/2006 - returns a significant
body of work to discussion. The second co-editor of the volume, Anna Sobecka
from UG, discusses the development of maritime motifs in amber art. She
returns to the fascinating casket attributed to Maucher in the Malbork col-
lections, the history of which asks questions of established identifications.
Her paper presents a compelling revision of its iconographic interpretation
and with it the connotations of the work. The text also deals with the artistic
techniques employed by amber artists active in Danzig/Gdansk, and mod-
ern research methods available to scholars in the twenty first century. In the
paper which follows, Anna Kriegseisen, a conservator and art historian, sum-
marises the research of the aforementioned Jacek Kriegseisen, expanding it
to add recently uncovered new examples of Sicilian and Italian provenance,
and revealing unexpectedly that artefacts formerly held to be made of simetite
are in fact Baltic amber. Rahul Kulka, co-author of the 2023 Paris catalogue
and curator in Vienna, analyses the hitherto unknown sources underlying the
creation of the Rijksmuseum game box, proving that significant discoveries
are still possible. In so doing, Kulka’s work underlines how much remains
unknown about amber and amber artefacts, reinforcing the importance of
returning not only to well-discussed objects but also to primary sources. Mag-
dalena Mielnik from the National Museum in Gdansk also focuses on pri-
mary sources, in her case biography, autobiography and the visual arts as
evidence. In her contribution dealing with the paintings of an artistic dynasty
from 19"-century Gdansk, she discusses Karl Meyerheim portraits in one
of which an amber necklace is shown. Finally, Axel Attula of the German
Amber Museum in Ribnitz-Damgarten, previewing his catalogue forthcom-
ing in September 2025, gives an overview of the history and transfer of a large
group of artefacts from the former Staatliche Bernstein Manufaktur collection
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in Konigsberg to the German Amber Museum. The most difficult task was
taken up by Faya Causey, former deputy director of the National Gallery of
Art in Washington D.C., who, as an archaeologist and art historian, contrib-
utes a thoughtful piece which takes a new approach to understanding the
value of amber in human culture, and touches upon an area well overdue for
discussion in amber studies — amber in the context of the transatlantic trade
in enslaved people and European colonisation.

These eleven contributions chart the past, present and future of Baltic
amber studies, particularly in a European post-medieval and modern context.
Each identifies areas desirous of research and specific questions waiting for
answers. There are challenges ahead: the material at the heart of this work is
exceptionally fragile, it and objects made from it must be safeguarded even
in these instable times. We again face a situation akin to that outlined by Otto
Pelka in 1920, when he bemoaned the disruption of his work on account of
the 1914-1918 war which had reduced his ambitious project to a ‘brief out-
line’ confined to ‘a limited number of available objects. Few have had access
to resources relating to historical Konigsberg (now Kaliningrad) or to Euro-
pean ambers in Russian collections. Scholarly collaboration with colleagues
from Kaliningrad and elsewhere in the Russian Federation has been decisively
interrupted since the Russian invasion of Ukraine in 2022.

Yet, as this volume highlights, there are new angles to explore and long-
-forgotten objects to revisit. So too, the voices of a new generation are com-
ing to the fore, and we welcome and encourage those who wish to develop
new questions as well as to interrogate old questions anew. Some of these
are bound to be thorny: there are ethical issues to acknowledge and incor-
porate, amber has a historically shadowy side in Europe and indeed glob-
ally that must now be thoroughly analysed. A better understanding of the
contribution made by the labour of women and children would be highly
welcome; as would information about the environmental and social impact
of amber extraction for the purpose of cultural creations. Amber has often
been treated as a material apart — as much is clear from the dedication of
single subject exhibitions, catalogues and even this journal. Going forward
the true contextualisation of amber in the greater world of goods beyond
amber alone, and beyond the Kunst- and Schatzkammer into everyday homes
and other settings, will be a critical step in continuing amber’s relevance for
scholars and other non-academic audiences, for amber was and is hugely
and widely popular among a broad spectrum of people. Art works in amber
did not develop in a vacuum, and recent work has been at pains to stress
this. Provenance is key to unpicking the consumption of amber, and, as
some of the contributions to this volume demonstrate, promises to yield
many new insights regarding gender and age of patrons, recipients and pur-
chasers, increasing the quality of object biography. Science too is essential
in uncovering the true history of an object, most often what has changed
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and approximately when. Colour and amber have come up in several con-
tributions to this volume — whether superficial polychromy or underlying
foils, both are areas about which very little is understood, and old miscon-
ceptions are often repeated.

Conservation science also opens the door to the future preservation of
artefacts by understanding the successes and failures of previous generations,
it promises to shine new light on historical techniques of making, and Al has
genuine potential to assist in the attribution of artworks, disrupting the now
increasingly problematic tendency to link works to a small body of known
named artists. At the heart of much of the above is the issue of responsibil-
ity and accountability. Responsibility and accountability must also extend
beyond the page to the real-life decisions curators, conservators, dealers and
collectors take about the appearances of artefacts. Many studies suggest that
public engagement is greatly enriched when visitors and viewers are intro-
duced to information about processes which take place behind the scenes.
Similarly, scholars benefit strongly from being fully informed regarding the
history of interventions an object has experienced. For this to happen, muse-
ums should strive to make records and information about objects available.
The cost of doing so, for we acknowledge that digital documentation comes
with costs, is an investment in the collection. Best practice guidelines (see
Spectrum 5.1, published in UK in 2022, Spectrum 5.0 published in Pol-
ish in 2021) argue that cataloguing is an inclusive process and that systems
should support this. The transparency regarding restoration, reconstruction,
and institutional capacity for work on amber evidenced in the contribution
to this volume by the colleagues from Budapest is refreshing. Indeed, the
Budapest example could be proposed as an exemplary methodology - privi-
leging digital reconstruction of their pieces above returning them to their
‘former glory” and foregrounding - rather than denying - their astounding
complex histories.

As with the study of many materials, the study of amber could be said to find
itself at a watershed moment. This volume is a modest contribution to its future
directions and the work of researchers and reviewers dedicated to advanc-
ing knowledge about the amber. We thank them for their engagement, and
we encourage you to read on.
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