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Giovanni Francesco de Rossi: the early Roman years (1626-1650)
Abstract

The paper presents new discoveries regarding the early life and artistic devel-
opment of Giovanni Francesco de Rossi (1626-1677), an Italian Baroque
sculptor active both in Italy and the Polish-Lithuanian Commonwealth. Gio-
vanni Francesco moved to serve the Polish court for reasons still unknown and
requiring further research. Basing on a source from the Archivio Storico del
Vicariato di Roma (the recently published Stati delle Anime, including the art-
ist’s baptismal record), this study adds a lot to what is known about de Rossi’s
early years in Rome, before he left for Poland in 1651. According to the source,
de Rossi was born in Rome in 1626 to Domenico de Rossi; his godfather was
the famed Gianlorenzo Bernini. Domenico, a skilled artist from Fivizzano in
the Massa-Carrara region trained under Ambrogio Buonvicino, and later col-
laborated with Bernini on major commissions in St. Peter’s Basilica. The per-
sonal relation between him and Bernini is highlighted by the latter’s role in the
baptism of Giovanni Francesco. This connection probably played a crucial role
in the careers of both sculptors by enabling them to receive significant com-
missions and integrate with the Roman artistic élite. For Giovanni Francesco,
it was also the artistic fervour preceding the Jubilee Year 1650 that created
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nato$ci — uczelnia badawcza”.
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a favourable environment for his youthful career, when he also fell more into
the sphere of influence of fashionable Alessandro Algardi. His early successes
notwithstanding, some archival records indicate that he and his father were
regarded as skilled executors of larger artistic commissions obtained by lead-
ing sculptors, rather than independent masters. This circumstance, along with
lesser art patronage after 1650, could constitute the reasons for the ambitious
artist's move to Poland.

Streszczenie

W artykule przedstawiono nowe ustalenia dotyczace wczesnego etapu biogra-
fii i tworczosci Giovanniego Francesca de Rossiego (1626-1677), wloskiego
rzezbiarza barokowego dzialajacego zaréwno we Wloszech, jak i w Rzeczypo-
spolitej Obojga Narodéw, dokad rzezbiarz przenidst si¢ w 1651 r. Przyczyny
jego wyjazdu wcigz pozostajg nieznane. Na podstawie zrodet z Archivio Sto-
rico del Vicariato di Roma (opublikowanych niedawno rejestréw Stati delle
Anime, zawierajacych m.in. zapis aktu chrztu artysty) artykut poszerza wiedze
o wczesnych latach de Rossiego w Rzymie, przed jego wyjazdem do Rzeczy-
pospolitej. Wedtug wspomnianego aktu chrztu de Rossi urodzil si¢ w Rzymie
w 1626 r. jako syn Domenica de Rossiego, a jego ojcem chrzestnym byl stynny
Gianlorenzo Bernini. Domenico, artysta pochodzacy z Fivizzano w regionie
Massa-Carrara, byl uczniem Ambrogia Buonvicina, a p6ézniej wspolpracowat
z Berninim przy waznych pracach dekoracyjnych w Bazylice $w. Piotra. Osobi-
sta relacje Domenica z Gianlorenzem potwierdza wybér tego drugiego na ojca
chrzestnego Giovanniego Francesca. Powigzanie to odegralo prawdopodobnie
istotna role w karierach obu de Rossich, umozliwiajac uzyskiwanie znaczacych
zamowien i integracje z rzymska elitg artystyczng. Dla Giovanniego France-
sca sprzyjajacym okresem bylo réwniez ozywienie artystyczne poprzedzajace
Rok Jubileuszowy 1650, stwarzajace korzystne warunki dla jego mlodzienczej
kariery, kiedy znajdowal si¢ pod coraz wigkszym wplywem uznanego rzez-
biarza Alessandra Algardiego. Pomimo wczesnych sukceséw niektore zapisy
archiwalne wskazuja, Ze obaj de Rossi byli postrzegani raczej jako wykwalifiko-
wani wykonawcy projektow realizowanych pod kierunkiem czolowych twor-
cOw niz samodzielni mistrzowie. Zmniejszenie zapotrzebowania na wielkoska-
lowe przedsiewziecia po 1650 r. mogto stanowi¢ powdd, dla ktérego Giovanni
Francesco zdecydowat sie na wyjazd za granice

Giovanni Francesco de Rossi byl oprécz Giovanniego Battisty Gisleniego
najwazniejszym wloskim artystg aktywnym na dworze krélewskim Jana II
Kazimierza Wazy. Jego twoérczo$¢ od lat stanowi przedmiot badan polskich
i wloskich historykéw sztuki. Wiadomo, ze pierwsze zlecenia otrzymat
w Rzymie w latach czterdziestych XVII w., po czym zdecydowat si¢ poszuka¢
mozliwosci zawodowych za granicg. Od 1651 r. do okolo 1654 r. przebywal
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w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Najprawdopodobniej pierwszym miej-
scem pobytu de Rossiego byt Gdansk, chociaz odpowiedz na pytanie, w jaki
sposob tu trafil, pozostaje na razie nieznana. To wlasnie w mie$cie nad Mottawa
artysta mogt zetkna¢ si¢ z krélem Janem Kazimierzem, dla ktérego przeniost
sie nastepnie do Warszawy, by pracowac jako rzezbiarz nadworny. Przed przy-
byciem do stolicy wykonal w Gdansku popiersia krolewskiej pary, ktore trafity
do Sztokholmu jako tup wojenny i s3 dzi§ w posiadaniu tamtejszego Muzeum

Il. 1. Giovanni Francesco de Rossi, popiersia krolewskiej pary: Marii Ludwiki Gonzagi (po lewej),
ok. 1651, Muzeum Narodowe w Sztokholmie (NMGrh 2430) i Jana II Kazimierza Wazy, (po prawej),
Muzeum Narodowe w Sztokholmie (NMGrh 2429), fot. Malgorzata Gonia

Narodowego (il. 1)%. Po powrocie do Rzymu de Rossi pozostawat czynny jako
rzezbiarz do 1677 r.

Zyciorys artysty nie zostal opracowany przez zadnego ze wspdtczesnych
mu biograféw. W publikacjach z epoki de Rossi pojawia si¢ jedynie w prze-
wodnikach po Rzymie Filippa Titiego jako autor rzezb w szesciu $wigtyniach
Wiecznego Miasta’. Ustalenia Titiego powielano w tekstach XIX-wiecznych

2 Wtadystaw Tomkiewicz, Francesco Rossi i jego dziatalnos¢ rzezbiarska w Polsce, ,,Biule-
tyn Historii Sztuki” 1957, t. 19, nr 3, s. 199-217.

3 Filippo Titi, Studio di pittura, scoltura et architettura nelle chiese di Roma, Roma 1674,
s. 9,139,177, 314, 352, 419.
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bez zasadniczych uzupelnien w zakresie biografii*. Dopiero w 1937 r.
w leksykonie Thieme-Beckera ukazal si¢ biogram artysty autorstwa Rudolfa
Wittkowera®. Podano w nim, ze Giovanni Francesco pochodzil z Fivizzano,
a jego ojcem byt Lazzaro de Rossi. Do polskiej literatury posta¢ rzezbiarza
wprowadzil dwadziescia lat pdézniej Wladystaw Tomkiewicz®. Tomkiewicz
powtorzyt podstawowe informacje biograficzne za Wittkowerem, ale ponadto
ustalil, ze de Rossi dziatal w Polsce. To przetomowe ustalenie polozylo pod-
waliny pod dalsze badania nad dzialalno$cig de Rossiego nad Wista. Artykut
Tomkiewicza rozbudzil zainteresowanie rzezbiarzem wsrdd polskich histo-
rykow sztuki, ktorzy usitowali poszerzy¢ katalog dziel artysty powstalych
w czasie jego pobytu w Rzeczypospolitej’. W 1978 r. Robert Enggass ustalit
na podstawie zrodel, ze ojcem Giovanniego Francesca byt Domenico de Rossi
pochodzacy z Fivizzano, i uznal, ze Giovanni Francesco réwniez urodzit si¢
w tym miescie®. W odnalezionych przez badacza archiwaliach rzezbiarz ten
zostal odnotowany jako ,francesco fivizzano” W ostatnich latach nowych
informacji na temat tworcy dostarczali gléwnie badacze wloscy, szczegdlnie
Cristiano Giometti i Jacopo Curzietti, ktérzy, opierajac sie na rzymskich archi-
waliach z Archivio di Stato di Roma oraz Archivio Storico di UniCredit Banca
di Roma, przypisali mu nowe dzieta’. Pomimo istotnego wkladu w poszerze-
nie katalogu twdrczosci rzezbiarza autorzy ci nie wniesli nowych ustalen do
jego biografii.

W zadnym z tekstdw na temat de Rossiego nie omdéwiono poczatkow
jego kariery rzezbiarskiej, cho¢ etap ten jest istotny dla zrozumienia dalszych
losow artysty. Badaczom nie byly dotad znane zrodla na temat jego dziecin-
stwa, w szczegolnosci akt chrztu, ktorego transkrypcja zostala opublikowana

4 Antonio Nibby, Roma nellanno MDCCCXXXVIII. Parte prima moderna, Roma 1839,
s. 152, 245, 290, 428, 612; Antonino Bertolotti, Artisti modenesi, parmensi e della Lunigiana
a Roma nei secoli XV, XVI e XVIL. Ricerche e studi negli archivi romani, Modena 1882, s. 95, 97.

5 Rudolf Wittkower, Rossi Giovan Francesco [w:] Ulrich Thieme, Felix Becker, Allgemeines
Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, Bd. XXIX, Leipzig 1935, s. 64.

6 Tomkiewicz, Francesco Rossi...,s. 199-217.

7 Mariusz Karpowicz, Nieznane dzielo Francesca Rossiego, ,Biuletyn Historii Sztuki”
1960, t. 22, nr 2, s. 378-383; Olgierd Zagorowski, Z dziatalnosci Gian Francesco Rossiego w Pol-
sce, »,Biuletyn Historii Sztuki” 1963, t. 25, nr 1, s. 34-52; Zygmunt Wazbinski, Uno scultore al-
gardiano in Polonia: ,,Gio. Fra.co Rossi Romanus” [w:] Gian Lorenzo Bernini e le arti visive, red.
Marcello Fagiolo, Roma 1987, s. 241-249.

8 Robert Enggass, New attributions in St. Peter’s. The spandrel figures in the nave, ,,The Art
Bulletin” 1978, vol. no. 60, 1, s. 96-108.

Cristiano Giometti, ,,Li stucchi sono bellissimi, e ricchissimi doro”. La fortuna della deco-
razione in stucco a Roma in epoca tardo-barocca [w:] Material rzezby. Miedzy technikg a seman-
tykg, red. Aleksandra Lipinska, Wroctaw 2009, s. 349-366; Jacopo Curzietti, La decorazione della
cappella Pasqualoni in San Lorenzo in Lucina. Note e documenti su Domenico e Giovan Francesco
de Rossi, ,,Storia dell’arte” 2011, n. 128, s. 98-121.
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w 2011 r. Pojawila si¢ ona w tomie bedacym obszernym zbiorem wypisow
z rzymskich akt parafialnych przechowywanych w Archivio Storico del Vica-
riato di Roma, przede wszystkim z tzw. Stati delle Anime, czyli spisu ludnosci'.
Sporzadzali go corocznie proboszczowie rzymskich parafii, osobi$cie odwie-
dzajac kazdy dom i zapisujac imiona, nazwiska oraz czesto wiek i zawdd
mieszkancéw. Dzi$ ksiegi Stati delle Anime stanowia zZrédto o fundamental-
nym znaczeniu dla wielu dyscyplin badawczych, w tym historii sztuki. Cho-
ciaz s3 one wykorzystywane w biografiach artystow, jak dotad nie siegneli po
nie badacze zajmujacy si¢ omawianym rzezbiarzem.

Badania piszacej te stowa autorki koncentrujg si¢ na opracowaniu poczat-
kéw kariery Giovanniego Francesca na podstawie archiwaliow. Niniejszy
artykul jest przyczynkiem do biografii artysty w jej wczesnym okresie, do
momentu wyjazdu do Rzeczypospolitej Obojga Narodow. Szczegdlng uwage
poswiecono kwestii roli jego ojca, Domenica de Rossi, ktérego dzialalnos¢
w kregu Gianlorenza Berniniego jest istotna dla zrozumienia rozwoju kariery
potomka i kontynuatora zawodu.

W $wietle ustalen archiwalnych wiadomo, ze Giovanni Francesco de Rossi
przyszedl na $wiat 2 kwietnia 1626 r. w Rzymie jako syn Domenica de Ros-
siego i Belardiny Olivieri (il. 2)'". Domenico pochodzil z Fivizzano, miasta
w dzisiejszej prowincji Massa-Carrara, lezacego na poinoc od kamieniotoméw
Polvaccio w Carrarze. W XVII w. wydobywano stamtad najlepsza pod wzgle-
dem jakosci i zarazem najdrozsza odmian¢ marmuru, dlatego wielu miesz-
kancéw pobliskich miejscowosci od pokolen bylo zaangazowanych w prze-
myst zwigzany z tym materialem. W Fivizzano Domenico zdobyl najpewniej
wyksztalcenie kamieniarskie, Helga Tratz wymienita bowiem rodzine de Rossi
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IL. 2. Akt chrztu Giovanniego Francesca de Rossi, Rzym, Archivio Storico del Vicariato di Roma (dalej:
ASdV), fot. ASdV

10 Alla ricerca di ,Ghiongrat”. Studi sui libri parrocchiali romani (1600-1630), red. Rossella
Vodret, Roma 2011, s. 284-285.

11 Rzym, Archivio Storico del Vicariato di Roma (dalej: ASdV), S. Lorenzo in Lucina, Bat-
tesimi, f. 256v.
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jako jedng z tych, ktérych czlonkowie od zawsze byli zwigzani z marmuro-
wym interesem'?,

Co najmniej od 1610 r. Domenico de Rossi przebywal w Rzymie, gdzie
zdobywal wyksztalcenie jako czeladnik w warsztacie rzezbiarskim Ambro-
gia Buonvicina przy ulicy Corso; nauke zawodu rozpoczal w tym warsztacie
w wieku 18 lat". Buonvicino, wlasciciel pracowni, cieszyl si¢ wowczas zna-
czacy pozycja w artystycznym Srodowisku Rzymu. Byl odpowiedzialny za
realizacje waznych przedsiewzig¢ dekoracyjnych, m.in. bazyliki lateranskiej,
kos$ciofa S. Maria sopra Minerva oraz Cappella Paolina w S. Maria Maggiore'*.
Fakt, ze Domenico ksztalcit si¢ w jego pracowni, jest niejako dowodem na
to, ze otrzymat on solidne podstawy w zakresie rzezbiarstwa. Po opuszczeniu
warsztatu Ambrogia w 1616 r.”* przez kolejne 10 lat losy tego twércy pozo-
stajg nieznane. Stal si¢ on ponownie uchwytny w zrédlach w 1626 r., kiedy
sporzadzony zostal przytoczony powyzej akt chrztu jego pierworodnego syna,
Giovanniego Francesca de Rossiego.

Jak wynika z dokumentu, Giovanni Francesco zostal ochrzczony dwa
dni po narodzinach, 4 kwietnia 1626 r., w rzymskim kosciele parafialnym
S. Lorenzo in Lucina, przez kaptana Silvestra Ocono. Do chrztu trzymali
chlopca rzezbiarz Gianlorenzo Bernini i Violante, przedstawicielka znanej
portugalskiej rodziny Fonseca'®. Zgodnie z katechizmem zatwierdzonym
podczas obrad soboru trydenckiego rodzicom chrzestnym przypadato fun-
damentalne zadanie duchowego przewodnictwa ochrzczonych dzieci. Oprécz
umacniania w wierze katolickiej rolg padrini i madrine bylo wspieranie biolo-
gicznych rodzicéw w wychowaniu dzieci zgodnym z doktrynami chrzescijan-
stwa. Rodzice chrzestni stawali si¢ nie tylko gwarantami i obroncami wiary, jak
okresla ich Katechizm, ale takze swoistymi cztonkami rodziny, gotowymi do
przejecia odpowiedzialno$ci w przypadku przedwczesnej $mierci biologicz-
nych rodzicoéw'. Role rodzicéw chrzestnych starano si¢ powierza¢ osobom
cieszacym sie powazaniem i autorytetem wsréd mieszkanncéw miasta. Liczne
przypadki pelnienia roli ojca chrzestnego odzwierciedlajg stawe i prestiz takiej
osoby w rzymskim spoleczenstwie, co doskonale ilustruje przypadek malarza
Giuseppe Cesariego, znanego jako Cavaliere d’Arpino. Tylko miedzy 1600 a

12 Helga Tratz, Werkstatt und Arbeitsweise Berninis, ,Romisches Jahrbuch fiir Kunstge-
schichte” 1988, Bd. 23/24, s. 397.

13 Alla ricerca di ,Ghiongrat”..., s. 284.

14 Enggass, New attributions in St. Peter5..., s. 98-99.

15 Alla ricerca di ,Ghiongrat”..., s. 284.

16 Massimo Pomponi, Gli artisti presenti a Roma durante il primo trentennio del Seicento
nei documenti dellArchivio Storico del Vicariato [w:] Alla ricerca di ,Ghiongrat™..., s. 134.

17 Ibidem, s. 113-114.
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1629 r. zostal on ojcem chrzestnym az 35 noworodkéw, sposréd ktérych
o$mioro dzieci bylo potomstwem artystow'.

Chociaz w 1626 r. Bernini byl jeszcze stosunkowo mlodym tworca, cie-
szyl si¢ ogromnym uznaniem w Rzymie. Juz jako dwudziestolatek pracowat
dla jednego z najwazniejszych mecenaséw w tamtym czasie, kardynata Sci-
pione Borghesego. Pozycja artysty wzrosta po 1623 r. Wtedy to na tron papie-
ski wyniesiony zostat jako Urban VIII kardynal Maffeo Barberini. Anegdota
opowiedziana przez Baldinucciego glosi, ze krotko po tym wydarzeniu papiez
mial wezwa¢ do siebie Berniniego i powita¢ go serdecznymi stowami: ,,To
wasze wielkie szcze$cie, Cavaliere, ze widzicie kardynata Maffeo Barberiniego
jako papieza, ale nasze szczg$cie jest znacznie wigksze, poniewaz to Cavaliere
Bernini zyje w czasie naszego pontyfikatu”. Historia ta trafnie oddaje podziw
papieza dla stawnego juz rzezbiarza. Jak pisal Torgil Magnuson, ,podczas
dwudziestojednoletniego panowania papieza z rodu Barberinich Bernini byt
zatrudniany niemal wylacznie przez niego i jego rodzing; traktowany na wiele
sposobow jak ksigze, mial w $wiecie sztuki réwnie duzg wladze, jaka moglby
mie¢ papieski minister kultury”.

Wybor Berniniego na ojca chrzestnego Giovanniego Francesca de Ros-
siego postrzega¢ mozna dwojako: jako konsekwencje lub zapowiedz pomysl-
nej wspolpracy zawodowej. Niemniej jednak tak osobiste zaci$nigcie wiezi
miedzy dwoma rzezbiarzami bytoby mato prawdopodobne, gdyby Domenico
i Gianlorenzo nie znali si¢ wczesniej. Ten pierwszy zapewne nie odwazyltby
sie zwroci¢ z takowa prosba do Berniniego, a ten drugi najprawdopodobniej
odmowilby osobie zupelnie mu obcej. Nalezy wiec przyjac, ze drogi zawodowe
obu artystow musialy przecia¢ si¢ przed 1626 r.

Z drugiej strony zaangazowanie Gianlorenza Berniniego w ceremonie
chrztu Giovanniego Francesca moglo stanowi¢ wyraz przemyslanej strategii,
ktorej celem bylo osadzenie wlasnej rodziny w elitarnym kregu znajomo-
$ci. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze posuniecie to okazalo si¢ znaczace
dla rozwoju kariery Giovanniego Francesca, o czym mowa w dalszej cze$ci
artykutu.

Réwnie swiadomy wydaje si¢ by¢ wybor Violante Fonseki, moznej osoby
portugalskiego pochodzenia. Cho¢ na jej temat nie zachowalo sie wiele infor-
macji, wiadomo, ze byla ona siostrg Gabriela Fonseki, lekarza pochodzacego
z Lamego na poéinocy Portugalii. Fakt ten jest istotny, poniewaz pracowal
on nie tylko na uniwersytecie pontyfikalnym, ale takze jako osobisty lekarz

18 Ibidem,s. 117.

v E gran fortuna la vostra, o Cavaliere, di vedere Papa il Cardinal Maffeo Barberini; ma
assai maggiore ¢ la nostra, che il Cavalier Bernini viva nel nostro Pontificato” [cyt. za:] Alois
Riegl, Filippo Baldinuccis vita des Gio. Lorenzo Bernini, Wien 1912, s. 79.

20 Torgil Magnuson, Rome in the Age of Bernini, vol. I: From the election of Sixtus V to the
death of Urban VIII, Uppsala 1982, s. 252.
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papiezy Urbana VIII i Innocentego X oraz kilku ambasadoréw hiszpanskich?.
Rodzina Fonseca szczycita sie wiec dobra pozycja spoleczng, a sam Gabriel
w chwili §mierci byl ,,postacig znang wszystkim™?. Zaréwno on, jak i Violante
Fonseca zostali pochowani w grobowej kaplicy rodzinnej w kosciele S. Lorenzo
in Lucina, a wigc tym samym, w ktérym zostal ochrzczony Giovanni Francesco
de Rossi. Kaplice zdobig m.in. popiersie Gabriela autorstwa Berniniego oraz
popiersie kobiece, uznawane za wizerunek matki Isabelli lub siostry Violante,
przypisywane uczniowi Berniniego, Giuliowi Cartariemu®. Powierzenie pani
Violante roli matki chrzestnej Giovanniego Francesca wydaje sie wiec w pelni
zrozumiale: byla to przedstawicielka dobrze sytuowanej rodziny, blisko zwig-
zanej z elitami Rzymu, w tym z samym $rodowiskiem dworu papieskiego.

O ile przed 1626 r. dzialalnos$¢ artystyczna Domenica pozostaje nieuchwy-
tna w zrdédlach, o tyle po tej dacie pojawia si¢ on w otoczeniu Gianlorenza
przy najwazniejszym przedsiewzieciu artystycznym w XVII-wiecznym Rzy-
mie. Wiadomo bowiem, ze od 1628 r. jako jeden z wielu rzezbiarzy de Rossi
pracowal pod kierunkiem Berniniego przy dekoracji bazyliki watykanskiej,
wykonujgc m.in. figury puttow do modelu sklepienia baldachimu nad grobem
$w. Piotra®. Spod jego dluta wyszedt takze marmurowy relief przedstawiajacy
$w. Andrzeja, za ktory otrzymal znaczacg sume 550 skudow, $wiadczacg o pet-
nej samodzielnosci pracy®.

Udzial w dekoracji Bazyliki $w. Piotra byl przelomowym momentem
w karierze Domenica. W 1628 r. jego rodzina mieszkala przy Corso, a wsréd
jej mieszkancow odnotowano niejakiego Jacopo, garzone®, ktérym to termi-
nem okreslano pomocnika warsztatowego. Dwa lata po chrzcie Giovanniego
Francesca Domenico byt zatem wlascicielem warsztatu rzezbiarskiego. Pra-
cownia mogla znajdowa¢ si¢ w miejscu zamieszkania. Ulica Corso i jej naj-
blizsze okolice, nalezace do obszaru miasta zwanego Tridente, byly jednym
z najchetniej wybieranych miejsc na lokalizacj¢ pracowni artystycznych?.
W pdzniejszych latach wspomniany Jacopo znika jednak ze spisow.

Domenico de Rossi realizowal réwniez indywidualne zlecenia arty-
styczne. W latach 1628-1629 wykonal figure $w. Flawii dla rzymskiego
kosciola S. Maria di Loreto. Co wigcej, jego nazwisko pojawia si¢ kilkakrot-
nie w dokumentach rodziny Barberini, z ktorej wywodzil sie dwczesny papiez
Urban VIII. W 1627 r. rzezbiarz wykonal bragzows figure konia przeznaczong

21 James W. Nelson Novoa, Gabriel da Fonseca. A New Christian doctor in Bernini’s Rome
[w:] Humanismo e Ciéncia: Antiguidade e Renascimento, red. Antonio Manuel Lopes Andrade,
Carlos de Miguel Mora, Jodo Manuel Nunes Torrdo, Aveiro-Coimbra-Sao Paulo 2015, s. 229.

22 Ibidem, s. 230.

23 Andrea Bacchi, Scultura del ’600 a Roma, Milano 1996, s. 794.

24 Tratz, Werkstatt und Arbeitsweise Berninis, s. 401.

25 Ibidem, s. 403.

26 Alla ricerca di ,Ghiongrat”..., s. 284.

27" Pomponi, Gli artisti presenti a Roma..., s. 128.
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do ogrodu®. W jednym z zachowanych rachunkéw za to zlecenie widnieje
interesujacy zapis, mowigcy o tym, Ze rzezba ,,byla doceniona przez Cavaliere
Berniniego™”. Zdanie to jest bezpo$rednim $wiadectwem uznania dla umie-
jetno$ci Domenica przez Gianlorenza - najwazniejszego rzezbiarza epoki
baroku. Fakt, ze Domenico byt w Rzymie cenionym rzezbiarzem, potwierdza
réwniez zapis w umowie sporzadzonej w 1636 r. miedzy Franceskiem d’Aste
a Santim Ghetti na kaplice w absydzie rzymskiego kosciola S. Maria in Via
Lata. Zastrzezono w niej, ze figury, ktére mialy zosta¢ umieszczone w kaplicy,
powinny zosta¢ ,wykonane przez dobrych rzezbiarzy [scultori Valent’hu-
omini], to znaczy przez Signor Berniniego, Fiamengo [Frangois Duquesnoy]
lub Giuliano Finellego, lub Alessandra Algardiego, lub Mocchiego [sic], lub
Domenica Fivizzano i przez nikogo innego™.

Dobra pozycja zawodowa Domenica de Rossiego pozwolita mu stworzy¢
sprzyjajace warunki do wprowadzenia Giovanniego Francesca w zawod. Jak
mozna wnioskowa¢ z zapisow Stati delle Anime, uczyl si¢ on rzezbiarstwa
w warsztacie ojca. Na pewno nie trafil na dluzszy czas do zadnej innej pra-
cowni, poniewaz zostal odnotowany w domu rodzinnym w latach 1631-1650.
Wyjatek stanowi rok 1638, kiedy wraz z mlodszym o rok bratem, Alessan-
drem, nie zostali ujeci w rejestrze’’. Zgodnie z powszechng w Rzymie prak-
tyka warsztatowa etap uczniowskiej nauki rzezbiarstwa trwal przewaznie
okoto 6 lat. Poza zdobyciem praktycznych umiejetnosci obejmowat on przede
wszystkim nauke rysunku, majaca przygotowaé mlodych adeptéw do samo-
dzielnego projektowania. Ksztalcenie rozpoczynano przewaznie w wieku 10
lat™. Mozna wigc zalozy¢, ze Giovanni Francesco podjal nauke rzezbiarstwa
w ojcowskim warsztacie okoto 1636 r. Niewykluczone, ze w ramach prak-
tyki pomagal ojcu w realizacji biezacych zlecen, takich jak dwie marmurowe
figury Wiktorii dla Palazzo Barberini lub tez marmurowa ptaskorzezba dla
jednego z oltarzy rzymskiego kosciota S. Maria Portae Paradisi, przedstawia-
jaca Madonne z Dziecigtkiem oraz $wietych Elzbiete i Jana Chrzciciela®.

28 Marilyn Aronberg Lavin, Seventeenth-Century Barberini Documents and Inventories of
Art, New York 1975, s. 38.

29 [May 1627] A Dom.co de Rossi che ha fatto li cavallo al Giard.o al Naturale sc. 10.60
m.ta p resto di sc. 22 - che e stato stimato q.a opera del Cav.r Bernino - 10.60” [cyt. za:] Lavin,
Seventeenth-Century Barberini Documents..., s. 38.

30 Jennifer Montagu, Alessandro Algardi. vol. I, New Haven-London 1985, s. 77 [cyt. za:]
Irving Lavin, Bernini and the Unity of the Visual Arts, New York-Oxford 1980, s. 173-181.

31 ASdV, S. Maria del Popolo, Stati delle Anime, 1631 (f62r); S. Lorenzo in Lucina, Stati
delle Anime: 1632 (f25r), 1633 (f26r), 1634 (f28v), 1635 (akta niezachowane), 1636 (f22v), 1637
(f29r), 1638 (£28r), 1639 (f29r), 1640 (akta niezachowane), 1641 (f26r), 1642 (f28r), 1643 (27v),
1644 (f28r), 1645 (£25v), 1646 (f271), 1647 (£55v), 1648 (f61r), 1649 (f119r), 1650 (F127v).

32 Konstanty Kalinowski, Warsztat barokowego rzezbiarza, ,Artium Quaestiones” 1995,
nr7,s. 108-109.

33 Bacchi, Scultura del ’600 a Roma, s. 840-841.
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I1. 3. Okolice Corso mig¢dzy Piazza del Popolo a Strada Vittoria. Kétkiem oznaczono orientacyjng lokali-
zacj¢ domu de Rossich, Giambattista Nolli, repr. za: La pianta grande di Roma, 1748, Biblioteka IHS UAM

W latach 1632-1646 rodzina de Rossi mieszkala przy ulicy Vittoria, po
prawej stronie od Corso (il. 3). Domostwo bylo liczne. Oprécz wspomnianego
Alessandra Giovanni Francesco mial dwie siostry: Agnese, urodzong okoto
1631 roku*, oraz Susanne, ktora przyszia na swiat 6 lat pdzniej*. Spisy odno-
towuja réowniez krewnych Belardiny: jej matke, wdowe Catarine Olivieri’,
siostre o tym samym imieniu*” oraz Giovanniego Francesca Olivieri, ktérego

3 Odnotowana po raz pierwszy w 1632 r., gdy miata 6 miesiecy. ASdV, S. Lorenzo in

Lucina, Stati delle Anime: 1632 (£25r).

35 Odnotowana w 1639 r. w wieku 2 lat. ASdV, S. Lorenzo in Lucina, Stati delle Anime:
1639 (£29r).

36 ASdV, S. Lorenzo in Lucina, Stati delle Anime: 1632 (f25r), 1633 (£26r), 1639 (f29r), 1643
(f27v), 1644 (£281), 1646 (f271).

37 ASdV, S. Lorenzo in Lucina, Stati delle Anime: 1634 (f28v), 1636 (f22v), 1637 (£29r),
1638 (f28r).
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Il 4. Giovanni Francesco de Rossi, rzezby w portyku kosciota S. Caterina a Magnanapoli w Rzymie:
$w. Dominik (A), $w. Katarzyna Sienenska (B), ok. 1648(?), fot. Malgorzata Gonia

dokladne pokrewienstwo pozostaje niejasne®. Podjecie zawodu rzezbiarza
przez syna mogl zatem Domenico postrzegaé nie tylko jako kontynuacje
rodzinnej tradycji, ale i realne wsparcie dla utrzymania rodziny w przysztosci.

Zakladajac, ze Giovanni Francesco rozpoczal nauke rzezbiarstwa okoto
1636 r., bylby gotowy do wykonywania zawodu w pierwszej potowie lat czter-
dziestych XVII w., prawdopodobnie okofo 1642 r. Za jego pierwsza indywi-
dualng prace uznaje sie stiukowe figury $w. Dominika i $w. Katarzyny Sienen-
skiej, stojace w niszach portyku kosciota S. Caterina a Magnanapoli (il. 4).
Nie ma zgodnosci co do czasu ich powstania. Zaproponowane przez Wittko-
wera datowanie na poczatek lat czterdziestych XVII wieku® zostato ostatnio
podwazone przez Curziettiego, ktéry zasugerowal przesunigcie tej daty blizej
konca dekady. Cho¢, jak wskazal autor, wykonanie rzezb wiaze si¢ z realizacjg
nowej fasady ko$ciola, zaprojektowanej przez Giovanniego Battiste Sorie, to
sam architekt pojawia si¢ w zrodlach dopiero w latach 1643-1648. Wykonanie
figur musialoby nastapi¢ nie wczesniej niz po zakonczeniu prac budowlanych,

38 ASdV, S. Lorenzo in Lucina, Stati delle Anime: 1633 (f26r), 1636 (f22v), 1638 (£28r), 1644
(£281), 1646 (£271).
39 Wittkower, Rossi Giovan Francesco..., s. 64.
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II. 5. Giovanni Francesco de Rossi, rzezby w portyku kosciota S. Caterina a Magna-
napoli w Rzymie: $w. Katarzyna Sienenska, detal, ok. 1648(?), fot. Malgorzata Gonia

czyli raczej pod koniec lat czterdziestych niz na ich poczatku®. Rzezby swie-
tych Dominika i Katarzyny charakteryzuja si¢ wyrazna nieprawidlowoscia
w zakresie anatomii, szczegélnie w obrebie doni, ktére sg nieproporcjonalnie
duze w stosunku do reszty ciala i pozbawione precyzyjnego modelunku (il. 5).
Ujawnia to nieporadnos¢ rzezbiarza nie tylko pod wzgledem odwzorowania
ludzkiej anatomii, ale takze opracowania materialu. Calo$¢ cechuje ogélna
masywnos¢ i wrazenie cigzkosci.

Mimo mankamentéw warsztatowych mlody rzezbiarz pozyskal kolejne
zlecenie. W 1647 r. wraz z ojcem zostal wybrany przez Berniniego do wyko-
nania dwdch z szesnastu kolosalnych stiukowych figur zdobigcych pachy
arkad nawy gtéwnej Bazyliki $w. Piotra (il. 6). Bylo to jedno z najbardziej
prestizowych zadan, jakie mogt otrzyma¢ mtody, rozpoczynajacy swa kariere
rzezbiarz. Seri¢ dekoracji tej cze$ci $wiatyni zapoczatkowaly dwie pary rzezb
wykonane w latach 1599-1600 przez warsztaty Ambrogia Buonvicina oraz
Camilla Marianiego. Po ich wykonaniu projekt wznowiono niemal 50 lat
pdzniej, za pontyfikatu Innocentego X. W latach 1647-1650 wszystkie prze-
strzenie nad monumentalnymi tukami nawy gltéwnej bazyliki watykanskiej

40 Curzietti, La decorazione della cappella Pasqualoni..., s. 103.
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11. 6. Giovanni Francesco i Domenico de Rossi, rzezby w pachach arkady nawy gtéwnej Bazyliki $w. Piotra
w Rzymie: personifikacja Milosiedzia (po lewej) i Sily (po prawej), 1647, fot. Malgorzata Gonia

zostaly wypelnione figurami wykonanymi przez co najmniej 10 rzezbiarzy*
pracujacych pod kierownictwem Berniniego. Rzezbiarz ten odpowiadal
przede wszystkim za zapewnienie zespolowi rzezb spojnosci pod wzgledem
poz i ogdlnego ukladu kompozycyjnego, natomiast w zakresie stylistycznym
poszczegolni tworcy dzialali wedle wlasnych koncepcji*’. Giovanni Francesco
de Rossi jest autorem figur Mitosierdzia i Sily, znajdujacych si¢ w pierwszym
tuku po prawej stronie nawy kosciota, przed Kaplicg Piety. Dzigki odkrytym
przez Enggassa rachunkom wiadomo, ze personifikacja Milosierdzia powstata
w wyniku wspolpracy z ojcem, podczas gdy personifikacja Sily zostata wyko-
nana przez miodego rzezbiarza samodzielnie®.

41 Wykonawcami figur byli: Andrea Bolgi, Bartolommeo Cennini, Cosimo Fancelli, Gia-
como Antonio, Giovanni Battista Morelli, Giovanni Francesco de Rossi, Domenico de Rossi,
Niccold Menghini, Domenico Prestinaro i Lazzaro Morelli [za:] Enggass, New attributions in
St. Peters..., s. 96-108.

42 Ibidem, s. 107-108.

43 Ibidem, s. 106.
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Figury w Bazylice $w. Piotra mozna bezsprzecznie datowac¢ na podstawie
zrodel na rok 1647. Wobec prawdopodobnego powstania rzezb z ko$ciola
S. Caterina a Magnanapoli w koncu lat czterdziestych XVII w. trudno jed-
noznacznie orzec, ktéra praca byla stworzona wczesniej. Wyrazne manka-
menty figur $wietych Katarzyny i Dominika moga wskazywac, ze to one byly
pierwsza samodzielng realizacja Giovanniego Francesca, jednak ograniczona
widocznos¢ figur w Bazylice $w. Piotra i brak mozliwosci ich analizy z bli-
ska uniemozliwia dokladne poréwnanie obu dziel. Kwestia ich chronologii
pozostaje otwarta do czasu odnalezienia nowych zrodel, pozwalajacych $cislej
datowac¢ rzezby w S. Caterina a Magnanapoli.

Jeszcze w 1647 r., miedzy 24 lipca a 31 sierpnia, mtody rzezbiarz otrzymat
zaplate od Gabriela Foschiego za wykonanie dwdch figur anioféw do nieist-
niejacego juz dzis oltarza Santissima Madonna delle Grazie. Nie dysponujemy
wiadomos$ciami na temat ksztaltu ani miejsca tej realizacji. Jedynym znanym
$wiadectwem jej istnienia pozostaje rachunek odnaleziony przez Curziettiego
w Archivio di Stato di Roma*.

W roku 1647, ktéry pod wzgledem liczby zlecen byt dla de Rossich inten-
sywny i wazny, w ich domu rodzinnym odnotowano obecnos$¢ niejakiego
Feliziano da Filizano. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy byl to krewny
sprowadzony z Fivizzano do pomocy w warsztacie. Rok pdzniej jako jednego
z mieszkancow domu de Rossich zapisano osobe o imieniu Fionenzano (lub
Fiorenzano), okreslong jako garzone, za§ w kolejnym roku - Filiciano, figlio.
Nie wiadomo, czy chodzi o jedng i t¢ sama osobe, zapisana w rézny sposob,
jednak okreslenie garzone bezposrednio wskazuje na obecnos$¢ czeladnika
w warsztacie. W 1647 r. rodzina de Rossi przeprowadzila sie z ulicy Vittoria
w rejon Arco di Portogallo, po lewej stronie od ulicy Corso, i mieszkala tam
do 1649 r. (il. 7). Powody zmiany miejsca zamieszkania pozostaja niejasne.
Nie wiadomo réwniez, czy mialy one zwigzek z funkcjonowaniem warsztatu
rzezbiarskiego de Rossich.

Grono zleceniodawcow Giovanniego Francesca stopniowo si¢ powigkszato.
Do roku 1647 de Rossi zajmowal si¢ wykonywaniem wylacznie pelnoplastycz-
nych figur. W 1648 r. otrzymat jednak zlecenie innego rodzaju — powierzono
mu wykonanie czterech marmurowych popiersi przeznaczonych do kaplicy
rodziny Pasqualoni w kosciele S. Lorenzo in Lucina (il. 8a, b). Za ich reali-
zacje artysta otrzymal sume 126 skudéw w dwdch ratach, z ktérych pierw-
sza wyplacana byla miedzy 23 lipca 1648 r. a 22 marca 1651 r., druga nato-
miast — miedzy 4 a 25 maja 1657 roku®. Zamoéwienie to nie bylo powigzane
ani z mecenatem papieskim, ani z projektami kierowanymi przez Gianlorenza
Berniniego. Mialo charakter prywatny - kaplica zostala w 1647 r. sprzedana

4 Curzietti, La decorazione della cappella Pasqualoni. .., s. 104.
45 Ibidem, s. 102-103.
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5350 i Lucina:

IL. 7. Strada del Corso w rejonie Arco di Portogallo. Kétkiem oznaczono orientacyjna lokaliza-
cje domu de Rossich, Giambattista Nolli, repr. za: La pianta grande di Roma, 1748, Biblioteka
IHS UAM

adwokatowi Domiziano Pasqualoniemu, ktéry zlecit wykonanie jej wystroju
rzezbiarskiego.

Do tej pory w realizowanych przez artyste pracach twarze przedstawianych
postaci nie odgrywaly pierwszorzednej roli i — jak mozna zauwazy¢ na przy-
kiadzie figur swietych Katarzyny i Dominika - byly traktowane przez rzez-
biarza do$¢ schematycznie. Na tym tle popiersia z kaplicy Pasqualoni wypa-
dajg korzystnie pod wzgledem jakosci artystycznej. Zostaly one wykonane
z duzg poprawnoscia anatomiczng i dgzeniem do indywidualizacji wizerunku,
awjednym z nich widoczne jest nawet subtelne zacigcie psychologiczne (il. 9).

Cho¢ pod koniec lat czterdziestych Giovanni Francesco pracowat juz jako
samodzielny rzezbiarz, wcigz mogt liczy¢ na wsparcie ojca. W 1649 r. obaj
tworcy zostali zaangazowani do dekoracji bazyliki lateranskiej. Renowacje
kosciola zainicjowal papiez Innocenty X w ramach przygotowan do Roku
Jubileuszowego 1650. Giovanni Francesco i Domenico byli dwoma z dzie-
wieciu wykonawcow stiukowych plaskorzezb znajdujacych sie pomiedzy
arkadami, nad umieszczonymi nizej aediculami w nawie gléwnej kosciota.
Renowacje $wiatyni nadzorowal Virgilio Spada, jeden z ulubionych doradcéw
papieza w sprawach sztuki. W zachowanej do dzi$ notatce Spady z 1647 r.
Domenico de Rossi zostal nawet wspomniany jako jeden z 15 potencjalnych
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IL. 8a, b. Giovanni Francesco de Rossi, popiersia cztonkéw rodziny Pasqualoni
w kaplicy Pasqualoni w kosciele S. Lorenzo in Lucina w Rzymie, 1648-1651,
1657(?), fot. Malgorzata Gonia

wykonawcéw planowanych posagéw do aediculi w nawie bazyliki*, cho¢ osta-
tecznie nie otrzymal on tego zlecenia, wykonujac wylgcznie jeden z reliefow.
Zrédha nie pozwalajg ustalié, za ktérg z plaskorzezb zostal wynagrodzony,

46 Mina Heimbiirger-Ravalli, Architettura, scultura e arti minori nel Barocco italiano. Ricer-
che nellarchivio Spada, Firenze 1977, s. 229-230.
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1. 9. Giovanni Francesco de Rossi, popiersie jednego z czlonkéw
rodziny Pasqualoni w kaplicy Pasqualoni w koéciele S. Lorenzo in
Lucina w Rzymie, 1648-1651, 1657(?), fot. Malgorzata Gonia

jednak w drodze stylistyczno-poréwnawczej Mina Heimbiirger-Ravalli przy-
pisala mu scen¢ Ofiara Abrahama, zlokalizowana jako trzecia od oltarza
muzycznego po lewej stronie (il. 10).

Relief autorstwa Giovanniego Francesca, przedstawiajacy Zstgpienie Chry-
stusa do piekiel, zostal usytuowany jako piaty od oltarza po prawej stronie
nawy (il. 11). Dzielo to ze wzgledu na udang kompozycje uznawane jest przez
badaczy za jedno z najlepszych w oeuvre artysty i zarazem pierwsze, w kto-
rym widoczne s3 wplywy tworczosci Alessandra Algardiego, nadzorujacego
zatrudnionych rzezbiarzy®. De Rossi jawi sie¢ w tej realizacji jako tworca
dobrze osadzony w rzymskim srodowisku artystycznym, swiadomy aktualnych
tendencji estetycznych. Cho¢ samo opracowanie rzezb wydaje si¢ bardziej
zaawansowane niz w rzezbach portyku S. Caterina a Magnanapoli powstalych

47 Ibidem, s. 237.
48 Curzietti, La decorazione della cappella Pasqualoni..., s. 104; Giometti, ROSSI, Giovanni
Francesco de [w:] Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 88, Roma 2019.
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1. 10. Domenico de Rossi, plaskorzezba w nawie gtownej Bazyliki $w. Jana Chrzciciela na Lateranie:
Ofiara Abrahama, 1649, fot. Malgorzata Gonia

IL. 11. Giovanni Francesco de Rossi, plaskorzezba w nawie gtéwnej Bazyliki §w. Jana Chrzciciela na Late-
ranie: Zstgpienie Chrystusa do piekiet, 1649, fot. Malgorzata Gonia
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kilka lat wczesniej, nadal widoczne sg charakterystyczne dysproporcje ana-
tomiczne, szczegolnie miedzy dlonmi postaci a ich tulowiem. Plaskorzezba
musiala wywrze¢ wrazenie na samym Virgilio Spadzie, skoro - jak wskazala
Montagu - Giovanni Francesco mial w przyszloéci zosta¢ najbardziej wspie-
ranym przez niego rzezbiarzem®.

Wiszystkie przywotane powyzej wczesne prace Giovanniego Francesca de
Rossiego zostaly zrealizowane w rodzinnym warsztacie. Poza wspomnianym
rokiem 1638 rzezbiarz nie opuscit pracowni ojca az do momentu wyjazdu do
Rzeczypospolitej. Zawodowy zwiazek obu artystow opieral sie nie tylko na
wspoldzieleniu pracowni rzezbiarskiej, ale takze wspdlnym udziale w arty-
stycznych przedsiewzigciach. Cho¢ Giovanni Francesco z pewnoscia zawdzie-
czal ojcu wiele, w tym miejscu warto doprecyzowaé, ze na pomyslny start
jego kariery wplynely nie tylko koneksje Domenica. Istotne znaczenie mial
réwniez moment debiutu artysty; przypadl on bowiem na okres przygoto-
wan do Roku Jubileuszowego 1650. Czas poprzedzajacy lata jubileuszowe byt
w Rzymie zawsze okresem szczegdlnym, wyznaczajacym rytm produkcji arty-
stycznej. Wiazal si¢ z licznymi inwestycjami, zaréwno publicznymi, jak i pry-
watnymi. Prowadzono wowczas remonty $§wiatyn, wznoszono nowe budowle
oraz intensywnie je wyposazano. Ozywienie rynku artystycznego zwiekszalto
zapotrzebowanie na rzezbiarzy, ulatwiajgc tym samym dostep do zlecen.

Z przygotowaniami do Roku Jubileuszowego 1650 wiaze si¢ takze ostatnie
zlecenie Giovanniego Francesca, zrealizowane przed jego wyjazdem z Italii.
Jest to stiukowa dekoracja sklepienia krypty Tempietta przy kosciele San Pie-
tro in Montorio w Rzymie® (il. 12). Ta wzniesiona w 1502 r. wedlug pro-
jektu Donato Bramantego kaplica jest uznawana za jedno z najwazniejszych
dziet europejskiej architektury renesansowej. Tak prestizowe zamodwienie
moglo zosta¢ powierzone artyscie w nastgpstwie sukcesu, jaki odniost jego
relief w bazylice lateranskiej. Jest to pierwsze kompleksowe zdobienie skle-
pienia wykonane przez rzezbiarza. Zostalo ono podzielone na segmenty za
pomoca ornamentalnych paséw, a dekorowane jest figurami alegorycznymi,
aniotami oraz dwunastoma scenami z zycia $w. Piotra. Przemyslana kompo-
zycja prezentuje wysoki poziom artystyczny. Rok 1650 byl ostatnim, w ktérym
mlodego mistrza odnotowano w domu rodzinnym przed jego wyjazdem do
Rzeczypospolitej (il. 13)".

Poczatki tworczej drogi Giovanniego Francesca wpisujg si¢ w model bio-
grafii artysty, w ktérym od poczatku funkcjonuje on w okreslonym kregu
znajomosci, umozliwiajagcym pozyskanie prestizowych zlecen. Mimo to rzez-
biarz zdecydowal si¢ opusci¢ rodzinne miasto. Przyczyny i okolicznosci jego

4 Jennifer Montagu, Roman Baroque Sculpture. The Industry of Art, New Haven-London
1992, s. 127.
50 Giometti, ,,Li stucchi sono bellissimi, e ricchissimi doro”...,s. 359.

51 ASdV, S. Lorenzo in Lucina, Stati delle Anime, 1650 (f127v).
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II. 12. Giovanni Francesco de Rossi, stiukowa dekoracja sklepienia krypty Tempietto in San Montorio
w Rzymie, 1650, fot. Malgorzata Gonia

1L. 13. Zapis rodziny de Rossi w Stati delle Anime parafii
San Lorenzo in Lucina z 1650 r., Rzym, ASdV, fot. Mal-
gorzata Gonia
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Malgorzata
Gonia

wyjazdu wymagaja dalszych kwerend archiwalnych, wykraczajacych poza
ramy niniejszego artykulu. Warto jednak przynajmniej zasygnalizowac, ze dla
zrozumienia decyzji tworcy istotne moze by¢ okreslenie jego pozycji na rynku
artystycznym w latach 1649-1651. Sytuacja ta wydaje sie by¢ korzystna; pewna
korekte tego zalozenia przynosi jednak list Virgilia Spady z 1656 r., w ktérym
autor stara si¢ zdementowa¢ powszechne przekonanie o rzekomym udziale
Algardiego w realizacji ptaskorzezb w nawie bazyliki lateranskiej. Algardi, jak
pisal Spada, ,nie pracowal nad nimi, ale raczej najlepsi chtopcy [i migliori
giovani], ktérych mozna byto znalez¢ w Rzymie™*. Analizujac ten zapis, Mon-
tagu zwrocila uwage na uzyte przez autora okreslenie giovani, ktore w jezyku
wloskim ma wiele znaczen. O ile najczgsciej oznacza ono miodych ludzi, o tyle
w tym przypadku taka interpretacja wydaje si¢ nieadekwatna, bowiem bioracy
udzial w tym przedsigwzigciu Domenico de Rossi miat wowczas okoto 57 lat.
Watpliwe takze, ze giovani odnosi si¢ do uczniéw lub czeladnikéw, poniewaz
nad plaskorzezbami pracowali w wiekszosci samodzielni, wyksztalceni juz
rzezbiarze. Zatem okreslenie to, jak stusznie ustalita Montagu, zostalo uzyte
w stosunku do artystow, ktorzy ,,byli chlopcami w tym sensie, w jakim mozemy
mowi¢ o chlopcu ogrodnika, ktéry moze by¢ pelnym zapatu mlodziencem
osiagajacym wielkie rzeczy lub mamroczacym starcem o niewielkim talencie,
lub kims§, kto zapowiadal si¢ obiecujaco, ale nie zdotal tego utrzymac, zesli-
zgujac si¢ coraz bardziej w dot w wyscigu szczurdw. Innymi stowy, wszyscy
oni byli gotowi pracowa¢ na podrzednych stanowiskach, przyjmujac rozkazy
i realizujgc plan opracowany przez kogos innego, tworzac zbiorowy rezerwuar,
pule dostepnych talentéw rzezbiarskich, z ktérych osoby, takie jak Virgilio
Spada, Gianlorenzo Bernini czy inny architekt, mogly czerpa¢, aby wykonaé
gléwne dzieta barokowych dekoracji, wymagajacych pracy wielu rak i czesto
tworzonych w pospiechu™.

Konkluzja ta by¢ moze najtrafniej oddaje pozycje Giovanniego France-
sca i Domenica de Rossi pod koniec lat czterdziestych XVII w. Okreslenie
i migliori giovani nie umniejsza ich wartoéci jako rzezbiarzy, byli bowiem

52 Il Cavaliere Algardi non vi lavord, ma si bene i migliori giovani, che fossero in Roma,
come si ¢ fatto al presente nella Chiesa del Populo” [cyt. za:] Klaus Giithlein, Quellen aus dem
Familienarchiv Spada zum rémischen Barock, 2 Folge, ,Romisches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte”
1981, Bd. 19, s. 208.

53 They were boys in the sense that we may refer to a gardener’s boy, who might be an
eager youngster who would rise to greater things, or he could be a mumbling greybeard, a man
of little talent, or someone who had once shown promise but had failed to maintain it, slipping
even further down the field in the rat race. In other words, they were all men who were prepared
to work in a subordinate position, taking orders, fulfilling a scheme devised by someone else,
and they made up the lump, the pool of available sculptural talent which men like Virglio Spa-
da, Gianlorenzo Bernini, or some other architect, could draw on to execute the major works of
baroque decoration which required many hands, and which all too often had to be completed in
a hurry” [cyt. za:] Montagu, Roman Baroque Sculpture..., s. 126, ttum. wlasne.
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postrzegani jako ,,najlepsi’, ale zarazem pozostawali wykonawcami projektow
realizowanych pod kierunkiem bardziej cenionych artystow. Czy w obliczu
takiej sytuacji wyjazd Giovanniego Francesca do Polski byl préba poszukiwa-
nia lepszych perspektyw zawodowych, wyrazem ambicji, dazeniem do nie-
zaleznos$ci twdrczej i uznania? A moze, po zmniejszeniu zapotrzebowania na
wielkoskalowe przedsigwziecia wraz z zakonczeniem roku jubileuszowego,
mozliwosci uzyskiwania zlecen staly si¢ ograniczone? Pytania te pozostana
otwarte do momentu przeprowadzenia odrebnych badan zrédlowych.
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