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Abstract

Dariusz Kacprzak’s book reconstructs the collection of paintings and graphic
art belonging to Szczecin citizens Frida and Wilhelm Doering, representatives
of the wealthy and influential city’s elites. The works of late German realism,
which the Doerings collected in large numbers, became part of the most valu-
able part of the collection, which was finally donated to the Municipal Museum
in Szczecin in 1925. As a whole, the Doering collection represented a signi-
ficant selection of good, and sometimes even excellent, German art from the
turn of the 19" and 20" centuries, including works by outstanding Munich
realists, as well as representatives of the Berlin Secession, who paved the way
for modern German painting.

Badania nad przesztoscia $rodkowoeuropejskiego kolekcjonerstwa wiaza
sie ze szczegolnego rodzaju trudnosciami wynikajacymi z historycznej spe-
cyfiki tego regionu Europy. Nie inaczej jest w przypadku Szczecina, miasta
naznaczonego burzliwymi okoliczno$ciami XX w., z kataklizmami obu wojen
swiatowych i nastaniem pojaltanskiego porzadku, ktéry redefiniowal granice
miedzy Odra a Bugiem. Catkowita wymiana ludnosci, ktéra nastagpita po roku
1945, dopelnita dramaturgii pierwszej polowy stulecia, definitywnie przy-
pieczetowujac przeksztalcenie niemieckiego Stettin w polski Szczecin. Ow
skomplikowany kontekst historyczny tzw. Ziem Odzyskanych, w tym takze
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Pomorza, wcigz rzutuje na wspolczesne odczytanie problematycznego dzie-
dzictwa obszaréw dawniej zdominowanych kulturowo przez ludnos¢ niemiec-
kojezyczng. Rekonstruowanie dziejow prywatnego kolekcjonerstwa i mece-
natu artystycznego Szczecina sprzed 1939 r. to de facto studia nad historig
spoleczno-kulturowa niemieckiego miasta, ktore funkcjonowato w orbicie
Berlina i stamtad czerpalo wzorce kolekcjonerskie, bedace wytworem kultury
mieszczanskiej (Biirgertum). Tego rodzaju studia to swoista trudnos¢ i badaw-
cze wyzwanie dla polskiego historyka sztuki, wymagajace bieglej znajomosci
nie tylko historiografii niemieckiego kolekcjonerstwa, ale tez $wiadomosci
specyfiki niemieckiej kultury doby modernizmu. Dodatkowym utrudnieniem
jest ograniczona dostepno$¢ materiatéw archiwalnych, ktére w nastepstwie
wojennych zawieruch ulegly rozproszeniu lub zniszczeniu, podobnie jak same
kolekeje, co podkredlit autor we wstepie (s. 16-17):

Szczecinskie prywatne kolekcje i zbiory artystyczne gtéwnie ostatniej ¢wierci XIX
i pierwszych dekad XX wieku - dotychczas traktowane marginalnie - stanowig
z roznych wzgledow stosunkowo trudno dostepny, ale interesujacy poznawczo, bogaty
obszar dociekan naukowych. Jego oglad jest godny uwagi co najmniej z kilku perspek-
tyw: historii szczecinskiego, niemieckiego i europejskiego kolekcjonerstwa, ksztaltowa-
nia sie smaku artystycznego i przemian mentalnosci zamoznego mieszczanstwa hanze-
atyckiej metropolii przemystowej trzech epok: p6inej ery grynderskiej, wilhelminskiej
belle epoque oraz czaséw Republiki Weimarskiej, takze w kontekscie dziejow zycia arty-
stycznego (w tym procesu powstawania i aktywnosci instytucji kulturalnych), wreszcie
réwniez szeroko rozumianego rozwoju éwczesnej stolicy prowincji Pommern.

Ksigzka Kacprzaka (bedaca wlasciwie katalogiem) rekonstruuje kolekcje
malarstwa oraz grafiki Szczecinian — Fridy i Wilhelma Doeringdéw, przedsta-
wicieli zamoznych i wptywowych elit nadodrzanskiej metropolii. We wpro-
wadzeniu autor przedstawil charakterystyke zycia kulturalnego 6wczesnego
Szczecina, ze wskazaniem na wazny kontekst aktywnosci lokalnych towarzystw
historyczno-naukowych i artystycznych. Autor wspomina powstale w 1834 r.
Pomorskie Towarzystwo Sztuk Pieknych (Kunstverein fiir Pommern), od
1910 r. dzialajace jako Pomorskie Towarzystwo Sztuki i Rzemiosta Artystycz-
nego (Pommerscher Verein fiir Kunst und Kunstgewerbe), oraz powolane
w koncu 1910 r. Szczecinskie Towarzystwo Muzealne (Stettiner Museumsve-
rein), w ktorego tworzeniu aktywnie uczestniczyli Frida i Wilhelm Doerin-
gowie. Stanowily one nie tylko przejaw aspiracji intelektualno-kulturalnych
mieszczanstwa, ale tez inicjatywe sprzyjajaca rozwojowi oraz urzeczywistnie-
niu idei muzealnictwa na Pomorzu. W kolejnym rozdziale autor przyblizyt
biografie Doeringdw, ktorzy stanowili modelowy przyktad mieszczanskiego
malzenstwa epoki o rodowodzie kupiecko-urzedniczym. Wilhelm posiadat
agencje handlu zbozem, co bylo w owych czasach niezwykle intratnym zaje-
ciem i pozwolito rodzinie na szybkie wzbogacenie si¢ oraz poswigcenie takze
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aktywnosci, ktéra miala legitymizowal pozycje spoleczng — w te aspiracje
Doeringéw znakomicie wpisywalo si¢ kolekcjonerstwo. Wyraznie dostrze-
galna jest tu korelacja pomiedzy rozwojem zycia kulturalnego miasta a zaan-
gazowaniem prominentnych czlonkéw patrycjatu, dla ktoérych mozliwos¢ wig-
czenia si¢ w organizowanie kulturalno-naukowych inicjatyw stanowita istotna
oznake realnego wplywu na zycie lokalnej wspolnoty i potwierdzenie wlasnej,
sprawczej roli. Stusznie zwrdcit uwage Kacprzak, charakteryzujac preferencje
i pryncypia szczecinskich kolekcjoneréw (s. 16):

Powstajace na Pomorzu dziela odpowiadaly konserwatywnym estetycznie stereotypom
epoki obowigzujacym posrod ksztaltujacych powoli, pod wplywem pobliskiego Berlina,
swoj gust artystyczny, literacki, muzyczny i teatralny mieszczanskich odbiorcéw. Stano-
wily rodzaj mieszczanskiego decorum, oprawe codziennosci, zaspokajaly potrzeby spo-
tecznego prestizu i towarzyskiego splendoru. Zainteresowanie sztukami plastycznymi,
w tym takze rozwoj kolekcjonerstwa, wérdd szczecinskiego spoleczenstwa Scisle wiaze
sie ze wzrostem jego zamoznosci, z uzyskaniem stabilnosci finansowej oraz wyksztalce-
niem si¢ i stopniowym dojrzewaniem etosu tej stosunkowo nowej warstwy spoleczne;j.

W tej czesci Kacprzak opisuje réwniez losy samej kolekcji Doeringéw, wspo-
minajac o jej rozproszeniu wynikajacym nie tylko z dzialan wojennych, ale
réwniez wezesniejszych konfiskat niektérych obrazéow w ramach akeji Entar-
tete Kunst i nazistowskich czystek przeprowadzonych w niemieckich muze-
ach (réwniez w Muzeum Miejskim w Szczecinie) w 1937 r. Autor precyzyjnie
opisuje tez zawilg droge szczecinskich obrazéw (w tym takze pochodzacych
z kolekcji Doeringdéw) do Greifswaldu i dzisiejszych zbioréw tamtejszego
Muzeum Hanzeatyckiego oraz Uniwersytetu.

W kolejnej, najobszerniejszej czesci katalogowej Kacprzak z wielkim
znawstwem i pietyzmem omowil obrazy oraz grafiki pochodzace z kolekcji
Wilhelma i Fridy Doeringéw. Kazdej pozycji towarzyszy fotografia (o ile jest
zachowana) i szczegétowe informacji dotyczace proweniencji, a takze — co
niezwykle cenne dla polskiego czytelnika niezaznajomionego z niemieckim
malarstwem - biogram artysty. Kolekcja uwzgledniala dzieta najstynniejszych
przedstawicieli niemieckiego impresjonizmu, takich jak Max Liebermann,
Lovis Corinth, Max Slevogt, czy wybitnych monachijskich realistow, jak Fritz
von Uhde i Wilhelm Leibl oraz artystéw blisko z nim zwigzanych, jak Rudolf
Hirth, Johann Sperl czy Theodor Alt. To wlasnie p6zny realizm tworcow z kregu
Leibla, ktorych dziela Doering licznie zgromadzil, weszly w sklad najcenniej-
szej czesci kolekeji, podarowanej finalnie Muzeum Miejskiemu w Szczecinie
w 1925 r. W swym caloksztalcie kolekcja Doeringéw przedstawiala reprezen-
tatywny wybdr dobrej, a czasem wrecz bardzo dobrej pod wzgledem arty-
stycznym, rodzimej sztuki niemieckiej przefomu XIX i XX w., z dzietami zna-
komitych monachijskich realistow, ale tez przedstawicieli Berlinskiej Secesji,
ktérzy wytyczyli szlak nowoczesnemu niemieckiemu malarstwu.
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Waznym kontekstem rozwoju prywatnego kolekcjonerstwa w Szczecinie, — Dariusz
na ktéry Dariusz Kacprzak takze zwrécil uwage, bylo powstanie w 1913 r.  Kacprzak,
Muzeum Miejskiego. Instytucja pokierowal powolany na stanowisko dyrek- ~ Kelekea
. . . . . . Doeringow...
tora, przybyty z Monachium, Walter Riezler, ktéry animowal $rodowisko
kolekcjonerskie Szczecina (s. 34):

W grudniu 1910 roku Riezler zaproponowal stworzenie Szczecinskiego Towarzystwa
Muzealnego. Przy okazji powolania nowej kadencji sktadu kuratorium muzealnego na
posiedzeniu 10 grudnia 1910 roku zdecydowano o powolaniu oraz zasadach funkcjono-
wania nowego stowarzyszenia. Towarzystwo opierajace swoja dziatalno$¢ na sktadkach
cztonkowskich i prywatnych fundacjach, liczace okolo 300 cztonkéw, mialo zapewnié
muzeum wsparcie finansowe stuzace do wzbogacania kolekcji muzealnej i realizacji
polityki gromadzenia muzealiéw i koncepcji muzeum Waltera Riezlera.

Riezler okreslit polityke muzealnych zakupéw oraz wizje przyszlej szczecin-
skiej galerii malarstwa, stusznie wskazujgc na koniecznos¢ rezygnacji ze zbyt
drogich dziel dawnych mistrzéw na rzecz sztuki wspdlczesnej, rowniez zwig-
zanej z Pomorzem. Jego plany nie spotkaly si¢ z przychylnym przyjeciem. Kry-
tyke ze strony zachowawczej komisji muzealnej wzbudzily propozycje zaku-
péw dziet Fritza von Uhdego, Honoré Daumiera, Walthera Klemma, a takze
grafiki Edvarda Muncha i Adolfa Schinnerera, ktérymi - jak zauwazyt Kac-
przak - ,Riezler chcial wprowadzi¢ do zbioru rycin zaczatki sztuki wspoétcze-
snej, dotad zupelnie niereprezentowanej”. Nastroje pogorszyl zakup w 1910 r.
pldtna pedzIla Vincenta van Gogha Aleja koo Arles. Rozgorzala wowczas burz-
liwa dyskusja, ktora uwidocznila rozbieznosci miedzy programem budowania
modernistycznej kolekeji w redakeji Riezlera a oczekiwaniami konserwatyw-
nego w swym artystycznym guscie patrycjatu, ktérego przedstawiciele zasie-
dli w komisji muzealnej. Riezler, oddzialywajac na lokalne $rodowisko kolek-
cjonerow, w tym na Doeringéw, stworzyl swoista srodowiskowa przeciwwage
dla wpltywowego kuratorium muzealnego. Myslal strategicznie i w diugoter-
minowej perspektywie o realnych korzysciach dla swej wizji szczecinskiego
muzeum (s. 37):

Wplyw Waltera Riezlera na ksztaltowanie sie postawy kolekcjonerskiej Doeringa
i podejmowane przez niego decyzje o zakupie dziel wydaje si¢ wyrazny i znaczacy.
Wsparcie prywatnych dziatan kolekcjonerskich Wilhelma Doeringa przez Riezlera
byto zapewne kolejnym sposobem dyrektora muzeum na przezwyciezenie szczecin-
skiej inercji $rodowiska w sprawach sztuki, inercji takze historycznej i geograficzne;.
Wspomniana wystawa dziel ze szczecinskich zbioréw prywatnych zorganizowana przez
Riezlera w kwietniu 1913 roku, jeszcze przed oficjalnym otwarciem instytucji, pozwa-
lata na rozpoznanie prywatnych zasobéw zamoznych mieszkancow, a poprzez ich pre-
zentacje publiczng w muzeum byla takze zrecznym gestem dowarto$ciowania przed-
stawicieli szczecinskiego srodowiska i stuzyla zaciesnieniu ich kontaktéw z muzeum.
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Tego rodzaju model ,,symbiotycznej” relacji muzealnik-kolekcjoner, pod-
porzadkowujacej praktyki prywatne interesom instytucji muzealnych, cieszyt
sie w Niemczech stosunkowo dluga tradycja, gtéwnie za sprawg wielkich
protagonistow berlinskiego muzealnictwa, takich jak Wilhelm von Bode czy
Hugo von Tschudi, ktérzy wdrazali wlasna polityke zakupdw za posrednic-
twem ,,swoich” kolekcjoneréw (by wymieni¢ cho¢by stynnego Paula Simona).
Przyjrzenie si¢ Srodowisku Pomorza z casusem Doeringéw i Riezlera pozwala
wlasciwie zidentyfikowaé oraz przyporzadkowa¢ szczecinski mecenat arty-
styczny (podobnie jak wroctawski) wzorcom berlinskim i uzupelni¢ tym
samym historiografie niemieckiego kolekcjonerstwa sprzed 1939 r.

Ksiazka Dariusza Kacprzaka stanowi przede wszystkim bardzo rzetelng
rekonstrukeje istotnego fragmentu szczecinskiego kolekcjonerstwa w najbar-
dziej reprezentatywnej odstonie — a to za sprawg kolekeji Fridy i Wilhelma
Doeringéw. Autor wykonal fundamentalng ,prace organiczng” (réwniez
w aspekcie skrupulatnie przeprowadzonych badan proweniencyjnych), nie-
zbedna w procesie uzupelniania bialych plam historiografii niemieckiego
kolekcjonerstwa, rozumianego szeroko — nie tylko w wymiarze lokalnym, ale
tez jako element historii praktyk mecenasowsko-kolekcjonerskich w obszarze
Europy Srodkowo-Wschodniej. Jest to szczegdlnie wazne ze wzgledu na obje-
cie badaniami jednego z miejsc wyjatkowo dotkliwie naznaczonych nastep-
stwami burzliwego XX stulecia. W przypadku tzw. Ziem Odzyskanych dzie-
dzictwo o niechcianym rodowodzie sprzed 1939 r. stato si¢ badawcza ziemia
niczyja, nie mieszczac si¢ w orbicie zainteresowan historykéw niemieckich ani
tym bardziej polskich. Sprawy nie utatwia wywolywana co jakis$ czas ze wzgle-
dow politycznych kwestia ewentualnych restytucji w zakresie dobr kultury.
O koniecznosci badan proweniencyjnych prowadzonych na obszarze tzw.
ziem poniemieckich wielokrotnie wspominala m.in. Bozena Steinborn czy
Nawojka Cieslinska-Lobkowicz. Sg to badania o bezsprzecznej wartosci histo-
rycznej, w ktérych zamiast nacjonalistycznie motywowanych partykulary-
zmow, przede wszystkim upatrywacé nalezy potencjatu dla polsko-niemieckich
studiow nad wspolnym, srodkowoeuropejskim dziedzictwem kulturowym.

Ksiazka Kacprzaka to - ponad wszystko wspomniane wyzej — niezwykle
cenna rekonstrukcja dynamiki spoteczno-kulturowych relacji w przedwojen-
nym Szczecinie z waznym aspektem dzialalnosci lokalnych towarzystw. Dzia-
tanie tychze stowarzyszen stanowi XIX-wieczny fenomen kultury niemieckiej,
ktéry mozna odczytywac nie tylko jako pewna ciekawostke czy anachronizm
funkcjonowania struktur organizacyjnych cechujacych kulture miejska dlu-
giego stulecia. Kryje sie tu potencjal do szeroko zakrojonych badan z obszaru
socjologii i antropologii historycznej. Model niemieckiego towarzystwa istot-
nie oddzialywal réwniez na ksztaltowanie mecenatu w obszarze dawnego
Krolestwa Polskiego — to wlasnie na podstawie idei Kunstverein powstaly
zalozone w 1854 r. Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie czy
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w 1860 r. Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, ktérych wplyw
na ksztaltowanie narodowej szkoly malarstwa, a pdzniej tez muzealnictwa
byl kluczowy. Dzieje szczecinskiego kolekcjonerstwa skupionego w pomor-
skich towarzystwach maja tym samym znaczenie nie tylko regionalne, ale
moga stanowi¢ wklad do poréwnawczych badan, wpisujac kolekcjonerstwo
i mecenat w kontekst szeroko rozumianej historii europejskiego transferu idei
oraz spolecznych przemian i ksztalttowania samoswiadomosci europejskiego
mieszczanstwa. Zajmowanie si¢ kulturg oraz kolekcjonerstwem nie mialo
pozostawa¢ wylacznie domena warstw dotychczas uprzywilejowanych (gtow-
nie arystokracji), a powstajacy model mieszczanskiej kolekeji byt przejawem
demokratyzacji kolekcjonerstwa. Towarzystwa artystyczne byly jednocze-
$nie wyrazem mieszczanskich dazen emancypacyjnych, krokiem w kierunku
nowoczesnego spoleczenstwa, swobodng forma wspdlnotowa w przeciwien-
stwie do systemu stanowego, co uwidocznilo si¢ réwniez w Polsce w okresie
rozbioréw za sprawa dzialalnosci wspomnianych towarzystw, krakowskiego
i warszawskiego. Jednym stowem, opracowanie kolekcji Doeringéw autorstwa
Kacprzaka jest niezwykle istotne z wielu wzgledow, a jego wartos¢ nie spro-
wadza si¢ wylacznie do lokalnie postrzeganej historii mecenatu artystycznego.
Tak jest w przypadku wszystkich studiéw nad poszczegolnymi kolekcjami,
ktoére wpisuja si¢ w badania nad kolekcjonerstwem rozumianym - zgodnie
z ideg Krzysztofa Pomiana - jako nieodlaczny fragment europejskiej historii
kultury i idei.



