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Tworczos¢ animalistyczna Daniela Schultza (1615-1683), nalezacego do najwaz-
niejszych malarzy dzialajacych w XVII w. na terenie Rzeczpospolitej, wcigz pozo-
staje malo znana'. Artysta urodzit si¢ w Gdansku. W latach czterdziestych XVII w.
odwiedzil Niderlandy” i ta podrdz, zdaniem badaczy, miala decydujacy wptyw
na uksztaltowanie si¢ jego osobowosci artystycznej. W 1650 r. Schultz zostal mala-
rzem nadwornym krola Jana Kazimierza®, ale czgsto bywal w rodzinnym Gdansku.

Przedstawienia animalistyczne, zaréwno pod wzgledem ilosciowym, jak
i jako$ciowym, stanowig znaczaca czes¢ tworczosci artysty. Namalowal on co naj-
mniej kilkanascie obrazéw przedstawiajacych zwierzeta, z czego kilka z nich
zostalo mu przypisanych niedawno®. Schultz jest tez autorem serii akwafort

' Do konca XX w. jedyna proba calosciowego opracowania dorobku Schultza byla pigtna-
stostronicowa publikacja Georga Cuny, Der Maler Daniel Schultz. Ein Beitrag zur Kunstgeschichte
Danzigs, Leipzig 1915. Pisal o nim Hans Friedrich Secker, Neuerwerbungen des Stadtmuseums
Danzig 1915/1916, Leipzig 1916, s. 6. Krotki rozdzial poswiecil mu Willi Drost w swej monografii
malarstwa gdanskiego: Danziger Malerei vom Mittelalter zum Ende des Barock, Berlin-Leipzig
1938, s. 131-139. Syntetyczne konstatacje pojawily sie takze w ksiazce: Horst Gerson, Ausbreitung
und Nachwirkung der hollindischen Malerei des 17. Jahrhunderts, Haarlem 1942, s. 501-502.
Zob. takze: uaktualniona wersja w ramach Gerson Project 2018, http://gersonpoland.rkdmono-
graphs.nl/gerson-digital-part-i/daniel-schultz-and-andreas-stech [dostep: 24.06.2018]. Dopiero
w 2004 r. powstala pierwsza monografia twérczosci Schultza, zob. Bozena Steinborn, Malarz
Daniel Schultz. Gdaniszczanin w stuzbie krolow polskich, Warszawa 2004. Ustalenia monografistki
pozwalaja nazywa¢ gdanszczanina Danielem Schultzem, bez przydomka ,,mlodszy”, co blednie
zaproponowal Cuny. Por. takze: eadem, Znajomi i finanse Daniela Schultza, ,Barok” 2002, t. 9,
z.1-2, 5. 65-73; eadem, Szkic do zyciorysu gdatiskiego malarza Daniela Schultza (ok. 1615-1683),
»Zapiski Historyczne” 2003, t. 69, z. 1, s. 19-36; eadem, Rodzina malarza Daniela Schultza. Komu-
nikat, ,,Porta Aurea” 2017, t. 16, s. 40-44. W ostatnich latach Schultz byl wzmiankowany takze
w opracowaniach sztuki na terenie Prus, zob. Jacek Tylicki, Sztuka Prus Krélewskich. Malar-
stwo i rysunek [w:] Prusy Krolewskie. Spoleczeristwo. Kultura. Gospodarka, red. Edmund Kizik,
Gdansk 2012, s. 323-324; idem, To, co widzimy: inspiracje formalne gdariskiego malarstwa i rysunku
XVI-XVIII wieku [w:] Gdarisk protestancki w epoce nowozytnej. W 500-lecie wystgpienia Marcina
Lutra, t. 1, Eseje, red. Edmund Kizik, Stawomir Koscielak, Gdansk 2017, s. 144.

? Lucia Thijssen, 100 Jaaren Polen en Nederland, Zumphen 1992, s. 181.

* Potwierdzenie nadania mu serwitoratu znajduje si¢ w Metryce Koronnej w Archiwum
Gléwnym Akt Dawnych. Dokument cytowany jest w calosci w aneksie monografii, por. Steinborn,
Malarz Daniel Schultz. .., s. 209-210.

4 Zob. m.in. ibidem, nr kat. 44, 45, 46.
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Anna  animalistycznych®. Upodobanie do przedstawiania zwierzat widoczne jest takze
Sobecka  w jego obrazach figuralnych, o czym wspominat juz Willi Drost’. Tematyka
ta wiec wyraznie fascynowala malarza i warto poswieci¢ jej osobne studium.

Jako ze Schultz jest wcigz mato znany (poza dos¢ waskim kregiem badaczy
sztuki Gdanska), jego dzieta w muzeach i na rynku sztuki mogg uchodzic za prace
innych, bardziej cenionych twércéw. W niniejszym tekscie przeanalizuje znane
obrazy zwierzece Schultza i na tej podstawie przedstawie cechy charakterystyczne
jego malarstwa animalistycznego. W dalszej czgsci tekstu zwroce uwage na kolej-
ne dziela o tej tematyce, ktére mogly wyjs¢ spod jego pedzla. Celem niniejszego
tekstu jest proba zdefiniowania jezyka malarskiego animalistyki gdanszczanina
oraz wskazanie tworcow, na ktorych sie wzorowal, od ktérych sie uczyt’.

Obrazy Schultza przedstawiajace zwierzeta przypominajg dziela Flaman-
dow. Czesto byly zreszta okreslane jako prace nalezace do tej szkoty. Najbardziej
potudniowo-niderlandzki charakter ma najwczesniejszy znany obraz zwierzecy
Schultza - sygnowane i datowane na 1646 r. ptétno Trofea w spizarni (194 x 135 cm)
ze zbioréw medycejskich (il. 1), eksponowane w Muzeum Martwej Natury w Poggio
a Caiano. Juz w latach sze$¢dziesigtych XVII w. odnotowane bylo w inwentarzach
Leopolda de Medici®. Obraz ten przez dlugi czas okreslano jako dzieto anonimo-
wego tworcy flamandzkiego (Fiammingo), a sygnature Schultza odkryto dopiero
w 1995 r. podczas konserwacji.

Kompozycja przedstawia wnetrze, w ktorym na tle ceglanej $ciany ukaza-
ny zostat stol. Na stole stoi naczynie do chfodzenia wina, w ktérym znajduja sie
butelki, winorosl i kwiaty. Ponizej, na murku, widoczna jest wiklinowa klatka
z jedng kaczka w $rodku i dwiema na zewnatrz. Z lewej strony skrada si¢ kot.
Murek przykrywa dekoracyjnie ulozony wzorzysty kobierzec. Na nizszym stop-
niu lezy ubita kaczka. Po prawej stronie przedstawiono dwa wyzty. U dotu kom-
pozycji znajduja sie zywe kury przywiazane do patyka. Nad caloscig dominujg

> Na temat twdrczoéci akwafortowej Schultza zob. Bozena Steinborn, Rytownik Daniel
Schultz [w:] Arx Felicitatis. Ksiega ku czci Profesora Andrzeja Rottermunda w szescdziesigtg rocznice
urodzin od przyjaciét, kolegow i wspotpracownikéw, Warszawa 2001, s. 199-206; Jolanta Talbier-
ska, Printmaking in the Southern Netherlands and Seventeenth-Century Gdatisk: a Case Study of
Jeremias Falck and Daniel Schultz [w:] Art of Southern Netherlands, Gdatisk and Polish-Lithuanian
Commonwealth, red. Jacek Tylicki, Jacek Zukowski, Gdanisk 2017, s. 121-139.

¢ Drost, Danziger Malerei..., s. 131-133.

7 Jak dotad rzadko problematyce tej po§wiecano osobne studia. Wyjatek stanowi tekst:
Bozena Steinborn, Obraz Daniela Schultza ,Walka psa z ptakiem” [w:] Spor o geneze martwej
natury (Sztuka i kultura, t. 3), Torun 2002, s. 129-140. Autorka podjela t¢ problematyke takze
w monografii, niemniej, jak sama przyznata, temat wymagat rozwiniecia. O animalistycznych
obrazach Schultza méwilam pierwszy raz na konferencji doktorantéw zorganizowanej w 2005 r.
w Poznaniu, z ktdrej materiaty nie doczekaly sie publikacji. Rozwazania, poszerzone o nowsze
badania, ukazaly si¢ w tomie pokonferencyjnym: Anna Sobecka, Daniel Schultz - a Gdarisk Ani-
malist Painter [w:] Art of Southern Netherlands..., s. 141-154, il. s. 297-302.

8 Museo della Natura Morta. Villa Medicea da Poggio a Caiano. Catalogo dei dipinti, red. Ste-
fano Casciu, Livorno 2009, s. 368. Dzigkuje dyrektorowi Polo Museale - dr. S. Casciu - za wyra-
zenie zgody na reprodukcje obrazu.
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zawieszone ponad psami mysliwskie
trofea: ges i zajac. Obraz jest zatem
polaczeniem kilku podgatunkéw ma-
larskich — mamy tu elementy martwej
natury stolowej, a takze kuchennej,
jak réwniez martwe i Zywe zwierze-
ta typowe dla szkoly flamandzkiej, re-
prezentowanej przez takich artystow,
jak Frans Snyders (1579-1657). Pod
wzgledem formalnym obraz - po-
przez ciemne tlo, kontrasty barwne
i $wietlne, a takze dekoracyjnos¢ nie-
ktorych elementow - jest przyktadem
typu pronk stilleven.

Ten sposdb przedstawiania wiktu-
aléw, naczyn i innych przedmiotéw
rozwijal si¢ w Holandii od korca lat
czterdziestych XVII w. w tworczosci
Willema Kalfa (1619-1693) i Abraha-
ma van Beyerena (1620/1621-1690)°.
Obraz Schultza jest zatem bardzo
wczesnym przekladem tego typu kom-
pozycji. Martwe natury typu pronk
roznig si¢ od wczesniej powstalych

w Holandii dziet dekoracyjnoécia i bo- IL. 1. Daniel Schultz, Trofea w spizarni, 1646, Museo della

gactwem, a takze silnymi kontrastami
barw i ciemnym tlem. Jednym z cha-
rakterystycznych motywoéw w pronk stilleven byt wzorzysty kobierzec. Na obra-
zie Schultza pojawia sie on w centrum kompozycji, a jego rola jest podniesienie
rangi przedstawienia, zaznaczenie, ze patrzymy na ,,przyszly positek”, ktory czeka
na przygotowanie w bogatym domostwie. Podobne zadania spetnia tu takze misa
do chtodzenia trunkéw, naczynie wystepujace np. w martwych naturach Jana Da-
vidszoona de Heema (1606-1684). Obecnos¢ trofedw i pséw mysliwskich wska-
zuje na ambicje dotarcia do wysoko urodzonych odbiorcéw. Schultz postuguje sie
wigc réznymi motywami, ktore przywolujg u widza skojarzenia z luksusem. Po-
jawiajg sie tu trofea i psy mysliwskie, wykwintne naczynia i kobierzec, bo zapew-
ne dzielo zostato stworzone dla wladcy lub kolekcjonera pragnacego podkresli¢
swoj status.

Ten najwcze$niejszy znany obraz artysty dowodzi, ze znal on nie tylko twor-
czo$¢ artystow flamandzkich, lecz takze nowe tendencje wystepujace w martwej

Firenze

° Na temat martwych natur typu pronk stilleven zob. m.in. Sam Segal, A Prosperous Past.
The Sumptuous Still Life in the Netherlands 1600-1700, The Hague 1989, passim.
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Anna  naturze holenderskiej. W czasie powstawania obrazu do Rotterdamu powrdcit
Sobecka 7 Paryza wspominany juz Kalf, ktory po okresie malowania martwych natur
kuchennych zaczal tworzy¢ prace w konwencji pronk stilleven, cieszacej sie
duzym powodzeniem wéréd wytrawnych kolekcjoneréw sztuki'.

Trofea w spizarni to najwcze$niejszy znany obraz Schultza — znakomity tech-
nicznie i wirtuozerski, operujacy bardzo malarskimi srodkami wyrazu oraz bu-
dujacy napiecie przy uzyciu $wiatla.
Pewne niedostatki rysunkowe artysta
potrafil zatrze¢ za pomocg umiejetno-
$ci kolorystycznych. Jest to tez praca
skierowana do konkretnego typu od-
biorcy — mitosnika sztuki, ktory do-
cenia nie tylko wiernos¢ naturze, lecz
takze umiejetno$¢ komponowania.
Trofea Schultza musialy powstac¢ na za-
mowienie, z mysla o nabywcy o wyra-
finowanym guscie i wysokich aspira-
cjach spotecznych. Odkrycie sygnatury
na tym bardzo dojrzatym dziele zmie-
nito nasze postrzeganie twdrczosci
Schultza i umozliwito nowe atrybucje
na podstawie analogii stylistycznych.
Kilkanascie lat temu Fred G. Mei-
jer powiazal z Schultzem obraz o po-
dobnej tematyce, monogramowany
II. 2. Daniel Schu.ltz., Trofea, kolekcja prywatna, i datowany ,,DS/1649” (il. 2). Dzieto

repr. za: kat. Christie’s, Amsterdam 1-2.09.1999, lot. 85 L . ..
pojawilo sie na rynku sztuki i trafifo
do prywatnej kolekcji. Reprodukowa-
ne w katalogu domu aukcyjnego Christie’s Trofea (ptétno 169 x 149,4 cm), wy-
miarami zblizone do dziela ze zbioréw medycejskich, przedstawiaja: ubite — sarne
i ges, wiklinowa klatke, kosz z brzoskwiniami, figami i melonami oraz udrapowa-
ny kobierzec''. Wybor motywow ubitej dziczyzny i klatki, obecnos¢ dekoracyjnej
tkaniny, a takze sposob ich przedstawienia — na ciemnym tle, z dbaloscig o oddanie
szczegotow, uprawdopodabniajg autorstwo Schultza. Potwierdzaja je takze sposob
ujecia elementéw kompozycji w ciasnym kadrze obrazu oraz monogram ,,DS”.
Elegancja i wnikliwo$¢ w przedstawianiu ubitej zwierzyny wskazuja na znajo-
mos¢ upodoban artystycznych wyzszych klas spotecznych, oddajacych si¢ z przy-
jemnoscig polowaniom. Takie preferencje mozemy uzna¢ za typowe zaréwno

1 Gemaltes Licht. Die Stilleben von Willem Kalf 1619-1693, Miinchen—Berlin 2007.

"' Aukcja Christie’s, Amsterdam, 1-2.09.1999, lot. 85. Obraz reprodukowany na stronie
RKD w Hadze, zob. https://rkd.nl/nl/explore/images/record?filters%5Bkunstenaar%5D=Schul
tz%2C+Daniel&query=&start=0 [dostep: 22.04.2017]. Serdeczne podzigkowania za pomoc dla
dra Freda G. Meijera.
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dla odbiorcéw w potudniowych Niderlandach, jak i paradoksalnie w Gdansku, — Swiat
w ktérym mieszczanie mieli prawo do lowdw'. Obraz, podobnie jak poprzedni, — #wierzgt
ze wzgledu na spore rozmiary i wyrafinowany temat mégt powstaé na zaméwienie. D¢l
. q 1. Schultza
Oba przyklady trofeéw Schultza przywodza na my$l dzieta amsterdamczy-
koéw — Eliasa Voncka (ok. 1605-1652)" i Jana Baptista Weenixa (1621-1663),
ktéry po kilkuletnim pobycie w Rzymie powrdcit w 1647 r. do rodzinnej Holan-
dii'*. Z tworczoscig obu tych artystow Schultz mogt sie zapozna¢ w drugiej
polowie lat czterdziestych, podrézujac do Republiki Zjednoczonych Prowingji.
Z malarstwem Voncka i samym twodrcg gdanszczanin mogt sie zetkng¢ jeszcze
wczedniej, poniewaz w latach trzydziestych Elias wraz z rodzing przebywat
na terenie Prus, do czego jeszcze powréce.
Kolejny zachowany, monogramowany ,,D.S” obraz Schultza to Polowanie
na kaczki (ptétno 114 x 116 cm), powstaly najpewniej w 1658 r. (trzecia cyfra
stabo czytelna) i przechowywany
w Muzeum Narodowym w Gdansku'
(il. 3). Na piaszczystym brzegu jeziora
ukazany zostal ustrzelony kaczor
krzyzowki, aportowany przez psa
mysliwskiego. Z prawej strony kom-
pozycje ogranicza ukazana z bardzo
bliska roslinnos¢. Widzimy tez nad-
latujacego nad wode malego ptaka
Po lewej stronie widoczne sg drzewa,
a w tle zachmurzone niebo. Niemal
w centrum kompozycji, w oddali usy-
tuowana zostala posta¢ mysliwego.
Najwiecej uwagi i wysitku Schultz
poswiecil dwom elementom: kaczce
i trzcinom. Upolowany ptak jest naj-
wazniejszym motywem przedstawie-
nia. Malarz znakomicie potrafit nasla-
dowac upierzenie krzyzowki, studiowal

1. 3. Daniel Schultz, Polowanie na kaczki, 1658, Muzeum
Narodowe w Gdansku, fot. Muzeum Narodowe
niuanse bieli i szaro$ci. Skrzydla ptaka  w Gdansku

2 Prawo do fowdéw na terenie uzytkowanych przez siebie krélewszczyzn uzyskali gdan-
szczanie juz w 1588 r., zob. Andrzej Rottermund, Polowanie i sztuka w kulturze dworskiej czasow
nowozytnych. Materialy Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie, Pszczyna 1988, t. 5, s. 12.

13 https://rkd.nl/en/explore/artists/Vonck%2C%20Elias [dostep: 25.09.2017].

4 https://rkd.nl/en/explore/images#filters[kunstenaar]=Weenix%2C+Jan+Baptist
[dostep: 25.09.2017]. Przykladem moga tu by¢ szczegdlnie kompozycje Voncka i Weenixa ze zbio-
réw Rijksmuseum, zob. https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=vonck%2c+elias&p=
1&ps=12&ii=0#/SK-A-1951,0; https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=weenix&p=1&
ps=12&ii=3#/SK-A-591,3 [dostep: 26.09.2017]. Oba przywolane przedstawienia trofeéw Voncka
i Weenixa, podobnie jak omawiane dzielo Schultza, maja format zblizony do kwadratu.

15 Zakupiony na poczatku XX w. ze zbioréw w Schwerinie.
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Anna  opracowal za pomocg diugich impastow; a detale oddat za pomoca delikatnych lase-
Sobecka  runkéw. Z duzg starannoscig potraktowat tez roslinnos¢ przedstawiong po prawej
stronie. Lodygi i listowie zostaly powiekszone, ukazane z nieco innej perspektywy.

Podobny sposdb przedstawienia trzcin dostrzegamy na znanym, ukazujacym tabe-

dzia obrazie Jana Asselijna (1610-1652)' oraz na kilku obrazach Johannesa Spruyta
(1627/1628-1671)". Roslinnos$¢ na obrazach tego ostatniego przedstawiana jest jak

u gdanszczanina, a wiec w sposob graficzny, pozbawiony $wiatlocienia. W omawia-

nym dziele Schultza elementem kompozycji przykuwajacym uwage jest intrygujace
pomaranczowe niebo, na krawedziach chmur silnie roz§wietlone wschodzacym
stonicem'®. Sposéb ujecia tego tematu na obrazie Schultza jest na tyle precyzyjny®,

ze mozna zalozy¢, iz odbiorcg maégl by¢ amator polowan, by¢ moze mysliwy.

W 1648 r. powstala znacznie mniej-
sza praca Schultza tzw. Lis i winogro-
na (ptétno, 55 x 67 cm). Obraz ten
przedstawia ukazany z profilu teb lisa,
ki§¢ winogron, a na drugim planie
ubite ptactwo oraz karczochy (il. 4).
Zaskakujaca jest prostota tej kompo-
zycji, a takze polaczenie dwoch, rzad-
ko ze sobg zestawianych motywow.
Dzieto mogto powsta¢ pod koniec
pobytu artysty w Niderlandach lub tuz
po powrocie do Gdanska. Darowane
w 1901 r. gdanskiemu Stadtmuseum
przez miejscowego kolekcjonera®,
po drugiej wojnie swiatowej uzna-

Il. 4. Daniel Schultz, Lis i winogrona, 1648, Muzeum ne bylo za zaginione?. W 2010 r. po-
Narodowe w Gdansku, fot. Muzeum Narodowe wrécito do zbioréw gdaﬁskich (obec-
w Gdansku

nie Muzeum Narodowe)?. Praca jest
16 https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=asselijn%2c+swan&p=4&ps=12
&ii=1#/SK-A-4,35 [dostep: 4.10.2018].

7. Za zwrocenie uwagi na te analogie dziekuje serdecznie dr. Jackowi Friedrichowi.
Podobne tto odnajdujemy w portrecie autorstwa Jacoba Adrienszoona Backera
z okolo 1630 r., z Gemaldegalerie w Kassel, nr inw. gk 1060.

¥ Polowania na kaczki odbywaja sie¢ tylko o $wicie. Malarz musial to wiedzie¢, ukazujac
scene w tym $wietle. Za te wskazdwke oraz inne cenne uwagi dziekuje prof. dr hab. Tadeuszowi
J. Zuchowskiemu.

2 Helena Kowalska, Pastor Adolf Mundt z Kiezmarku i dzieje jego kolekcji [w:] Z dziejéw
kultury Pomorza XVIII-XX wieku, t. 2, red. Jozef Borzyszkowski, Cezary Obracht-Pradzynski,
Gdansk 2004, s. 25-47, passim.

2t Straty wojenne Muzeum Miejskiego w Gdatisku, t. 1, Straty w dziedzinie sztuki: malarstwa,
rysunku, grafiki i rzezby, Gdansk 2005, s. 52-53.

2 Dziekuje dr Magdalenie Mielnik za udostepnienie informacji o odzyskanym obrazie
oraz za dyskusje o twoérczosci Schultza, a dyrektorowi Wojciechowi Bonistawskiemu za zgode
na reprodukcje dziet z kolekcji Muzeum Narodowego w Gdansku.
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powtdrzeniem fragmentu wigkszej calosci - jednego z obrazéw Fransa Snydersa®.
Sprawia wrazenie wycietej z wiekszej kompozycji, czes¢ przedstawionych przed-
miotéw zostala ,,przecieta” ramg obrazu. Obecnie, po kilku ingerencjach kon-
serwatorskich, trudno jednoznacznie okresli¢, o ile wigkszy (jesli w ogole) mogt
by¢ ten obraz pierwotnie. Na reflektogramach wida¢ wyraznie odznaczenie we-
wnetrznej krawedzi krosna, a takze linie diagonalnego pekniecia warstwy malar-
skiej. Zniszczenia odslaniajg czerwony grunt i niebieska podmaléwke, na ktére
ktadziono farby. Czes¢ impastéw zostala odlamana, widoczne s3 tez pdzniejsze
kity. Obraz, obecnie odczyszczony z wiekszosci przemalowan (wylgczajac grubo
ktadzione, rytmiczne przemalowania na upierzeniu bazanta) i spojony*, dobrze
prezentuje technike pracy Schultza charakteryzujaca si¢ nakladaniem cienkich
warstw farby za pomoca szerokich impastéw oraz perfekcyjnych laserunkéw. Ma-
larz wyraznie koncentruje si¢ na wybranych motywach, ktére sa oddane w mi-
strzowski sposéb (winogrona, jasne partie siersci lisa i jego obroza). Pozostale
partie obrazu pozostawia mniej dopracowane.

Ikonografia dziela i jego kompozycja zaskakuja sposobem kadrowania.
Obraz ukazuje wylacznie ,,portret profilowy” drapieznika i gatazki winnego
grona®”. Moim zdaniem Schultz §wiadomie powtérzyl czes¢ kompozycji
Snydersa - inspirujac si¢ konkretnym obrazem Flamanda, wycinkowo tylko
skopiowal przedstawienie zwierzecia przy stole, ubite ptactwo i karczochy,
po prawej stronie dodal jednak nieobecne w pierwowzorze owoce. Tytulowy
lis, podobnie jak w obrazie Snydersa, jest prawdopodobnie odciggany w lewo
przez przypietego do tej samej smyczy drugiego osobnika, ale koncentruje
swoja uwage na winogronach - jak w opowiastce Ezopa. Poprzez wybranie
matego wycinka powstal niewielki obraz, tatwy w transporcie i niedrogi, a wigc
tez przeznaczony do sprzedazy na wolnym rynku. Moze zostal namalowany
w Niderlandach lub w Gdansku (tuz po powrocie artysty) na podstawie
szkicow wykonanych w pracowni Snydersa.

Identyczne ujecie glowy psa, z analogicznie opracowang sierscia, odnaj-
dujemy na rysunku zachowanym w Scottish National Gallery w Edynburgu.
Fred Meijer powigzal ten rysunek, wczesniej przypisywany Cornelisowi Saftle-
ven, z Davidem de Koninck (ok. 1642/1646-1701/1705). Warto zwrdci¢ uwage
na podobienstwo obrazu Schultza rysunku de Konincka. Ze wzgledu na iden-
tyczny sposob przedstawienia zwierzecia, ksztalt pyska i charakter siersci, a takze
na ukazanie go z obroza i na smyczy, nalezy sie zastanowic, czy Schultz nie
przedstawil na swoim obrazie psa, a nie lisa, jak dotad sadzono.

»  Hella Robels, Frans Snyders: Stilleben- und Tiermaler, 1579-1657, Miinchen 1989, nr kat. 52.

# Ostatnig konserwacje przeprowadzila po powrocie dziela do Gdanska Maryla Brucka,
ktorej dziekuje za przekazanie informacji o obrazie i udostepnienie zdjec¢ z prac konserwatorskich.

»  Na temat obrazu zob. Magdalena Mielnik, Recepcja motywéw z satyry antycznej oraz bajek
Ezopa w sztuce gdariskiej kovica XVI i w XVII wieku [w:] Gdatisk nowozytny a swiat antyczny,
red. Maria Otto, Jacek Pokrzywnicki, Gdansk 2017, s. 225-241.
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Anna Trzy wczesne, omowione powyzej prace pozwalajg na sformufowanie ogél-
Sobecka  nych wnioskéw dotyczacych poczatkdw artystycznego rozwoju malarza. Przede
wszystkim wida¢ fascynacje motywami zwierzecymi, bliskie inspirowanie sie
tworczoscia wspolczesnych Schultzowi artystow, takich jak Vonck, Snyders,
Kalf i Spruyt, a takze predylekcje do bardzo szczegdtowego opracowania tylko
wybranych motywéw. Obrazy Schultza podazajg za dwczesng moda, powtarzaja,
ale i modyfikujg zaréwno ikonografie, jak i sposéb kadrowania. Gdanski malarz
przedstawia swoiste ,,portrety” poszczegolnych zwierzat lub gatunkéw. Juz w tym
wczesnym okresie wyrazne jest tez zréznicowanie skali obrazéw - od duzych,
powstajacych zapewne na zamoéwienie, do mniejszych, tatwiejszych w trans-

porcie i tanszych.

W Muzeum Narodowym w Gdansku przechowywany jest takze obraz, ktory
powstal w 1660 r. (il. 5), ukazujacy Trzy lisy (ptétno, 67 x 94 cm)*. Warstwa
malarska dzieta przykryta jest grubym ,,plaszczem” zanieczyszczen. Przedsta-
wiony w centrum kompozycji lis przytrzymuje zabitego golebia. Drapieznik
odwraca sie¢ w prawo, odstraszajac drugiego lisa, trzeci wynurza si¢ z zarosli
po lewej stronie. Uwaga Schultza koncentruje si¢ jednak przede wszystkim
na martwym gofebiu. Malarz oddaje upierzenie martwego ptaka z niestychana
dbatoscig. Za pomoca precyzyjnie kladzionych laserunkéw osiagga wrazenie
puszystosci jego pidr. Realistycznie przedstawia krew sciekajaca z ptasiego

IL. 5. Daniel Schultz, Trzy lisy, Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. Muzeum Narodowe
w Gdansku

% QObraz ten, znajdujacy sie obecnie w Muzeum Narodowym w Gdansku, zakupiony zostat

na poczatku XX w., razem z dzielem omawianym wyzej, ze zbioréw w Schwerinie. Ostatnio pisata
o nim Mielnik, Recepcja motywow z satyry antycznej..., s. 233.
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dzioba. Z duzg starannoscig potraktowana zostala tez siers¢ srodkowego lisa,
szczegOlnie w partii gtowy i zakonczeniu ogona, a takze roslinno$¢ w prawym
dolnym rogu i u gory, w tle. Sposdb ukazania ofiary i napastnika, a takze frag-
mentu lasu przypomina - zaréwno kompozycyijnie, jak i sposobem malowa-
nia — prace Snydersa, szczegdlnie obraz Lezgca Iwica ze zbioréw Lichtenstein?.
Sposdb ukazania upolowanego ptaka bliski jest takze podobnym ujeciom
na obrazach Voncka®.

Dwa pozostale lisy przedstawione s na obrazie Schultza fragmentarycznie.
Te partie dziela, ze wzgledu na zniszczenia warstwy malarskiej, nie dajg petnego
wyobrazenia o ich pierwotnym wygladzie. Widoczne sg tez zagiecia réwnolegle
do gornej i lewej krawedzi obrazu. Pierwotnych waloréw tonalnych mozna si¢
juz tylko domyslaé. Wycinkowos¢ kompozycji, ukazanie wylacznie gtéw osob-
nikow jest analogiczne do przedstawienia na obrazie Lis i winogrona. Obie
prace, niezbyt kosztowne w wykonaniu i tatwe w transporcie, mogty powsta¢
bez konkretnego zamoéwienia i czekaly na swojego odbiorce w warsztacie mala-
rza specjalizujacego si¢ w malarstwie animalistycznym.

Schultz chetnie przedstawiat zwierzeta jednego gatunku w réznych ujeciach.
Widoczne jest to takze na kolejnym obrazie, powstalym w latach sze§¢dziesia-
tych XVII w. Chodzi o nalezace przed wojng do Stadtmuseum w Gdansku (il. 6),
a znajdujace si¢ obecnie w Rosji Ptasie podworko I (ptotno, 130 x 160 cm)?.
Na obrazie przedstawiano dwa indyki, koguta, trzy kury i jedenascie pisklat zgro-
madzonych woké! pnia drzewa. Kurczeta przedstawione zostaty we wszystkich
mozliwych pozycjach, w rozmaitych ujeciach. Wida¢ dazenie malarza do ukaza-
nia réznorodnosci. Niemal ornitologiczne skupienie na szczegoéle pozwala arty-
scie ukaza¢ ptaki w mozliwie najwierniejszy wzgledem natury sposob. Na tym
obrazie, mimo wkradajacej si¢ anegdotycznosci, widoczne jest réwniez zawe-
zenie kadru kompozycji, ,,ucinanie” ramg poszczegdlnych elementdw.

Podobna fascynacje upierzeniem ptactwa domowego zauwazamy w dziele Schul-
tza Kogut, kury i kaczki (ptétno, 95 x 81 cm) (il. 7)*. Na obrazie, powstatym zapewne

¥ Johann Kriftner, Die Schitze des Hauses Liechtenstein. Paliste, Gemdlde, Skulpturen, Wien-
Miinchen 2013, s. 298-299. Dostepna takze w domenie publicznej, zob. https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Frans_Snyders_-_Lying Lioness.jpg. [dostep: 22.04.2018].

#  https://rkd.nl/en/explore/images#query=vonck+jan [dostep: 30.09.2017].

¥ W latach trzydziestych XX w. pozyskany ze zbioréw Nehringéw z Oliwy. Opisany z autop-
sji dos¢ szczegdtowo, zob. Drost, Danziger Malerei. .., s. 133. Po wojnie obraz nie byl rewindyko-
wany. Kilkanascie lat temu pojawil si¢ na stronie internetowej moskiewskiego Muzeum Puszkina.
Po interwencji Muzeum Narodowego w Gdansku, majacej na celu odzyskanie dzieta z dawnych
zbioréw Stadtmuseum, reprodukeja znikneta ze strony internetowe;.

% Obraz powstaly po 1660 r., wtdrnie wyciety do owalu; podobrazie dublowane, przywraca-
jace ksztalt prostokata miato miejsce w 1979 r. Prace konserwatorskie obrazu prowadzita wéwczas
Renata Gilun. Ostatnia konserwacja miata miejsce w 1995 r., a jej autorkg jest Maryla Brucka,
ktorej dziekuje za przekazanie cennych informacji dotyczacych podjetych prac, w tym dotycza-
cych odstonigcia glowy kota. Ostatnio o obrazie pisata w kontekscie ikonografii Mielnik, Recepcja
motywow z satyry antycznej..., s. 233.
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1L. 6. Daniel Schultz, Ptasie podwérko I, zaginiony, fot. archiwalna, Muzeum Narodowe

w Gdansku

11. 7. Daniel Schultz, Kogut, kury i kaczki,
Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. Muzeum
Narodowe w Gdansku

31
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okoto 1660 r., znajdujacym sie obecnie
w Muzeum Narodowym w Gdansku*,
przedstawiano ptactwo domowe: pie-
jacego koguta oraz dwie kury siedzace
w wiklinowym kojcu. U dotu, po lewe;j
stronie dostrzegamy dwie kaczki.
W tle, po prawej stronie, widoczny
jest niewielki ptak fapigcy pidrko,
a po lewej — zarys glowy kota. Uwage
zwraca dbalo$¢ o réznorodnosé, a jed-
nocze$nie o osiggniecie rownowa-
gi kompozycyjnej przy duzym poru-
szeniu przedstawianych figur. Kazdy
z ptakow ma zupelnie inny rodzaj
pior, ktére malarz studiowal z lubos-
cig. Ornitologicznej precyzji towarzy-
szy tu takze antropomorfizacja relacji

W Stadtmuseum w Gdansku od 1925 r., wczesniejsze losy obrazu nieznane.
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ptakéw. Kompozycja kolorystyczna daje wrazenie barwnosci poprzez zastosowa-  Swiat
ne kontrasty. Na ciemnym tle szczegolnie wyrazna jest biel, znaczace sg tez zolcie- ~ Zwierzqt
nie i drobne akcenty czerwieni. To przedstawienie domowego, a wiec pospolitego ‘;l"’lela
przeciez ptactwa wydaje si¢ — poprzez kontrastowo$¢ i ciemne tlo — wytworne, Schultza
nawigzuje do przedstawien w typie pronk stilleven. Ptactwo zastgpuje wyrafino-
wane naczynia - refleksy studiowane sa na upierzeniu, a nie na szkle czy srebrze.
Przez zaczerpnigcie schematu kompozycyjnego oraz kontrastowosci z przedsta-
wien stolowych czy kwiatowych, ukazanie zywych zwierzat, ujetych znow w za-
wezonym kadrze, zbliza si¢ do martwej natury.

Georg Cuny zamiescit reprodukcje obrazu Schultza Ubite ptactwo z pry-
watnej kolekcji w Bremie (il. 8)*. W tej kompozycji malarz wyraznie wzo-
rowal si¢ na monochromatycznych martwych naturach, takich jak dziela
Willema Claeszoona Hedy (1593/1594-1680/1682) czy Pietera Claeszoona
(1597-1660/1661), przedstawiajacych zaledwie kilka przedmiotéw zaaranzowa-
nych na stole. Kompozycyjnie, poprzez utozenie obiektéw na kamiennym blacie,
obraz wskazuje na rozwigzania artystow z Hagi, ktérzy wlasnie tak malowali

11. 8. Daniel Schultz, Ubite ptactwo, zbiory prywatne, Brema?, fot. RKD

2 Cuny podawal, ze obraz znajduje si¢ w prywatnych zbiorach w Bremie, zob. Cuny, Der

Maler...,il. 11. Reprodukcja dostepna takze na stronach Gerson Digital, zob. http://gersonpoland.
rkdmonographs.nl/gerson-digital-part-i/daniel-schultz-and-andreas-stech [dostep: 22.09.2017].
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Anna  ryby, lub na szkole lejdejska, gdzie malarze w podobny sposéb komponowali
Sobecka  stosy” ksigzek®. Temat ubitych ptakéw byt podejmowany w podobnym czasie
przez Szkota Williama Gouw Fergusona (1632/1633-1689) i wspominanego juz
Eliasa Voncka oraz jego syna Jana. Obrazy tych malarzy byty obecne w gdanskich
zbiorach nowozytnych, co potwierdza zainteresowanie takg tematyka wérod

nadmotlawskich kolekcjonerow™.
W 2014 r. na rynku sztuki pojawily si¢ dwa obrazy stanowiace pendants
i ukazujace ubite ptactwo. Ptétna te (kazde o wymiarach 49 x 74 cm) powigzane
zostaly przez dom aukcyjny Artcurial z Schultzem na podstawie podobien-
stwa do Trofedw ze zbioréw medycejskich. Jeszcze wigcej analogii dostrzegamy
miedzy nowo atrybuowanymi pracami artysty i np. obrazem ze zbioréw bre-
menskich (il. 8), odnotowanym przez Cuny’ego i wspominanym po6zniej takze

przez Horsta Gersona®.

Pierwszy z obrazow, zatytutowany Drozdy (il. 9), podobnie jak znana z repro-
dukcji martwa natura ze zbioréow prywatnych (il. 8), przedstawia kilkanascie

I1. 9. Daniel Schultz, Drozdy, kolekcja prywatna w Polsce, fot. A.M. Cieslawscy

3% Por. Hans-Joachim Raupp, Niederlindische Stilleben und Tierstiicke des 17. Jahrhunderts
der SOR Rusche Sammlung, Miinster 2004, s. 252, il. 57.

**  Dwa obrazy Voncka wymieniane s3 w inwentarzu kolekeji Carla Beniamina Lengnicha.
Obrazy Voncka i Fergusona w najwczesniejszym znanym inwentarzu kolekcji Jakoba Kabruna
z 1820 r. Szczegotowo o tych kolekcjach w przygotowywanej do druku ksigzce zob. Anna Sobecka,
Martwa natura w nowozytnym Gdarisku. O kulturze kolekcjonerskiej miasta.

*  Nie udalo mi si¢ ustali¢, o jaka kolekcje moglo chodzi¢ Cuny’emu. Wzmiankowanie
obrazu przez Gersona mogtoby wskazywac na fakt, ze przynajmniej do poczatku drugiej wojny
$wiatowej obraz pozostawal w Bremie, zob. Gerson, Ausbreitung und Nachwirkung. .., s. 502.
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ubitych drobnych ptakéw. Tym razem nie zostaly one jednak utozone na stole,
tylko bezposrednio na ziemi. Tytutowe drozdy, drozdziki i dwa rudziki ,wysy-
paly” sie z dwdch wiklinowych koszy umieszczonych za nimi. Przestrzen obrazu
jest bardzo plytka. Perfekcyjnie ukazane martwe ptaki s3 utozone w polu obra-
zowym w roznych pozycjach, jeden na drugim lub nabite na patyk. Kolory-
styka obrazu jest ciemna, utrzymana w barwach ziemi, niemniej upierzenie
drozdowatych urozmaicone zostalo przez uzycie réznych pigmentow, przede
wszystkim bieli, z6lcieni i blekitu.

Drugi z obrazoéw, zatytulowany Tracze (il. 10), przedstawia dwie kaczki
(zapewne samice z gatunkow tracz nuroges i tracz bielaczek) oraz dwa droz-
dziki. Tutaj takze ptactwo wylania si¢ z ciemnego, blizej niedookreslonego tla
i zachwyca perfekcja w oddaniu upierzenia. Przedstawienie zaskakuje widza
oszczednoscia elementéw tworzacych uklad kilku plam bieli na niemal czar-
nym podlozu. Jednoczesnie przy tym skrétowym sposobie potraktowania tla
i podloza malarz precyzyjnie namalowal krople wody obok nurogesi, sugerujac,
ze po ustrzeleniu ptak zostal wyjety z jeziora. Tematycznie oba obrazy bliskie
s3 dzielom mlodszego z Vonckow.

I1. 10. Daniel Schultz, Tracze i drozdy, kolekcja prywatna w Polsce, fot. A.M. Cie$lawscy

W obliczu braku sygnatury nie mozna z calg pewnoscig potwierdzi¢ autor-
stwa Schultza, niemniej technika wykonania, tematyka tych dziet i przede
wszystkim ksztattowanie kompozycji wedlug schematu stosowanego w mar-
twych naturach dopuszczajg taka atrybucje. Oba obrazy malowane sg podob-
nie jak sygnowane i monogramowane dzieta artysty, budowane nieokontu-
rowanymi plamami koloréw, chetnie rozswietlanych za pomoca laserunkéw.
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Anna  Znajdujace si¢ obecnie w polskiej kolekeji prywatnej kompozycje ukazujace
Sobecka  ybite ptactwo powstaly jako pendant na potrzeby wyposazenia wnetrza wiel-
biciela nie tylko malarstwa, lecz takze lowiectwa. Zamilowanie do polowan
musiato by¢ w kazdym razie wspdlna pasja klienteli Schultza i jego samego, by¢

moze towarzyszacego krélom polskim w ich polowaniach.

Malarz byt tez autorem bardziej dynamicznych przedstawien. Obraz Walka
psa z ptakiem (67 x 94 cm), powstaly okoto 1665-1670 r. (il. 11), zostal przypi-
sany artyscie przez Hansa Seckera, a obecnie uznany jest za zaginiony*. Charak-
terystyczne dla malarstwa Schultza sg tu sposéb ukazania trzcin ograniczajacych

kompozycje z lewej strony, a takze staran-
nos$¢ oddania upierzenia baka, siersci psa
oraz sumaryczne potraktowanie pejzazu
w tle. W stosunku do tego, co obserwu-
jemy w stanowigcych pierwowzor dzie-
fach Paula de Vosa (1591/1595-1678)
czy Abrahama Hondiusa (1631-1691),
prace Schultza charakteryzuje wyrazne
zblizenie kadru. Wyeliminowane zosta-
ja antyczne ruiny i szerszy pejzaz, wyraz-
ne jest natomiast skupienie na parze psa
i baka, a takze na roslinnosci ogranicza-
jacej kompozycje. Przestrzen na obrazie
zostata maksymalnie splycona. Dodatko-
wo nalezy zwrdci¢ uwage, ze takie zdarze-
nie nie moglo by¢ zaobserwowane w na-
turze. W polowaniu na baka czy czaple
psy stuza tylko wyptaszaniu ptaka po to,
by mogt go zaatakowac sokot”. Mamy
zatem do czynienia z sytuacjg sztuczna,
stworzong na uzytek dziefa sztuki, wy-
koncypowana, w ktorej zwierzeta ,,graja
1L 11. Daniel Schultz, Walka psa z ptakiem, zaginiony, swoje role”.
fot. archiwalna, Muzeum Narodowe w Gdansku Podobny charakter ma tez zdarze-
nie przedstawione na obrazie powigza-
nym z Schultzem stosunkowo niedawno - Jastrzgb atakuje czaple®® (il. 12). Praca
przechowywana w Monachium, jeszcze kilka lat temu uznawana za dzielo szkoty

% Ten zaginiony obraz byt analizowany przez Bozene¢ Steinborn. Badaczka wskazuje
na zrédla obrazowe, omawia szczegotowo ikonografie i metaforyczne znaczenie tego typu scen,
zob. Steinborn, Obraz Daniela Schultza..., s. 129-140.

7 Ibidem, s. 133.

3 Jako pierwsza z Schultzem zwigzala ten obraz Bozena Steinborn, Malarz Daniel Schultz. ..,
s. 174, nr kat. 44. Ostatnio atrybucje t¢ przyjeli takze kustosze Alte Pinakotek i na stronie inter-
netowej muzeum obraz zwiazany zostal z Schultzem.
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1L 12. Daniel Schultz, Jastrzgb i czaple, Stara Pinakoteka w Monachium, fot. Anna Sobecka

Jana Fyta, pod wzgledem malarskim przypomina obrazy Schultza, szczegélnie
Polowanie na kaczki i zaginiong Walke psa z ptakiem. Swoiste pokrewienstwo
widoczne jest w zastosowaniu kurtyny, oddaniu trzcin, kwiatéw oraz w spo-
sobie potraktowania upierzenia czy w sumarycznym ujeciu pejzazu. Wyda-
je sie, ze w przypadku tego przedstawienia ponownie mamy do czynienia z wy-
imaginowang sytuacja. Tu czaple atakuje jastrzab, ale pozycja kaczki lezacej
na grzbiecie czy lot mewy tuz nad ziemia wydaja sie dalece nienaturalne.
Choc¢ ,,aktoréw” jest tu wiecej niz na poprzednich obrazach, sptycenie prze-
strzeni obrazu daje poczucie skupienia na szczegéle, wystudiowania kompo-
zycji i pdz zwierzat.

Analogiczne rozwigzanie przestrzeni obrazowej, podobne do wszystkich
omawianych wyzej prac animalistycznych Schultza, dostrzegamy takze w dwdch
dzietach ze zbioréw Muzeum Sztuk Pieknych w Gandawie. Pierwsze z ptocien
wigzane jest z Snydersem (il. 13). Obraz Mfody dzik pochwycony przez psa mysliw-
skiego (ptdtno, 102,5 x 131,5 cm) zostat kupiony do zbioréw muzeum w 1914 r.,
a wpisany do inwentarza dopiero po pierwszej wojnie Swiatowej. Pierwotnie ta nie-
sygnowana praca wigzana byla z de Vosem. Dopiero w pdzniejszych katalogach
okreslano jg jako dzieto Snydersa, datowane na lata okoto 1630-1640%. Hella
Robels umieszcza ja w katalogu jako wariant wiekszej i bardziej rozbudowanej

¥ Robels, Frans Snyders..., s. 329, kat. 228; por. takze: https://www.mskgent.be/en/artists/
frans-snijders [dostep: 15.09.2018]; Arnout Balis, Robert Hoozee, 200 jaar verzamelen. Collec-
tieboek Museum voor Schone Kunsten Gent, Gent-Amsterdam 2000, s. 272.
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I1. 13. Daniel Schultz? (wcze$niej jako Frans Snyders), Mtody dzik, pot. XVII w., Muzeum Sztuk
Pieknych w Gandawie, fot. Lucaimages

kompozycji Snydersa z niemieckiej kolekcji prywatnej*. Na obrazie dostrzegamy
wszystkie cechy charakterystyczne dla malarstwa Schultza. Detaliczne potrakto-
wanie szczegdlow na pierwszym planie przy jednoczesnym kurtynowym odcieciu
tta za pomocg nienaturalnie powigkszonej roslinnosci to cechy powtarzajace sie
we wszystkich dzietach gdaniszczanina. Snyders nie przedstawiat swoich bohate-
réw ucietych kadrem obrazu, w przeciwienstwie do Schultza, ktéry uczynit tak
kilkakrotnie. Autorzy wigzacy omawiany obraz ze Snydersem zwracali uwage
na wyjatkowos¢ tej pracy w oeuvre artysty — to wlasnie wycinkowos¢ kompozycji
byta argumentem.

Tymczasem sposob traktowania kurtynowej roslinnosci i nieba do ztudze-
nia przypomina Polowanie na kaczki, fragmentaryczne przedstawienie charta
przywodzi na mysl rozwiazania zastosowane cho¢by w Walce psa z ptakiem,
a wycinkowo$¢ konkretnej kompozycji jest identyczna jak na tych dwoch
wymienionych obrazach oraz jak w pracy Lis i winogrona. Perfekcja oddania
sier$ci dzika, ukazanie jej za pomocg dlugich, cienkich, rownoleglych pociagnie¢
waskiego pedzla, takze przypomina ten omawiany juz obraz Schultza. Oba dzieta
(il. 4113) inspirowane s3 wigkszymi obrazami Snydersa, w spos6b analogiczny
kadruja fragment jego kompozycji, przy wprowadzeniu drobnych zmian. W Lisie

4 Robels, Frans Snyders..., s. 328, kat. 227.
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i winogronach Schultz kopiuje prawy dolny rog Chtopca w spizarni*', dodajac ~ Swiat
duzg ki$¢ winogron. W Mfodym dziku powtarza dolny fragment centralnej ~ zwierzgt
czesci kompozycji Polowanie na milode dziki Snydersa®. D ‘;l"’lela
Drugi obraz ze zbioréw gandawskich, na ktéry chciatabym zwréci¢ uwage Schultza
(il. 14), moglby by¢ przykladem pdzniejszych inspiracji Schultza malarstwem
flamandzkim. Duzych rozmiaréw plétno Bgki i kaczki zaskoczone przez psy
(138 x 172 cm), niesygnowane i nabyte do kolekcji w 1905 r., wigzane jest
z Fytem®. Obraz miesci si¢ w stylistyce dziel tegoz artysty, starszego od Schultza
o cztery lata. Fyt i Schultz jako przedstawiciele jednego pokolenia mogli sie spot-
kac np. za posrednictwem Snydersa, ktory utrzymywat state kontakty ze swoim
dawnym uczniem.
Podobienstwo przedstawienia na obrazie gandawskim duzego ptaka — baka
(lub ew. bataliona), do jego ujgcia w zaginionym obrazie Schultza Walka psa z pta-
kiem czy sposob uproszczenia pejzazu i analogiczna do innych dziet gdanszczanina

II. 14. Daniel Schultz? (wcze$niej jako Jan Fyt), Bgki i kaczki zaskoczone przez psy, pot. XVII w.,
Muzeum Sztuk Pieknych w Gandawie, fot. Lucaimages

4 Ibidem, s. 214-215, kat. 52.

2 Ibidem, s. 328-329, kat. 227.

4 Robert Hoozee, Johan De Smet, et al., Museum voor Schone Kunsten Gent: catalogus
schilderkunst, vol. 1, 14de-18de eeuw, Gent 2007, s. 88-89.
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Anna  kurtyna z trzcin pozwalajg rozwaza¢ zmiang atrybucji obrazu. Przemawia

Sobecka  za tym takze pewna sztuczno$¢ ukazanej sceny, w ktérej duzy ptak broni

mniejszych przed atakiem zblizajacych sie psow. Widoczna jest tez analogia

do pracy Schultza Kogut, kury i kaczki, gdzie najwiekszy takze stara si¢ obro-

ni¢ mniejszych przed drapieznikiem. Na obrazie przedstawiano scene nie-

prawdziwg, specjalnie zakomponowang dla jego percepcyjnej przyjemnosci,

wyszukang i dramatyczng zarazem. Podobne kompozycje w kregu Fyta czy

tez Hondiusa powstawaly w latach szes¢dziesigtych XVII w. Niewykluczone,

ze Schultz, juz jako serwitor krélewski, odbyt w drugiej potowie wieku kolejna

podro6z do Niderlandéw, gdzie mogt sie zetkna¢ z nowszymi formutami scen
animalistycznych.

Mniej dynamiczny kompozycyjnie jest nieznany dotad szerzej obraz Czapla,

bgk i zajgc (il. 15), znajdujacy si¢ w zbiorach Palacu w Kuskowie (ptdtno, 134 x

167 cm)*. Zakupiony prawdopodobnie przez Piotra Szeremietiewa, do niedaw-

na byt uwazany za prace artysty flamandzkiego z potowy XVIII w. Eksponowa-

ny w Domku Holenderskim, jednej z najwiekszych rezydencji arystokratycznych

II. 15a. Daniel Schultz, Czapla, bgk i zajgc, Patac Kuskowo w Moskwie, fot. Muzeum - Palac
Kuskowo

#  Dziekuje dr Magdalenie Mielnik za informacje o tym obrazie, pani Ludmile Siagajewej,
zastepcy dyrektora Muzeum-Patac w Kuskowie za zgode na reprodukcje obrazu (3K-296) i udo-

stepnienie niepublikowanej ekspertyzy, zob. Tionmuia Caraesa, Ilanis, Beib u 3as1. Victopus
arpubyiuy, a Irinie Gavrash za jej thumaczenie.
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w Rosji, poddany zostat ostatnio kom-
pleksowym badaniom. Przeprowadzo-
ne przez Ludmile Siagajewa konsulta-
cje i analizy historyczno-artystyczne,
a takze badania technologiczne pod
kierunkiem Tatiany Wasiliewnej Mak-
simowej wskazaly na autorstwo sie-
demnastowiecznego mistrza, znajacego
technike i sposob pracy malarzy zlote-
go wieku. Ustalenia dotyczace datowa-
nia obrazu na drugg polowe XVII w.
zostaly potwierdzone poprzez analize
podobrazia i struktury gruntu (ztozo-
nego z dwoch warstw: brazowej i sza-
rej). Sposob malowania obrazu jest
analogiczny do wielu dziet Schultza.
Na nowo odczytany pod mikroskopem
monogram ,,Ds16...” (il. 15a) takze po-
twierdza autorstwo artysty.

Bak ukazany wraz z czaplg i zajagcem w blotnisto-kamiennym otoczeniu zaro-
8li przywodzi na mysl zaréwno zaginiony obraz gdanski (il. 11), jak i walke zwie-
rzat z Gandawy (il. 13). We wszystkich przypadkach artysta ukazat wewnetrzna
strong rozwinietych skrzydet baka, na ktére pada swiatto - widzowie maja
w ten sposob mozliwos¢ podziwiania bogatego upierzenia. Czapla pojawila sie
juz na obrazie z Monachium (il. 12). Nowoscig jest tu posta¢ kroélika, na kto-
rego ptactwo wyraznie patrzy. Zwraca uwage sposob opracowania fragmentow
pejzazu i roslinnosci. Przestrzenna perspektywa na obrazie z Kuskowa zostala
zbudowana w spos6b analogiczny do wymienionych wyzej prac i gdanskiego
obrazu Polowanie na kaczki (il. 3). Charakterystyczne jest rowniez stono-
wane o$wietlenie. We wszystkich obrazach animalistycznych Schultza $wiatto
pada z lewej strony i fagodnie oswietla przedstawione zwierzeta, wydobywa-
jac walorowo niuanse barw ich upierzenia oraz, chcialoby si¢ powiedzie¢,
,osobowosci”.

Zrédha potwierdzaja, ze malarz stworzyl wiecej obrazow zwierzecych niz
te wskazane. Osiemnasto- i dziewigtnastowieczne katalogi aukcyjne wymieniajg
dwa kolejne: Ptasie podwérka®, a takze wielkoformatowy Armaturenstiick, uka-
zujacy bron oraz by¢ moze takze trofea mysliwskie®.

I1. 15b. Monogram na obrazie z Kuskowa, Patac
Kuskowo w Moskwie, fot. Muzeum - Patac Kuskowo

#  Steinborn, Malarz Daniel Schultz..., nr kat. 37, 38.

4 Obraz pojawil sie na aukeji dziet Christiana Hartmana Schrodera 10.04.1769, zob. Niels
von Holst, Danziger Kunstkabinette und Kunsthandelbeziehungen im 18. Jahrhundert, ,Mitt-
eilungen des Westpreussichen Gechichtsvereins” 1934, Bd. 33, H. 3, s. 63; Steinborn, Malarz
Daniel Schultz..., nr kat. 41. ,,Grof§ Armaturenstiick” ze zbioréw Schrodera nie moze by¢ tozsamy

51

2019-06-14 08:55:46



Schultz byt nie tylko malarzem, lecz
takze akwaforcista, pierwszym dziataja-
cym na terenach zwigzanych z Rzeczpo-
spolita peintre-graveur. Wszystkie znane
ryciny artysty przedstawiajg zwierze-
ta¥’. Odkryto po kilka zachowanych
odbitek nastepujacych przedstawien:
Bajka o cudzych piorkach (il. 16), Ptac-
two na podworku, Bajka o kocie dok-
torze (il. 17), Kogut i kury atakowa-
ne przez jastrzegbia. Ikonograficznie
akwaforty te stanowig zapewne ilustra-
cje do bajek Ezopa. Tematyka grafik
Schultza jest bardzo jednorodna - po-
krywa sie z jego zainteresowaniami
uwidaczniajacymi si¢ w omawianej
przeze mnie cze$ci oeuvre malarskie-
go. Akwaforty Schultza nie stanowig
jednak wprawek kompozycyjnych,
na co mogloby wskazywa¢ niedopra-
cowanie niektdrych partii ptyt. Ich
wysoka jakos¢ artystyczna $wiadczy
IL. 16. Daniel Schultz, Bajka o pawich piérkach, o odrebnym potraktowaniu. Jak za-

Muzeum Narodowe w Gdansku, Pracownia Grafiki, uwazyta Bozena Steinborn, te akwa-
fot. Muzeum Narodowe w Gdarisku fortowe studia zwierzat dowodzg zna-

jomosci prac graficznych Rembrandta

i byly cenione juz za zycia autora®. Jolanta Talbierska sugeruje nawet, ze nieliczne
znane akwaforty Schultza powstaly podczas jego pobytu w Niderlandach i tam
tez byly drukowane®. Grafiki gdanszczanina sg bardziej narracyjne niz jego obra-
zy, przedstawiaja czesto wigcej zwierzat i szerzej ujetq storig inspirowang tekstem.
Zachowala si¢ tez akwarela Schultza przedstawiajgca szkice animalistyczne

(il. 18), przechowywana w Gabinecie Rycin poznanskiego Muzeum Narodo-
wego™. Ukazane na kremowej, niewielkiej kartce papieru papuga ara i kazuar,
dziéb drapieznego ptaka oraz glowa lamparta pod wzgledem dbatosci o szczegdty

z Trofeami ze zbioréw medycejskich, gdyz te znalazly sie we Florencji najp6zniej w latach szes¢-
dziesigtych XVII w.

¥ Por. Steinborn, Malarz Daniel Schultz. .., kat. 48-51; Talbierska, Printmaking in the South-
ern Netherlands. .., s. 130-136; Mielnik, Recepcja motywdw z satyry antycznej..., s. 232-233.

#  Steinborn, Malarz Daniel Schultz..., s. 70.

% Talbierska, Printmaking in the Southern Netherlands..., s. 136.

0 Szkice zwierzat, akwarela na kremowym papierze zeberkowym 16,2 x 14 cm, na odwrocie
»Schiilz i F. Gawet 1828”7, nr inw. TPN R 1425, ze zbioréw Seweryna Mielzynskiego, potem Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauk. Podziekowania dla dr. Adama Socko za zgode na reprodukcje rysunku.
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1L. 17. Daniel Schultz, Bajka o kocie doktorze, Muzeum Narodowe w Gdansku, Pracownia

Grafiki, fot. Muzeum Narodowe w Gdansku

przywodza na mysl malarskie oraz gra-
ficzne prace artysty. Wizerunki tych
egzotycznych okazéw nie majg jednak
odpowiednika w zadnym ze znanych
obrazow. Nic nam takze nie wiadomo
o dalekich podrézach artysty. Schultz
mogl skopiowaé przedstawienia tych
niewystepujacych w Europie zwierzat
ze szkicownikéw artystow odwiedza-
jacych egzotyczne kraje badz z grafik,
podobnie jak to czynit Samuel Nie-
denthal (1620-1665)".

Akwarela Schultza mogta powstaé
na uzytek wlasny malarza lub by¢
cze$cig wigkszego zespolu rysunkow
naukowych. Artysta mogl ja wyko-
na¢ w odwiedzanej pracowni malarza
lub gabinecie uczonego. Niezaleznie

11. 18. Daniel Schultz, Szkice zwierzgt,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Gabinet
Rycin, fot. Muzeum Narodowe w Poznaniu

1 Sugerowano, ze Schultz, podobnie jak Niedenthal, stworzy! rysunkowe wyobrazenia
ptakow, ktore mialy by¢ pozniej wykorzystane w naukowym opracowaniu Jacoba Theodora
Kleina. Por. Carl Theodor von Siebold, Neue Beitrige zur Wirbelthier-Fauna Preuflens, ,,Preufli-
sche Provinzial-Blatter” 1842, t. 27, s. 420-437. Autorem widzianych przez Siebolda rysunkow byt
jednak David Schultz czynny w Gdansku w XVIII w., gdyz jak podaje Gengler jeden z rysunkéw

byt opatrzony sygnatura ,,D. Schultz pinx. 1725”.
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Anna  od formy wzoru i nieznanego blizej przeznaczenia realistyczny sposob obra-
Sobecka  zowania i dbalos¢ o efekty swiatlocieniowe, takze w tych pracach Schultza
na papierze, pozwalaja nam uzna¢ gdafiszczanina za wprawnego obserwatora
$wiata zwierzat. Schultz byt niewatpliwie pierwszym artysta na ziemiach Rzecz-
pospolitej, ktory malowat niezalezne przedstawienia animalistyczne i martwe
natury, a byla to spuscizna znaczaca zaréwno pod wzgledem jakosci, jak i liczby.
Drost sugerowal, jakoby wptyw na wybdr tematyki malarskiej miala miejscowa
tradycja. Gdanszczanie jako jedyni wérdéd mieszczan w Europie mieli od 1588 r.
prawo do fowéw??, co uzmystawia nam popularno$¢ porozy i tematow mysliw-
skich w dekoracji Dworu Artusa i doméw prywatnych patrycjuszy. Drost piszac
o poczatkach obrazowania zwierzat w Gdansku, wskazywal na dzieta Hansa
Vredemana de Vriesa (1527-1604) i Samuela Niedenthala — od 1643 r. cztonka
gdanskiego cechu malarzy. Twérczos¢ tego pochodzacego z Erfurtu artysty
jest malo znana. Jego niezachowane obrazy przypominaty basniowe, manie-
rystyczne jeszcze dzieta Roelandta Savery (1576-1639). Przykladem moze by¢
znany z fotografii obraz Adam nadajgcy imiona zwierzetom (il. 19), z dawnych
zbioréw Stadtmuseum w Gdansku, ktéry Drost niesmiato wigzat z Nieden-
thalem®. Poszczegélne okazy Iwa i innych kotowatych, wielbtada, jeleni, pséw
czy ptakow, to szczegotowe ,,portrety” zwierzat przerysowane ze szkicownikow.
Licznie zachowane rysunki autorstwa Niedenthala skupione sg, podobnie jak
dzieta Schultza, na detalu, wierne naturze, a czasem wrecz naukowo dokladne.
Od lat czterdziestych XVII w. obserwujemy w Gdansku wyrazny wzrost zainte-
resowania tematyka animalistyczng®*. Na ten czas datowane sg pierwsze zacho-
wane w Dreznie rysunki Niedenthala, a na drugg polowe tego dziesigciolecia
omawiane wyzej przyklady trofedéw i innych przedstawien animalistycznych
Schultza. Warto tez wspomnie¢ gdanskie poczatki dzialalnosci mlodszego
od nich o pokolenie — Carla Borroméusa Rutharta (1630-1703). O ile z Nie-
denthalem taczy Schultza zaciecie studyjne, o tyle juz pézniejsze, dynamiczne
polowania gdanskiego artysty zapowiadaja pelne ruchu obrazy Rutharta.
Wplyw na zainteresowanie Schultza tematyka animalistyczng i martwa
naturg mogty mie¢ wigc cechy kultury Gdanska - mam tu na mysli upodobanie
do myslistwa zaréwno jako tematu dla sztuki, jak i rozrywki. Zainteresowanie
tym sposobem spedzania czasu w Gdansku potwierdzajg nie tylko przekazy
pisane, lecz takze dekoracje budynkdéw publicznych oraz obrazy mysliwskie znaj-
dujace si¢ w zbiorach prywatnych. Jesli polowanie, jak twierdzi Massimo Mon-
tanari, to przede wszystkim demonstracja wtadzy>, to dla gdanszczan prawo

2 Por. Rottermund, Polowanie i sztuka..., s. 12.

> Drost, Danziger Malerei..., s. 141. Por. takze: Anna Sobecka, Carl Borroméus Ruthart
a sztuka gdaviska [w:] Natura i duchowos¢. Carl Borromdus Rutthart (1630-1703), red. Magda-
lena Mielnik, Gdansk 2019, il. 2.

** Por. Tylicki, To, co widzimy..., s. 143.

% Massimo Montanari, Der Hunger und der Uberfluf. Kulturgeschichte der Ernihrung
in Europa, Miinchen 1999.
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IL. 19. Samuel Niedenthal, Adam nadajgcy imiona zwierzetom, okoto 1650, zaginiony,
fot. Muzeum Narodowe w Gdansku

do polowania stalo si¢ przede wszystkim kwestig prestizu. Polowanie jest o wiele
bardziej kolekcjonowaniem trofeéw niz dbaniem o stét - to przede wszystkim
polaczenie wspotzawodnictwa, walki i zbieractwa. W tym kontekscie malowane
trofea s rownie cenne jak te realne. Ich pozyskiwanie, podobnie jak polowanie,
w sposob sugestywny Iaczy kulture Gdanska z pasja zbieractwa. Zainteresowa-
nie Schultza tematyka mysliwska musiato wiec mie¢ zapewne rézne podioze.
Wrazliwo$¢ malarza na rozmaite aspekty ,,cichego zycia” - stilleven — byta kon-
sekwencja nie tylko odbytych podrozy, lecz takze uwarunkowan kulturowych
i specyfiki spolecznej Gdanska.

Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze najwiecej sygnowanych i monogramowanych
dziet Schultza odnajdujemy wsrdd przedstawien zwierzat. Tylko sporadycznie
inskrypcja opatrzone zostaly portrety moznych, np. tzw. Portret Dedesza Agi*® czy

6 Panstwowe Muzeum Ermitazu, nr inw. GE-8540. Portretem tym zajmowala si¢ Krystyna
Jackowska twierdzac, ze nie przedstawia on Dedesza Agi, por. Krystyna Jackowska, Préba inter-
pretacji tresci alegorycznych i symbolicznych w twérczosci Daniela Schultza (streszczenie referatu),
»Rocznik Gdanski” 1979, nr 39, s. 254-266. Pdzniejsza literatura nie podtrzymala jej watpli-
woféci, zob. Steinborn, Malarz Daniel Schultz..., s. 34. Ostatnio na temat obrazu ponownie glos
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Anna  alegorie, np. Jesier”’, nigdy natomiast portrety krélewskie. Mogtoby to posrednio
Sobecka  gugerowacé krag odbiorcéw animalistycznych obrazéw artysty. Gdanszczanie
mieli szczegolne upodobanie do przedstawien mysliwskich i zwierzecych, dla
nich tez bardziej istotny niz na dworze mégt by¢ fakt, iz obraz namalowat gdan-
szczanin®®. W rodzinnym mieécie Schultza réwniez istnial popyt na tego typu
dziela; rozwijano tradycje¢ obrazowania §wiata zwierzecego, jednak decydujacy

byt wplyw artystéw niderlandzkich.

W literaturze wymienia si¢ facznie ponad dwadziescia nazwisk artystow
niderlandzkich, od ktorych Schultz mogt czerpac inspiracje. Postaram si¢ je upo-
rzagdkowa¢ w kontekscie dziet animalistycznych. Wplyw Holendréw - Kalfa czy
Davidszoona de Heema dostrzegamy w obrazie Trofea w spizarni. W zakresie
doboru motywéw i pewnych rozwigzan kompozycyjnych wymienic¢ nalezy Sny-
dersa i jego ucznia Fyta. Na znajomo$¢ tworczosci Snydersa wskazuje przede
wszystkim wybdr tematdw - inspiracje bajkami Ezopa. I cho¢ ich znajomos¢
mozna uzna¢ za pewnik, byty one bowiem popularne w miastach protestanckich,
warto zwroci¢ uwage na szczegdlng ceche zdecydowanie odrézniajaca obrazy
Schultza od prac Snydersa. W obrazach gdanszczanina wyrazne jest ogranicze-
nie anegdoty, tak fascynujacej Flamanda. Przy zestawieniu prac Snydersa (czy
pozniejszych dziet Fyta i Melchiora d Hondecoetera) i Schultza, u gdanszczanina
widzimy zawsze zawezenie kadru, odrzucenie malowniczosci pejzazu z chatg
w tle, blizsze przyjrzenie si¢ ,bohaterom”. Artysta przedstawia zwierzeta z pie-
tyzmem, umieszczajac je na neutralnym badz niemal abstrakcyjnym tle. Sku-
pia sie na oddaniu réznorodnosci w obrebie jednego gatunku, na szczegole,
studium pidr czy rodlinnosci. Operuje przede wszystkim plamg i laserunkami,
wydobywajac z przedstawianych scen tajemniczy walor.

Warto poréwnac obrazy Schultza takze z dzietami wspomnianego wyzej
Spruyta. Malarz ten, mtodszy od gdanskiego twdrcy o pokolenie, dziatal
w Amsterdamie i w podobnym czasie analogicznie do gdanszczanina malowat

zabrala Krystyna Jackowska, Michat Kazimierz Radziwill z synami (czy aga Dedesz ze Switg?)
na grupowym portrecie malowanym przez gdaviszczanina Daniela Schultza jako przyktad gustow
artystycznych wielkich rodow na ziemiach polsko-litewskich w XVII wieku na sesji: Wielkie Rody
na ziemiach polsko-litewskich w XVI-XX wieku. Rozkwit — Dziatalnos¢ - Upadek - Trady-
cja i pamigl, Tarnobrzeg, 8-10 wrzesnia 2016, tekst nie zostal jednak opublikowany w tomie
pokonferencyjnym.

7 Muzeum Narodowe w Sztokholmie, nr. inw. NM 293. Argumentem za tym, Ze jest
to wyobrazenie alegoryczne, a nie zwykla sprzedawczyni dziczyzny, ma by¢ dla czesci badaczy
»ponadczasowy wyglad” kobiety, a takze obecnos¢ pilastra (przypisuje mu si¢ symbolike kolumny).

% Interesujaca kwestia jest to, czy martwe natury Schultza mogty znajdowac si¢ w zbiorach
krolewskich lub magnackich. Skoro wykonywal on dla tych zleceniodawcéw portrety, to mogli oni
takze nabywac jego dziela animalistyczne. W spisach zbioréw odnajdujemy liczne martwe natury
czy polowania, zwykle bez atrybucji, czes¢ z nich mogta by¢ prawdopodobnie namalowana przez
Schultza. Chodzi tu o obrazy wymieniane w inwentarzach zbioréw Jana Kazimierza i Radziwitlow
birzanskich, zob. Wtadystaw Tomkiewicz, Z dziejow polskiego mecenatu artystycznego w XVII w.
(Zrédta do dziejow sztuki polskiej, t. 4), Wroctaw 1950, s. 138-195; Teresa Sulerzyska, Galerie obra-
zow i ,Gabinety Sztuki” Radziwittow w XVII w., ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1961, R. 23, nr 2, s. 90.
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1L 20. Johannes Spruyt, Kaczki nad rozlewiskiem, 1649, Muzeum Brediusa, fot. strona www.
muzeum

na swych ,,ptasich” obrazach trzciny (il. 20), podobnie je tez kadrowat. Zasadni-
cza roznica w malarstwie tych dwdch artystow dotyczy swiatla - rozproszonego,
srebrzystego u Spruyta i punktowego, stonowanego u Schultza. Inny jest takze
sposob potraktowania tta — wyraznie skrotowy u gdanszczanina oraz rozlegty
i $wietlisty (jak w pejzazach Willema van de Velde ml.) u amsterdamczyka.

Szczegolnie wazna pod wzgledem genezy animaliow Schultza wydaje si¢ dzia-
talno$¢ Voncka na terenie Prus Krélewskich. Na podobienstwo jego dziet do prac
Schultza, przede wszystkim Ubitego ptactwa z kolekcji prywatnej w Bremie,
wskazywal juz Gerson®. Nowo odkrywane dzieta, takie jak Trofea w spizarni
(il. 1) czy przedstawienia Drozdow i Traczy (il. 10 i 11), uzmystawiaja mnogo$¢
zalezno$ci miedzy tymi malarzami. Schultz mogt si¢ zetkna¢ z Vonckiem lub
nawet terminowac u niego jeszcze przed powrotem Eliasa do Amsterdamu.
Wiadomo, ze syn amsterdamskiego artysty Jan urodzit si¢ w 1631 r. w Toruniu.
Rodzina Voncka odnotowywana jest ponownie w Holandii dopiero w 1639 r.
Biorgc pod uwage wiek Schultza, mozna przypuszczaé, ze okres jego nauki
musial przypadac na lata trzydzieste XVII w, a wiec na czas, gdy Vonck prze-
bywal na terenie Prus. W obliczu tak licznych pokrewienstw w sposobie kom-
ponowania obrazéw, doboru motywéw, a nawet metod malowania pozwalam
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1L. 21. Elias Vonck, Ubite ptactwo z tabedziem, fot. RKD

sobie wysnu¢ hipoteze o prawdopodobnej nauce Schultza u Voncka. Twérczy
dialog jest szczegdlnie widoczny przy poréwnaniu dziel amsterdamczyka (il. 21)
z wczesnymi pracami gdanszczanina (il. 1-2). Tajemnicze ciemne tlo kontra-
stujace z aksamitng fakturg bieli fabedzia oraz zawieszenie dziczyzny i ptactwa
nie s3 tu jednak powtarzane, tylko przetwarzane na wlasne potrzeby.

Nauka u Voncka w latach trzydziestych XVII w. i relacja uczen - mistrz
mogly w istotny sposéb pomdc Schultzowi podrézujacemu w latach czterdzies-
tych do Holandii i Flandrii. Zapewne dzieki znajomosci z Vonckiem latwiej
byto gdanszczaninowi nawigza¢ kontakty z innymi malarzami, a takze rozwijac
umiejetnosci w zakresie malowania zwierzat.

Zaszczepione w mlodosci zainteresowanie tematyka animalistyczng Schultz
rozwijal pod wplywem réznych tworcow najpewniej podczas dwdch pobytow
w Niderlandach. W trakcie drugiej podrozy artysta poznat prawdopodobnie prace
Jana Voncka, syna Eliasa. Kompozycje z ubitym ptactwem autorstwa gdanszcza-
nina i mlodszego od niego o pokolenie syna jego prawdopodobnego mistrza
s3 pod wieloma wzgledami do siebie podobne. Ogladajac niesygnowane dzieta, nie
sposob definitywnie rozstrzygnaé kwestig ich autorstwa. Wyrazne pokrewienstwo
z pracami innych, mtodszych od Schultza malarzy, takich jak Spruyt, Hondius czy
de Koninck, wskazuje na niejednostronny kierunek czerpania inspiracji. Schultza
z pewnoscig zainspirowal sposob ukazywania zwierzat w ruchu, ale juz predylekcja
do antropomorfizacji zachowan zwierzat i traktowania ich jak indywidualnych,
a nie zbiorowych bohateréw u de Konincka moze by¢ nawigzaniem do pomystéw
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Schultza. Szczegdlnie wigzany z nim rysunek z Edynburga jest odwzorowaniem
wizerunku zwierzecia z obrazu Lis i winogrona.

Wydaje sig, ze na tym etapie badan wylacznie zorganizowanie wystawy
poprzedzonej analizami technologicznymi umozliwiloby szczegétows analize
dziel sygnowanych i wigzanych z Schultzem oraz prac artystéow mu wspolczes-
nych. Poprawiajaca si¢ znajomos$¢ oeuvre gdanskiego malarza dopetnia stop-
niowo obrazu sztuki animalistycznej w Europie i zacheca do poszukiwania
kierunkow oddzialywania poszczegdlnych artystow na innych.
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The World of Animals by Daniel Schultz

Daniel Schultz (1615-1683) was one of the most important painters of his time,
highly regarded among the Polish nobility and patricians of his native city of Gdansk.
Schultz’s game and animal pieces resemble works of Flemish artists. His earliest animal
picture Trophies in the Pantry is perhaps most Southern Netherlandish in character.
Fred G. Meijjer attributed to Schultz a painting on the subject of hunting, bearing the
monogram “DS” and dated 1649. Schultz also executed a smaller painting, which is
a depiction of a fox (or rather a dog) head shown in profile and a bunch of grapes, with
some killed birds. Fruthermore, two other animal paintings by Schultz are known from
the National Museum in Gdansk.

In 2014, a pair of pendant paintings of dead birds appeared on the art market.
Their similarity to the Medicean Trophies led the experts of the Artcurial auction house
to ascribe them to Schultz. As one compares them with some other works by the Gdansk
artist, the resemblance is even more pronounced. Both paintings are now in a Polish
private collection. In the Museum of Fine Arts in Gent there are two other paintings
attributed to Frans Snyders and Jan Fyt which could have been painted by Daniel Schultz.
The focus on perfectly studied animals, framing of the composition, and a summary
treatment of the background are characteristic of him. The ‘Ds 16__’ monogram bears
the painting from the Kuscovo Palace (Moscow), which depicts A Heron, a Bittern and
a Rabbit.

Schultz was the first artist in the territories associated with the Polish-Lithuanian
Commonwealth to create independent animal and still life paintings. Possibly a pupil
of Elias Vonck, the Amsterdam master active in Prussia, Schultz was also influenced
by Antwerp masters such as Frans Snyders and Johannes Spruyt.

Schultz’s interest for animal themes and still life may have been connected with
characteristic features of the culture of Gdansk, such as, for instance, a penchant for
hunting, viewed both as a pastime and a subject for art. Gdansk citizens enjoyed the
right to hunt as of 1588, earlier than any other European bourgeoisie. Most signed works
by Schultz are his depictions of animals. This could be an indirect suggestion about the
identity of the recipients of Schultz’s depictions of the animal world. As stated above,
the Gdansk citizens had a predilection for hunting pieces; they also cared more than
courtiers about the fact that such representations were authored by a Gdansk artist.
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