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Mimo ponownego zainteresowania historii sztuki modernizmem, widocznego
od ponad dwoch dekad, definiowanie architektury modernistycznej, a zwlasz-
cza jej poczatkow, jest do dzis przedmiotem dyskusji historycznoartystycznej'.
Wyksztatcony w fonie niemieckiej historii sztuki tradycyjny schemat kaze za jej
poczatek uznawa¢ 1918 r., co w duzej mierze podyktowane jest kontekstem
historycznym - kleska Niemiec w pierwszej wojnie $wiatowej i upadkiem
cesarstwa Hohenzollernéw. Zjawiska artystyczne o modernistycznych cechach
postrzegane s w tym kontekscie jako swego rodzaju preludium, okreslane w nie-
mieckiej literaturze naukowej jako ,,architektura reformy” (Reformarchitektur),
przygotowujaca grunt pod wlasciwg rewolucje w sztuce, zwigzang z koncepcjami
»nowego budowania” (Neues Bauen) i Bauhausu?. Podtrzymuje to oczywiscie
jeden z mitéw zaltozycielskich Niemiec po drugiej wojnie §wiatowej, w mysl ktd-
rego awangarda nie miala nic wspélnego z ruchami narodowymi sprzed 1945 .

! Niniejszy artykut powstal na podstawie mojej publikacji ksiazkowej, zob. Rafal Makata, Miedzy
prowincja a metropolig. Architektura Szczecina w latach 1891-1918, Szczecin 2011, oraz pdzniejszych
badan, prowadzonych w latach 2016-2018 w czasie pracy na stanowisku profesora historii sztuki
$rodkowoeuropejskiej na Uniwersytecie Technicznym w Berlinie. Fundatorowi profesury, Petno-
mocnikowi Rzadu Federalnego RFN ds. Kultury i Mediéw (Beauftragte der Bundesregierung fiir
Kultur und Medien), chcialbym w tym miejscu wyrazi¢ moja wdzigcznos¢ za sfinansowanie badan.
O modernistycznej architekturze ceglanej w kontekscie oeuvre Fritza Hogera pisata m.in. Claudia Tur-
tenwald w znakomitej dysertacji poswigconej temu architektowi, zob. Claudia Turtenwald-Quiring,
Fritz Hoger (1877-1949). Architekt zwischen Stein und Stahl, Glas und Beton, Miinster 2004, https://
www.researchgate.net/publication/35419479_Fritz_Hoger_1877-1949_Architektur_zwischen_Stein_
und_Stahl_Glas_und_Beton [dostep: 12.06.2018].

2 Natemat Neues Bauen i Bauhausu zob. Ursula Muscheler, Das rote Bauhaus. Eine Geschichte
von Hoffnung und Scheitern, Berlin 2016; Anja Baumhoff, Bauhaus [w:] Deutsche Erinnerungs-
orte. Studien zur historischen Philosophie von Pierre Nora, red. Hagen Schulze, Etienne Frangois,
Miinchen 2001, s. 584-600; Aber wir sind! Wir wollen! Und wir schaffen! Von der GrofSherzoglichen
Kunstschule zur Bauhaus-Universitit. 1860-2010, Bd. 1 (1860-1945), hrsg. Frank Simon-Ritz,
Klaus-Jiirgen Winkler, Gerd Zimmermann, Weimar 2010; Michael Siebenbrodt, Lutz Schébe, Bau-
haus 1919-1933, New York 2009; Ulrike Miiller, Bauhaus-Frauen: Meisterinnen in Kunst, Hand-
werk und Design. Elisabeth Sandmann, Miinchen 2009; Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933.
Reform und Avantgarde, Koln 2006.
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W konsekwencji jednak poza obszarem tak rozumianego modernizmu pozostaje
zaréwno szereg dziel i projektéw modernistycznych, jak i interesujacych zjawisk,
do ktérych nalezy silny nurt tradycjonalistyczny okreslany jako ,,konserwa-
tywny modernizm” (Konservative Moderne)®. Jednym z jego przejawéw bylo
odwolywanie sie do tradycji budownictwa ceglanego w péinocnych Niemczech.
Apogeum tego nurtu przypadlo na lata dwudzieste i trzydzieste XX w. i zwig-
zane byto przede wszystkim z dzialalnoscig Fritza Schumachera i Fritza Hogera
w Hamburgu i Bremie. Jednak geneza tej architektury siega pierwszej dekady
XX w. i wigze si¢ z probami ksztaltowania péinocnoniemieckiego patriotyzmu
przekraczajacego granice historycznych krajow i krain. W ten sposéb two-
rzono - a raczej usifowano tworzy¢ - nowa wspdlnote w obrebie granic zbudowa-
nej przez Ottona von Bismarcka w 1871 r. nowej Rzeszy*, odwotujaca sie przede
wszystkim do mitu Hanzy jako prefiguracji morskiej potegi wilhelminskich
Niemiec. Oczywiscie w ostatniej ¢wierci XIX i pierwszych latach XX w. postu-
giwano sie przede wszystkimi rozmaitymi formutami dziewietnastowiecznego
historyzmu’®, przez co péinocnoniemiecka architektura ceglana tego okresu koja-
rzy si¢ przede wszystkim z neogotykiem (w wersji rozpropagowanej przez szkote
hanowerska w trzeciej ¢wierci XIX w. badz w postaci tzw. gotyku marchijskiego,
obecnego w kregu berlinskim od lat osiemdziesigtych XIX w. do konca pierwszej
dekady XX w.), a takze z formami tzw. niemieckiego renesansu. Obie te kon-
wencje dziewigetnastowiecznego historyzmu byty przez reformatoréw architek-
tury mocno krytykowane, a projekty powstajace w kregu tworcow wezesnego
modernizmu programowo - wrecz manifestacyjnie — dystansowaty sie od nich®.
Tym niemniej idee reformy architektury taczyto z ceglanym historyzmem wiecej,
nizby moglo si¢ wydawac, przede wszystkim wspomniana wyzej patriotyczno-
-regionalistyczna motywacja. Zaréwno u poczatkow ceglanego neogotyku, jak
i u zrodet tzw. architektury reformy (Reformarchirektur) lezala bowiem chec
stworzenia specyficznej formuty architektonicznej, z jednej strony intencjonal-
nie wyrazajacej ,pélnocnoniemieckiego ducha” (a w rzeczywistosci stuzacej
ewokowaniu poczucia wspélnoty pdtnocnej czesci wilhelminskich Niemiec),
z drugiej za$ oddajacej rozkwit gospodarczy tego obszaru w drugiej potowie
XIX w. i jego modernizacyjny awans w Niemczech oraz w Europie, wynikajacy

* Termin ten pojawit si¢ na poczatku lat dziewigédziesigtych XX w., zob. Romana Schneider,
Vittorio Magnago Lampugnani, Architektur in Deutschland 1900-1950, Stuttgart 1994. Zob. takze:
Martin Ebert, Heinrich Tessenow. Architekt zwischen Tradition und Moderne, Weimar 2006; Beate
Stortkuhl, Liegnitz - die andere Moderne. Architektur der 1920er Jahre, Miinchen 2007 (Schriften
des Bundesinstituts fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im 6stlichen Europa, Bd. 32).

4 Na temat procesu tworzenia bismarckowskiej Rzeszy zob. Thomas Nipperdey, Deutsche
Geschichte 1866-1918, Bd. 1, Arbeitswelt und Biirgergeist, Miinchen 1994, s. 331-343, 749-789;
Bd. 2, Machtstaat vor der Demokratie, Miinchen 1994, s. 12-84.

> Szerzej na temat definiowania historyzmu zob. Makala, Miedzy prowincjg a metropolig. ..,
s. 11-25; tamze dalsza literatura przedmiotu.

¢ Julius Posener, Berlin auf dem Wege zu einer neuen Architektur. Das Zeitalter Wilhelms II,
Miinchen 1979, s. 8.
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Rafal  z dynamicznej industrializacji na przelomie wiekéw. W wielu miastach porto-
Makala  wych 6wczesnych Niemiec proces ten zwigzany byt z polityka zbrojen morskich,
ktore zapewnialy stoczniom i kooperujgcemu z nimi przemystowi staty impuls
finansowy’. Dzieki temu przelom XIX i XX w. stal si¢ w péinocnych Niemczech

okresem koniunktury budowlane;j.

Eksperymenty z ceglang architektura neogotycka prowadzono juz od
poczatku XIX w. (czego przykladem jest nowy ratusz w Kolobrzegu, odbudo-
wany w latach 1824-1831 wedlug projektu Carla Friedricha Schinkla po znisz-
czeniach wojen napoleonskich®). Rozkwit formuty neogotyku ceglanego nastg-
pil w drugiej potowie stulecia, apogeum osiagajac w ostatniej ¢wierci XIX
i pierwszych latach XX w. Odwotywano si¢ w tej formule przede wszystkim
do budownictwa z obszaru panstwa zakonu krzyzackiego, do architektury
miast hanzeatyckich (przede wszystkim Lubeki), a takze — zwlaszcza okolo
1900 r. - do wspomnianego ,,marchijskiego” gotyku. Ten ostatni byl w istocie
kompilacja form pédznosredniowiecznej architektury Pomorza Zachodniego,
Marchii Brandenburskiej i Nowej Marchii, a takze Meklemburgii’. Popularnos¢
ceglanego neogotyku na pétnocy Niemiec wigzala si¢ ze wspomniang juz specy-
ficzng sytuacja tej czesci kraju budujacej swoja tozsamos¢ w obrebie nowej Rze-
szy — jak wspomnialem powyzej - w oparciu o mit Hanzy jako pangermanskiej,
narodowej organizacji antycypujacej zjednoczenie Niemiec'’. Poszukiwanie toz-
samosci spajajacej ten historycznie mocno zréznicowany region doprowadzito
do dominacji ceglanego neogotyku w architekturze w budowlach kultowych
i uzytecznosci publicznej". Przyczynila si¢ tez do tego lansowana przez ministra
Heinricha von Stephana idea wznoszenia w calej Rzeszy budynkéw pocztowych
postugujacych si¢ jezykiem formalnym ceglanego neogotyku'?. Niemal réwno-
czesnie zaczeto si¢ interesowac tzw. niemieckim renesansem - pod pojeciem
tym rozumiano budownictwo XVI i pierwszej potowy XVII w. (o ile nie mialo
ono wyraznych jeszcze cech gotyckich badz juz barokowych), wystepujace

7 Nipperdey, Deutsche Geschichte 1866-1918, Bd. 2..., s. 226-265.

¢ Manfred Klinkott, Die Backsteinbaukunst der Berliner Schule von K.E. Schinkel bis zum
Ausgang des Jahrhunderts, Berlin 1988, s. 62-64.

°  Stan wiedzy na temat architektury gotyckiej wspominanych regionéw byt oczywiscie
daleko mniej zaawansowany niz obecnie. Na temat ceglanego neogotyku zob. Giinther Kokkelink,
Monika Lemke-Kokkelink, Baukunst in Norddeutschland. Architektur und Kunsthandwerk der
Hannoverschen Schule 1850-1900, Hannover 1998. Zob. takze: Manfred Klinkott, Die Gestaltung
von Backsteinfassaden unter dem Einfluss der politischen Verhdltnisse in Preuflen vor und nach
1871 [w:] Backsteinarchitektur in Mitteleuropa. Neue Forschungen. Protokollband des Greifswalder
Kolloquiums 1998, hrsg. Ernst Badstiibner, Uwe Albrecht, Berlin 2000, s. 321-343; idem, Die
Backsteinbaukunst... s. 426-430.

10" Jorgen Bracker, Mythos und Nachleben der Hanse [w:] Die Hanse, Lebenswirklichkeit und
Mythos, hrsg. C. Hirte, Hamburg 1989, s. 652-679.

11 Kokkelink, Lemke-Kokkelink, Baukunst in Norddeutschland..., s. 14-15.

2 Harold Hammer-Schenk, Kunsttheorie und Kunstgeschichte des. 19. Jahrhunderts
in Deutschland, Stuttgart 1985, s. 73-77. Zob. takze: Makata, Miedzy prowincjg a metropolig...,
s. 143-144.
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na terenach péinocnych Niemiec i Niderlandow, a takze Prus Krdlewskich,
Inflant oraz Danii, w wigkszosci ceglane, z kamiennymi dekoracjami i deta-
lami architektonicznymi. Architektura ta, podobnie jak pézny gotyk, odbie-
rana byta jako swego rodzaju ,,styl hanzeatycki”, odzwierciedlajacy specyfike
(postrzeganej w zmitologizowany sposéb) Hanzy jako prefiguracji zjednoczenia
Niemiec i ich potegi w handlu morskim'. W efekcie w stosunkowo krétkim
czasie w poétnocnoniemieckich miastach zaczgly dominowa¢ budowle ceglane
nawigzujace do gotyku badz tzw. niemieckiego renesansu. W tak masowym
budownictwie nieuchronna byla jednak schematyzacja wzoréw, co ostatecznie
doprowadzito do trywializacji obu tych konwencji i zwigzanych z nimi znaczen.
Wraz ze zmierzchem formuty tradycyjnego, dziewietnastowiecznego historyzmu
ceglana architektura neogotycka i neorenesansowa zostala stopniowo zarzu-
cona i zapomniana, a w kregu zwolennikéw reformy architektury dominowata
w pierwszych latach XX w. estetyka neoklasycyzmu badz tez ludowosci. Jednak
sama idea postugiwania sie cegly i terakotowymi dekoracjami jako materia-
tami o patriotyczno-regionalnych konotacjach zostala podjeta w kregu twércow
wczesnego modernizmu zwigzanych z obszarem pdtnocnoniemieckim.

Idea ,,reformy architektury” pojawiajaca si¢ w Niemczech od pierwszych lat
XX w. pod wplywem wzordw brytyjskich wigzala si¢ m.in. z préba odejscia
od wspomnianych praktyk historyzmu konca XIX w., w tym przede wszystkim
od dostownego odwzorowywania elementdw architektury dawnej na rzecz funk-
cjonalnosci rozwigzan i redukeji dekoracji. Nie oznaczalo to jednak rezygnacji
z checi nadania architekturze cech narodowych'. Architektura weczesnomo-
dernistyczna nadal odwotywala si¢ do sztuki przeszlosci, a dialog z tradycja
stanowil jej zasadniczy element. Zmianie ulegly jednak sposdb odwolywania si¢
do przeszlosci - z nielicznymi tylko cytatami ze sztuki dawnej, przy znacznym
uproszczeniu form historycznych stylow — oraz historyczny punkt odniesienia.
Bylo to uwarunkowane wspomnianymi juz patriotycznymi i regionalistycznymi
motywacjami. Wbrew wyksztalconej w polowie XX w. historycznoartystycznej
tradycji pisania o awangardzie modernisci kierowali si¢ czgsto motywami patrio-
tycznymi czy wrecz nacjonalistycznymi. Ruchy demokratyczne w wilhelmin-
skich Niemczech, stanowigce zaplecze prob reformy architektury, miaty bowiem
zdecydowanie narodowy charakter, co wigzalo si¢ m.in. ze sformulowang
w XIX w. ideg nowoczesnego, narodowego panstwa niemieckiego, wyksztatcona
w oparciu o nieche¢ do krajow uwazanych za wrogie (zwlaszcza Francji, ale

3 Szerzej na ten temat zob. Rafal Makala. ,, Neorenesans pétnocny” jako niemiecki styl narodowy

na przetomie XIX i XX w. [w:] Recepcja renesansu w XIX i XX wieku. Materialy Sesji Stowarzysze-
nia Historykéw Sztuki, £.6dz, listopad 2002, red. Malgorzata Wréblewska-Markiewicz, £6dz 2003,
s. 307-314, tamze dalsza literatura przedmiotu.

" Podobny stosunek mieli tworcy reformy do secesji, ktéra w Niemczech byta zjawiskiem do$¢
efemerycznym i nie doprowadzita do zasadniczych zmian w pojmowaniu architektury, w wiekszosci
zastepujac tradycyjng, wywodzaca si¢ ze sredniowiecznych i nowozytnych wzoréw ornamentyke
nowymi formami. Szerzej na ten temat zob. Makala, Migdzy prowincjg a metropolig..., s. 11-15.
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Rafat  takze Rosji, a w poczatkach XX w. réwniez Wielkiej Brytanii) i Zywiaca sie duma
Makala 7 bismarckowskiego zjednoczenia Niemiec i ich cywilizacyjnego sukcesu okoto
1900 r."* Mitem zalozycielskim tego panstwa (i formujacego si¢ w jego ramach
narodu) byla oczywiscie wygrana w 1870 r. wojna z Francjg - ,,odwiecznym
wrogiem™¢. Zasadniczg przyczyng takiego postrzegania zachodniego sasiada
Niemiec byly wydarzenia z okresu wojen napoleonskich, naktadaly sie one
jednak na wczesniejsze doswiadczenia. Nie bez znaczenia byta tez widoczna
we Francji XVIII w. pogarda wobec Niemcow, a takze wezesniejsze upokorzenia
i kleski, w tym odebranie Swietemu Cesarstwu Rzymskiemu Narodu Niemie-
ckiego Lotaryngii przez Ludwika XIV. Podbdj starej Rzeszy dokonany przez
cesarstwo Napoleona (wraz z wczesniejszymi probami przeszczepienia rewolucji
na teren Niemiec, podejmowanymi w czasach I Republiki) postrzegano jako
kolejne ataki Francji bedacej wrogiem niezaleznie od formy ustrojowej. Nie-
mieccy demokraci XIX i poczatkéw XX w. uznawali Napoleona za agresora,
przeciwko ktéremu obrdcil si¢ gniew niemieckiego narodu'”. Dlatego tez dla
wilhelminskich demokratéw ,,ztotym wiekiem”, na ktérym nalezalo si¢ wzo-
rowac, byl przede wszystkim przelom XVIII i XIX w. Natomiast kulminacyj-
nym momentem miato by¢ zwyciestwo nad Napoleonem, ktére okoto 1900 r.
postrzegano w Niemczech przede wszystkim jako efekt potaczonych wysitkow
monarchow oraz ,ludu” (Volk), mitologizujac powstanczy zryw spoteczen-
stwa. Do tego okresu odwotywata si¢ fundamentalna dla rozwoju wczesnego
modernizmu w Niemczech ksigzka Paula Mebesa Um 1800 (Okoto 1800).
Wydana w 1908 r., przedstawiata zdjecia obiektéw uznawanych za oddajace
ducha niemieckiego ludu. Cho¢ Mebes starat sie przywolywac w swojej ksigzce
przede wszystkim dziefa z ostatniej ¢wierci XVIII i pierwszych trzech dekad
XIX w., to w praktyce architekci sigegali po znacznie szersza game odniesien,
nawigzujgc m.in. do barokowego klasycyzmu i ogélnie do nurtu palladian-
skiego w architekturze nowozytne;j'®.

Drugim obszarem inspiracji modernistow byta architektura rustykalna, wiej-
ska — uzywajac tego ostatniego okreslenia, nalezy jednak pamietac, ze w niedo-
skonaty sposob oddaje ono sens niemieckiego terminu Landbaukunst (a takze
jego angielskiego odpowiednika country-style). Chodzi bowiem o architekture
tworzong poza wielkimi centrami sztuki i metropoliami, w obrebie ktorej znaj-
duja si¢ zaréwno rzeczywiste budownictwo ludowe (tj. tworzone przez warstwe
chlopska), jak i obiekty lokowane w malych miastach, a takze dwory czy fol-
warki. W wilhelminskich Niemczech w tego rodzaju budownictwie widziano

> Nipperdey, Deutsche Geschichte 1866-1918..., Bd. 2, Machtstaat vor der Demokratie,
s. 286-289.

6" Deutsche Erinnerungsorte..., s. 391-468.

7" Peter Hutter, Die feinste Barbarei. Das Volkerschlachtdenkmal bei Leipzig. Eine Studie
iiber die ,,germanische“ Kunst des 19. Jahrhunderts, Mainz 1990, s. 15-18; Otto W. Johnston, Der
deutsche Nationalmythos. Ursprung eines politischen Programms, Stuttgart 1990, s. 49-76.

8 Posener, Berlin auf dem Wege..., s. 188-196, 369-381.
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wizualizacje cech mieszczanskich, bedacych zarazem przymiotami Niemcow
jako (nowego) narodu — wsrod tych cech lokujac tez patriotyzm, walecznosc,
upor czy bezinteresowno$¢'®. W tego rodzaju budownictwie dopatrywano sie tez
cech, ktore przez modernistow cenione byly z powoddw estetycznych i stanowity
wspolne dobro europejskich ruchéw reformy sztuki - m.in. uzywania solidnych
materialéw regionalnego pochodzenia, redukcji dekoracji czy swobodnego sto-
sunku do form dekoracyjnych. Stad réwniez wzielo sie zainteresowanie wczes-
nego modernizmu cegla i terakotg jako tworzywem, cho¢ oczywiscie wazna,
jesli nie decydujaca role odegrato tu dowartosciowanie budownictwa indu-
strialnego. W architekturze wczesnego modernizmu pierwszych dwéch dekad
XX w. pojawialy si¢ ceglane budowle - jednak kojarzy si¢ je przede wszystkim
z industrialng estetyka budynkéw Petera Behrensa (hala produkeji turbin AEG
przy Huttenstrasse na Moabicie w Berlinie, 1908-1909), Hansa Poelziga (fabryka
chemiczna Moritz Milch & Co. w Luboniu koto Poznania, 1911-1912) czy Wal-
tera Gropiusa (budynek fabryki obuwniczej Fagus w Alfeld, 1911-1914)%*. Wraz
z pojawieniem si¢ w architekturze modernistycznej w obszarze péinocnoniemiec-
kim obiektéw inicjujacych nurt technicystyczny, zaczety powstawaé budowle
$wiadomie nawiazujace do tradycji nowozytnej i konsekwentnie postugu-
jace sie ceglanym i terakotowym materialem. Miato to bezposredni zwigzek
z nurtem ,,ochrony rodzimosci” (Heimatschutzbewegung), zainicjowanym
przez Paula Schulze-Naumburga. Jednak zjawisko to zyskato szerszy zasieg
i wigksze znaczenie niz sam ruch ,,ochrony rodzimosci”, zwlaszcza w obszarze
pdinocnoniemieckim, gdzie nawigzania do nowozytnej architektury w budow-
nictwie ceglanym byty dos¢ czeste. Widoczne jest to w tworczosci najwazniej-
szych architektéw poinocnoniemieckiego modernizmu, Fritza Hogera, Fritza
Schumachera czy Bruno Mohringa, a takze w dzietach mniej znanych, cho¢
z pewnoscig interesujacych tworcow, takich jak Johann Garleff, Erich Blunck czy
Eugen Prinz. Zainteresowanie potnocnoniemieckich przedstawicieli wczesnego
modernizmu budownictwem ceglanym wigze si¢ przede wszystkim z twor-
czo$cig dwdch pierwszych architektéow — Hogera i Schumachera. Stanowi ono
jednak tylko element szerszego procesu, ktéry z ogromng dynamika przebiegat
w polnocnych Niemczech od pierwszych lat XX w. Co interesujace, proces
6w byl rownie intensywny w wielkich osrodkach artystycznych (Hamburgu
i Bremie) i w miastach o mniejszym znaczeniu, szukajacych swojej identy-
fikacji lub usitujacych ja odtworzyé¢, jak to miato miejsce w Kilonii, Lubece
czy Szczecinie.

Zmiane w podejsciu do problemu nawigzywania do regionalnych cech archi-
tektury dawnej we wspolczesnym budownictwie zwiastowaly dyskusje toczone
przy okazji tzw. konkursow fasadowych (Fassadenwettbewerb), rozpisanych

¥ Ibidem,s. 212-223.
20 Znakomitej - do dzi$ aktualnej - charakterystyki stosunku modernistéw do budownictwa
industrialnego dokonal Julius Posener, zob. Posener, Berlin auf dem Wege... s. 387-401.
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Rafal  na przetomie XIX i XX w. m.in. w Lubece (1901) i Gdansku (1902)*. Zada-

Makala  nie, ktore postawiono przed uczestnikami konkursu w obu wspomnianych

przypadkach, obejmowalo stworzenie wzoréw fasad odpowiadajacych cha-

rakterowi miast, ich historycznej zabudowie. Przygotowanie katalogu wzorow,

dostepnych zaréwno dla tworcow, jak i zleceniodawcow, miato powstrzymacé

proces wypierania form rodzimych przez standardowe, catkowicie oderwane

od regionalnej tradycji ,,produkty” kosmopolitycznych architektéw. Jednak tra-

dycyjny sposdb myslenia o tworzeniu regionalistycznej, péinocnoniemieckiej

architektury widoczny byl niemal we wszystkich projektach konkursowych,

cytujacych obficie najbardziej znane budowle zabytkowe Lubeki i Gdariska.

W obu wypadkach autorami wigkszo$ci nagrodzonych badz wyréznionych prac

byli twoércy wywodzacy si¢ spoza miejscowego srodowiska, gléwnie berlinscy

i hamburscy, operujacy mocno heterogenicznym, ale za to w niewielkim tylko
stopniu specyficznie regionalnym zasobem form?.

Cho¢ konkursy fasadowe nie przyniosly spodziewanych rezultatow, to jednak
staly si¢ okazja do refleksji nad formami o regionalnej specyfice i zaowoco-
waly powstaniem szeregu interesujacych budowli. Wiele z nich mozna zali-
czy¢ do nurtu pdznego historyzmu, charakteryzujacego sie redukcja i uprosz-
czeniem dekoracji*. Pojawily si¢ jednak takze realizacje nowatorskie. Nalezat
do nich m.in. obszerny dom wzniesiony w Lubece (w wyniku rozpisanego
w 1905 r. konkursu) po wschodniej stronie Bramy Zamkowej (Burgtor). Auto-
rem projektu byl jeden z najbardziej konsekwentnych zwolennikéw reformy
architektury Erich Blunck, wspotpracujacy przy tym zadaniu z mniej znanym
architektem berlinskim, Otto Eggelingiem* (il. 1). Zadanie, przed ktérym staneli

21 Na temat konkurséw na fasady w wilhelminskich Niemczech pisat obszernie Michael
Brix, Niirnberg und Liibeck im 19. Jahrhundet. Miinchen 1981, s. 283-293. Konkursy w Lubece
i Gdansku zestawila Zofia Maciakowska,Gdariski konkurs architektoniczny z roku 1902 [w:] Kamie-
nica w krajach Europy Pétnocnej, red. Maria Soltysik, Gdansk 2004, s. 327-337. Zob takze: Ewa
Barylewska-Szymanska, Gdariskie i lubeckie stowarzyszenia na rzecz ochrony zabytkow w XIX
i poczgtkach XX wieku [w:] Studia z historii sztuki i kultury Gdatniska i Europy Pétnocnej. Prace
poswigcone pamieci Doktor Katarzyny Cieslak, red. Jacek Friedrich, Edmund Kizik, Gdansk 2003,
s. 401-402.

> Znakomitym przykiadem jest fakt nagrodzenia w gdaniskim konkursie pracy wroctaw-
skiego architekta Friedricha (?) Dobermanna, ktéra poza przedprozem nie prezentowata zadnych
elementow specyficznych dla historycznej architektury Gdanska, zob. Jacek Friedrich, Walka
obrazéw. Przedstawienia wobec idei w Wolnym Miescie Gdarsku. Gdansk 2018, s. 62; tamze dalsza
literatura przedmiotu.

»  Przykladem jest m.in. gmach dawnej Biblioteki Pruskiej (ob. Biblioteka Paristwowa, Sta-
atsbibliothek) przy Unter den Linden w Berlinie, wybudowany wedlug projektu Ernsta von Thnego
w latach 1902-1912. W Lubece nurt ten byt widoczny w realizacjach Johanna Balzera (m.in. Szkota
Ernestyny, Ernestinenschule przy Kleine Burgstrasse, wzniesiona w latach 1903-1904 w miejscu
trzech barokowych kamienic tzw. Kurii Behrnstorffa).

# Hans-Guinther Andresen, Bauen in Backstein. Schleswig-Holsteinische Heimatschutz-
-Architektur zwischen Tradition und Reform, Heide in Holstein 1989, s. 46-47. Podzial zadan
miedzy architektami nie jest jasny, przyjmuje si¢ jednak, ze Blunck zajmowat si¢ formg architek-
toniczna budynku, za$ Eggeling jego struktura techniczna.
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1L 1. Erich Blunck, Otto Egeling, dom mieszkalny przy Burgtor w Lubece, 1905, stan
pierwotny, repr. za: Hans-Giinther Andersen, Bauen in Bockstein. .., Heide in Holstein 1999

architekci, mialo silne implikacje konserwatorskie (w rozumieniu ochrony
zabytkéw), chodzito bowiem o zaprojektowanie budynku mieszkalnego sta-
nowigcego przedtuzenie muréw obronnych, zachowanych przy okazalej, sred-
niowiecznej bramie miejskiej. Blunck nie siegnat jednak po formy ceglanego
neogotyku, ktére w Lubece wydawatly sie niemal naturalne. Stworzyt natomiast
obiekt bedacy pastiszem barokowej kamienicy, nawigzujac w ten sposéb do his-
torii miasta. W istocie bowiem domy mieszkalne budowane w oparciu o $rednio-
wieczne umocnienia powstawaly w Lubece dopiero od schylku XV, a gléwnie
w XVII i XVIII w., kiedy wzniesiono nowe, bastionowe umocnienia miasta®.
Szczytowa elewacja budynku przypominata barokowa fasade kamienicy, byla
jednak do$¢ sumarycznie opracowana, a przy tym wyprowadzona w calo-
$ci z cegly, uzupelnionej terakotowymi elementami dekoracyjnymi. Boczne
elewacje — zwlaszcza pdtnocng - opracowano znacznie bardziej sumarycz-
nie. W dolnej partii nawigzuja one do muru obronnego, z ktérym budynek
taczy si¢ plynnie (przy czym w obreb domu wiaczono odbudowang i nakryta
nowym dachem baszte). W dolnej partii pétnocna elewacja pozostala catkowicie
nierozczlonkowana, natomiast w gornej przecieto ja boniowanymi na naro-
zach wystawkami z segmentowymi naczétkami, nawigzujacymi do lubeckiej

%5 Zob. Manfred Finke, Altstadt von Liibeck, Stadtdenkmal der Hansezeit, Kiel 2006
s.202-203, 211.
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Rafat  architektury XVIII w.?* W efekcie powstalo wrazenie, jakby dom w dolnej

Makala  partii wykorzystywatl dawny mur obronny, przepruty tylko oknami. Wspo-

mniane wyzej wystawki Blunck i Eggeling zaprojektowali dopiero od poziomu,

na ktérym na péinoc od baszty konczyt sie¢ zachowany mur miejski. Dzieki

temu formy architektoniczne domu przy Burgtor przypominaty fasady kamienic

lubeckich XVIII w., czerpigc jednak z tradycji barokowej architektury ceglanej

poinocnej Europy (obszaru rozciagajacego sie od Holandii, przez péinocne

Niemcy, Pomorze Gdanskie, Skandynawie, az po Inflanty). Surowa ceglana

$ciana, bez podziatéw architektonicznych, z wtopiong w nig baszta faczyly dom

przy Burgtor ze $redniowiecznymi murami miejskimi. Nawiazujac réwnoczes-

nie do ceglanej architektury barokowej pétnocnych Niemiec, do regionalne;

(lubeckiej) tradycji oraz do kontekstu urbanistycznego i architektonicznego

nowego obiektu, dom przy Burgtor zostal wtaczony w trzy rézne narracje. Bylo

to mozliwe przede wszystkim dzieki redukeji, a takze wyraznemu uproszczeniu

form architektonicznych wzorowanych na historycznych. Dzigki temu dzielo

Bluncka i Eggelinga jest doskonalym przykladem ewoluowania architektury
poznego historyzmu w strone idei tzw. Heimatschutzbewegung.

Obiekty utrzymane w konwencji, ktérej przykladem jest oméwiona powy-
zej lubecka realizacja, powstawaty nie tylko przed pierwsza wojna $wiatowa,
lecz takze w okresie migdzywojennym?. Cho¢ siggaly one do wzoréw sztu-
ki dawnej w bezposredni sposdb, tworzyty podstawe pod wyksztalcenie sie
nowej formuly odwotywania si¢ do historii w architekturze ceglanej poczat-
kow XX w., przede wszystkim dzieki redukeji i upraszczaniu form. W efek-
cie na przetomie pierwszej i drugiej dekady XX w. pojawilo sie sporo realiza-
cji wracajacych do stosowania cegly jako dominujacego, a niekiedy jedynego
tworzywa elewacji - jednak bez nawigzan do gotyku czy renesansu. Przykla-
dem s3 budynki kantoréw (jak w 6wczesnym Hamburgu nazywano biurowce
firm zwigzanych z portem) wzniesione przez Hogera w latach 1910-1914%.
Wiszystkie nawigzywaly do architektury nowozytnej, jednak Hoger stopniowo
odchodzil w nich od dostownego cytowania elementéw historycznych na rzecz
uproszczen i redukeji form. Pierwszym ze wspomnianych obiektéw byt wybu-
dowany w latach 1910-1911 Haus Glass (il. 2), ktérego elewacje uksztaltowa-
no - w podobny sposéb jak w domu przy Burgtor w Lubece - za pomocg ele-
mentow zaczerpnietych z tradycji nowozytnej. Jest to narozny budynek z dwoma

% Ibidem, s. 272-276.

¥ Przykladem trwania tej konwengji jest zesp6t budynkow osiedla inwalidow wojskowych
w berlinskiej dzielnicy Frohnau, wybudowany przez Waltera Hagena i Erharda Kallmayera w latach
1937-1939. Zob. Thomas Darenberg, Die Invalidensiedlung in Berlin-Frohnau (1937-1939) als
Beispiel fiir eine militdrische Wohnanlage in der Zeit des Nationalsozialismus [w:] Stddtische und
landliche Siedlungsarchitektur zwischen 1900 und 1960 in Mecklenburg und Vorpommern sowie
anderen Regionen, hrsg. Bernfried Lichtnau, Greifswald 1999, s. 283-298.

#  Informacje na temat omdowionych dalej budynkéw Hogera zob. Piergiacomo Bucciarelli,
Fritz Hoger. Hanseatischer Baumeister 1877-1949, Berlin 1992.
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pseudoryzalitami zwienczonymi wolu-
towymi szczytami, przypominajacymi
fasady osiemnastowiecznych kamie-
nic holenderskich czy budowli Johan-
na Conrada Schlauna®. Sciety naroznik
budynku ozdobiono bogato dekorowa-
nym wykuszem. O ile jednak boczne
partie zrealizowane zostaly w materia-
le ceglanym, o tyle wykusz wykona-
no z jasnego kamienia, co zbliza dzie-
o Hogera do péznohistorystycznych
budowli w duchu ,,niemieckiego re-
nesansu’, takich jak gmach Szkoty
Nawigacji w Hamburgu, wzniesiony
wedlug projektu Alberta Erbe w latach
1903-1905%. Motyw pseudoryzalitu
przypominajacego fasade kamienicy
zastosowal Hoger jeszcze w budynku
Caledonii z lat 1912-1914, jednak juz
wczesniej powstal tzw. Neues Klop-
perhaus (1912-1913), w ktérym nie
ma szczytow, a elewacje opiete sg ko-
1osa]nymi jor'lskimi pilastrami, migdzy 1L 2. Fritz Hoger, biurowiec Haus Glass
ktérymi $ciana wybrzusza si¢ w sposob
znany z architektury doméw towaro- Commons na zasadach CC BY-SA 3.0,

wych. Najbardziej radykalny w reduk- https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hh-
cji dekoracji byt jednak Rappolthaus  grellhaus.jpg?uselang=de

przy Monckebergstrasse, wybudowany

w 1912 1, z krystaliczng strukturg bryly podzielonej silnymi akcentami horyzon-
talnymi i z abstrakcyjnymi niemal dekoracjami elewacji.

Nowa formula ceglanej architektury pojawita si¢ takze w architekturze dwo-
réw w polnocnych Niemczech, zwlaszcza w Szlezwiku-Holsztynie, Ksiestwie
Oldenburskim i we Fryzji. Tworcy tego rodzaju siedzib nawigzywali zwykle
do zdefiniowanej przez Mebesa ,,sztuki okolo 18007, jak to uczynit Ernst Prinz
w wybudowanym w latach 1910-1911 domu rodziny Buchholz w Bordeshol-
mie koto Eckernforde w Holsztynie. Jest to niewielki, skromnie dekorowany,
ceglany, parterowy budynek, ktéry ujmuje z trzech stron niewielki, prostokatny
dziedziniec poprzedzony zewnetrznym podworcem z trawnikami i podjazdem.

3
i

[T

¥ Np. zamek mysliwski Clemenswerth w Westfalii (1736-1745) czy Erbdrostenhof w Miin-
ster (1753-1757). Zob. Ehrenfried Kluckert, Architektur des Barock in Deutschland, der Schweiz,
Osterreich und in Osteuropa [w:] Die Kunst des Barock. Architektur - Skulptur - Malerei, hrsg. Rolf
Thoman, Koln 1997, s. 190-193.

%0 Ralf Lange, Architektur in Hamburg, Hamburg 2008, s. 84-85.
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Rafat  Prinz w centrum fasady korpusu zaprojektowal tréjosiowy pseudoryzalit
Makala 7 boniowanymi naroznikami i tréjkgtnym szczytem, natomiast boczne elewacje
pozostawit bez dekoracji i podziatéw, nawiazujac w ten sposéb do lokalnego
budownictwa folwarcznego i dworskiego XVII-XVIII w.>! W architekturze tego
obiektu widoczny jest niewatpliwie wptyw dunskiego budownictwa willowego.
Przykladem moze by¢ dom Ernsta Moellera w Kopenhadze, wybudowany przez
Carla Haralda Briimmera w latach 1909-1910*.

Wspomniany wczesniej Schumacher zainteresowat sie cegla jako elemen-
tem tworzenia fasady dopiero po przeniesieniu si¢ do Hamburga w 1909 r.,
a wiec w podobnym czasie co Hoger. Jeszcze przed wybuchem pierwszej wojny
$wiatowej Schumacher zdotat zaprojektowac kilka interesujacych ceglanych
gmachow, postugujac si¢ elementami zaczerpnietymi z architektury nowozyt-
nej — m.in. Instytut Medycyny Tropikalnej (1910-1914), obszerny tréjskrzyd-

fowy gmach polozony na pétnocnym brzegu Laby* (il. 3).

IL. 3. Fritz Schumacher, Instytut Medycyny Tropikalnej w Hamburgu, 1910-1914, stan obecny, Copyright:
Ajepbach, repr. za: Wikimedia Commons na zasadach CC BY-SA 3.0.DE, https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Bernhard-Nocht-Stra%C3%9Fe_74_(Hamburg-St._Pauli).3.13718.ajb.jpg?uselang=de

Fasade budynku wykonano z cegly, jednak detale architektoniczne - m.in. jon-
skie kapitele kolosalnych pilastréw, konsole czy reliefowe plyciny - z kamienia,

31 Na temat zalozent dworskich w Szlezwiku-Holsztynie zob. Michael Paarmann, Histori-

sche Gutsanlagen in Schelswig-Holstein. Ein ausgeschlagenes Erbe oder Chance fiir die Zukunft
[w:] Schlosser und Herrenhduser der Ostseeregion. Bausteine einer europdischen Kulturlandschafft,
hrsg. Kilian Heck, Sabine Bock, Jana Olschewski, Schwerin 2017, s. 387-400.

32 Byl to ceglany budynek o asymetrycznej bryle i elewacjach pozbawionych niemal catko-
wicie dekoracji, cho¢ jego bryla architektoniczna (w tym zwlaszcza wysokie, sptywowe szczyty
ryzalitéw) nasuwata skojarzenia z pozamiejskim budownictwem XVI w., pozwalajac na snucie
analogii z wiejskim dworem. Zob. Peter Haiko, Die Architektur des XX. Jahrhunderts. Zeitschrift
fiir moderne Baukunst. Tiibingen 1989, s. 225-226.

3 Wszystkie informacje dotyczace dziet Fritza Schumachera za: Reform der Grofistadtkul-
tur - das Lebenswerk Fritz Schumachers (1869-947). Dokumentation zur gleichnamigen Ausstellung
2013 im Kunsthaus Hamburg, hrsg. Dieter Schidel, Jorg Beleites, Hamburg 2013.
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podobnie jak w Klopperhaus czy
w Haus Glass Hogera. Podzialy ar-
chitektoniczne i wiekszos¢ detali od-
woluja si¢ do tradycji nowozytnej,
jednak w dziele Schumachera po-
jawiaja sie tez elementy inspirowa-
ne budownictwem $redniowiecza,
np. wzor z gltéwek cegiel na trzonie
wiezy. W swoich nastepnych reali-
zacjach, m.in. gmachu szkoly rze-
miost artystycznych (Kunstgewer-
beschule) w hamburskiej dzielnicy
Uhlenhorst (1911-1914), komisa-
riacie policji Dawidwache w dzielni-
cy St. Pauli (1913-1914) czy Muze-
um Historii Hamburga (1914-1922)
(il. 4), architekt pozostawal wierny tej
manierze. Jego poglady na architek-
ture ceglang zaczely si¢ radykalizo-
wac dopiero w czasie pierwszej wojny
$wiatowej, gdy — m.in. pod wplywem
Friedricha Naumanna (z ktérym
znal sie jeszcze z okresu pracy w Lip-
sku w latach 1896-1901) - zaczat
opowiadac si¢ za odejsciem od neo-
klasycyzmu na rzecz szeroko pojetej

ludowos$ci w duchu Heimatschutz- 1L 4. Fritz Schumacher, Muzeum Historii Hamburga,
bewegung™. 1914-1922, stan obecny, Copyright: Mbdortmund,
repr. za: Wikimedia Commons na zasadach GNU Free
Documentation License, version 1.2.

Dalsza ewolucja architektury cegla-
nej wezesnego modernizmu w potnoc-
nych Niemczech prowadzita w strone
redukgji dekoracji i elementdw architektonicznych oraz nadawania im coraz bardziej
abstrakcyjnych form i coraz bardziej swobodnego taczenia motywéw. Znako-
mitym przyktadem tego rodzaju kompozycji jest budynek szkoly podstawowej

3 Estetyke te znakomicie ilustruje wypowiedz Fritza Schumachera sformulowana u progu
pierwszej wojny $wiatowej: ,,Es [das Kulturideal] ist ein anderes geworden; in der Epoche der
Grof3stadt und der Maschinen wird es geférbt von sozialen und wirtschaftlichen Forderungen;
Warenhaus, Kleinwohnungsanlage, Volksschule und Fabrik sind nicht mit der aristokratischen
Formenwelt der Antike zu 16sen, hochstens die rhythmischen Werte ihres abgeklarten Wesens
kénnen uns Wegweiser werden. Fiir die groflen sozialen Organisationen unserer Zeit mufSten wir
den Ausdruck finden. Eine Kunst, die fiir das Volk schafft, wird unsere nichste Aufgabe ihrem
Inhalte nach sein, und das ideale Ziel, das hinter dieser Aufgabe steht, wird sein, nicht nur eine
Kunst fiir das Volk, sondern eine Kunst des Volkes langsam daraus zu entwickeln”. Zob. Fritz
Schumacher, Grundlagen der Baukunst, Miinchen 1916, s. 64-65.
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(obecnie Briider-Grimm-Schule) w Kronshagen koto Kilonii, wzniesionej wedtug
projektu Johanna Garleffa w latach 1911-1912 (il. 5, 6)*. Garleft, ktory karie-
re rozpoczynal w latach dziewigédziesigtych XIX w. od projektéw utrzymanych

%
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1. 5. Johann Garleff, szkota im. Braci Grimm Il 6. Johann Garleff, szkota im. Braci Grimm

w Kronshagen koto Kilonii, 1911-1912, w Kronshagen koto Kilonii, 1911-1912, stan
stan z lat siedemdziesiagtych XX w., Hans- z lat siedemdziesigtych XX w., Hans-Giinther
Gilinther Andersen, Bauen in Bockstein..., Andersen, Bauen in Bockstein..., Heide
Heide in Holstein 1999 in Holstein 1999

w duchu szkoty hanowerskiej*, siegnat tu po zupelnie inne wzory. Obszerny bu-
dynek wzniesiono konsekwentnie z cegly, z ktérej wykonano tez nieliczne deko-
racje. Szczegdlnie interesujacym elementem kompozycji fasady jest szczyt ryzali-
tu mieszczacego wejscie. Podzielono go pionowymi pasami, ktérych gérne konce
przechodza w woluty oplatajace kolejny pas, tworzac w ten sposob dynamiczng
sylwetke szczytu. Sciany dtuzszych elewacji budynku pozostaly nierozczlonko-
wane, natomiast $ciany szczytowe skrzydel podzielono boniowanymi lizenami,
same szczyty dzielac pionowymi pasami (jednak juz bez wolut). Jeszcze bardziej
abstrakcyjnie uksztaltowat Garleff portyk po pdétnocnej stronie wspomniane-
go ryzalitu — tworzy go rzad cylindrycznych stupéw, dzwigajacych uproszczony

% O ceglanej architekturze poczatkéw XX w. w Szlezwiku-Holsztynie pisal obszernie Hans-

-Giinther Andresen - nie wiazac jej jednak z poczatkami modernizmu, ale widzac w niej zjawisko
zkregu Heimatschutzarchitektur. Andresen scharakteryzowal to zjawisko jako pierwszy. Jego zastuga
jest tez ,,odkrycie” oeuvre Johanna Garleffa, w tym takze szkoly w Kronshagen jako wybitnego
dzieta architektury. Zob. Hans-Giinther Andresen, Bauen in Backstein. Schleswig-Holsteinische
Heimatschutz-Architektur zwischen Tradition und Reform (Schriften der Schleswig-Holsteinischen
Landesbibliothek, herausgegeben von Dieter Lohmeier, Bd. 8), Heide in Holstein 1989, s. 92.

3 Ibidem, s. 25.
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architraw. W efekcie budynek szkoly w Kronshagen odwotywal si¢ wprawdzie = Nawigzania
do budownictwa folwarcznego Szlezwiku-Holsztynu XVIIi XVIII w. - ksztattem ~ do tradygji...
bryly, ceglanym materialem elewacji a takze schematem ich dekoracji - jednak

tylko w ogolny sposéb, nie cytujac dostownie historycznych form. Wertykalne

dekoracje szczytéw nawigzywaly bardziej do architektury péznogotyckiej niz no-

wozytnej. Budynek miat si¢ kojarzy¢ z miejscows tradycja, poniewaz jednak nie

cytowal form, ktére mogtyby zosta¢ jednoznacznie przyporzadkowane do kon-

kretnych wzordéw regionalnych, byl w swojej ,,péinocnoniemieckosci” znacznie

bardziej uniwersalny niz budowle péznego historyzmu.

Na przelomie pierwszej i drugiej dekady XX w. cegla jako elementem ksztat-
towania zewnetrza budynkow, zaczeli si¢ postugiwac tworcy, ktorzy wezesniej
zupelnie nie interesowali si¢ tego rodzaju estetyka. Przykladem tego jest zwrot,
ktéry dokonat sie w twdrczosci Bruno Mohringa, wcze$niej postugujacego sig
przede wszystkim formami rustykalnymi oraz neoklasycznymi. W 1911 r. zapro-
jektowal on w Szczecinie wille rodziny Ossentow — obszerny budynek z central-
nym ryzalitem od strony fasady, nakrytym spltywowym szczytem (il. 7). W prze-
ciwienstwie do omdéwionej powyzej realizacji Garleffa Méhring nie ograniczyt
dekoracji do wzoréw uktadanych z cegiet, lecz zastosowal szereg terakotowych
elementow dekoracyjnych (m.in. dekoracyjne plyciny ornamentalne nad wej-
sciem), wlaczajac w kompozycje takze elementy kamienne (m.in. granitowe
stupki dzielagce okna wiatrotapu). W efekcie powstala fasada bedaca przekla-
dem mebesowskiej estetyki ,,okolo 1800” na jezyk ceglanego materiatu. Taka

1. 7. Bruno Mohring, dom rodziny Ossent w Szczecinie, 1911, stan z 2010, fot. Rafal Makata
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Rafat  formula pozostala najbardziej popularng w §wiecie wczesnego modernizmu
Makala  wersjg ksztaltowania ceglanej elewacji architektury®.

Powyzszy przeglad przyktadowych realizacji pozwala dostrzec niezwykla,
nawet w tym okresie gwaltownych przemian w sztuce, dynamike rozwoju kon-
cepcji ceglanej architektury wczesnego modernizmu w péinocnych Niemczech.
Nurt ten zaczyna by¢ widoczny u schytku pierwszej dekady XX w., po okre-
sie catkowitego niemal odrzucenia wcze$niejszych formul ceglanej architek-
tury — neogotyku i tzw. niemieckiego renesansu. Ponowne zainteresowanie
tym materialem spowodowane bylo z jednej strony dowartosciowywaniem
budownictwa utylitarnego - ktére w wilhelminskich pétnocnych Niemczech
w przewazajacej wigkszosci postugiwalo sie w elewacjach materialem cegla-
nym - z drugiej za$ studiami nad architektura prowincjonalng (Landbaukunst).
To drugie zjawisko wigzalo si¢ w tej czesci Niemiec z dgzeniem do stworzenia
czytelnego ,,stylu péinocnoniemieckiego”, majacego stanowi¢ wyréznik wizu-
alny. W przeciwienstwie do wspominanych wcze$niej dziatan, podejmowanych
w XIX w., ktore doprowadzily do ,,odkrycia” ceglanego gotyku i architektury
renesansu pélnocnoeuropejskiego, zainteresowanie twércow zwrocito sie jednak
ku formom sztuki konica XVIII i poczatkéw XIX w., kreowanej na styl niemie-
ckiego mieszczanstwa, ku ,,sztuce okoto 1800”. Stala si¢ ona dzieki temu wizu-
alng formutg narodowych demokratéw w wilhelminskich Niemczech, niosaca
modernizacyjne i egalitarystyczne tresci. Jednak jej formy, cytowane w przy-
wolywanej tu juz wielokrotnie fundamentalnej dla tego ruchu ksigzce Mebesa,
nalezaly do instrumentarium pdznego baroku oraz o$wieceniowego klasycy-
zmu, w wigkszosci nieoperujacego cegla jako materiatem tworzenia fasady.
W efekcie architekci byli zmuszeni odwotywac sie do nielicznych ceglanych
obiektow z XVIII i XIX w. badz transponowac¢ formy wyksztalcone w kamien-
nej (lub tynkowanej) architekturze tego okresu na jezyk ceglanego materiatu.
W tym ostatnim procesie uwidocznily si¢ wzory i przyzwyczajenia wyksztatcone
w ciggu pétwiecza dominacji neogotyku w sferze publicznej, czego dowodem jest
stosowanie ksztaltek terakotowych czy wzoréw uktadanych z wozéwek. A zatem
ceglane budowle z kregu wezesnego modernizmu powstawaty w wyniku nakfada-
nia sie réznych, niekiedy przeciwstawnych tendencji. Z jednej strony wznoszono
je z checi czy raczej potrzeby stworzenia stylu, ktéry wyrazalby ,,ducha czasu”,
a wigc odzwierciedlal modernizacyjny awans pétnocnych Niemiec. Z drugiej
strony 6w nowy styl mial wyraza¢ ,ducha narodu” i regionalna specyfike tego
obszaru - przy czym chodzilo o region historycznie, politycznie i ekonomicznie
heterogeniczny, spojony dopiero granicami wilhelminskiej Rzeszy.

Dodatkowym czynnikiem kierujagcym uwage tworcow w strone budownictwa
ceglanego bylto przywigzanie do wysokiej jakosci rzemie$lniczej dziet sztuki,
w tym takze architektury, czego konsekwencja byto m.in. unikanie stosowania

7 Obszerniej na temat domu Ossentéw zob. Makala, Miedzy prowincjg a metropolig...,
s. 318-319; Ines Wagemann, Der Architekt Bruno Mohring (1863-1929), Bonn 1992, s. 98-99, 269.
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tanich, zastepczych materialéw (np. gipsu do tworzenia detali architektonicz-  Nawigzania
nych nasladujgcych kamien). Réwnocze$nie jednak modernisci niemieccy nie ~ do tradygji...
chcieli zrezygnowac z mozliwosci seryjnego, przemystowego wytwarzania ele-

mentéw budowlanych, dlatego tez byli zainteresowani technikami pozwalajg-

cymi na tatwa reprodukcje form, a wigc i budownictwem ceglanym. Budowle

ceglane o uproszczonych dekoracjach stawaly si¢ wyrazem nowych idei, nie

tylko politycznych, lecz przede wszystkim artystycznych. Dzigki splotowi omé-

wionych powyzej okolicznosci architektura wczesnego modernizmu w pétnoc-

nych Niemczech stworzyla w ostatniej dekadzie przed wybuchem pierwszej

wojny $wiatowej interesujaca formule architektury ceglanej, postugujaca sie

formami péznobarokowymi i klasycystycznymi. Tworzyla ona syntetyczny obraz

przeszlosci, opowiadanej nowoczesnym jezykiem formalnym - aluzji opartych

raczej na skojarzeniach, a nie na dostownych cytatach.
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References to the Modern Tradition in the Early Modernist Brick Architecture
of Northern Germany

One of the manifestations of the so called ‘conservative modernism’ was the ref-
erence to the brick building tradition in Northern Germany. The trend was primarily
associated with the activities of Fritz Schumacher and Fritz Hoger in Hamburg and Bremen
in the 1920s and 1930s, but the genesis of this architecture dates back to the first decade
of the 20™ century and is associated with the attempts to shape North German patriotism.
Just as in the art of neo-Gothic, brick architecture of ‘conservative modernism’ was meant
to express the ‘North German Identity’, and in fact help in the creation of identities of the
Bismarck Germany. Like the late neo-Gothic architecture, this architecture was perceived
asakind of ‘Hanseatic style’, reflecting the specificity (perceived in a mythologized way) of
the Hanseatic League as a prefiguration of the New Germany and their power in maritime
trade. Early-modern architecture continued to refer to the art of the past. However, the
way of referring to the past changed: with only few quotes from the old art, with a con-
siderable simplification of historical styles and so did the historical point of reference. In
addition, the modernists became more interested in the brick building of the 17" and 18"
centuries, the times of the Baroque and early Neoclassicism. This is evident in the works of
the most important architects of North German modernism, including Fritz Hoger, Fritz
Schumacher, or Bruno Mohring but also works of lesser-known, though certainly inter-
esting artists like Johann Garleff, Erich Blunck or Eugen Prinz. The interest of the North
German architects of early modernism in brick construction is an element of a wider process
that had been thriving in Northern Germany since the early 1900s. Interestingly enough,
this process was equally intense in great artistic centres (Hamburg and Bremen) as well as
in less-significant cities which were looking for their identity or tried to recreate it, as was
the case in Kiel, Lubec or Szczecin. This paper is an attempt to show the evolution of this
architecture and its most important features. The examples have been selected to show
the most important characteristics of this architecture and its geographical range.

Nawigzania
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