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Pomorskie stowarzyszenia artystyczne dzialajace w okresie miedzywojennym nie
doczekaly sie monograficznego opracowania. O losach nalezacych do nich pla-
stykow najczesciej wspomina si¢ w publikacjach poswieconych zalozonemu zaraz
po wojnie bydgoskiemu oddzialowi Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow [dalej:
ZPAP], powstalemu na gruncie Zwigzku Plastykéw Pomorskich [dalej: ZPP]
i Grupy Plastykéw Pomorskich [dalej: GPP]'. Podstawowym Zrédlem informacji
dotyczacym dziatalno$ci wystawienniczej stowarzyszen jest Archiwum Muzeum
Okregowego im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy. Jego zasoby sa niestety
bardzo nieréwne i nie sposdb ustali¢, czy réznice w objetosci dokumentacji
wynikaja z zaniedban przedwojennych pracownikéw, czy tez zostaly utracone
w czasie wojny i powojennego chaosu. Nieliczne protokoty z posiedzen zwigzkéw
znajdujg sie takze w lokalnym oddziale Archiwum Panstwowego. Bardzo wielu
informacji dostarcza kwerenda w prasie codziennej, przede wszystkim w ,,Dzien-
niku Bydgoskim” i ,,Gazecie Bydgoskiej”- najpoczytniejszych wowczas tytutach.

Srodowisko plastykéw pomorskich w okresie miedzywojennym bylo do$¢
prezne, starato si¢ doréwnac¢ wiekszym polskim osrodkom, a jednoczesnie dazyto
do glebokiego zakorzenienia w regionie. Centrum inicjatyw artystycznych stata sie
Bydgoszcz, znajdujaca sie formalnie poza granicami wojewddztwa pomorskiego,
a nie Torun, jak mozna by przypuszczac. Na taki stan wplynelo kilka czynnikéw,
ale przede wszystkim funkcjonowanie w Bydgoszczy Muzeum Miejskiego, silnie
oddziatujacego na lokalne srodowisko artystyczne m.in. poprzez niemal catkowite
zmonopolizowanie wystawiennictwa w regionie. Wystawami podsumowujacymi
dorobek plastykéw pomorskich, bedacymi powaznymi przegladami dokonan arty-
stycznych, a zarazem wprowadzajacymi element wspotzawodnictwa i konfrontacji
miedzy twércami, byty wystawy ZPP i GPP oraz po 1936 r.— Salony Bydgoskie.

Kim byli pomorscy artysci lat trzydziestych? Geniuszami szukajgcymi spo-
koju na prowingji (jak Leon Wyczoétkowski) czy prowincjonalnymi plastykami

' Por. 100 lat Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw. Zaczeto sie w Krakowie w roku 1911.
Historia ZPAP (1911-1939) w oparciu o kolekcje sztuki Muzeum Okregowego im. Leona Wyczét-
kowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2012.

133

Porta_2018.indd 133 @ 2019-06-14 08:56:38



Marta
Borowska

Porta_2018.indd 134

o wielkich aspiracjach? Czy stowarzyszenia artystyczne, kladace tak duzy nacisk
na wystawiennictwo, mialy pomagac w ogélnopolskiej ekspansji tworzonej nad
Brda sztuki — da¢ Rzeczpospolitej mozliwos¢ oceny dorobku i aspiracji odzy-
skanego Pomorza, czy tylko legitymizowaly dzialalnos¢ §rednio uzdolnionych
dyletantow?

Autorem, ktory postawil sobie nietatwe zadanie usystematyzowania burzliwej
historii regionu i zrozumienia tego, co dzialo si¢ ze wspdlczesng mu plastyka
na Pomorzu, byl Marian Turwid - artysta i teoretyk sztuki, ktory rozumowat
w nastepujacy sposob:

»Rosnacy ruch artystyczny Pomorza w niewielkiej tylko czesci spowodowany jest
sitami wychodzacymi z regionu. Pomorze nie miato sprzyjajacej sztuce atmo-
sfery, aiobecnie ten niezmiernie wazny w rozwoju talentéw czynnik zaczyna si¢
dopiero zwolna wytwarzac. Brak wlasciwej atmosfery sprawial, ze talenty rdzenne
nie mogty sie rozwing¢ ani wyksztalcié. [...] Totez w pierwszym dziesiecioleciu
wolnego Pomorza do glosu dochodzi nieomal wylacznie artysta naptywowy.

Po masowym odptynieciu elementu niemieckiego Pomorze staje sie terenem
nowej inwazji, inwazji polskich sit tworczych. Przybywaja do Torunia: Julian Falat,
Leon Wyczdtkowski, Felicjan Kowarski, Pekalski, Gros, Durek i Zelek — do Byd-
goszczy: Procajlowicz, Wysocki, Bartel, Dotzycki, Chmura, Giecewicz, Mondral,
Rupniewski, Gromek, Lewanski, Biedowicz, Szmaj, Faczynski, Krassowski, Tur-
wid, Mokrzycki i Borucki (restaurator dziet sztuki) — do WabrzeZzna Jozef Kluska
i inni do wszystkich nieomal wiekszych $rodowisk pomorskich.

Mimo ze cze$¢ przybytych artystéw po kilku latach odptyneta — niemniej
rezultat tej inwazji okazat si¢ kulturalnie bardzo dodatni. Przybyli przywiezli
ze sobg z Krakowa czy Poznania nabyte w tych centrach kulturalnych do$wiad-
czenia artystyczne i poczeli intensywng prace nad organizowaniem wyobrazni
stabo w dziedzinie plastyki zorientowanego spoteczenstwa pomorskiego. Czes¢
z nich podjeta sie waznej roli wychowawcow mlodego pomorskiego pokolenia
artystycznego, a nieomal wszyscy, oczywiscie w stopniu zaleznym od dynamiki
swych talentéw, splacili i sptacajg regionowi pomorskiemu dtug wdziecznosci
za goscine w postaci warto$ciowej pracy tworcze;.

[...] O tym, ze istotnie dzialalno$¢ artystow naptywowych spetnita i spetnia
swoje kulturalne zadanie i Ze »porywa i uwiadamia autochtonéw« najwymow-
niej $wiadczy caly szereg mlodych talentéw juz rdzennie pomorskich, ktory
w atmosferze przez naptywowych plastykéw wytworzonej doszedt czy docho-
dzi do gtosu. Prace malarskie Stanistawa Brzeczkowskiego, Franciszka Gajew-
skiego, Kujawy, Tarkowskiego, rzezby Gajewskiego, Trieblera i Ktobuckiego sg juz
nieomal wszystkie ponad poziomem elementarnych wymagan estetycznych.
Wymienieni biorg juz czynny udzial w zyciu artystycznym Pomorza jako czlon-

kowie »Zwigzku Plastykéw Pomorskich« czy »Grupy Pomorskiej«™.

2 Marian Turwid, Wspélczesna plastyka pomorska (Préba syntezy) [w:] Album Plastykow
Pomorskich, t. 1, Rok 1932-1933, Warszawa [b.d.], s. 10-13.
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W swoim wywodzie Turwid szkicuje obraz Pomorza o dos¢ osobliwych cechach ~ Wystawy

wlasnych, ale ogétem typowo polskich w kontekscie: Zwigzku
Plastykow
,»Ta twarda konieczno$¢ zamykania si¢ w sobie i uporczywego milczenia, jeszcze silniej- Pomorskich. ..

sza niz u Wielkopolan i na Slgsku - Ztaczona z wrodzong Pomorzaninowi niechecig uze-
wnetrzniania si¢, spowodowata by¢ moze to niezwykle stabe tetno ruchu kulturalnego,
jakie zastal na Pomorzu pierwszy dzien odradzajacej sie panstwowosci polskiej™.

Wspominane juz stowarzyszenia artystyczne zlozone z plastykow bez watpienia
odegraly ogromna role w ksztaltowaniu si¢ Srodowiska artystycznego w latach
trzydziestych XX w.:

»Znalazta si¢ na Pomorzu i w Bydgoszczy cala gromadka artystow, ktéra sie
z regionem, na ktérym osiadta, serdecznie zespolila nieprzerwanym szeregiem
wysitkéw tworczych. Praca na wspdlnym terenie powodowaé poczeta pierw-
sze proby organizacyjne. W Toruniu powotano do zycia Konfraternie artystow.
W Bydgoszczy powstaje Zwigzek Plastykéw Pomorskich. Wreszcie — w roku
1932-gim zawiazuje si¢, jedyna dzi$, organizacyjnie skonsolidowana reprezen-
tacja plastyki pomorskiej — Grupa Pomorska™.

Pierwsza Wystawa Obrazéw i Rzezb Zwigzku Plastykéw Pomorskich otwarta
zostala 14 grudnia 1930 r. jako podsumowanie dorobku roku dziatalnosci ZPP.
Dwom nastepnym, otwartym kolejno 13 grudnia 1931 r. i 11 grudnia 1932 r,,
przys$wiecaly analogiczne cele. Kazda z nich trwala do drugiej polowy stycznia
lub poczatku lutego. Przetlom przyniést rok 1933, kiedy w wyniku wcze$niejszego
roztamu w srodowisku plastykéw bydgoskich powstala samodzielna i niezalezna
Grupa Plastykéw Pomorskich (nazywana tez w literaturze Grupa Pomorska),
ktéra w krotkim czasie przy¢mila konkurencje i stala sie czotows sita arty-
styczng w regionie. O rywalizacji $wiadczy chociazby wej$cie Grupy na miejsce
ZPP w kalendarium wydarzen zamykajacych kolejne lata dziatalno$ci Muzeum
Miejskiego. Pierwsza Wystawa Obrazéw i Rzezb Grupy Plastykéw Pomorskich
otwarta zostala bowiem 10 grudnia 1933 r., a doroczna wystawa Grupy Pla-
stykéw Pomorskich — 16 grudnia 1934 r. Obie trwaly do potowy stycznia roku
nastepnego. Wyjatek stanowita Wystawa Dziet Artystow Zrzeszonych w Grupie
Plastykéw Bydgoskich (pod takg zaktualizowang nazwg grupa funkcjonowata
do 1939 1.), zainaugurowana 8 marca 1936 r. Zdaniem Turwida zrédet sukcesu
tego stowarzyszenia bylo wiele. Przynalezno$¢ do niego traktowano z pewnos-
cig jako wyraz prestizu. Wszyscy znaczacy plastycy w regionie nalezeli badz
aspirowali do grupy, niezaleznie od tego, jaka orientacje artystyczna repre-
zentowali: Ignacego Mazurka postrzegano jako impresjoniste, Piotra Chmure
i Jerzego Rupniewskiego jako postimpresjonistow, Feliksa Krassowskiego jako

> Ibidem, s. 9.
*  Marian Turwid, Z okazji IV-tej Wystawy Grupy Plastykéw Pomorskich [w:] Katalog wystawy
Grupy Plastykéw Pomorskich, Bydgoszcz 1934, s. 2-3.
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Marta  formiste, Stefana Szmaja, Stanistawa Brzeczkowskiego i Jozefa Kluske jako eks-
Borowska  presjonistéw czerpigcych dla swoich prac graficznych wiele inspiracji z Nowej
Rzeczowosci, Marian Faczynski, Marian Turwid i Franciszek Gajewski hotdo-
wali klasycyzmowi, a gdzies miedzy impresjonizmem a sztuka monumentalng

sytuowali si¢ Piotr Triebler i Teodor Gajewski.

Przyszlo$¢ plastyki pomorskiej widziano w jasnych barwach, prébujac
wywrdzy¢ kierunek, w ktérym moglaby ewoluowaé. Turwid odwotujac sig
do ,wilenskiej szkoty Slendzinskiego [sic!]”, przypuszczal ze ,plastycy calej
polskiej Polnocy p6jda najprawdopodobniej w kierunku »formy« i »tonu«”,
w przeciwienstwie do realizujacego si¢ w ,,bogactwie i napigciu kolorystycznym
oraz szerokim gescie linearnym” potudnia kraju®.

Formalnie i administracyjnie powrét Pomorza do polskiej macierzy po ponad
stu latach przynaleznosci do panstwa niemieckiego stanowit wyzwanie dla poli-
tyki kulturalnej odradzajacego si¢ kraju. Przeksztalcanie Brombergu w Bydgoszcz
i przywracanie miastu nowoczesnej polskiej tozsamosci rozpoczeto juz w styczniu
1920 r. Zaadaptowano wowczas na potrzeby nowej rzeczywistosci Teatr Miejski,
Biblioteki Ludowg i Miejska oraz Kasyno Cywilne. Starania o powolanie polskiej
placowki muzealnej w Bydgoszczy trwaty od poczatku 1920 r. Najwazniejsza
w tym kontekscie instytucje - Muzeum Miejskie — ostatecznie powotano do zycia
5 sierpnia 1923 r. i ulokowano w jednej z kamienic Starego Rynku.

Na poczatku swojego istnienia placéwka nie miata ani licznych, ani szczegol-
nie warto$ciowych eksponatéw. Zrab kolekgji stanowily przedmioty pozostawione
w Bydgoszczy po dziatalnosci Historische Gesellschaftfiir den Netzedistrikt zu Brom-
berg, zajmujacego si¢ gromadzeniem pamigtek historycznych zwigzanych z miastem
iregionem nadnoteckim. Gdy na mocy postanowien Traktatu Wersalskiego podjeto
decyzje o przejeciu Bydgoszczy przez Polakow, niemieccy opiekunowie zbioréow
wywiezli najcenniejsze z nich do berlinskiego Museum fiir Vélkerkunde. W kon-
sekwencji najliczniejsza czes¢ pozostalej w Bydgoszczy kolekcji stanowity ekspo-
naty archeologiczne i etnograficzne, militaria oraz numizmaty. Pierwsi dyrektorzy
postawili przed sobg — ze zrozumiatych wzgledéw — misyjne zadanie zorganizo-
wania dziatu sztuki polskiej. W ten sposdb kolekcja wzbogacita si¢ o dziela czoto-
wych przedstawicieli sztuki polskiej XIX i XX w. - Jacka Malczewskiego, Wojciecha
Weissa, Teodora Axentowicza, Juliana Falata czy Jozefa Pankiewicza. Dodatkowo
rozpoczeto gromadzenie dziet artystow bydgoskich, m.in. ,,bydgoskiego Canaletta”
Jerzego Rupniewskiego czy Maksymiliana Antoniego Piotrowskiego, ktérego dyrek-
tor Muzeum Miejskiego Tadeusz Dobrowolski nazwat ,,najpierwszym malarzem
polskim z lat 1850-1875". Instytucja, pomimo licznych ograniczen, dziatata preznie
i po szesciu latach dzialalnosci posiadata juz 195 obrazéw i 28 rzezb’.

> Turwid, Wspdlczesna plastyka...,s. 13.

¢ Cyt. za: Anna Perlinska, Maksymilian Antoni Piotrowski [w:] Kalendarz Bydgoski, Bydgoszcz
2000, s. 225.

7 Zdzistaw Hojka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy [w:] Ka-
lendarz Bydgoski, Bydgoszcz, 2002, 5.184.
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Jak juz wspomniano, w latach trzydziestych XX w. funkcjonowaly w Byd- ~ Wystawy
goszczy dwa stowarzyszenia zrzeszajgce lokalnych artystéw plastykow: Zwig- ~ Zwiazku
zek Plastykow Pomorskich i Grupa Plastykéw Pomorskich (przeksztalcona i i‘j;g’fs‘]’;;; §
w 1936 r. w Grupe Plastykéw Bydgoskich), z ktérych po drugiej wojnie swia-
towej utworzono w Bydgoszczy okregowy oddzial Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow. Do 1938 r., w zwigzku z administracyjng przynaleznoscig do woje-
wodztwa wielkopolskiego, organizowano takze wystawy artystow zrzeszo-
nych m.in. w Zwigzku Zawodowym Plastykéw Wielkopolsko-Pomorskich czy
Zwigzku Zawodowym Artystow Plastykow w Poznaniu.

Bydgoskie srodowisko artystyczne stanowito najsilniejszy pierwiastek budu-

jacy lokalna kulture w ogélnym ujeciu. Pierwszym zrzeszeniem plastykow byt
zalozony w 1929 r. Zwiazek Plastykéw Pomorskich, ktérego dzieje zwigzane byly
ze Szkola Rzemiost i Przemystu Artystycznego, jedng z czterech takich placé-
wek w 6wczesnej Rzeczpospolitej obok Krakowa, Lwowa i Poznania. Geneza
szkoly siega 1911 r., kiedy to zdecydowano o powotaniu Krélewsko-Pruskiej
Szkolty Rzemiost i Przemystu Artystycznego, przemianowanej piec lat pozniej
na Akademie Przemyslu Artystycznego. Z inicjatywy grona profesorskiego
doszlo do powstania w Bydgoszczy Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych [dalej:
TZSP]. Zalozono je 1 wrzesnia 1921 r., wzorujac sie na warszawskiej Zachecie
oraz Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Do grona czlon-
kow-zatozycieli nalezeli gtownie przedstawiciele bydgoskiej inteligencji, dziata-
cze spoleczni, artysci i pedagodzy Panstwowej Szkoty Przemystu Artystycznego
(m.in. Bolestaw Lewanski) oraz dzialacze polityczni. Za siedzibe obrano budynek
Kasyna Cywilnego przy ulicy Gdanskiej 20, w ktorego salach urzadzano ekspo-
zycje. Jednym z pierwszych sukceséw TZSP w Bydgoszczy bylo zorganizowanie
juz w pazdzierniku 1921 r. wystawy grafiki i rzezby wspdlczesnej. Ze wzgledu
na podobienstwo celow TZSP wspdtpracowalo w pézniejszym okresie z Radg
Artystyczno-Kulturalng jako organ inspirujacy i opiniotwdrczy?®. Poprzez orga-
nizowanie wystaw malarstwa i rzezby popularyzowano zaréwno sztuke polska
XIX i poczatkow XX w., jak i tworczo$¢ artystow wspolczesnych, ze szczegolnym
uwzglednieniem plastykow pomorskich. Towarzystwu przyswiecaly analogiczne
cele statutowe jak innym tego typu instytucjom, m.in. ,rozbudzenie zamito-
wania do sztuk pieknych wsr6d miejscowego spoleczenstwa, obrona intereséw
zawodowych artystéw i pisarzy, pomoc plastykom w organizowaniu wystaw
oraz zbywaniu dziet sztuki™.

W 1923 r. na li$cie cztonkéw TZSP znajdowaly sie 33 nazwiska, w tym czte-
rech cztonkéw honorowych. Z kilku powodéw dynamicznie rozwijajace sie
towarzystwo musialo zawiesi¢ swojg dziatalno$¢ w 1923 r., przekazujac Muzeum
Miejskiemu obowigzek organizacji wystaw, a ZPP - zadanie popularyzacji sztuki.

8 Zdzistaw Mrozek, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych [w:] Kalendarz Bydgoski, Byd-
goszcz 1982, s. 65.
°  Ibidem.
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Marta  Instytucje reaktywowano 15 lutego 1931 r. i oficjalnie przemianowano na Towa-
Borowska  rzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych [dalej: TPSP] w Bydgoszczy. Nowg siedzibe
wyznaczono w Muzeum Miejskim. Rok po6zniej w sklad TPSP wchodzilo juz
59 czltonkéw. Odswiezono i rozbudowano statut — od tej pory do programo-
wych obowigzkéw towarzystwa nalezato: ,,upowszechnianie kultury wéréd naj-
szerszych mas spoleczenstwa, inspirowanie miejscowej tworczosci artystycznej
we wszystkich dziedzinach zycia, w tym réwniez w zakresie literatury”® oraz
popularyzowanie sztuki, np. poprzez ulatwianie dostepu do albumoéw z repro-
dukcjami. Do realizacji zalozonego programu dazono m.in. poprzez organiza-
cje wystaw i odczytow dotyczacych réznych dziedzin sztuki, teatru, literatury
i muzyki, stymulowanie rozwoju lokalnego rynku wydawniczego, organizowa-
nie konkurséw czy prowadzenie zaje¢ dydaktycznych w szkotach. Niezmien-
nie otaczano opieka mtodych lokalnych twércéow. Cztonkowie TPSP, zwlasz-
cza Turwid, byli bardzo aktywnymi krytykami sztuki, publikujacymi swoje
teksty m.in. na famach ,,Przegladu Bydgoskiego”, ,,Dziennika Bydgoskiego”
czy »Kuriera Poznanskiego”. Jednak najwazniejszym osiagnigciem TPSP bylo
zalozenie poswieconego w pelni kulturze i sztuce miesigcznika ,Wici Wielko-
polskie”, ktérego pierwszy numer ukazal si¢ w pazdzierniku 1931 r. Na famach
czasopisma pojawialy sig artykuly dotyczace plastyki bydgoskiej i reprodukcje

prac lokalnych twdrcow.

Staraniem TPSP 7 grudnia 1933 r. w kawiarni Berendta przy ulicy Dworcowe;j
otwarto Nore Artystyczng, ktora stala si¢ kolejng przestrzenia wystawiennicza dla
czfonkow towarzystwa. Wezesniej prace m.in. Bolestawa Lewanskiego, Mariana
Mokwy, Antoniego Procajlowicza, Jerzego Rupniewskiego, Mariana Turwida,
Wandy i Aleksandra Winnickich czy Jana Wysockiego prezentowano jako czes¢
ekspozycji statej Galerii Sztuki Muzeum Miejskiego, przez ktdre zostaty zaku-
pione. Muzeum Miejskie w Bydgoszczy nie tylko umozliwialo cztonkom towa-
rzystwa dzielenie si¢ swoja sztuka ze zwiedzajacymi, lecz takze pelnilo wazna
funkcje ogniwa taczacego spoleczenstwo z bydgoskimi artystami — cztonkami
TPSP. U schytku lat dwudziestych XX w. wykietkowala jednak mysl zalozenia
stowarzyszenia skupiajacego lokalnych artystow plastykow per se, a realizujacych
cele im najblizsze.

Pomyst przygotowania ekspozycji prac artystow zrzeszonych w stowarzy-
szeniu narodzil si¢ zapewne jesienig 1930 r. W dniu 12 pazdziernika Karol
Mondral, 6wczesny prezes ZPP, zwrocil si¢ do Zarzagdu Muzeum Miejskiego
z prosba o rezerwacje¢ sal pod planowang na grudzien ekspozycje'!. Pierwsza
Wystawe Obrazow i Rzezb Zwiazku Plastykéw Pomorskich otwarto w Muzeum
Miejskim w Bydgoszczy 14 grudnia 1930 r. W §wiezo odremontowanych salach
na parterze zaprezentowano 92 eksponaty autorstwa 15 artystow zamieszkalych

10 Ibidem, s. 66.
1 Archiwum Muzeum Okregowego im. Leona Wyczdtkowskiego, Bydgoszcz [dalej: MOB],
Pismo Karola Mondrala do Zarzadu Muzeum Miejskiego w Bydgoszczy z 12.10.1930 r.
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w Bydgoszczy i na Pomorzu, a zrzeszonych w ZPP. Zgodnie z zalozeniami wyda- ~ Wystawy
rzenie miato mie¢ charakter cykliczny i odbywa¢ si¢ co dwanascie miesiecy, ~ Zwiazku
aby w pelni zaprezentowa¢ dorobek mijajacego roku. W imieniu Magistratu i i‘j;g’fs‘]’;;; .
otwarcia wystawy dokonal decernent Tadeusz Janicki, ktéry w swoim przemo-
wieniu zaznaczyl m.in., Ze powstanie i owocna dziatalnos$¢ zwigzku artystow
polskich jest jednym z najlepszych dowodéw na rdzenng polskos¢ Pomorza.
Zadaniem ekspozycji mialo by¢ wykazanie, ze pétnocno-zachodnie kresy 6w-
czesnej Rzeczpospolitej mogtyby mie¢ powazne znaczenie dla wspolczesnej
sztuki polskiej. Funkcje gospodarza wystawy pelnil Rupniewski. Wzieli w niej
udzial: Piotr Chmura (3 prace), Leon Drapiewski (10 prac), Marian Faczyn-
ski (4 prace), Stanistaw Fidanza (7 prac), Teodor Gajewski (5 prac), Wactaw
Gromek (9 prac), Eugeniusz Gros (2 prace), Bronistaw Klobucki (2 prace),
Marian Kujawa (2 prace), Ignacy Mazurek (3 prace), Aleksander Modlibowski
(7 prac), Karol Mondral (12 prac), Zygmunt Myszkorowski (2 prace), Bogdan
Raczkowski (5 prac), Jerzy Rupniewski (5 prac), Roman Skret (2 prace), Stefan
Szmaj (5 prac), Tadeusz Tarkowski (2 prace), Piotr Triebler (5 prac). Ekspozycje
zamknigto 2 lutego 1931 r.

Kolejna Wystawa Obrazéw, Rzezb i Grafik Zwigzku Plastykéw Pomorskich
odbyla si¢ 13 grudnia 1931 r. Ponownie celem ekspozycji mialo by¢ pokazanie
dorobku lokalnych plastykéw z minionego roku oraz préba udowodnienia, ze kre-
sowi tworcy zaczynajg by¢ cenieni w skali krajowej, a Bydgoszcz staje sie znaczacym
osrodkiem artystycznym péinocno-zachodniej czesci kraju. Na wystawe zlozylo sie
147 eksponatéw (malarstwo, grafika i rzezba) autorstwa artystéw zamieszkatych
w Bydgoszczy i zrzeszonych w ZPP: Jana Biedowicza, Teofila Biernackiego, Stani-
stawa Brzeczkowskiego, Piotra Chmury, Leona Drapiewskiego, Mariana Faczyn-
skiego, Franciszka Gajewskiego, Teodora Gajewskiego, Waclawa Gromka, Feliksa
Krassowskiego, Mariana Kujawy, Karola Mondrala, Zygmunta Myszkorowskiego,
Bogdana Raczkowskiego, Jerzego Rupniewskiego, Mariana Skowronskiego, Stefana
Szmaja, oraz zaproszonych gosci: przedstawiciela TPSP w Poznaniu Aleksandra
Augustynowicza, Mariana Mokwy i Teresy Popielskiej'2.

Warto wspomnie¢, ze ekspozycja prac miata takze merkantylny wymiar,
wigzala si¢ bowiem ze sprzedaza prezentowanych dziel, przy czym muzeum
zwyczajowo pobierato 10% za posrednictwo od kazdej transakcji®. Ceny dziet
wyznaczali artysci, zastrzegajac mozliwo$¢ negocjacji o okoto 20% od podanych
kwot'. Z zachowanej dokumentacji wynika takze, ze placowka realnie wspierata
artystow w obrocie ich dzietami. Gdy Szmaj powiadomil muzeum o obnizeniu
ceny swojego obrazu Klaryski, kustosz Kazimierz Borucki przekazal t¢ informacje

2 Dziela artystow bydgoskich w Muzeum Miejskim, ,Dziennik Bydgoski” 1931, nr 288, s. 15;
Katalog Wystawy Obrazéw, Rzezb i Grafik Zwigzku Plastykéw Pomorskich, Muzeum Miejskie
w Bydgoszczy, Bydgoszcz, 1932.

1 Archiwum MOB, List Boruckiego do Zieliniskiej z TSPS w Poznaniu z 14.12.1931 r.

" Archiwum MOB, List Zielinskiej z TPSP w Poznaniu do Muzeum Miejskiego w Bydgoszczy
229.11.1931 1.
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Marta  interesantowi wyrazajacemu wczesniej che¢ nabycia dzieta®. W sprzedazy prac
Borowska  wystawianych przez zaproszonych goéci posredniczyli — oprécz muzeum - pra-
cownicy TPSP w Poznaniu, jak to mialo miejsce w wypadku Krokuséw Aleksan-
dra Augustynowicza, w imieniu ktérego korespondencj¢ prowadzila p. Zielinska,
takze zwigzana z poznanskim towarzystwem, a koordynujaca wczesniej wysytke

jego dziet na wystawe.

Bydgoski pokaz byt oczywiscie komentowany w prasie. Jedna z najobszerniej-
szych recenzji autorstwa Adama Schedlin-Czarlinskiego pojawila sie na famach
malopolskiego pisma ,,Swiatowid”. Czytamy w niej, ze wystawa ,,§wiadczy
wymownie o tym, ze Bydgoszcz jest bardzo powaznym osrodkiem kulturalnym,
i Ze znaczenie jej nie ogranicza si¢ do zdarzenia lokalnego, lecz przedstawia
wartosci ogoélne i to do$¢ wysokiej klasy™'®. Autor oceniat bydgoska ekspozycje
przychylnie. Za artyste prezentujacego w swoich pracach wyjatkowe walory
artystyczne, indywidualiste o charakterystycznym stylu uznal Krassowskiego,
zatrudnionego wowczas w Teatrze Miejskim w Bydgoszczy na stanowisku deko-
ratora (1928-1933)". Zdaniem recenzneta Krassowski pokazal na wystawie
pejzaze i portrety wyrozniajace si¢ dobrym rysunkiem i interesujacymi efektami
kolorystycznymi oraz znakomitym opanowaniem techniki olejnej. Dziecko,
Las w Smukale, Las na wzgorzu, Babia wies w sniegu czy Danusia - to prace
zaliczone przez krytyka do najlepszych na calej ekspozycji. Podobnie Schedlin-
-Czarlinski odnidst sie do Chmury oraz Faczynskiego. W oleju Torus Drapiew-
skiego dostrzegl warsztat szkoly monachijskiej, a u Biedowicza — wplywy Jozefa
Pankiewicza. Stowa uznania kierowal takze w strone prac Rupniewskiego (Chry-
stus na krzyzu), Szmaja (Klaryski, Gtowa I), Mokwy (Dar Pomorza), Mondrala
oraz rzezb Gajewskiego (Rok 1914) i Trieblera (Swigta Barbara, Pomorzanin)'®,

Ciekawe spojrzenie na charakter wystawy i twdrczos¢ jej uczestnikow przed-
stawione zostalo na famach ,,Przegladu Bydgoskiego™

Wspoludzial w tej wystawie kilku malarzy pomorskich [...] usprawiedliwial
w calej pelni ambicje terytorialne Zwiagzku do ekspansji daleko na pétnoc poza
granicami Bydgoszczy, co polega moze na glebszych, a blizej nieznanych trady-
cjach bydgosko-pomorskiej kultury; pod wzgledem regionalnym jednak zaciera
cze$ciowo jednolity charakter wystaw tego stowarzyszenia, tkwigcego zasadniczo
w kulturze, jaka cechuje region polozony na potudnie od Noteci. Wystarczy
poréwnac pejzaze i grafike malarzy bydgoskich z takimiz rodzajami eksponatow
pomorskich. Sa to dwa odrebne od siebie $wiaty, dajace wiele ré6znego materiatu

5 Archiwum MOB, List Boruckiego do inz. Kazimierza Pietki z 31.12.1931 1.

16 Adam Schedlin-Czarlinski, Wystawa Zwigzku Plastykéw Pomorskich w Muzeum Miejskim
w Bydgoszczy, ,Swiatowid” 1932, nr 4, s. 9.

17 Feliks Krassowski byl cenionym scenografem, nagrodzonym przez Ministerstwo Wyznan
Religijnych i O$wiecenia Publicznego za ,,pomystowe a pelne nastroju i szlachetnej prostoty”
skomponowanie izby bronowickiej do Wesela Stanistawa Wyspianskiego w Teatrze Miejskim
w Bydgoszczy w 1932 1.

8 Schedlin-Czarlinski, Wystawa Zwigzku Plastykow...
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dla obserwagji artystycznej. [...] W caloéci grupe bydgoska faczy wspdlna ten- Wystawy
dencja do kolorystycznego raczej, niz graficznego, ujmowania zjawisk, z prze- i;vzqzllzbf
wagg miejscowego krajobrazu, co jej réwniez regionalny nadaje charakter™. P;;g;;{?;h

Jest to zasadnicza kwestia przewijajaca sie w zdecydowanej wigkszosci recenzji pra-
sowych nie tylko w odniesieniu do wystaw bydgoskich stowarzyszen artystycznych
omawianego czasu, lecz takze w ogélnym kontekscie dziatalno$ci wystawienniczej
Muzeum Miejskiego. Bydgoszcz na kazdym kroku starala si¢ podkresli¢ swoja
rdzenng przynalezno$¢ do Rzeczpospolitej, przerwang brutalnie czasami pruskiej
supremacji na tym obszarze. Muzeum Miejskie do sierpnia 1939 r. zorganizowalo
szereg ekspozycji majacych kompleksowo oddzialywaé na odbiorcow w kwestii
rozbudzania ich polskiej dumy i utrwalania narodowej tozsamosci. Od 1923 r. cele
te osiggano na kilka sposobow. Urzadzano wystawy tworcow lokalnych, zwigzanych
z Bydgoszczg badz szerzej z Pomorzem, ktorzy stosowali niezbyt skomplikowane
srodki artystycznego wyrazu. Tematami swoich prac uczynili omawiany region
(pejzaze, widoki miasta) oraz przedstawicieli lokalnej spotecznosci. W Muzeum
Miejskim w Bydgoszczy zorganizowano wystawy monograficzne m.in. Bronistawa
Bartla (profesor Panistwowej Szkoly Przemystu Artystycznego), Stanistawa Fidanzy,
Feliksa Giecewicza, Karola Mondrala, Maksymiliana Antoniego Piotrowskiego,
Jerzego Rupniewskiego, Franciszka Sienskiego czy Alberta Taljanskiego, wystawy
zbiorowe artystow bydgoskich i z Bydgoszcza zwigzanych, ale niezrzeszonych
w zwigzkach (Obrazy Malarzy Bydgoskich. Kolekcja Sztychéw i Antykéw Mebli
oraz Dokumenty Dotyczace Bydgoszczy, 1-30 wrzesnia 1924; Wystawa Artystow
Malarzy Bydgoskich, 10 pazdziernika - 10 listopada 1926; Wystawa Obrazoéw,
Rzezb i Grafiki Artystow Nadnotecig [sic/] i Pomorza, 13 maja — 24 czerwca 1928;
Wystawa Jesienna Artystow Malarzy i Rzezbiarzy z Bydgoszczy i Pomorza, 1 grud-
nia 1929 - 6 stycznia 1930). Muzeum Miejskie w miare swoich skromnych i mimo
wszystko prowincjonalnych mozliwosci staralo si¢ organizowac ekspozycje wyzszej
klasy, np. otwarta 1 listopada 1931 r. 92. Wystawe Obrazéw i Rzezb Krakowskiego
Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”, na ktérej mieszkancy Bydgoszczy mieli
mozliwos¢ podziwiania prac m.in. Teodora Axentowicza, Olgi Boznanskiej, Xawe-
rego Dunikowskiego, Juliana Falata, Konstantego Laszczki, Stanistawa Lenza,
Jozefa Mehoffera, Stanistawa Noakowskiego, Kazimierza Sichulskiego, Adolfa
Szyszko-Bohusza, Karola Tichego, Wojciecha Weissa, Leona Wyczétkowskiego
czy Stanistawa Wyspianskiego. Pokaz zakonczyl sie duzym sukcesem. ,Takie arcy-
dzieta Bydgoszcz nie predko drugi raz zobaczy. Ze wszyscy to dobrze zrozumieli,
swiadczyt bardzo liczny udziat publicznosci we wczorajszym otwarciu wystawy,
ktore zamienilo si¢ w manifestacje na rzecz sztuki polskiej w ogdle, a krakowskiej
w szczegolnosci” — stwierdzal Henryk Kuminek?®.

¥ Bogufal [Zygmunt Malewski], Wystawa Zwigzku Plastykéw Pomorskich w Muzeum Miej-
skim, ,,Przeglad Bydgoski” 1933, nr 1, s. 80.
2 hak. [Henryk Kuminek], Poklosie niedzielne, ,,Dziennik Bydgoski” 1931, nr 254, s. 8.
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Marta Zorganizowanie wystawy tej rangi w Bydgoszczy, uznawanej wowczas
Borowska 73 miasto kresowe, oraz obecno$¢ na wernisazu prezesa ,,Sztuki” szybko odczy-
tano jako swoistg nobilitacje:

»Ze $wietni artysci krakowscy nie potraktowali Bydgoszczy lekko, $wiadczy fakt,
ze na niedzielne otwarcie wystawy przybyt specjalnie prezes towarzystwa prof. Stefan
Filipkiewicz, znakomity pejzazysta. W czasie rozmowy rzucamy pytanie:

- Czy panowie, wysylajac swoje obrazy i rzezby do miasta, niemajacego ani
tradycji, ani ustalonej marki w polskiej sztuce, nie mieli obawy, ze Bydgoszcz
nie oceni w dostatecznej mierze ich poswiecenia?

- Wlasnie mys], Ze jest to miasto kresowe, przewazyla na naszym zebraniu, kiedy decy-
dowali$my sprawe tej wystawy. Uwazalismy to za swdj obowigzek, mimo ze wysta-
nie obrazéw do odleglej badz co badz Bydgoszczy wymagalo od artystéw pewnych
poswiecen materialnych. Tq samg mysla kierowali$émy sie w zesztym roku, urzg-

dzajac wystawe w rownie kresowym Lwowie. Tam powodzenie bylo ogromne”™'-

Ostatnig Wystawe Obrazéw, Rzezb i Grafik Zwigzku Plastykéw Pomorskich,
ktéry w pozniejszym czasie ustapit pola innemu, zdecydowanie prezniejszemu
stowarzyszeniu, otwarto 11 grudnia 1932 r., a zamknieto 20 stycznia 1933 r.
(il. 1). Postrzegano ja jednak w duzej mierze przez pryzmat swoistej schizmy,
jaka dokonala si¢ woéwczas w bydgoskim $rodowisku artystycznym, mimo
ze na ekspozycji bezprecedensowo prezentowano dzieta artystéw obu ugru-
powan. ,,Grup¢” reprezentowali bowiem: Marian Faczynski, Feliks Krassow-
ski, Marian Turwid, Piotr Triebler, Teodor i Franciszek Gajewscy, Stanistaw
Brzeczkowski, Jozef Kluska, Piotr Chmura, Tadeusz Mokrzycki, Stefan Szmaj.
»Zwiazek” zas: Jerzy Rupniewski, Leon Drapiewski, Bronistaw Klobucki, Zyg-
munt Myszkorowski, Marian Kujawa, Tadeusz Tarkowski i Wactaw Gromek.

Wystawa — mimo toczacego sie zakulisowo sporu — okazala si¢ sukcesem.
Stowa wielkiego uznania kierowano pod adresem kompozycji figuralnych, pej-
zazy z Oplawca i urbanistycznych z motywami bydgoskimi pedzla Krassowskie-
go. Jan Dobrostanski chwalit go jako malarza o ,wysokiej kulturze” i niezwyktym
wyczuciu koloru, ktére szto w parze z deformacja ksztattow? (il. 2, 3). Uwage re-
cenzenta zwrocily takze drzeworyty Brzeczkowskiego. Dobrostanski uznat go
za artyste predestynowanego do tworzenia ,,dziet $miatych i pelnowarto$ciowych”
ze wzgledu na niezaprzeczalny talent graficzny i mistrzowskie wladanie kreska
ktadziong tuszem. Z uznaniem wspominat tez sentymentalne akwarele Rupniew-
skiego przedstawiajace widoki Bydgoszczy - jeden z ulubionych tematéw arty-
sty, ktory ,,jako wierny jej bard stoi na strazy pigkna zabytkéw i utrwala je w spo-
sOb wlasciwy akwareliscie””. Przychylnym okiem spojrzat takze na prace Turwida

21 hak. [Henryk Kuminek], W krainie prawdziwego pigkna, ,Dziennik Bydgoski” 1931,
nr 256, s. 9.

2 Jan Dobrostanski, Wystawa Plastykéw Pomorskich w Muzeum Miejskim w Bydgoszczy,
~Gryf” 1933, nr 2, s. 38.

»  Ibidem, s. 40.
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IL. 1. Wystawa Obrazdéw, Rzezb i Grafik Zwiazku Plastykéw Pomorskich, 11.12.1932-20.01.1933, fragment
ekspozycji, ,Gryf” 1933, nr 2,s. 17

IL. 2. Feliks Krassowski, Babia wies, Wystawa 1L 3. Feliks Krassowski, Kompozycja, Wystawa
Obrazéw, Rzezb i Grafik Zwigzku Plastykow Obrazéw, Rzezb i Grafik Zwigzku Plastykow
Pomorskich, 11.12.1932-20.01.1933, ,,Gryf” Pomorskich, 11.12.1932-20.01.1933, ,,Gryf”
1933, nr 2,s. 34 1933, nr 2, s. 34
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(il. 4, 5), Kluski, Chmury, Faczynskie-
go i Szmaja. Podobnie jak na poprzed-
niej wystawie ZPP docenil rzezbiarzy,
zwlaszcza Trieblera za $wietne opano-
wanie formy oraz nadzwyczajne wy-
czucie materialu, z ktorego mglisto
wylaniajgce sie ksztalty gtowy filozofa
kaza mniemac, ze ,artysta pragnatby
doj$¢ do nowych transpozycji twor-
czych, zblizajacych go do indywidu-
alnego wyrazania sie w swej sztuce™.

Dobrostanski w przepelnionej ry-
walizacjg sytuacji paradoksalnie do-
strzegal korzys¢ dla rozwoju plastyki:

»Pomorze, ktore od dawna odczuwalo
brak ruchu artystycznego w dziedzinie
sztuk plastycznych, w ostatnich latach
wykazato usilne dazenia w kierunku
dotrzymania pola innym dzielnicom
Polski. W czasie tym przewinelo sie
przez sale wystawowe Muzeum Miej-
skiego w Bydgoszczy wiele ciekawych
ekspozycji spoza granic naszego re-
gionu - a wysoki poziom niektérych
wystaw zdumpingowat [zdopingowat]
by¢ moze Zwigzek Plastykéw Pomor-

1. 4. Marian Turwid, Bezrobotny, Wystawa Obrazéw, skich, naklaniajgc go do szlachetnej
Rzezb i Grafik Zwigzku Plastykéw Pomorskich, rywalizacji w sztuce. Dzieki tej ambi-
11.12.1932-20.01.1933, ,Gryf” 1933, nr 2, s. 18 ¢ji obecna wystawa plastykow staneta
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na poziomie jesli juz nie przewyzsza-
jacym, to w kazdym razie doréwnujacym poprzednim pokazom.

[...] Grupa, obejmujgca szereg utalentowanych jednostek, postawila sobie
za cel: dazenie do osiggniecia jak najwyzszych rezultatéw w pracy artystycznej,
utrzymania idealnie pojetego stosunku do sztuki oraz reprezentacje tworczosci
pomorskiej na wystawach w stolicy i w innych osrodkach kulturalno-artystycz-
nych w kraju. Te wlasnie zasady nie byly jakoby doceniane przez Zwigzek Pla-
stykow, co doprowadzito do utworzenia sie »Grupys, funkcjonujacej rownolegle
do »Zwigzku« i walczacej z nim o lepsze™.

Grupa Plastykéw Pomorskich powstata w atmosferze konfliktu na poczatku 1932 r.
jako pochodna sporu ze Zwigzkiem Plastykéw Pomorskich. Kontrowersyjna

2 Ibidem.
%5 Ibidem, s. 38.
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Wystawy
Zwigzku
Plastykow
Pomorskich...

IL. 5. Marian Turwid, Krélowa panieriska, Wystawa Obrazéw, Rzezb i Grafik Zwiazku
Plastykéw Pomorskich, 11.12.1932-20.01.1933, ,Gryf” 1933, nr 2, s. 33

sytuacja doprowadzita do roztamu w $rodowisku bydgoskich artystow, inicju-
jac powstanie nowego stowarzyszenia artystycznego, w ktorego sktad weszli:
Faczynski - prezes, Brzeczkowski, Chmura, obaj Gajewscy, Kluska, Ktobucki,
Krassowski, Mokrzycki, Szmaj i Turwid*.

Punktem zapalnym konfliktu okazala si¢ decyzja Deputacji Muzealnej w skta-
dzie: decernent Tadeusz Janicki, malarz i prezes ZPP Jerzy Rupniewski oraz redak-
tor ,Gazety Bydgoskiej” Konrad Fiedler, ktéra mimo wczesniejszych ustalen osta-
tecznie nie wyrazita zgody na umieszczenie na Wystawie Obrazdw, Rzezb i Grafik
Zwigzku Plastykow Pomorskich aktu autorstwa Szmaja, zawodowo aktywnego
lekarza i malarza-amatora. Odmowe ttumaczono nieobyczajnoscig dzieta nazy-
wanego ,,dwuaktem nasuwajacym Bog wie jakie mysli” i reprezentujacym mierne
walory artystyczne. Spor toczyt si¢ w duzej mierze na famach prasy, a obie strony
konfliktu staraly si¢ przekona¢ do swoich racji jak najliczniejsze grono artystow,
polaryzujac w ten sposdb lokalne srodowisko plastykéw (il. 6).

W dniu 19 lutego 1932 r. w ,Wiadomosciach Literackich” opublikowano list
Szmaja do redakcji, ktéry byt odpowiedzig artysty na zaistnialg sytuacje. W poz-
niejszym czasie list ten wielokrotnie cytowano ze wzgledu na pojawiajaca sie
w nim osobista ,napas¢”. Szmaj pisalk:

»Na obecng wystawe Zwigzku Plastykéw Pomorskich postalem olejny akt, ktore-
go fotografie przy niniejszym zataczam. Wbrew postanowieniu jury i gospodarzy
wystawy obraz, na skutek interwencji decernenta Muzeum Miejskiego w Byd-
goszczy p. Janickiego, nie zostal wystawiony ze wzgledu na rzekome »zgorszenie
publiczne«, ktére mogt wywotaé. Pan Janicki powolat sie przy tym na orze-
czenie komisji Deputacji Muzealnej, zlozonej nb. z niego samego, redaktora

*  Turwid, Wspdlczesna plastyka..., s. 8.
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IL 6. Stefan Szmaj, Dwuakt, Wystawa Obrazow,
Rzezb i Grafik Zwiagzku Plastykéw Pomorskich, ’ . ; . .
11.12.1932-20.01.1933, repr. za: ,Wiadomosci Literackie”  ckiego, Trieblera i Teodora Gajewskie-

1933, nr 9(480), s. 8 go, pisma, w ktorych prosilo o zajecie
stanowiska wobec zaistnialej sytuacji:
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»Gazety Bydgoskiej« p. Fiedlera oraz
malarza Rupniewskiego. Powyzszy
fakt $wiadczy dosadnie o poziomie
kulturalnym, na jakim znajduja si¢
w Bydgoszczy pewne sfery. Wypa-
da jednak zanotowa¢ pocieszajacy
fakt, ze w konsekwencji dwulicowe-
go postepowania p. Rupniewskiego
jako prezesa Zwigzku Plastykéw Po-
morskich nastapil roztam w Zwigzku
i powstata nowa, samodzielna Grupa
Plastykéw Pomorskich. Dziatalno$¢
p. Janickiego jako decernenta Muze-
um Miejskiego, znana juz skadinad,

nie wymaga chyba komentarzy”>.

Na przelomie lutego i marca 1932 r.,
juz po zamknieciu ekspozycji, Muzeum
Miejskie w Bydgoszczy z polecenia Ja-
nickiego skierowato do czlonkéw ZPP:
Faczynskiego, Chmury, Krassowskie-
go, Turwida, Mokrzyckiego, Klobu-

»Deputacja Muzealna, przychylajac si¢ w zupelnosci do stanowiska zajetego przez
subkomisje, ze obraz omawiany, ktorego specjalne nastawienie jeszcze wigcej
uwydatnia si¢ przez brak powazniejszych waloréw artystycznych, nie powinien
wisie¢ na wystawie w Muzeum, zwiedzanym w +/- 80% przez mlodziez szkolna,
meska i zenska, i stwierdzajac zupelna bezpodstawnos¢ i duza szkodliwos¢ dla zycia
kulturalno-artystycznego Bydgoszczy napastliwego artykulu w »Wiadom. Liter.«
przeciwko ludziom, ktérzy od 10 lat bezinteresownie i owocnie dla Muzeum Miej-
skiego w Bydgoszczy pracuja, uchwalila wyciagnaé ze sprawy powyzszej stanow-
cze konsekwencje, nie chcgc jednakze przez swe ewent. postanowienie wyrzadzi¢
Wielmoznemu Panu mimowolnej cho¢by krzywdy, a nie znajac, jakie stanowisko
zajal Wielmozny Pan odnosnie do omawianego artykutu, ktdry $cisle zwigzany
jest z niedawno powstalg Grupa Plastykéw Pomorskich - Deputacja Muzealna
zwraca sie niniejszym z pro$bg o doniesienie na rece nizej podpisanego, czy
Wielmozny Pan z odnosnym artykulem sie¢ solidaryzuje, a jezeli nie, jakie kroki
w tej sprawie poczynil”%.

77 Stefan Szmaj, Obroricy moralnosci, ,Wiadomosci Literackie” 1933, nr 9, s. 8.

% Archiwum MOB, Pismo Radcy Miejskiego Decernenta Janickiego z 23.02.1933 r. do Piotra
Trieblera.
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Argument o wysokiej frekwencji wérod mtodziezy brzmi prawdopodobnie, ~ Wystawy
zwazywszy na podstawowe sposoby promocji wydarzeni Muzeum Miejskiego. — Zwigzku
Wystawy promowano gléwnie poprzez zredagowane przez instytucje noty ~ Flaskow
. . . o . L 1 Pomorskich...

zamieszczane w prasie (,,Kurier Bydgoski”, ,,Kurier Poznanski”, ,,Ilustro-
wany Kurier Codzienny”, ,Dziennik Bydgoski”, ,,Deutsche Rundschau”,
»Dzien Bydgoski”, ,Oredownik”, ,,Express Poranny”, ,,Polska Agencja Tele-
graficzna” i torunskie ,,Stowo Pomorskie”) oraz poprzez rozsylanie okolni-
kéw, m.in. do bydgoskich szkot srednich (Gimnazjum Klasycznego, Liceum
Nauczycielskiego i Szkoly Handlowej) informujacych uczniow o ekspozycji
i cenie wstepu®.

Zachowane odpowiedzi artystow sg taktowne i wywazone. Chmura
deklarowal, ze ,,z jego kierunku myslenia” Deputacja Muzealna miala racje
»co do powzietej uchwatly wzgledem obrazu™", za$ Triebler odpisal, ze nie
solidaryzuje sie ze stowami Szmaja, jednakze nie zamierza wystapi¢ z grupy,
bo przynaleznos¢ do niej umozliwia mu wystawianie prac poza Bydgoszcza®'.
Mokrzycki poinformowal, ze do GPP zapisal si¢ po wystawie i nie byl §wiadomy
zaistnienia ,,afery”. Jego zdaniem cztonkowie nowo powstalej grupy nie moga
bra¢ odpowiedzialnosci za pismo Szmaja, czyli de facto za jego osobiste zdanie
na temat wymienionych w artykule osob*.

Dokumentacja jest jednak zbyt uboga, aby mogta stanowi¢ wiarygodny
probierz nastrojow panujacych w $srodowisku. Zdecydowanie obszerniej pre-
zentuje si¢ natomiast dokumentacja konfliktu rozgrywajacego si¢ na tamach
prasy. Sytuacj¢ zaognit zamieszczony w ,,Gazecie Bydgoskiej” artykutl Fiedlera,
ktdry czut sie w obowigzku wyjasni¢ stanowisko komisji i poruszy¢ wszystkie
kluczowe aspekty konfliktu:

»Muzeum Miejskie w Bydgoszczy jest instytucja naukowo-kulturalna uzyteczno-
$ci publicznej, chetnie udzielajaca w swych salach gosciny dla wystaw poszczegol-
nych artystéw-plastykow, ich grup i organizacji, jednak zmuszong do liczenia si¢
z opinig spoleczenstwa jako istotnego jej wlasciciela. Muzeum od czasu swego
istnienia, czyli od jesieni roku 1923, zorganizowalo okolo siedemdziesieciu (70)
wystaw, na ktorych wérdd tysiecy dziet sztuki réznych rodzajoéw nie brakowato
aktow, rzezbiarskich i malarskich, kobiecych i meskich. Parokrotnie zdarzalo sig,
ze komisja z ramienia Deputacji Muzealnej, w sklad ktorej czesto wchodzili
wlasnie trzej napadnieci, sprzeciwila si¢ wystawieniu tego czy innego dziela
(bez wzgledu na rodzaj tematu). I nigdy nie dochodzito do nieporozumien, acz
wypadki wyeliminowania z wystawy dotyczyly prac artystéw bardziej moze
znanych i uznanych niz dr Stefan Szmaj. [...]

¥ Archiwum MOB, Notatka odreczna z 10.12.1930 r.

% Archiwum MOB, Odpowiedz Piotra Chmury z 25.02.1933 r. na pismo radcy Janickiego.

1 Archiwum MOB, Odpowiedz Piotra Trieblera z 1.03.1933 r. na pismo radcy Janickiego.

2 Archiwum MOB, Odpowiedz Tadeusza Mokrzyckiego z 3.03.1933 r. na pismo radcy
Janickiego.
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Marta W wypadku z dwuaktem dra Szmaja komisja wigkszoscig gtoséw uznala, ze
Borowska obraz ten nie powinien by¢ wystawiony, bowiem przy jego podrzednej wartosci
artystycznej szczegolnej jaskrawosci nabiera tendencja tematowa. [...] Byly
pono¢ miedzy artystami glosy, ze owego dwuaktu nie powinno si¢ wystawiac,
ale »tworca« i jego stronnicy bronili obraz przed dyskwalifikacja dzigki temu,

ze dr Szmaj ma naleze¢ do reprezentacyjnych malarzy grupy.

»Tworca« dwuaktu, niewatpliwie zdolny rysownik, ale staby — moim i nie
tylko moim zdaniem - malarz, moze sobie patrze¢ na zagadnienia kulturalne
pod katem widzenia wyolbrzymionej wiary we wlasny talent malarski czy
zadlepienia w specyficznej ideologii moralnosci. Cztonkowie Deputacji Muzealnej
muszg mie¢ kryterium szersze i musza wiedzie¢, ze co najmniej réwnorzednymi
wspotczynnikami kultury sa: sztuka i zdrowie moralne mlodziezy. A mlodziez
stanowi normalnie zapewne trzy czwarte ogotu zwiedzajacych wystawy w Muzeum
Miejskim. Nawiasem zaznacze, ze kierownicy szkot byli zdania, iz nie mogliby
pozwoli¢ mlodziezy na zwiedzanie wystawy, gdyby dwuakt dra Szmaja miat by¢
wystawiony. [...] Galeri¢ wlasng tworzylo Muzeum bez udziatu dra Stefana
Szmaja, ktéry teraz dopiero chce uczy¢ Bydgoszcz kultury artystycznej™>.

Szmaj, powolujac si¢ na art. 11 Ustawy Prasowej, zamiescil na tamach tego
samego tytulu sprostowanie, w ktérym zdecydowanie zaprzeczy! jakoby jego
korespondencja do ,Wiadomosci Literackich” byla napascig na komisje Deputa-
¢ji Muzealnej, lecz w istocie ,wystapieniem na szersza skale i odpowiednie forum
z opublikowaniem niemoralnego rzekomo aktu”, zdementowat takze swoja
przynaleznos$¢ do ,reprezentacji malarzy Grupy Zwiazku Plastykéw Pomor-
skich” oraz podal w watpliwos¢ rzekome oburzenie dyrekcji szkdt, wywotane
prezentacja jego dziela. Zaprotestowat takze przeciwko samemu nazywaniu jego
dzieta ,dwuaktem”, bo jak twierdzil, okreslenie to ,,czytelnikowi, ktory nie widzi
reprodukcji, ani nie zna obrazu, [podsuwa] Bog wie jakie mysli”*. Fiedler nie
podjal ponownie polemiki z malarzem, bo jak sam stwierdzil, ,,forma, uzyta
pod prawng pokrywka Ustawy Prasowej, owo szafowanie sfowem nieprawda
nawet tam, gdzie si¢ nie umialo czy tendencyjnie nie chciato zrozumie¢ tresci
mego artykutu, uniemozliwita mi prowadzenie nadal kulturalnej dyskusji**.

W poézniejszym czasie nie dochodzito juz do podobnych konfliktow migdzy
plastykami a przedstawicielami Muzeum i Magistratu Miejskiego. Relacje
miedzy instytucjami byty poprawne. W dniu 4 sierpnia 1933 r. grupa zwrd-
cila si¢ juz nie do radcy Janickiego, lecz do radcy miejskiego Podoskiego z prosba
o udostepnienie sal na zebrania stowarzyszenia i zgode taka otrzymata’®.

O pozwolenie na zorganizowanie w salach Muzeum Miejskiego pierwszej
ekspozycji prac artystéw zrzeszonych w GPP wystapil prezes stowarzyszenia

»  Konrad Fiedler, Niestuszna napas¢, ,Gazeta Bydgoska” 1933, nr 51, s. 5.

3 Stefan Szmaj, Akt czy dwuakt?, ,Gazeta Bydgoska” 1933, nr 59, s. 6.

% Konrad Fiedler, Akt czy dwuakt?, ,Gazeta Bydgoska” 1933, nr 59, s. 6.

% Archiwum MOB, Pismo radcy Podoskiego do Zarzadu Grupy Plastykéw Pomorskich
26.08.1933 1.
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Faczynski. Wystawe Obrazow i Rzezb Grupy Plastykéw Pomorskich otwarto ~ Wystawy

10 grudnia 1933 r. w obecnosci naczelnika wydziatu kultury i sztuki Magistratu ~ Zwigzku
radcy Podoskiego oraz prezesa Faczynskiego. W prasie zauwazono, ze nowo i f)iizt();rks[l)c?;h
powstala grupa zdazyta zdominowac starszy o ponad dekade ZPP:

»Grupa Plastykéw Pomorskich jest organizacyjnie mtoda. Po rozbiciu jednak
objeta stanowisko przodownicze w pomorskiej sztuce. Nie mozna si¢ temu
dziwi¢. W ciagu jeszcze nie rocznej nawet dzialalnosci wykazala Grupa praw-
dziwe zdolnosci rozwojowe, a przede wszystkim zdolnoé¢ do tak potrzebnej
na Pomorzu ekspansji tworczej. Skupita w swoich szeregach najistotniejsze
talenty i dokonala tego, ze Pomorze w sztuce przestalo by¢ niedostrzegalne,
przez inne, bardziej zaawansowane o$rodki artystyczne. [...] Grupa Plastykow
Pomorskich zdobyla wigc sobie okno na szeroki $wiat, a teraz juz jako orga-
nizacja skonsolidowana i reprezentujaca dobre imie i duze sily zywotne, staje
do egzaminu w Bydgoszczy™.

Recenzje w prasie byty pochlebne, niejako legitymizujace istnienie grupy.
Pisano, ze ,,juz dzi§ mozna stwierdzi¢, ze obecna ekspozycja udala sie mtodemu
zrzeszeniu — Grupie Plastykéw Pomorskich calkowicie. Pomorze i Bydgoszcz
przede wszystkim majg juz dzi§ stanowisko w sztuce polskiej nieposlednie,
a dowodem tego jest wyréwnany i wysoki poziom wystawy”*%. A takze: ,,[...]
poziom wyréwnany, duzo wiecej niz przecietny, niejednokrotnie imponujacy.
A wiec Grupa Plastykéw Pomorskich jest organizacja artystycznie catkowicie
odpowiedzialng™.

Na wystawie zaprezentowano prace Stanistawy Binkowskiej, Stanistawa
Brzeczkowskiego, Piotra Chmury, Mariana Faczynskiego, Teodora Gajew-
skiego, Witolda Jerzykiewicza, J6zefa Kluski, Bronistawa Klobuckiego, Feliksa
Krassowskiego, Tadeusza Mokrzyckiego, Mariana Skowronskiego, Stefana
Szmaja, Piotra Trieblera i Mariana Turwida. Swoistym rarytasem ekspozycji
okazaly si¢ prace Binkowskiej, absolwentki krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, prezentujacej w Bydgoszczy batiki i projekty witrazy. Uznana zostata
za artystke ciekawa i uzdolniong, cho¢ nieskrystalizowang. Zarzucano jej zbytnie
przywiazanie do estetyki i schematéw wyniesionych z czaséw akademickich,
a mimo to jej Motywy bydgoskie Kuminek uznal za emanacje ,,nieprzecietnej
indywidualno$ci™*. Nowoscig tchnely takze projekty architektury wnetrz, zapre-
zentowane w formie rysunkow przez Witolda Jerzykiewicza. Doceniono go
nie tylko za warsztat rysunkowy i doskonate opanowanie zasad perspektywy,
lecz przede wszystkim za duza kulture artystyczng, pomystowos$¢ i sSwiadomos¢
praktycznosci prezentowanych rozwigzan dla wnetrz.

7 hak. [Henryk Kuminek], Szczere talenty plastykéw pomorskich walczg o miejsce w Zyciu
dla sztuki, ,Dziennik Bydgoski” 1933, nr 290, s. 8.

#  hak. [Henryk Kuminek], Plastycy pomorscy majg glos, ,Dziennik Bydgoski” 1933, nr 285, s. 9.

¥ Kuminek, Szczere talenty..., s. 8.

0 Ibidem.
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Marta Za najmocniejszy walor ekspozycji uznano rzezbe, reprezentowang przez
Borowska  Trieblera, Gajewskiego i Klobuckiego, przy czym dzietom dwéch pierwszych
wrdzono wielkie sukcesy krajowe i zagraniczne (byta to zresztg reakcja dos¢
opdzniona, zwazywszy na estyme, jaka cieszyl si¢ juz wowczas Triebler). Doce-
niono réowniez grafike, ktéra cho¢ nielicznie reprezentowana, zdradzata duza
subtelnos¢ kompozycji i znaczng biegto§¢ warsztatowa (Brzeczkowski, Kluska).
Stowa uznania kierowano pod adresem sprawdzonych artystéw, w tym Chmury
(,,duze wartosci malarskie”, ,,czolowe pozycje wystawy”), Mokrzyckiego (,,na pierw-
szy plan wybija si¢ bezsprzecznie”), Faczynskiego (,,zalozenia artystyczne [...] nie
sa pretensjonalne, ale s3 wypelnione bez reszty”), Krassowskiego (,,rozwigzania
sceniczne Dziadow, Burzy, Tumora Moézgowicza | ...] gleboko przemyslane i pelne
kultury artystycznej”) oraz Turwida. Mniej pochlebnie wyrazano si¢ na temat prac
Skowronskiego (,,w wystawionym portrecie siebie nie znalazt”) i Szmaja (,,na jego

rozwigzania kolorystyczne nie zawsze mozna si¢ zgodzi¢”)*.
Powodzenia grupy i wysokiego poziomu artystycznego wystawianych dziet
dopatrywano si¢ w réznych aspektach ich dziatalnosci, takze paradoksalnie

w braku programu, ktéry mogliby realizowac:

»[...] o ile warto$ci poszczegdlnych dziet artystow znanych nam juz poprzednio,
sg za$ zastuga indywidualng - to Grupa na swoj wyltacznie rachunek moze zapisaé
wyréwnany i wysoki poziom wystawy jako caloéci. Nie ma na niej rzeczy bedacych
ponizej poziomu dosy¢ duzych wymagan. Nie ma tandety, tak niestety czesto spo-
tykanej na wystawach prowincjonalnych. Grupa, nie stawiajac swym czlonkom
zadnych teoretycznych zalozen ani nie narzucajac im niczego, wymaga jednego:
uczciwej, artystycznej roboty, no i przede wszystkim szczerego talentu™2.

W podobnym tonie wypowiadat sie takze Turwid, ktéry zauwazyt znaczaca
poprawe kondycji pomorskiej plastyki, niebedacej juz - jak kilka lat wcze$niej —
»kramikiem trzecioligowego »kunsthaendlera«™*. Podobnie jak przed laty Dobro-
stanski, Turwid Zrodet takiego postepu upatrywal w powstaniu Grupy Pomorskiej
jako otwarcie walczacej z dyletantyzmem, ,,organizujacej wyobraznie spoleczenstwa
dotychczas przewaznie zdezorientowanego” i zrzeszajacej artystow ,,majacych co$
do powiedzenia™. Jego zdaniem zmiana nastgpifa takze w samym postrzeganiu
miejscowych artystow przez publicznos¢, ktora docenita profesjonalizm przygo-
towania ekspozycji i towarzyszacego mu katalogu oraz wysoki poziom prezento-
wanych obiektow. W konsekwencji, wedtug krytyka, dotychczasowy lekcewazacy
stosunek do artystow bydgoskich ustapil miejsca przychylnosci i ogélnej sympatii.

Uwage recenzenta zwrdcily realizacje Binkowskiej mimo (podobnie jak
u Kuminka) pojawiajacego si¢ zarzutu o zbytnie przywigzanie do estetyki

4 Ibidem.

2 Ibidem.

# Marian Turwid, Od kramiku do salonu. (Plastycy pomorscy prezentujg swéj dorobek),
»Kurier Poznanski” 1933 nr 581, s. 8.

“ Ibidem.
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wyniesionej z czaséw akademickich. Pewne watpliwosci budzity takze prace =~ Wystawy
Chmury, ktére cho¢ petne nastroju, obnazaty braki w ,,studium realistycznym”, ~ Zwigzku
nieréwne w walorach prace Mokrzyckiego (,,studium pejzazu transponuje na har- i i‘j;g’fs‘]’;;; .
monijne, szczgsliwe zestroje barwne” przy jednoczesnym braku inwencji w pro-
jektach kostiuméw do Cyrana) czy obrazy Szmaja, po$réd ktdrych za udane uznat
egzemplarze opierajace sie wylacznie na rysunku. Nie mial natomiast zastrzezen
do obrazéw Faczynskiego (,,przekonuje widza nader sumiennie prowadzonym
uproszczeniem dobrze przestudiowanej rzeczywistosci”), Krassowskiego (,,niejed-
nokrotnie z powodzeniem réznorodng plamg barwna okresla mozliwie sumiennie
ksztalt modela”), grafik Brzeczkowskiego (,,kapitalny drzeworyt na motywach
z Gdanska”) i Kluski (,,caly szereg Motywow gdariskich pokazanych zupetnie
inaczej, a przeciez réwnie interesujaco zinterpretowanych”) oraz rzezb Teodora
Gajewskiego (zwlaszcza Glowy), Trieblera i Klobuckiego. Docenione zostaly takze
»czyste i roznorodne” projekty wnetrz Jerzykiewicza. Turwid patetycznie podsu-
mowal, Ze ,,droga od kramiku do Salonu, do powaznego Salonu, zostata juz prze-
byta”, uznajac drugi etap rozwoju GPP za zadowalajacy i wrézacy dalsze sukcesy™.

IV Wystawa Grupy Plastykéw Pomorskich, w dokumentacji figurujaca jako
Doroczna Wystawa Grupy Plastykéw Pomorskich, otwarta 16 grudnia 1934 r.,
wiaze si¢ z pierwszymi krokami powolanej w tym samym czasie bydgoskiej
Rady Artystyczno-Kulturalnej [dalej: RAK]. Instytucja powstala z inicja-
tywy przedstawicieli miejskiej elity, m.in. Witolda Belzy - znanego akty-
wisty, 6wczesnego dyrektora Biblioteki Miejskiej i pozniejszego Naczelnika
Wydziatu Os$wiaty i Kultury w Bydgoszczy, Wiadystawa Stomy - dyrektora
Teatru Miejskiego, Mariana Turwida, Henryka Kuminka czy Jana Piechockiego
oraz licznych przedstawicieli miejscowej inteligencji, pracownikéw naukowych
i wojskowych. Rada miala z zalozenia sta¢ sie cialem nadrzednym, dzieki
ktéremu udawato sie koordynowac lokalne inicjatywy artystyczne, dokumen-
towac je i zgodnie z oczekiwaniami finalnie doprowadza¢ do ich realizacji.
Rada miala zréznicowang strukture i skfadata si¢ z kilku tematycznych sekcji:
literackiej, muzycznej, plastycznej i radiowej, z ktérych dziatalnosci wynikaly
wymierne dla rozwoju bydgoskiej kultury korzysci. W ten sposéb dazono
do podniesienia rangi Bydgoszczy jako osrodka kulturalnego na Pomorzu
oraz podkreslenia jego kulturotwdrczego znaczenia dla catego kraju. Reali-
zowane dzialania odbywaly si¢ na wielu plaszczyznach, takich jak organizo-
wanie spotkan z przedstawicielami §wiata nauki i sztuki, panele dyskusyjne
i odczyty, wystawy artystyczne i koncerty czy przygotowywanie akademii
z okazji waznych rocznic i jubileuszy. Rada zajmowala si¢ takze opieka nad
rozwojem i karierg mlodych pisarzy, honorujac ich nagrodami i ulatwiajac
publikacje prac*.

= Ibidem.
4 Zdzistaw Mrozek, Polska kultura i sztuka w Bydgoszczy w latach 1920-1939 [w:] Historia
Bydgoszczy, t. 2, 1920-1939, red. Marian Biskup, Bydgoszcz 1999, s. 720-724.
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Marta Dzigki inicjatywie i staraniom sekcji plastycznej w 1936 r. odbyl si¢ pierwszy
Borowska  Salon Bydgoski - z zamierzenia wydarzenie cykliczne, ktére miato prezentowa¢
dorobek artystyczny lokalnych tworcéw i dazy¢ do zaznaczenia ich obecnosci
w sztuce krajowej. Belza w przemoéwieniu, ktore wygtosit z okazji otwarcia eks-

pozycji, wpisal ja w szerszy kontekst uwzgledniajacy nowsa instytucje:

»Juz po raz drugi podkreslam na tym miejscu szczesliwy zbieg okolicznodci,
w ktdrych przychodzi mi otwieraé wystawe. [...] Ta - pod firmg Grupy Plasty-
kéw Pomorskich - jakze szczesliwie zbiega sie z utworzeniem w Bydgoszczy
Rady Artystyczno-Kulturalnej - jest jakby nieoficjalng inauguracja jej przyszlej
dzialalnosci. Bo jakiz ma mie¢ — po$réd wielu zresztg innych - cel ta Rada, jak
nie koordynowanie wysitkéw tworczych - czymzesz ma ona by¢, jak nie owym
czynnikiem niejakiego oparcia dla tworzacych jednostek w kazdej dziedzinie
sztuki, aby nie gasly iskry inspiracji. Inspiracji, ktéra przede wszystkim wymaga
odpowiedniej atmosfery. Stworzenie tej atmosfery — cieplej, serdecznej, zyczliwej,
artystycznej — pozwoli na bujny rozrost talentéw, majacych si¢ rozwija¢ w dosycie
intelektualnego podtoza — w danych, a nie innych warunkach - na tej, a nie innej
glebie, przez co istotnie wypowie si¢ dusza miasta, dusza polskiej Bydgoszczy
w nawigzaniu do tej dawnej, sprzed dlugich lat zaboru. Niechze si¢ wiec dusza
mocniej — w blasku najrzetelniejszego natchnienia — tym zyczeniem otwieram
w imieniu pana prezydenta miasta i jako przewodniczacy Rady Artystyczno-
-Kulturalnej dorocznag wystawe Grupy Plastykéw Pomorskich - twércoéw rodzi-
mych, z tg glebg zwigzanych i z niej wykrzesujacych iskry swych inspiracji -
ktorzy oby byli zwiastunami szczeliwej i owocnej dziatalnosci Rady na chwate
kultury miasta i regionu™.

Na wystawie zaprezentowali si¢ cztonkowie GPP: Jan Biedowicz (10 prac),
Stanistaw Brzeczkowski (4 prace), Piotr Chmura (16 prac), Marian Faczynski
(5 prac), Franciszek Gajewski (24 prace), Teodor Gajewski (6 prac), Julian Her-
mel (6 prac), Bronistaw Ktobucki (3 prace), Tadeusz Mokrzycki (8 prac), Zenon
Rafinski (9 prac), Piotr Triebler (5 prac), Marian Turwid (2 prace), Aleksander
Winnicki (5 prac), Wanda Winnicka (2 prace), oraz zaproszeni goscie: Wanda
Gentil-Tippenhauer (6 prac), Piotr Janicki (1 praca), Jarostaw Kawa (2 prace),
Czestaw Kucal (2 prace), Bernard Lewandowski (6 prac), Halina Magdanska
(1 praca), Jan Pudlik (2 prace), Kazimierz Vaedtke (4 prace)*.

Dla Turwida, przywolujacego w recenzji histori¢ wystaw GPP, artykut
stal si¢ gléwnie pretekstem do przypomnienia misyjnej roli stowarzyszenia, ktore
w zwigzku z brakiem w regionie powaznej uczelni artystycznej wzielo na siebie
wymagajaca ,prace nad odkrywaniem i podnoszeniem talentéw najmtodszych™,

¥ hak. [Henryk Kuminek], Wystawa Plastykéw Pomorskich dowodem zywotnosci kulturalnej
regionu, ,Dziennik Bydgoski” 1934, nr 290, s. 8.

4 Katalog IV Wystawy Grupy Plastykéw Pomorskich, Muzeum Miejskie w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 1935.

% Marian Turwid, Pomorze i Plastyka, ,Kurier Poznanski” 1935, nr 15, s. 8.
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wychodzac w ten sposéb naprzeciw ,,glosom ignorantéw i pesymistow, a wimie — Wystawy
dobrze pojetego obowigzku wobec regionu - zapraszajac do swego grona ~ Zwigzku
tych, ktorych pierwsze, czesto niesmiale proby, dobrze zapowiadajg przyszie i f)iizt();rks[l)c?;h
mozliwosci™. Warto zauwazy¢, ze w ramach omawianej wystawy rzeczywiscie
zaznaczono obecno$¢ miodych tworcow:

»Ia $ciana »Najmlodszych« - pisal Turwid — ma by¢ odtad, co roku, dla najmtfod-
szych pomorskich plastykéw tym, czym dla narybku artystycznego wigkszych
srodowisk bywaja wystawy doroczne akademii i szkét malarskich. To tez $ciana
»Najmlodszych« przedstawia sie wcale interesujaco. I dodatnio. Swiadczy o tym,
ze nasz narybek orientuje si¢ w wyborze drog. Zamiast efekciarskich »obrazkows,
ktoére znajdujg poklask dyletancko nieraz patrzacego recenzenta, adepci nasi poka-
zujg rzetelng prace i powazne dazenia — aby wymieni¢ chociazby mlodego rzez-
biarza Janickiego z kompozycja Grajek™".

Recenzent, peten szczerego uznania dla Magistratu za promowanie dziatalnosci
wystawienniczej stowarzyszenia, wspomina — podobnie jak inni krytycy - o ,,piek-
nym katalogu, ktéry bedzie w przysztosci cennym dokumentarnym przyczyn-
kiem do historii sztuki na Pomorzu™>?, co §$wiadczy¢ moze o realnie powaznej
wartoséci wydanej przy okazji wystawy publikacji. Warto doda¢, ze faktycznie
w zwigzku z powstaniem RAK Belza udzielit organizatorom wystawy zgody
na dofinansowanie drozszej wersji katalogu towarzyszacego ekspozycji, zawie-
rajacego osiem ilustracji, podnoszac koszt jego wydania z zakltadanych 30 zt
o dodatkowe 80-90 zt**. Publikacje rozestano do kulturo- i opiniotworczych oséb
i instytucji w kraju™.

W 1936 r. GPP zostala przeksztalcona w Grupe Plastykéw Bydgoskich [dalej:
GPB] w skladzie: Stanistaw Brzeczkowski, Wladystaw Frydrych, Teodor Gajewski,
Marian Turwid. W organizacje otwartego 8 marca 1936 r. pokazu ich prac ponow-
nie zaangazowana byla Rada Artystyczno-Kulturalna. Jedng z zaaranzowanych
przez RAK form promocji stowarzyszenia byto przygotowanie 1 kwietnia 1936 r.

0 Ibidem.

S Ibidem.

2 Ibidem.

3 Archiwum MOB, Pismo Boruckiego do Naczelnika Wydzialu VI Witolda Betzy z 10.12.1934 r.

> Na liScie adresatow znalazly sie takie osoby i instytucje, jak Zwigzek Muzedw w Polsce
(Krakow), Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych (Warszawa), TPSP (Poznan), redakgja ,,Sztuk Pigk-
nych” (Krakéw), Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie i Warszawie, minister Janusz Jedrzejewicz
(MWRIOP), Departament Kultury i Sztuki, Instytut Propagandy Sztuki, Witold Dalbor (Poznan),
Tadeusz Dobrowolski (Katowice), Gabinet Rycin BUW (Warszawa), Gwido Chmarzynski (dyrek-
tor Muzeum Miejskiego w Toruniu) czy Towarzystwo Naukowe (Torun). W pdzniejszym czasie
liste wysylkowa powiekszono m.in. o Zwiagzek Muzedw w Polsce (Krakéw), Muzeum Wielkopol-
skie (Poznan), Towarzystwo Przyjaciot Nauki (Poznan), Konfraternie Artystéw (Torun), Muzeum
Slaskie (Katowice), biblioteki uniwersyteckie (Wilno, Poznan, Warszawa), Biblioteke Narodowg
(Warszawa), Biblioteke Jagielloniska (Krakow), TPSP (Krakow) czy redakcje miesiecznika ,,Glos
Plastykow” (Krakow).
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w sali Muzeum Miejskiego wieczoru
dyskusyjnego zatytulowanego ,,Z pra-
cowni plastyka” z udzialem czlonkow
grupy, ktérego prowadzacym zostat
bardzo aktywny krytyk i znawca sztu-
ki Kuminek. (il. 7)

Mimo zmian grupa wcigz nie miafa
(podobnie jak poprzednicy) ani pro-
gramu, ani statutu regulujgcego zasa-
dy jej funkcjonowania. W przedmo-
wie katalogu wystawy GPB z 1936 r.
Kuminek podjat probe opisania przy-
$wiecajacych stowarzyszeniu celéw:

»Czlonkéw Grupy Plastykéw Bydgo-
skich obowiazuje tylko jedna prze-

rada artystyczno-kulturalna w byd- stanka teoretyczna: muszg tworzy¢
goszczy zapraszana wieczér dyskusyjny dobrze. Dobrze malowaé, dobrze
p- t. »,z pracowni plastyka*, ktéry rzezbi¢, dobrze rytowaé. Dobrze

odbedziesie wsrode, 1 kwietnia br.
o godz. 20 w sali muzeum miejskiego o
wieczér, w ktérym wypowiedzq sig

i uczciwie, a poza tym wszystko jedno
jak. Wszystko jedno, jaka szkota ich

czlonkowie grupy plastykéw bydgo- W}’Cho""ala’.b}’le ta szkota m odpo-
skich, zagai redaktor h. kuminek « wiadata. Wigc dlaczego si¢ taczg?
Dlaczego ida razem? Przeciez

1l. 7. Zaproszenie na wieczér ,,Z pracowni plastyka”, malowa¢ dobrze mozna i samemu,
wystawa dziel artystow zrzeszonych w Grupie Plastykéw w catkowitym oderwaniu od innych.
Bydgoskich, 08.03.1936-19.04.1936, wt. MOB A jednak to, co ich laczy, jest waz-

niejsze od wszystkich sporéw teore-
tycznych. Chodzi o to, by przez wspdlne, skoordynowane wystapienie zdobywa¢
wiasnie miejsce dla sztuki pod nietaskawym dla poczynan artystycznych storicem.
I o to chodzi jeszcze, by sztuka byla istotnie sztuka potrzebna spoleczenstwu.
A przede wszystkim - sprawa to bowiem bardzo wazna — aby w kartach kultury
polskiej zapisa¢ imi¢ Bydgoszczy najja$niejszymi gtoskami™.

Dwa lata wezesniej z okazji IV Wystawy Grupy Plastykéw Pomorskich podobna
probe zdefiniowania nieistniejacego programu podjat jeden z czlonkéw stowa-
rzyszenia, Turwid:

»»Grupa«nie narzuca swym czlonkom gotowych programéw artystycznych. Pozo-
stawia im zupelng swobode indywidualnego wyrazania si¢ plastycznego. A stawia
tylko warunek uczciwego i powaznego traktowania zadan artystycznych
i koniecznos$¢ podporzadkowania wszystkiego naczelnym nakazom plastyki.

> Henryk Kuminek, Wstep [w:] Katalog Wystawy Grupy Plastykéw Bydgoskich, Muzeum

Miejskie w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1936, s. 2.
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I dlatego w ramach »grupy« znalez¢ mozemy przedstawicieli réznorodnych Wystawy
kierunkoéw plastycznych z ostatnich dziesigtkéw lat. I napotykamy w »Gru- Zwigzku
pie« na artystow dojrzalych i na najmlodszych. Nie obowigzuje cztonkéw Plastykow

»Grupy« wyznawanie ustalonej wiary artystycznej. Obowigzuje natomiast, Pomorskich...

w miare mozliwosci $cile okreslone niveau osiggnietych rezultatow twoérczych™e.

Bazujac na obu podjetych analizach mozna stwierdzic, ze programem GPB byt
brak programu. W warunkach absolutnej swobody twdrczej jedynym warunkiem
czlonkostwa w stowarzyszeniu miafa by¢ blizej nieokreslona warto$¢ artystyczna.
Jednak najwazniejszym aspektem konsolidujacym istnienie tej wspolnoty artystow
byla mozliwos¢ kolektywnego wystawiania swoich prac w powaznych instytucjach.
Ten aspekt dobrze opisuje dwczesna wypowiedz Turwida:

»Pierwsza z nich [wystaw] miata miejsce w Muzeum Miejskim w Bydgoszczy.
Nastepna ekspozycja obyta si¢ w Salonach Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Piek-
nych w Poznaniu. Wystawa ta, przyjeta jak najzyczliwiej przez prase i sfery ar-
tystyczne poznanskie, i z tego jeszcze wzgledu zastuguje na zanotowanie, ze byta
ona pierwsza w dziejach Pomorza ekspozycja plastyki pomorskiej zorganizo-
wang poza granicami regionu. Nastepna, trzecia wystawa Grupy go$cila znowu
w murach Muzeum Miejskiego w Bydgoszczy”™.

Mozna przyjaé, ze bez tego rodzaju struktury organizacyjnej wiekszos¢ artystow
zwigzanych z Bydgoszcza — chocby z powodu niezbyt imponujacego ouvre, ,,braku
nazwiska” i wyrobionej w kraju marki — nie mialaby szans na tak regularng prezen-
tacje w powaznych instytucjach wystawienniczych, pozostajac na state w cieniu naj-
wazniejszego artysty zwigzanego z Bydgoszcza i regionem — Wyczotkowskiego®®.

Wspdlnotowos$¢ grupy nie przejawiala si¢ wylacznie w dziedzinie wysta-
wiennictwa. Ciekawym przyktadem dzialania grupowego jest wydany w 1933 r.
Album Plastykéw Pomorskich. Klisze¢ wykonano w Panistwowej Szkole Przemystu
Artystycznego w Bydgoszczy pod kierunkiem Chmury. Nawigzaniem do regio-
nalno$ci jest odwolujaca si¢ do motywéw kaszubskich winieta, zaprojektowana
przez Brzeczkowskiego.

Na wystawie z 1936 r. zaprezentowano 94 dzieta, w tym prace cztonkéw
GPB: grafiki (drzeworyty, linoryty, metaloryty) i ilustracje Stanistawa Brzecz-
kowskiego, oleje i akwarele Wtadystawa Frydrycha, rzezby i plakiety Teodora
Gajewskiego, rysunki Mariana Turwida, oraz realizacje artystow niezrzeszo-
nych: akwarele i oleje Jana Hawrylkiewicza, tempery Zenona Kononowicza,

% Turwid, Z okazji IV-tej..., s. 3.

7 Ibidem.

% Wystawe daréw prof. Leonowej Wyczdtkowskiej i prof. Konstantego Laszczki,
odbywajaca si¢ w Muzeum Miejskim od 4 lipca do 15 listopada 1937 r., odwiedzito 4938 os6b
(frekwencja Muzeum w calym 1937 r. wyniosta 20042 osoby), czyli mniej wiecej tyle, ile wszystkie
ekspozycje w 1926 r. (4482 osoby), 1930 1. (4135 osoby) czy 1932 r. (5532 osoby), zob. Archiwum
MOB, Spis frekwencji w Muzeum Miejskim w Bydgoszczy w latach 1923-1939.
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Marta  oleje, akwarele i tempery Zofii Plewinskiej-Smidowiczowej i grafiki (suchoryty,
Borowska  ceratodruki) Stanistawa Wojewddzkiego.
Obszerna recenzje piora Turwida opublikowano w ,,Kurierze Poznanskim”.
Rozpoczyna jg nastepujacy fragment:
»— Byliscie panistwo juz na wystawie Grupy Plastykéw Bydgoskich w Muzeum
Miejskim?
- Nie! Nie byli$my!
- A czytaliScie panstwo, jak te wystawe w gazetach »zjechali«?
- Powiada pan, Ze »zjechali«?
- Jeszcze jak...
- No to w takim razie trzeba sobie koniecznie te wystawe zobaczy¢!”™.

Zdaniem Turwida wlasnie sprzecznos$¢ opinii o ekspozycji zaowocowata wysoka
frekwencja i znaczna liczbg recenzji oraz artykuléw prasowych:

»Krytyki« ujemne, najmniejszej artystom krzywdy wyrzadzi¢ niezdolne, staly sie,
niechcacy, pierwszorzednym $rodkiem propagandy. Frekwencja w Muzeum wzro-
sla tak, ze wystawa »Grupy Bydgoskiej« stanie niewatpliwie w liczbie tych, ktdre sie

>,

na naszym terenie najwiekszym cieszyly powodzeniem™®.

Ponownie uwage zwrocity walory estetyczne i merytoryczne towarzyszacego wysta-
wie katalogu. ,Uklad graficzny katalogu - pisal Turwid - znakomicie rekomenduje
wystawe oraz zdolnosci graficzne artysty, ktory nad nim czuwal. Wsrod katalogow,
stusznie wydawanych przez nasze Muzeum z okazji kazdorazowej wystawy — tak
estetycznego dotad jeszcze nie byto. I naprawde — niewiele jest w Polsce Salonéw
Wystawowych, ktore by sie takim mogly poszczycic - biletem wizytowym”™®'. Arty-
sta odpowiedzialnym za szate publikacji byl Brzeczkowski. Turwid podkreslit jego
zwigzek z ksigzkowymi wydawnictwami bydgoskich Zaktadéw Graficznych Insty-
tutu Wydawniczego Biblioteki Polskiej oraz wiedze i umiejetnosci warsztatowe
zwigzane z liternictwem i typografig, niedoceniang — zdaniem autora - galezia
sztuki uzytkowej: ,,Czcionka, jej kroj, jej uklad, jej miejsce w przestrzeni stronnicy,
jej organiczny zwiazek z inicjalem a w dalszej konsekwencji - z ilustracja - oto
problematy Brzeczkowskiemu najblizsze. Piekna ksigzka - to cel jego wytrwalej,
zmudnej pracy. Drzeworyty, linoryty i metaloryty artysty to wszystko srodki pro-
wadzgce do umilowanego celu™

Mowige o samej wystawie, Turwid zauwazyl, ze najliczniej reprezentowany
byt Frydrych, ktérego malarstwo olejne i akwarelowe charakteryzowaly mocne
i wyraziste plamy barwne oraz zamierzone deformacje. Zrédet tak zdefiniowanego
wyrazu doszukiwal si¢ w przeszlosci artysty:

*  Marian Turwid, Wystawa grupy plastykéw bydgoskich, ,Kurier Poznanski” 1936, nr 161, s. 12.
0 Ibidem.
8 Ibidem.
2 Ibidem.

156

Porta_2018.indd 156 @ 2019-06-14 08:56:40



»Frydrych uczyl si¢ rzemiosta artystycznego u Skoczylasa. Mistrz i protagonisci Wystawy
»Rytmu« torowali jego pierwsze tworcze drogi. Podobnie jak oni dazy Frydrych Zwigzku
do swego indywidualnego stylu droga takiego przeistaczania form zaczerpnie- Plastykow

Pomorskich. ..

tych z natury, jakiego idea dziela i jego przeznaczenie wymaga. W deformacjach
Frydrycha przejawia si¢ juz wyraznie ambitna walka o wlasny styl. Styl niezalezny
od wplywoéw Skoczylasa, rytmizowania Zaka, a zwlaszcza kompozycji barwnych
Borowskiego. Szczery temperament i glebokie poczucie barwy przy $mialej i szero-
kiej fakturze juz bardzo wnet pozwola utalentowanemu artyscie nadawac wszystkim
pracom taki wlasny i piekny ton, jaki tak szlachetnie uderza na wystawie w kilku
znakomitych studiach akwarelowych™”.

Kolejnym wyrdzniajacym si¢ na wystawie artysta byt Gajewski, a Turwida fascy-
nowata dokonujaca si¢ w jego tworczosdci ewolucja:

»Znajdujace si¢ na wystawie kompozycje — pisal krytyk — wskazuja wyraznie
na bliskie juz rozstrzygniecie pomiedzy przypadkowoscig formy barokowej
a logiczna, ku syntezie zmierzajacg budowa ksztaltu. Trudno dzi$ przesa-
dza¢, jaki bedzie ostateczny wynik poszukiwan. Imponujaca jest wszakze skala
tych poszukiwan. Nie tylko poprzez réznorodno$¢ form, ale takze — watkow.
Zaden z materialéw twérczych nie jest Gajewskiemu obcy. Pracuje w glinie,
drzewie, gipsie, marmurze i brazie, a zawsze z ciekawym, pelnym wyrazu

skutkiem”*,

Uwage komentatora zwrocily takze malowane tempera pejzaze morskie Kono-
nowicza, makieta sceniczna do spektaklu Sutkowski autorstwa Hawrytkiewicza,
ilustracje Plewinskiej-Smidowiczowej oraz grafiki Wojewddzkiego — mtodego
wychowanka Jana Wronieckiego®.

Warto wspomnie¢, ze wystawe te poprzedzita ekspozycja o podobnym
charakterze. Wystawa Dziel Artystéw Zrzeszonych w Zwigzku Zawodowym
Plastykow Wielkopolsko-Pomorskich®, powstaltym w 1929 r., otwarta zostala
2 lutego 1936 r. i trwala zaledwie do 1 marca. W przeciwienstwie do pozosta-
tych grup aktywnych w omawianym czasie stowarzyszeniu zalezalo na zasiegu
wykraczajacym poza granice regionu®”. W jego sklad wchodzili cztonkowie
ZPP i ZPB, m.in. Biedowicz, Chmura, Drapiewski, Faczynski, Krassowski,
Mokrzycki, Mondral, Myszkorowski czy Rupniewski. Poza wspomnianymi
artystami na wystawie zaprezentowano takze prace Galimskiego, Feliksa
i Brunona Gestwickich, Konitzera, Krysztoszka, Malesiny-Brejskiej, Mazurka,
Matuszczaka, Millera, Raczkowskiego, Schulza, Anny Schulz-Koeper, Suchanka,
Tarkowskiego, Trieblera, Waluka, Winnickich-Radziewiczéw, Wojciechowskiego,
Woynianka, Vaedtkego.

% Ibidem.

o Ibidem.

% Ibidem.

8 Spis wystaw Muzeum Miejskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz, Archiwum MOB.

¢ Teodor Brandowski, Z wystawy plastykow, ,,Dziennik Bydgoski” 1936, nr 33, s. 12.
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Marta Teodor Brandowski, aktywny cztonek bydgoskiego zycia kulturalnego i spo-

Borowska  tecznego, dyrektor Biblioteki Miejskiej, pochwalil m.in. realizacje malarskie Bie-

dowicza, Chmury (Kapusta, Drzewa, Wawel, Krzemionki, Portrety p. D. i p. B),

Matuszczaka (Widok z okna) i Rupniewskiego, grafiki Konitzera (Elektrownia

Zur na Pomorzu) i Mondrala oraz akwarele Raczkowskiego. Szczegdlne stowa

uznania kierowal pod adresem prac zmarlego w 1935 r. Feliksa Gestwickiego,

absolwenta szkoly Lovisa Corintha: ,,[...] niepospolity talent i to zaréwno w por-

tretowaniu jak i w pejzazach. Autoportret odznacza si¢ niestychang wyrazistoscia,

ekspresja i doskonalym znawstwem anatomii i fizjonomiki. Dla sztuki odejscie

jego wielka stratg”®. Artysci nieréwni, jak Drapiewski (,,portrecista dobry, moze

nawet doskonaly, w pejzazach mniej szczesliwy”) czy Faczynski (,,artysta nierow-

nomierny, szuka, zdaje si¢, nowych drég i dlatego ma rzeczy dobre, doskonale

i nieudane”), stanowili jednak wiekszos¢, prowadzac Brandowskiego do naste-
pujacych wnioskow:

,Ogolne wrazenie z wystawy: talentéw duzo - talentéw wyrobionych, stojacych
na wysoko$ci zadania niewiele — tych, ktdrzy szukaja nowych drég znacznie wiecej,
szukajg ich, co prawda, z powodzeniem - artystow miernych i stabych réwniez jest
sporo. Dewizg wystawy powinno by¢ »per aspera ad astra«”®.

Pie¢ dni pdzniej Brandowski opublikowal kolejng recenzje z tej samej wystawy,
bedaca uzupelnieniem tekstu wezesniejszego. Swoje racje wykladal nastepujaco:

»Polski neoklasyczny formizm ma swoje zrédta w przedwojennym kubizmie i eks-
presjonizmie. Kubizm zwazal na forme zewnetrzng tylko i stad tzw. rytmika linii
i bryl, stad harmonia kompozycji bez wzgledu na tres¢ wewnetrzng. Ekspresjo-
nizm zwazal na rytmike barw i rozmieszczenie plam, pomijajac zasadniczo forme
zewnetrzng, zajety jedynie tre$cig obrazu. Polskie malarstwo przetrawito oba kie-
runki i pogtebito je przez nadanie obrazom zwartosci, jasnosci i logiki kompozycji,
a zwlaszcza przez zabarwienie spoleczne, realne ideowo i oderwane od rzeczy-
wistosci — przeobrazenie podlug wlasnych wyobrazen kompozycyjnych. Dlatego
osobno zupetnie wypada wspomnie¢ o kilku malarzach i o rzezbach w poprzednim
artykule niewspomnianych™.

Brandowski wspominal przede wszystkim Trieblera, a zwlaszcza bragzowa pla-
kiete przedstawiajaca Pitsudskiego, realistyczng i wyrdzniajaca sie poczuciem
bryly rzezb¢ Nedza oraz Portret p. F. Mimo wcze$niejszych watpliwosci dotycza-
cych ,,zabarwienia spotecznego” prac Faczynskiego wrdcit do jego ,,lekko sto-
nowanych realizmem i $wietnie dobranych gra swiatet i cieni” Robotnikéw oraz
dobrych kolorystycznie Muzykantéw. Nie szczedzit takze uznania realizacjom
Winnickich-Radziewiczow:

8 Ibidem.
¢ Ibidem.
7 Teodor Brandowski, Jeszcze o wystawie plastykow, ,Dziennik Bydgoski” 1936, nr 39, s. 6.
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»Do tych, ktorzy operujg przede wszystkim kolorystyka - jej rytmicznym i har- Wystawy
monijnym rozmieszczeniem, naleza przede wszystkim p. Winnicka-Radziewicz Zwigzku

i Winnicki-Radziewicz. Winnickiej pejzaz i martwa natura to sztuka dla sztuki, Plastykow

to rozlew barw dla idei oderwanej zupelnie od rzeczywistosci i przetrawionej Pomorskich...

na kompozycje wlasna, prawdziwie oryginalng. Jako kompozycja $mieszna, grote-
skowa zastuguja na uwage rowniez i jej lalki. Natomiast Winnicki obrat sobie temat
do obrazéw nie tylko groteskowy krancowo, ale na wskro§ realistyczny, surowy,
stojacy juz na granicy grozy. Wywoluje to wspaniale efekty z jednej strony linearng
ostroznoscig rysunku, a z drugiej strony bajecznym tonowaniem koloréw, zwartos-
cig plam podobno barwnych i ich doskonatg kompozycja. To tez moze odrazaja,
ale i pociagaja prawdziwego znawce niezwyklym talentem i nowoscig zamyshu:
Szwaczka - Baba z kotem - Za kratami — Rebe””".

Wystawy Zwiazku Plastykoéw Pomorskich, Grupy Plastykéw Pomorskich i Grupy
Plastykéw Bydgoskich byly waznymi wydarzeniami w kulturalnym zyciu przed-
wojennej Bydgoszczy. Dawaly mozliwos¢ zapoznania sie z dorobkiem lokalnych
plastykow, niejednokrotnie prawdziwie uzdolnionych, ktérym z réznych powo-
doéw nie udato sie wpisa¢ w gléwny nurt polskiej historii sztuki. Powyzszy arty-
kut stanowi zaledwie wstep do dalszych badan skupiajacych si¢ na dziatalnosci
stowarzyszen artystycznych istniejacych w Bydgoszczy w okresie miedzywojen-
nym. Positkujgc si¢ typologia stworzong przez Michata Glowinskiego dla grup
literackich’?, nalezy stwierdzi¢, ze omawianym powyzej grupom artystycznym
najblizej do modelu grupy ,sytuacyjnej”, gdzie realnym spoiwem sg czynniki
pozaartystyczne. Potrzeba konkretnie sprecyzowanego programu ustepuje wiec
miejsca ,,byciu” w srodowisku, uczestnictwu w wiekszosci wystaw w regionie
czy mozliwosci zyskania pewnej estymy przez czlonkéw poszczegdlnych ugru-
powan, podobnie jak miato to miejsce chociazby w przypadku poznanskiej
Grupy Artystéw Plastykow ,,Swit””. Bez watpienia w owym czasie byly to grupy
skupiajace woko! siebie najzdolniejszych artystow regionu, ktérzy mimo pew-
nej rozpoznawalnosci w kraju pozostawali silnie zakorzenieni w tradycjach
i tozsamosci Pomorza. Na przykladzie wystaw ich sztuki oraz towarzyszacej
im recepcji uwidacznia sie takze tendencja, aby bez wzgledu na rodzaj i tema-
tyke eksponowanych dziet podkresla¢ polska tozsamos¢, ktéra na Pomorzu,
jak zreszta w wielu innych regionach Rzeczpospolitej, przechodzita w swoich
dziejach rozmaite koleje.
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Exhibitions of the Pomeranian Association of Visual Artists (Zwigzek Plastykow
Pomorskich) and the Group of Pomeranian Visual Artists (Grupa Plastykow
Pomorskich) in the Municipal Museum in Bydgoszcz in 1930-1936

The displays of particular artistic associations in the Municipal Museum in Byd-
goszcz between 1930 and 1936 are being discussed. The history of Pomeranian artistic
associations is not a well-known subject, and no dedicated monographs have been writ-
ten to date. It appears commonly in the history of the regional chapter of the Polish Asso-
ciation of Visual Artists (Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow) located in Bydgoszcz.
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The basic sources include the Archive of the Leon Wyczétkowski District Museum — Wystawy
in Bydgoszcz and information contained in Polish press of the period in question. There ~ Zwigzku
were two main goals to be achieved for the Pomeranian artists: while aspiring to equal ~ Plastykow
the art represented by more important artistic centres of the country, to show a close ~ Formorskich...
connection with their own region and its Polish heritage.

During the interwar period, a number of artistic organisations appeared in Byd-
goszcz. The most significant were the local branch of the Society for the Encourage-
ment of the Fine Arts (Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych), established in September
1921, and the Artistic and Cultural Council (Rada Artystyczno-Kulturalna), founded
in December 1934.

The first exhibition of the Pomeranian Association of Visual Artists (Zwigzek
Plastykéw Pomorskich) was opened in December 1930 as a summary of the Associa-
tion’s achievements of that year. It comprised 92 works by 15 artists. Subsequent exhi-
bitions in December 1931 and December 1932 served a similar purpose. The turning
point in the history of Pomeranian artistic associations took place in 1933 when - as
a result of an internal conflict — the Group of Pomeranian Visual Artists (Grupa Plas-
tykéw Pomorskich) was formed. The Group quickly became the leading artistic force
of the region, with their first exhibition opening in December 1933.

The 4™ annual exhibition of the Group of Pomeranian Visual Artists took place
in December 1934, simultaneously with the founding of the Artistic and Cultural Coun-
cil (Rada Artystyczno-Kulturalna) in Bydgoszcz. The Council coordinated, implemented,
and documented artistic movements in specially dedicated sections for literature, music,
visual arts and radio, quickly becoming an intermediary between artists and their audi-
ence. Thanks to their efforts, the first Salon Bydgoski exhibition was organised in 1936.

That very year the Group of Pomeranian Visual Artists changed their name to the Group
of Visual Artists of Bydgoszcz.

Both organizations lacked a well-defined artistic programme, whereas their members
were mainly connected for non-artistic motivations, such as the possibility to exhibit
their works in well-known institutions or prestige.

All of the discussed displays were widely covered in the local press, especially
by Henryk Kuminek and Marian Turwid, two leading art critics of the region.
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