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W ponizszym tekscie podejmuj¢ probe przedstawienia zarysu obecnego stanu
zjawisk zwigzanych z procesem budowania postkomunistycznej tozsamosci
kulturowej Gdanska w odniesieniu do lokalnej pamieci i dziedzictwa kulturo-
wego oraz w kontekscie praktyk wybranych gdanskich instytucji kultury. Przez
»instytucje kultury” rozumiem te jednostki, ktdre poprzez swoja dzialalno$¢
poddaja muzealizacji zjawiska definiujace pamie¢ kulturowg Gdanska i gdan-
szczan. Zaliczam do nich nie tylko muzea, lecz takze te placéwki, ktore nie
dzialajgc w oparciu o ustawe o muzeach, posiadaja wlasne kolekcje i wystawy
stale, za pomoca ktorych prezentuja narracje zwigzane z pamiecia'.

Mowiac o ksztaltowaniu pamieci kulturowej oraz zwigzanej z nig tozsamo-
$ci zbiorowej danego miasta czy regionu, nalezy jednoczes$nie mysle¢ o calej
strategii tworzenia i rozwijania tzw. kultury pamieci. Nierozerwalna jej czescia
jest powstawanie wielorakich i ogélnodostepnych instytucji, w tym muzeéw,
pomnikdw, a takze uroczystoéci upamietniajacych?. Czesciami skladowymi
tej dzialalnosci sg takze profilowanie dziedzictwa kulturowego przez wladze
lokalne, gromadzenie kolekgji i prezentowanie okreslonych narracji w ramach
publicznych instytucji kultury.

Nadrzedna rola upamig¢tniania zwigzana z dziatalnoscig wielu gdanskich
instytucji kultury zacheca do postrzegania ich, za Janem Assmannem, jako
»miejsc pamieci™ (termin lieux de mémoire wprowadzony przez Pierre’a Nore)
badz tez ,figur (czy obrazéw) pamieci’, za Mauricem Halbwachsem (Erin-
nerungsbilder, czasami takze w polskich przekladach wystepujacych jako
»~wspomnienia-obrazy”*). Wedlug Nory miejsca pamieci odgrywaja jedno-
cze$nie role materialng, symboliczng i funkcjonalna®. Autorzy leksykonu

' M.in. Europejskie Centrum Solidarnoéci, Gdanska Galeria Giintera Grassa, Dom Daniela
Chodowieckiego i Giintera Grassa.

2 Aleida Assmann, Wprowadzenie: o krytyce, popularnosci i adekwatnosci terminu ,pamie¢”
[w:] Miedzy historig a pamiecig. Antologia, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Warszawa 2013, s. 9.

* Jan Assmann, Pamiec kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywili-
zacjach starozytnych, tham. Anna Kryczynska-Pham, red. Robert Traba, Warszawa 2016, s. 157.

4 Maurice Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, przet. Marcin Krdl, Warszawa 1969,
s 154-155.

*>  Pierre Nora, Entre mémoire et histoire. La problématique des lieux [w:] Les Lieux de mémoire,
t. 1, La République, red. Pierre Nora, Paryz 1984, s. 34.
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Marta  Modi Memorandi podkreslaja rosnaca tendencje, zwlaszcza we Francji i Niem-
Wréblewska  czech, do nazywania muzedw miejscami pamieci. Zwracajg uwage na istotny
fakt, iz ,miejsce pamieci” w pojmowaniu Nory nie musi dotyczy¢ jedynie
topografii, lecz moze takze obejmowac wydarzenia, procesy, postacie, artefakty
majace znaczenie dla formowania dziedzictwa kulturowego®. Ten szeroki zakres
definicji miejsca pamieci bardzo dobrze odzwierciedlajg profile wielu gdanskich
instytucji kultury, wsrdd ktérych znajdziemy zaréwno jednostki upamigtniajace
dane miejsca, jak i poswiecone wybranym wydarzeniom czy postaciom istotnym
dla bardzo specyficznej pamiegci kulturowej miasta.

W kontekscie samego Gdanska niezwykle skomplikowanym i wieloptasz-
czyznowym zadaniem jest bowiem odniesienie si¢ do lokalnej pamieci zwigza-
nej z dziedzictwem kulturowym, w ktérym - przynajmniej w epoce nowoczes-
nej — wazng role odgrywaty nie tylko podobienstwa, lecz takze réznice kulturowe.
Ta swoista palimpsestowos¢ gdanskiej kultury jako kultury pogranicza i kultury
r6znic’ zaczyna by¢ powoli dostrzegana w obszarze socjologii i kulturoznawstwa®.
Dyskurs odbywajacy sie na polu kultury pozostaje w $cistym zwigzku z pytaniami
dotyczacymi kwestii tozsamosci, dla ktorych naturalng platformga sg instytucje
kultury®. Postrzeganie ich jako swoistych miejsc pamieci narzuca na nie dos¢ odpo-
wiedzialng spofecznie i kulturowo role. Jako takie przedstawiaja wszakze okreslone
historie za pomocg wybranych przez siebie retoryk i strategii. Ich kolekcje, stano-
wiace bezposrednie zrédlo dla prezentowanych wystaw, niewatpliwie odzwier-
ciedlajg coraz bardziej polifoniczny dyskurs na temat tozsamoéci i pamieci miasta.
Ten rodzaj praktyk powigza¢ mozna z ¢wiczeniem pamieci, o ktérym pisat Paul
Ricoeur". Cwiczenia tego rodzaju przeprowadzane s3 wewnatrz instytucji kultury
zaréwno poprzez postugiwanie si¢ przedmiotami — w tym przypadku artefak-
tami pochodzacymi z ich kolekgji, jak i przestrzeniami — czyli samymi budynkami
mieszczacymi ich siedziby badZ miejscami stanowigcymi symbole same w sobie
w ramach topografii danego miasta. Owe miejsca, jak chce Stawomir Kapralski,
s3 »skladnicami pamieci i bodzcéw wyzwalajacych wspomnienia”. Przez to wcho-
dza w sojusz z samym pojeciem tozsamosci, kreujac ,,obszary stalosci i ciaglosci’,
ktore zapewniajg danej spotecznosci poczucie ,,bezpieczenstwa ontologicznego™!.

Dopiero koniec okresu zimnej wojny, jak dowodzi Robin Ostow, zaznaczyt
przelom w polityce tozsamos$ciowej Europy, dopuszczajac do glosu przedstawicieli

¢ Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Robert
Traba, Warszawa 2014.

7 Por. Homi K. Bhabha, Culture’s In-Between [w:] Questions of Cultural Identity, red. Stuart
Hall, Paul du Gay, London-Thousand Oaks-New Dehli 1996, s. 54-55.

8 Por. m.in. Pomorska debata o kulturze: kultura na pograniczu - pogranicza kultury,
red. Cezary Obracht-Prondzynski, Katarzyna Kulikowska, Gdansk 2014.

°  Paul du Gay, Organizing Identity: Entrepreneurial Governance and Public Management
[w:] Questions of Cultural Identity..., s. 152.

10 Paul Ricoeur, Pamig¢, historia, zapomnienie, przel. Janusz Marganski, Krakéw 2007, s. 77.

1 Stawomir Kapralski, Pamigl, przestrzen, tozsamosc. Proba refleksji teoretycznej [w:] Pamiec,
przestrzen, tozsamos¢, red. Stawomir Kapralski, Warszawa 2010, s. 9-10.
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wielu wykluczonych grup, funkcjonujacych w nowym demokratycznym $wiecie
juz nie jako anonimowe jednostki, ale jako aktywni obywatele, dla ktérych agora
staly sie takze muzea, zmuszone do zrewidowania swoich tradycyjnych struktur
i dziatalnosci'. Polska, w tym zwlaszcza miasta przylaczone do niej po 1945 r.,
stanela przed bardzo specyficznymi dylematami dotyczacymi kierunkéw ksztal-
towania wlasnej pamieci i tozsamosci kulturowej. W szczegdlnosci ciekawy jest
profil spoleczny Gdanska, ktory po 1945 r. budowany byt niemal od podstaw
przez polskich przybyszéw. Nie dzielili oni zadnej pamigci z garstka pozostatych
po wojnie autochtonow gdanskich, lecz przywiezli ze sobg wlasne lokalne pamieci,
charakterystyczne dla miejsc, z ktérych pochodzili*®. Naturalnie rozpoczeli oni
proces ,oswajania’ z miastem po 1945 r., m.in. poprzez podkreslanie jego zwigz-
kéw z Polska - byt to kierunek, ktéremu sprzyjata takze polityka kulturalna 6w-
czesnych wiladz'.

Bezsprzecznie symboliczna wydaje si¢ cezura roku 1989 - istotnego nie
tylko ze wzgledu na zmiane systemu politycznego, lecz takze w duzej mierze
ze wzgledu na zmiang¢ warunkéw spotecznych, gospodarczych i kulturowych.
Jak stusznie zauwaza Marta Karkowska w swoich rozwazaniach nad pamiecia
kulturowa Olsztyna, ,,stosunkowo niedawna zmiana ustrojowa, majaca wpltyw
takze na skfad i dziatalnos¢ wladz lokalnych, wymusita zdefiniowanie i opisanie
na nowo wizji przeszlosci miasta”". To stwierdzenie jest prawdziwe réwniez dla
Gdanska. Zmiana ta umozliwita szerszg refleksje i dyskusje, a w koncu wpro-
wadzanie stopniowych modyfikacji do dotychczas jednowymiarowej narracji
dotyczacej pamieci i $cisle z nig zwigzanej tozsamosci kulturowej, kreowa-
nej m.in. w ramach instytucji kultury'. Procesy te stanowig nie tylko istotna
cze$¢ debaty publicznej odbywajacej si¢ wsrdd odbiorcéw narracji prezentowa-
nych w instytucjach kultury, lecz s3 takze przedmiotem polityk kulturalnych
wladz, z ktorymi te instytucje pozostaja w zaleznosci organizacyjnej i finansowe;.

Nalezy jeszcze raz podkresli¢, iz proces ten wydaje si¢ szczegdlnie istotny
w Gdansku, gdzie ciaglos¢ nowej pamigci na szersza skale zaczeto konstytuowac
dopiero w czasach powojennych, a w nieskrepowanym wydaniu wlasnie po roku
1989". Stad tez nierzadko mechanizmy jej budowania przypominaja w pewnym

2 Robin Ostow, Introduction: Museums and National Identities in Europe in the Twenty-First

Century [w:] Revisualizing National History, red. Robin Ostow, Toronto, 2008, s. 3-4.

B Por. Stefan Chwin, Mity i prawdy nowej gdaniskiej pamigci [w:] Gdatiskie tozsamosci. Eseje
o miescie, red. Basil Kerski, Gdansk 2014, s. 223.

" TJacek Friedrich, Polskosc¢? Niemieckosé? Gdariskosé? O tozsamosci sztuki i architektury
Gdariska w XIX i XX wieku [w:] Gdatiskie tozsamosci..., s. 181; idem, Odbudowa Gléwnego Miasta
w Gdansku w latach 1945-1960, Gdansk 2015, s. 55-81.

5 Marta Karkowska, Pamigc kulturowa mieszkaricow Olsztyna lat 1945-2006 w perspektywie
koncepcji Aleidy i Jana Assmannéw, Warszawa 2014, s. 227

6 Ibidem,s. 13-17.

17" Warto jednak wskaza¢, ze proces konstruowania tej nowej, polskiej pamieci w odniesieniu
do Gdanska rozpoczat sie juz w okresie migdzywojennym, por. Jacek Friedrich, Walka obrazow.
Przedstawienia wobec idei w Wolnym Miescie Gdarisku, Gdansk 2018, s. 204-297.
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Marta  sensie to, co Eric Hobsbawm opisuje jako inventing traditions (wymyslanie tra-
Wréblewska  dycji). Ich charakterystyczng cechg jest to, ze zostaly skonstruowane w miare
niedawno, w do$¢ szybkim tempie. Czgstokro¢ bazuja na znanych i oswojonych
zdarzeniach z przeszlosci. Dzigki temu poddaja terazniejszos¢ swoistej rytua-
lizacji w odniesieniu do przeszlosci oraz podkreslaja zwiazki z nig w sposéb
powtarzalny i ciggly. To za$ sprzyja ugruntowaniu i legitymizowaniu trwalych

i stabilnych elementéw zycia spotecznego™®.

Wymyslanie tozsamosci niejako od nowa pozostaje w $cistym zwigzku z lokal-
nym mitotwdrstwem majacym za zadanie tworzenie nowej pamieci, w ktorej
mozna by si¢ komfortowo odnalez¢. Trzy naczelne mity zwigzane z pamiecia
Gdanska wylicza Peter Oliver Loew, a s3 nimi: niemieckos¢, polskos¢ i wielo-
kulturowos¢. O ile pierwsze dwa badacz przypisuje historycznym interesom
politycznym m.in. Krélestwa Pruskiego oraz Polski Ludowej, o tyle trzeci mit,
w jego przekonaniu, jest konstruktem obecnej polityki kulturalnej, promowane;j
przez elity polityczne i naukowe miasta. Stanowi on rodzaj dzialania rekompen-
sujacego, bedacego z jednej strony parasolem dla zbioru wybranych wydarzen
nadajacych ciaglos¢ i wiarygodnos¢ historyczng gdanskiej tozsamosci, a z dru-
giej strony alternatywa dla zdezaktualizowanych mitow polskosci i niemiecko-
$ci®. Lestaw Michatowski zauwaza, ze mity kulturowe, wykreowane w duzej
mierze z czynnym udzialem przedstawicieli wladz lokalnych, sg znaczaca cze¢scia
struktury gdanskiej tozsamosci lokalnej, i thumaczy to w nastepujacy sposob:
»Istnieja spoleczne oczekiwania wobec przesztosci, to naprzeciw nim wychodzi
co$, co nazwa¢ mozna historig praktyczng - historig, ktorej sens nadaje zwig-
zek przesztosci z doswiadczeniem biezacym™. Czlowiek myslac o przeszlosci,
patrzy na zabytki i miejsca w przestrzeni miasta, gdzie przeszlo§¢ powinna
mu sie kojarzy¢ z terazniejszoscig i te terazniejszo$¢ jednoczesnie wyjasniac. Jak
twierdzi badacz: ,Ten proces wspierany jest przez mit”*'. Oczywiscie nalezy pod-
kresli¢ za Michatowskim, ze ksztalt tworzonych mitéw miasta zalezy od rodzaju
jego pamigci zbiorowej, co niewatpliwie przeklada si¢ na charakterystyke jego
tozsamosci kulturowej. O specyficznej dla Gdanska ptynnej tozsamosci, para-
doksach w $wiecie kultury oraz zwigzanej z tym pluralizacji dziatan prakty-
kowanych przez instytucje kultury bedace narzedziem realizacji lokalnej poli-
tyki kulturalnej piszg autorzy opracowania Poszerzenie pola kultury. Diagnoza
potencjatu sektora kultury w Gdarisku. W odniesieniu do Gdanska méwia oni
o tozsamosci typu insert (termin zaczerpniety od Wojciecha Burszty i Piotra

¥ Eric Hobsbawm, Wprowadzenie: Wynajdywanie tradycji [w:] Tradycja wynaleziona,
red. Eric Hobsbawm, Terence Ranger, przel. Mieczystaw Godyn, Filip Godyn, Krakéw 2008,
s.9-13.

¥ Por. Peter Oliver Loew, Trzy mity. Niemieckos¢, polskos¢, wielokulturowos¢ [w:] Gdariskie
tozsamosci..., s. 133-141; idem, Historia szuka pamieci [w:] Gdatiskie tozsamosci. .., s. 155.

2 Lestaw Michatowski, Tréjmiasto. Jedna przestrzen, trzy mity [w:] Pamig(, przestrzen, toz-
samos¢, red. Stawomir Kapralski, Warszawa 2010, s. 258.

2 Ibidem.
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Majewskiego) — ,,otwartej na propozycje i gotowej wlaczy¢ »wszelkie dostgpne  Gdariskie
materialy, pochodzace na réwni z do$wiadczen przezytych, jak i medialnych,  instytucje
jezeli moga one, na okrelony czas, warunkowo« stworzy¢ koherentng cato§¢™2,  kultury...
Z powyzszych rozwazan jasno wynika, ze ksztalt pamieci kulturowej definiu-
jacej miejsca pamieci zwigzane z danym miastem pozostaje w znacznej zalez-
nosci z zalozeniami polityki kulturalnej ksztaltowanej przez lokalne wiadze.
To one s3 bowiem odpowiedzialne za formulowanie strategii rozwoju miasta,
ktorej priorytetami sa zawsze kultura i zwigzana z nig pamie¢. To przeciez wladze
lokalne w duzej mierze nadaja statuty organizowanym przez siebie instytucjom
kultury, definiujac obszary ich zainteresowan i dzialalnosci. Ciekawa perspek-
tywe postrzegania stosunku narracji instytucji funkcjonujacych na polu kultury
do polityki i wladzy przedstawiaja tacy badacze, jak Tony Bennet czy Tomasz
Szkudlarek i Zbyszko Melosik*. Ich analiza ma swoje zZrédfo w rozwazaniach
Michela Foucault, wedlug ktorego funkcjonowanie muzedw — réwniez w sensie
wywierania wptywu na konstruowanie i dyscyplinowanie tozsamosci — jest $cisle
zwigzane z aparatami wladzy produkujacymi wiedze i sprawujacymi kontrole
nad aranzowaniem i postrzeganiem rzeczywisto$ci. Melosik i Szkudlarek pisza
o muzeum jako uosobieniu ,nowoczesnych aspiracji w sferze panowania nad
$wiatem’, o tendencjach do kontrolowania znaczen oraz praktykowania egze-
kucji wladzy nad czasem i przestrzenig*. Natomiast Bennett dodaje, iz zgod-
nie z nowg polityka kulturalng rzadéw poszczegdlne artefakty wprowadzane
na wystawy i do kolekcji muzealnych wspomagajg rozwdj metod przeksztal-
cania i wplywania przez rzad na nowe formy zachowan spotecznych®, w tym
z pewnoscig na postrzeganie i formowanie zbiorowej tozsamosci kulturowe;j.
Dla dyskusji o muzealizacji pamieci w ramach dziatalnosci publicznych
instytucji kultury, pozostajacych w bliskiej relacji wobec lokalnej polityki kul-
turalnej, zrodtem bedg przede wszystkim Strategie rozwoju Gdanska z lat 1998,
2004 i 2014. Dostarczaja one informacji na temat rozwoju priorytetéw poli-
tyki kulturalnej miasta, ktdre to z kolei pozwalaja na zaobserwowanie zmian
w optyce tozsamosciowej i pamigciowej Gdanska. W dokumencie z 1998 r.
kulture pojmowano jako dziedzictwo historyczne decydujace o tozsamosci
miasta, co przejawialo si¢ dominujacg troska o odbudowe i ochrone zabytkow.
To podczas tworzenia pierwszej strategii zapadaly decyzje o dokonczeniu odbu-
dowy Srodmiescia, zagospodarowaniu Wyspy Spichrzéw jako wyspy tradycji
morskich i portowych, zaadaptowaniu m.in. kosciota §w. Jana czy Wielkiej Zbro-
jowni na cele kulturalne, przywrdceniu tradycji dzwondéw, kurantéw i organow

22 Poszerzenie pola kultury. Diagnoza potencjatu sektora kultury w Gdatisku, red. Stawomir
Czarnecki, Maciej Dzierzanowski, Martyna Grabowska, Jakub Knera, Lestaw Michalowski, Cezary
Obracht-Prondzynski, Krzysztof Stachura, Stanistaw Szultka, Piotr Zbieranek, Gdansk 2012, s. 37.

» Zbyszko Melosik, Tomasz Szkudlarek, Kultura, tozsamos¢ i edukacja. Migotanie znaczet,
Krakéw 2009, s. 30.

* Ibidem,s. 27.

»  Tony Bennett, The Birth of the Museum. History, theory, politics, London-New York 1995, s. 6.
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Marta  w formie muzealnej z lokalizacja w kosciele §w. Katarzyny czy o rozbudowie
Wréblewska  Muzeum Archeologicznego o oddzial prezentujacy dzieje Gdaniska jako miasta
hanzeatyckiego?.

Druga strategia opublikowana w 2004 r., a wigc zbiezna z wejsciem Polski
do Unii Europejskiej, nawigzuje juz otwarcie do idei unijnych, zmierzaja-
cych do ochrony i promocji tzw. tozsamosci lokalnej, zwlaszcza poprzez
koncentrowanie sie na lokalnych inicjatywach kulturalnych. To takze kolejne
proby definiowania genius loci rownoznacznego z tozsamoscia miejsca, poprzez
podkreslanie idei wolnosci i otwartosci jako jego nieodlgcznych sktadowych,
a takze dbalosci o dziedzictwo zaréwno materialne, jak i duchowe?. Wydaje sie,
ze to wlasnie w tym momencie nastapit pewien przelom w mysleniu i definio-
waniu kulturowej tozsamosci lokalnej. Zaczeto méwi¢ o umacnianiu wspdlnoty
i tozsamosci kulturowej gdanszczan, a jednym z narzedzi do osiagniecia tego
celu miata by¢ integracja poprzez kulture. Stad obszernie planowane inwestycje
w historyczne, materialne dziedzictwo Gdanska, troska o zabytkowe obiekty,
ktore stanowia zabudowe Starego i Gléwnego Miasta. To takze rozbudowa ist-
niejacych juz w ramach historycznej zabudowy Gdanska instytucji (np. Muzeum
Bursztynu czy Muzeum Morskiego) badz powolywanie i budowa zupelnie
nowych instytucji legitymizujacych to mlodsze oblicze lokalnej pamieci i toz-
samosci kulturowej (mowa tutaj m.in. o Europejskim Centrum Solidarnosci,
Gdanskim Teatrze Szekspirowskim oraz Muzeum IT Wojny Swiatowej).

Analiza Strategii rozwoju Gdanska z 2014 r. pozwala zrozumiec¢ pewne ten-
dencje coraz zachodzace w konsekwentnym profilowaniu lokalnych instytucji
kultury®. Zapoczatkowana w strategii z 2004 r.” europeizacja myslenia o miedcie
nabiera konkretniejszych ksztaltoéw. Mowi sie o kulturze miejskiej i kulturze
czasu wolnego, a takze o niezmiennie istotnej roli kultury w procesie budowania
tozsamosci — i to zaréwno miejskiej, jak i tej bardziej lokalnej — dzielnicowe;j.
Zaczyna si¢ podkresla¢ istote ksztattowania kompetencji kulturowych mieszkan-
cow, ich kreatywnosci i partycypacji w rozwoju miasta — réwniez tym kultural-
nym. Odchodzi si¢ zatem od gtéwnej narracji zwigzanej z pamiegcig kulturows,
zogniskowanej wokot historycznego centrum miasta. Do glosu coraz bardziej
dochodzg lokalne historie indywidualnych mieszkancow, ktérzy zaczynaja kre-
owac i utrwala¢ wlasng pamiec¢ zwigzang z matymi ojczyznami dzielnicowymi.

Ciekawsg ilustracjg tego dlugoletniego procesu redefiniowania pamieci kul-
turowej w zwigzku z profilowaniem lokalnych instytucji kultury jest chociazby

% Strategia rozwoju miasta Gdanska do roku 2010, przyjeta uchwata Rady Miasta Gdanska,
nr LXII/868/98 z dnia 17 czerwca 1998 r.

77 Strategia rozwoju miasta Gdanska do roku 2015, przyjeta uchwata Rady Miasta Gdanska,
nr XXXII1/1011/04 z dnia 22 grudnia 2004 r.

% Gdansk 2030 Plus. Strategia rozwoju miasta, przyjeta uchwalg Rady Miasta Gdanska
nr LVII/1327/14 z dnia 25 wrze$nia 2014 r.

¥ Wspieranej specjalnym programem operacyjnym, stworzonym na potrzeby rewaluacji
niezbednej w okresie ubiegania si¢ o tytul Europejskiej Stolicy Kultury 2016.
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zestawienie pierwszej i ostatniej instytucji z Rejestru instytucji kultury pro-  Gdariskie
wadzonego przez miasto Gdansk, ktoérych rejestracje dzieli dziewietnascie — instytucje
lat. Liste otwiera powolany w 1981 r. (a wpisany do rejestru pod numerem <47y
1 w 1992 r.) Zespdét Muzyki Dawnej Cappella Gedanensis, przywolujacy tra-
dycje Kapeli Rajcéw Miejskich i opracowujacy dzieta kompozytoréw muzyki
gdanskiej z XVII-XVIII w.** Na koncu widnieje za$ Instytut Kultury Miejskiej,
wpisany do rejestru w 2011 r. jako ,,otwarta instytucja kultury, do ktérej mozna
regularnie przychodzi¢”*!, koncentrujaca swoje dziatania wokot przestrzeni
miejskiej, aktywizujgca mieszkancoéw poszczegdlnych dzielnic i monitorujaca
stan rozwoju kultury w miescie. Ta klamra dobrze ilustruje rozwoj polityki
kulturalnej Gdanska na przestrzeni ostatnich dekad, przenoszenie akcentéw
lokalnej pamieci i ewolucje tozsamosci kulturowej wspoétczesnych gdanszczan.
Kolejnym zrédtem informacji o procesach zachodzacych w ksztaltowaniu
pamieci kulturowej mieszkancow Gdanska beda badania spoteczne i opraco-
wania merytoryczne powstajace w duzej mierze na zlecenie wladz lokalnych.
Analizujg one i utrwalaja procesy kulturowe, jakie w toku wdrazania kolejnych
miejskich dokumentdéw strategicznych zachodza wewnatrz lokalnej spolecz-
nosci. Takie badania socjologiczne przeprowadzane sa dos¢ regularnie przez
naukowcow zwigzanych z Uniwersytetem Gdanskim i Politechnikg Gdanska.
Towarzyszg one zazwyczaj istotnym jubileuszom miejskim, takim jak obchody
tysigclecia miasta, jubileusz dwudziestolecia samorzadnosci czy organizowane
co cztery lata §wiatowe zjazdy gdanszczan®’. Wyniki badan pozwolily wyod-
rebni¢ zjawiska kulturowe zachodzace w $wiadomosci gdanszczan. Pozostaja
one w dos¢ bliskim zwigzku z kierunkami rozwoju polityki kulturalnej miasta,
utrwalajac pewne toposy w lokalnym dyskursie dotyczacym pamigci i tozsa-
mosci kulturowej. Na pytanie: ,,Co wyrdznia Gdansk na tle innych miast?”,
postawione w badaniach opublikowanych przez Radostawa Kryszka i Jarostawa
Zaleckiego w przededniu obchodéw tysigclecia Gdanska, pada odpowiedz:
starogdanska architektura, zabytki, wptywy réznych kultur. Wéréd symboli
Gdariska wymieniane s3: kosciét Mariacki, Zuraw, Fontanna Neptuna, Ratusz
Gléwnomiejski, Trakt Krolewski, Plac Solidarnos$ci wraz z Pomnikiem Pole-
glych Stoczniowcéw, Dwor Artusa, Westerplatte, katedra Oliwska oraz ulica
Mariacka®. Powyzsze dane potwierdza takze analiza Marka Szczepanskiego,
z ktorej wynika, Ze to ,,Staréwka lub poszczegélne jej obiekty” najbardziej koja-
rzg si¢ z Gdanskiem i stanowig jego najistotniejsze osobliwosci. Gléwne Miasto

% http://development.cappellagedanensis.pl/ [dostep: 18.07.2018].

31 http://ikm.gda.pl/idea/ [dostep: 18.07.2018].

2 Por. analize Marty Karkowskiej dotyczaca rozwijania i kultywowania zbiorowej pamieci
kulturowej mieszkancéw Olsztyna, przedstawiong na przyktadzie obchodéw rocznic inkorporacji
Warmii do Polski (1454 r.) i IT pokoju torunskiego (1466 r.) w latach 1954 i 2004 oraz 1966 i 2006
w zwigzku jubileuszami i obchodami rocznicowymi, zob. Karkowska, Pamiec kulturowa. .., s. 86.

% Radostaw Kryszk, Jarostaw Zalecki, Swiadomos¢ historyczna i tozsamosé gdariszczan,
»Rocznik Gdanski” 1996, t. 56, z. 2, 5. 821 87.
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Marta 7 jego zabytkowa zabudowa jest postrzegane przez respondentéw badan jako
Wréblewska  miejsce $wiete, najscislej zwigzane z poczuciem dumy miejscowej, ktdre pelni
funkcje symbolicznego, charakterystycznego obszaru na mapie miasta, z najwaz-
niejszymi punktami zaswiadczajacymi o historycznym i kulturowym dziedzic-
twie Gdanska®. Nalezy podkresli¢, ze wiele sposréd zabytkowych obiektéw czy
tez symbolicznych dla miasta miejsc wymienianych przez badanych gdanszczan

zostalo poddanych muzealizacji.

Oczywistg ilustracje powyzszego stanowig chocby siedziby kluczowych
gdanskich jednostek muzealnych (tych historycznych i tych nowoczesnych).
Sa nimi z pewnoscia Ratusz Gtéwnomiejski wraz z Dworem Artusa oraz Domem
Uphagena i Katownig, zlokalizowane przy Trakcie Krélewskim i stanowiace
filie Muzeum Historycznego Miasta Gdanska, ktére w koficu 2017 r. zmienilto
nazwe na Muzeum Gdanska. Ekspozycje tam prezentowane w duzej mierze
traktujg przedmioty i przestrzenie muzealne jako relikty przesztosci, unaocznia-
jace wiedze o minionych czasach, co jest zresztg charakterystyczne i naturalne
dla muzeéw historycznych®. Czesto funkcjonujg one na zasadzie ,,wehikutow
czasu”* rekonstruujacych rzeczywistos¢, w ktdrej zostaty utworzone jako obiekty
uzytkowe. Ekspozycja w Domu Uphagena to przede wszystkim wnetrza domu
mieszkalnego zamoznego rodu gdanskich patrycjuszy, a wiec historia miesz-
czanstwa gdanskiego realizujacego swiadoma kulturotwdrcza misje utworzenia
i zachowania $wiadectwa kultury zardwno materialnej, jak i intelektualnej swo-
jej epoki”. Ratusz Gléwnego Miasta wraz z Dworem Artusa majg ilustrowac
z kolei wielowiekowe tradycje Gdanska jako miasta samorzadnego, niezalez-
nego, zamoznego, o silnym poczuciu wlasnej wartosci. W wiezy Katowni, obok
aranzacji cel wigziennych nawiazujacych do historii miejsca, urzagdzono siedzibe
Muzeum Bursztynu - jednego z naczelnych symboli miasta. Ekspozycja bur-
sztynu prezentuje zardwno tradycyjne techniki jego obrobki, jak i naturalne
oraz artystyczne aspekty jego wykorzystania. Przede wszystkim jednak jest
odniesieniem do okresu, w ktérym Gdansk pelnil role jednego z najwazniej-
szych osrodkéw rzemiosta bursztynniczego. Prezentacja tradycji zwigzanych
z bursztynem znalazta miejsce takze w Domu Przyrodnikéw, oddziale Muzeum
Archeologicznego w Gdansku (ekspozycje: ,,Bursztyn w kulturze” i ,,Bursztyn
w przyrodzie”), obok narracji dotyczacej pradziejéw Gdanska. Natomiast Zuraw,
bedacy jednym z oddzialéw Narodowego Muzeum Morskiego, sam w sobie

**  Marek S. Szczepanski, Podréze po mniejszym niebie. Ojczyzna prywatna w oglgdzie socjo-
logicznym [w:] Tozsamos¢ miejsca i ludzi. Gdariszczanie i ich miasto w perspektywie historyczno-
-socjologicznej, red. Malgorzata Dymnicka, Zbigniew Opacki, Gdansk 2003, s. 142-143.

% Michal Wozniak, Ochrona dziedzictwa kulturowego, a muzea Pomorza Nadwislariskiego
[w:] Muzea a dziedzictwo kulturowe Pomorza. Materialy konferencji jubileuszowej, Wejherowo,
24 X 1998, red. Jozef Borzyszkowski, Wejherowo-Gdarnsk 2000, s. 16.

% Poréwnanie to wprowadzit w 1988 r. Peter Lumley, por. Sharon Macdonald, Theorizing
museums: an introduction [w:] Theorizing museums. Representing identity and diversity in a chang-
ing world, red. Sharon Macdonald, Gordon Fyfe, Oxford 1996, s. 9.

7 Por. Wozniak, Ochrona dziedzictwa..., s. 18.
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stanowigcy wizytdwke wizualng miasta, jest niezaprzeczalnym uciele$nieniem  Gdariskie
morskiej i portowej tradycji Gdanska, z ktérg sami mieszkancy silnie sie utoz-  instytucje
samiaja, co wynika z przytoczonych powyzej badan’. kultury...

Jak zostalo to zaznaczone na poczatku, termin odnoszacy sie do miejsc
pamieci obejmuje nie tylko historyczne budowle, lecz takze postacie istotne
dla budowania pamieci kulturowej miasta badz wydarzenia czy zjawiska
ja wzmacniajace. Za Assmannem nazwaliby$my je Erinnerungsfiguren — figu-
rami pamieci badz ich straznikami. Gtéwng ich funkcjg jest zapewnienie
cigglosci pewnych zwigzanych z nimi znaczen, na ktérych budowana jest
pamie¢ zbiorowa®. Ich przenikanie do swiadomosci spolecznej jest $cisle
zwigzane z procesem edukacji spoleczenstwa, a takze wypracowywaniem
symboli, z ktéorymi dana grupa moglaby si¢ utozsamic i wlaczy¢ je do systemu
wlasnych idei. Nieprzypadkowa jest tu takze rola wtadz, ktérym Assmann
przypisuje moc decyzyjna w wyznaczaniu ,wyspecjalizowanych przedsta-
wicieli straznikéw pamieci do przedstawiania akceptowanej przez nie wizji
historii miasta, czyniac ich odpowiedzialnymi za przygotowanie i przebieg
ceremonii upamigtniania™.

Przypadek Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego pokazuje, jak podczas
wdrazania strategii kulturalnej miasta kreuje si¢ takie figury pamieci, ktére
z czasem, za posrednictwem legitymizujacych dziatan instytucji, zaczynaja by¢
integralng cze$cig pamieci kulturowej miasta. Zadne z cytowanych powyzej
badan socjologicznych nie przywotywaly Williama Szekspira i tradycji teatru
elzbietanskiego w Gdansku. Mimo to dzialalno$¢ Gdanskiego Teatru Szeks-
pirowskiego z pewnoscia zapoczatkowala, a nastepnie skutecznie umocnita
w $wiadomosci gdanszczan ten element pamieci kulturowej z pogranicza dzie-
dzictwa materialnego i niematerialnego (nowoczesna siedziba teatru nawigzuje
do tradycji budowlanych siedemnastowiecznej szkoty fechtunku, w ktérej miaty
odbywac sie spektakle wedrownych trup teatralnych m.in. z Anglii).

Powyzszy fenomen zwigzany jest poniekad z konstruowaniem wspdlczesnego
panteonu waznych i zastuzonych dla Gdanska postaci, ktére zostajg patronami
poszczegolnych instytucji kultury. Takim przykladem jest powstata w 2009 r.
Gdanska Galeria Giintera Grassa (jako jeden z trzech oddziatéw Gdanskiej Gale-
rii Miejskiej), ktérej jednym z gtownych celow statutowych jest propagowanie
tworczosci urodzonego w Gdansku noblisty. Dzialania te odbywaja sie wieloto-
rowo, koncentrujac si¢ przede wszystkim wokot dialogu artystow wspotczesnych
z kolekejg dziet rzezbiarskich, rysunkowych i graficznych, podarowanych miastu
przez autora lub zakupionych przez miasto w ramach rozbudowywania galerii.

We wspomnianym przeze mnie panteonie autorzy Strategii rozwoju miasta
z 2004 r. umiescili takze m.in. Jana Heweliusza, Daniela Chodowieckiego, Artura

3 Kryszk, Zatecki, Swiadomos¢ historyczna..., s. 87.
¥ Karkowska, Pamigé kulturowa..., s. 165.
0 Ibidem, s. 210-224.
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Marta  Schopenhauera czy Lecha Walese. Ten ostatni zajmuje wazne miejsce w narracji
Wréblewska  Europejskiego Centrum Solidarnosci. Przez pewien czas prowadzono préby
wpisania w mape pamieci kulturowej miasta warsztatu Walesy, miejsca nadal
znajdujacego si¢ na terenie bylej Stoczni Gdanskiej. Pomyst (sprzed kilku lat)
uczynienia z warsztatu Walesy kolejnego miejsca pamiegci, bedacy oddolna
inicjatywa wspdtprowadzacego wowczas Fundacje Wyspa Progress Grzegorza
Klamana, nie zostal jednak podjety pozniej przez miasto i nie jest kontynuo-
wany. Z kolei préby wzmocnienia postaci Heweliusza w pamigci kulturowej
gdanszczan zmierzajg w kierunku nadania mu miana patrona nauki. Osoba
astronoma zostala powigzana z Muzeum Zegaréw Wiezowych, znajdujacym sie
w wiezy kosciota §w. Katarzyny. Eksponowanej tam przekrojowej kolekcji zega-
réw towarzyszy niewielka prezentacja planszowa dotyczaca Zycia oraz osiggnie¢
Heweliusza, do ktérych zalicza sie¢ m.in. skonstruowanie zegara wahadlowego.
Placowka jest czgscia Muzeum Gdanska i od niedawna funkcjonuje pod nazwa
Muzeum Nauki Gdanskiej, co zapewne zmierza ku blizszemu jej powigzaniu
w przysztosci z wizerunkiem Heweliusza promowanym przez miasto.
Ciekawe perspektywy ma osadzanie w lokalnej pamieci i tozsamosci kultu-
rowej postaci Chodowieckiego. O ile Heweliusz, Walgsa czy Grass pojawiali sie
wsrod wybitnych gdanszczan wymienianych przez respondentéw w badaniach
przytaczanych przez Kryszka i Zateckiego, o tyle Chodowieckiemu (i Szekspi-
rowi) nie poswiecano dotad uwagi. Biografie i dokonania urodzonego w Gdansku
osiemnastowiecznego grafika przypomnial natomiast sam Grass, ktdry z posta-
cig Chodowieckiego bardzo si¢ identyfikowat ze wzgledu na watki migracyjne,
artystyczne, ale takze wielokulturowe, obecne w biografiach obydwu z nich.
Chodowiecki ze swoim zyciorysem artystycznym oraz pochodzeniem polsko-
-szwajcarsko-hugenockim na tyle silnie wpisuje si¢ w wizje wielokulturowosci
Gdanska, stanowigcg silny element, obecnej tozsamosciowej polityki miasta,
ze zdecydowano sie po$wigci¢ mu osobng instytucje. W ostatecznym ksztalcie
bedzie ona projektem jednoczacym dwie marki wybitnych gdanszczan w ramach
jednego przedsigwzigcia funkcjonujacego pod nazwa Dom Daniela Chodowie-
ckiego i Glintera Grassa*. Podczas gdy jej program ideowy jest nadal kwestia
dyskusji, bezdyskusyjna jest lokalizacja nowej placéwki, na ktéra przeznaczono
zabytkowy Dom Dobroczynnosci i Sierot przy ulicy Sierocej. Budynek nie ulegt
zniszczeniom podczas drugiej wojny $wiatowej, ale jest obecnie w ztym stanie
technicznym i zostanie poddany renowacji — zgodnie z dobrg tradycja muzea-
lizacji historii miasta poprzez przekazywanie zabytkowych budynkéw na dzia-
talnos¢ instytucji kultury*. Na potrzeby przyszlej dziatalnosci i prezentowanej
tam ekspozycji gromadzona jest kolekcja dziel artystycznych Chodowieckiego.
Lokalizacja Domu Chodowieckiego i Grassa tuz naprzeciwko Muzeum Poczty

" Dom Chodowieckiego i Grassa stanie si¢ czwartym oddziatem Gdanskiej Galerii Miejskiej
w miejsce funkcjonujacej od 2009 r. Gdanskiej Galerii Giintera Grassa.
2 Por. Friedrich, Polskos¢?..., s. 170-171.
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Polskiej, a takze w niedalekiej odlegtoéci od Muzeum II Wojny Swiatowej oraz ~ Gdariskie
znajdujgcych sie na terenach postoczniowych Europejskiego Centrum Solidar-  instytucje
nosci i powstajacego Muzeum Sztuki Wspétczesnej (jako oddziatu Muzeum <4y
Narodowego w Gdansku) ma dodatkowo szans¢ wpisa¢ si¢ w bardzo ciekawy
i nowy kulturalny kwartat tej — dotad niezbyt ozywionej — czedci miasta.
Trzecim obszarem analizowanym w kontekscie méwienia o miejscach
pamieci, rozumianych w szerokim pojeciu Nory, s3 istotne dla danego miasta
lub jego spolecznosci wydarzenia. Redaktor jednego z gléwnych opracowan
dotyczacych tematu tozsamosci gdanskiej, Basil Kerski, pisze tak: ,,Gdansk jest
europejskim miejscem pamieci: tu rozpoczela si¢ druga wojna $wiatowa i tutaj
narodzila si¢ Solidarnos¢, jeden z najwigkszych i najbardziej skutecznych poko-
jowych ruchow XX w’* To, ze teza ta stanowi jeden z fundamentéw lokalnej
tozsamosci i pamieci, potwierdzaja cytowane juz badania Kryszka i Zateckiego*.
Wynika z nich, ze trzema najwazniejszymi wydarzeniami w historii Gdanska
w opinii jego mieszkancdw s3a: porozumienia sierpniowe z 1980 r., poczatek
drugiej wojny $wiatowej oraz przylaczenie Gdanska do Polski w 1945 r. Potwier-
dza to poniekad uwagi, poczynione m.in. przez Loewa, o swoistej amnezji wspot-
czesnych gdanszczan wobec historii miasta sprzed drugiej wojny swiatowe;j*.
Dopiero stosunkowo niedawno zaczely postawac instytucje badz ekspozycje
rezonujace z tymi elementami pamieci kulturowej gdanszczan. Otwarte w 2014 r.
Europejskie Centrum Solidarnosci oraz zainaugurowane w 2017 r. Muzeum
IT Wojny Swiatowej reprezentuja nowa forme upamietniania poprzez wznoszenie
obiektéw architektonicznych stanowigcych rodzaj pomnikéw samych w sobie.
Zlokalizowane przy Placu Solidarnosci ECS jest wspdtczesnym pomnikiem tej
cze$ci gdanskiej historii, z ktora jego obywatele najchetniej si¢ utozsamiaja. Dla
prezentowanej tam wystawy stalej gtéwna osig jest ,,Sierpien 1980 r” i powsta-
nie Solidarnosci, a jego architektura nawigzuje do bezposredniego otoczenia
stoczniowego poprzez uzycie okladziny ze stali kortenowskiej przypominajacej
zardzewiaty kadtub statku. Muzeum II Wojny Swiatowej miesci sie¢ w budynku
przypominajacym piramidalny klin wbity w miejsce najstarszego historycz-
nie obszaru osadniczego i miejskiego Gdanska. Ta nowoczesna konstrukeja,
stanowigca charakterystyczng dominante krajobrazu miasta, stata si¢ w szyb-
kim tempie jedng z najbardziej rozpoznawalnych budowli, wyrdzniajacych sie
wérod historyzujacej i dos¢ homogenicznej architektury gdanskiego Srédmies-
cia. Pierwotna ekspozycja oraz narracja Muzeum II Wojny Swiatowej zostaly
sformatowane takze pod katem spelniania zbiorowych potrzeb nowoczesnych
wspolnot obywatelskich i polegaja w duzym stopniu na bezposrednim anga-
zowaniu publicznosci. Czytelne jest to przede wszystkim w filozofii budowa-
nia kolekgji i jej prezentowania, ktorg Pawel Machcewicz - pierwszy dyrektor

 Basil Kerski, Gdariskie tozsamosci. Wstep do antologii [w:] Gdatiskie tozsamosci..., s. 7.
#  Por. Kryszk, Zatecki, Swiadomos¢ historyczna..., s. 77-91.

% Por. Loew, Historia szuka pamigci..., s. 143-148.
4 Peter Oliver Loew, Gdarisk. Biografia miasta, przel. Justyna Gérna, Gdansk, 2013, s. 39.
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Marta  muzeum i wspottworca koncepcji wystawy stalej — charakteryzuje w nastepujacy
Wréblewska  sposéb: ,,Muzeum jest miejscem, ktdre za pomocg prezentowanych eksponatéw
chce podkresli¢ znaczenie autentycznych przedmiotéw w opowiadaniu o historii
[...]” - nalezy dodac - historii osobistych, indywidualnych i przez to niepowta-
rzalnych”. Muzealizacja zycia codziennego, czesto wraz z jego przecietno$cia
i przyziemnoscig, sprzyjajaca budowaniu wigzi z odbiorca, ktéry jest w sposob
otwarty zapraszany do zloZenia osobistej kontrybucji w postaci pamigtek pry-
watnych w darze do kolekcji muzeum, aby przez to wspottworzy¢ i wspolsta-
nowi¢ o jego ksztalcie, jest — jak do tej pory - fenomenem w skali Gdanska.
Rodzajem istotnego uzupelnienia do (okolo)wojennej pamieci kulturowej
wspdlczesnych gdanszczan jest ekspozycja prezentowana w Muzeum Poczty
Polskiej. Ten oddzial Muzeum Gdanska, mieszczacy si¢ w odbudowanej po czgs-
ciowych zniszczeniach pierwotnej siedzibie Poczty Polskiej, nawigzuje nie tylko
do samej obrony instytucji we wrzesniu 1939 r., lecz takze do miedzywojennej
historii Wolnego Miasta Gdanska, stanowiacej szerokie tlo spofeczne, polityczne
i kulturowe dla narracji gléwnej ekspozycji. W misje Muzeum Poczty Polskiej,
jak czytamy w przewodniku muzealnym, wpisane jest ,,kultywowanie pamieci
o obronie i obroncach, a takze o ich rodzinach i Polakach zyjacych w Wolnym
Miescie Gdansku (1920-1939). Ekspozycja jest narracjg nie tylko o historii, ale
takze o pamieci, a w tle pojawiajg si¢ te same, co w przypadku wojny, pytania
o0 sens, motywacje, granice poswiecenia czy patriotyzm — w kontekscie przeszto-
$ci i terazniejszo$ci”*®. Wystawa stala budowana jest w duzej mierze w oparciu
o tzw. histori¢ méwiong. Skladajg si¢ na nig $wiadectwa zebrane wérdd zyjacych
swiadkow historii — zazwyczaj czlonkéw rodzin poleglych pocztowcow, ktorzy
w okresie Wolnego Miasta Gdanska ksztaltowali obraz spoteczny, polityczny i kul-
turalny mniejszosci polskiej. Ich osobisty punkt widzenia znaczaco pozycjonuje
perspektywe prowadzonej narracji. Niezwykle istotnym elementem utrwalania
pamieci o obroncach Poczty Polskiej jest rdwniez praca na muzealiach bedacych
osobistymi pamigtkami po zamordowanych.

Moéwigc o instytucjach kultury jako miejscach pamieci, warto poruszy¢ takze
kwestie zwiazane z istotg i profilem samych proceséw muzealizacji. Szereg teorii
na temat zjawiska muzealizacji jako sposobu formowania dziedzictwa, pamigci
i tozsamosci przytacza Sharon Macdonald w opracowaniu Memorylands. Heri-
tage and Identity in Europe Today. W$réd cytowanych przez badaczke opracowan
pojawiaja si¢ definicje muzealizowania jako kompensacji (Joachim Ritter) erozji
tradycji poprzez jej instytucjonalizacje i wlaczanie w obieg pamigci kulturowej®.
Jednocze$nie Macdonald przywotuje innego niemieckiego badacza - Hermanna

Y Muzeum II wojny swiatowej: katalog wystawy gtownej, oprac. Rafal Wnuk, Pawet Machce-
wicz, Oliwia Galka-Olejko, Lukasz Jasinski, Jan Daniluk, Gdansk 2016, s. 12.

# Janusz Trupinda, Muzeum Poczty Polskiej w Gdarisku. Przewodnik, Muzeum Historyczne
Miasta Gdanska, Gdansk 2017.

% Sharon Macdonald, Memorylands. Heritage and Identity in Europe Today, London-New
York 2013, s. 138.
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Liibbe - ktory obserwuje wzrost tendencji zwigzanej z muzealizacjq, przypisujac  Gdariskie
ja zmianie w pojmowaniu pojecia czasowos$ci, w duzej mierze utozsamianej  instytucje
z dominacja nowych technologii i zwiekszeniem szybkosci zycia (Macdonald ~ K#/#u7---
pisze o tempie, z jakim terazniejsze wydarzenia przechodza do sfery przeszlosci).

W tym sensie muzealizacja stanowi narzedzie do zakotwiczenia si¢ w czasie

w obliczu poczucia destabilizacji wobec jego uptywu®. Z drugiej strony — wedtug
cytowanego przez Macdonald Andreasa Huyssena — muzea mozna pojmowac

jako rodzaj pdl eksperymentalnych, gdzie testowane s3 rozmaite podejscia

do pojecia subiektywnosci, tozsamosci i zmiennosci®'. O swoistej wybidrczo-

$ci w ustanawianiu nowych granic i kanonéw kulturalnych moéwil takze Jean
Baudrillard, okreslajac ja jako zjawisko symptomatyczne dla kultury ponowo-

czesnej, ktorg z tego powodu nazywal ,,mozaikowq’, grajaca kawatkami rekon-
struowanej przesztosci, na ktorej fundamentach buduje si¢ wlasne terazniejsze

wersje pamieci i tozsamo$ci*?. Ta nostalgia wobec przesztosci, stanowiacej silny
fundament lokalnego dziedzictwa, a takze potrzeba dopasowania jej do wlas-

nej terazniejszosci zwigzanej z redefiniowaniem pojecia tozsamosci i pamieci
kulturowej wydaja sie¢ Gdanskowi bardzo bliskie.

Jesli zatem przyjmiemy, ze instytucje kultury, w tym przede wszystkim
muzea, istnieja po to, aby nadawac ramy lokalnej pamieci i tozsamosci, snujac
pewna okreslong historie powstajacg w wyniku procesu muzealizacji nie tylko
wybranych artefaktow, lecz takze miejsc, wydarzen czy postaci, to musimy
zadac pytanie: jaki obraz pamieci i za pomoca jakich narzedzi jest konstru-
owany w Gdansku. Wiekszos$¢ gdanskich muzeéw niejednokrotnie pelni jed-
nocze$nie funkcje pomnikéw architektonicznych, swiadkéw historii prezen-
tujacych pamig¢ o miejscach czgsto juz nieistniejacych w oryginalnej postaci
(por. pamie¢ przez rekonstrukcje). Bardzo dobrymi przykladami tej formuly
s wszystkie oddzialy Muzeum (do niedawna Historycznego Miasta) Gdanska,
z tak kluczowymi dla pejzazu pamieciowego Gdanska obiektami, jak zrekon-
struowany Dwor Artusa i Ratusz Gtéwnego Miasta, ktorych funkcja swiadkow
historii, naznaczona opisang na poczatku palimpsestowoscig pamieci gdanskiej,
powielona jest w narracjach ukazanych w ich wnetrzach.

Dwor Artusa, jak czytamy w informacji towarzyszacej ekspozycji stalej,
jest od XIV w. ,nieodlacznym elementem krajobrazu miasta’, stanowigcym
symbol zaréwno tradycji mieszczansko-kupieckich Gdanska, jak i idei rycer-
skich wpisujacych miasto w szerszy kontekst $redniowiecznej kultury europej-
skiej. Bedac ,,najbardziej elitarng piwiarnig Europy”, gdzie reprezentanci wyz-
szych warstw spolecznych, na czele z krélem, spedzali czas ,,przy kuflu piwa
i rozmowie’, jest jednoczesnie ,,salonem miasta” podejmujacym dostojnych

0 Ibidem.

U Ibidem, s. 140.

2 Gra resztkami (wywiad z Jeanem Baudrillardem przeprowadzony przez Salvatore Mele
i Marka Titmarsha) [w:] Postmodernizm a filozofia, red. Stanistaw Czerniak, Andrzej Szahaj,
Warszawa 1996, s. 205 i 226.
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Marta  go$ci. Wystréj Dworu Artusa nie uwzglednia jednak wspominanego kufla
Wréblewska  gdanskiego®. Ukierunkowany jest raczej na podkreslanie tradycji morskich
(poprzez ekspozycje modeli statkow pierwotnie pochodzacych z Muzeum
Morskiego, ktére przeprowadzalo tam swoje pierwsze dziatania wystawien-
nicze w latach szes¢dziesigtych XX w.). Silnie obecne sa takze motywy zwia-
zane z fowiectwem (gléwnie mitologiczne, np. wizerunki Diany) i tradycja
rycerska, ktére odnoszg si¢ do etosu sredniowiecznego (ukazane sceny polo-
wan, wizerunki §w. Jerzego, rzezby wojownikow). Tendencje moralizatorskie
wybrzmiewajg w scenach biblijnych przedstawiajacych m.in. wizerunki $wie-
tych, stanowigcych exempla dla bywalcow Dworu. Istotng cze¢scig wystroju
jest rowniez to, czego nie ma. Poszczegdlne czgsci Dworu Artusa opatrzone
sa informacjami dotyczacymi brakéw w oryginalnym wystroju wnetrza,
powstatych w wyniku strat wojennych. Brakuje tarcz herbowych, obrazéw
olejnych czy tez grup malarsko-rzezbiarskich. Proby rekonstrukeji utraco-
nych dziel z wykorzystaniem nowych (jak na dwczesne czasy) mozliwosci
technologicznych podjeto w latach 1999-2000, zastepujac m.in. oryginalny
obraz Sgdu Ostatecznego Antona Mollera rekonstrukeja fotograficzno-cyfrowa
wykonang przez Krzysztofa Izdebskiego. Tego rodzaju zabiegi kompensacyjne
nie tylko przywotujg obraz tego, co utracone, lecz takze stajg si¢ narzedziami
do praktykowania trudnej pamieci dotyczacej strat bedacych istotng czescia
dwudziestowiecznej historii miasta.

Ratusz Gtéwnomiejski stanowi przede wszystkim obraz historii politycznej
miasta. Jej meandry dobrze ilustruje przyklad wystroju Wielkiej Sali Wety. Pre-
zentowana tam galeria dziewieciu kroléw polskich zostata odtworzona w 1998 r.
przy wsparciu finansowym Fundacji Rafinerii Gdanskiej SA dla uczczenia
obchodéw milenijnych miasta i nawigzuje do historycznego wystroju wne-
trza sprzed 1793 r. (czyli sprzed ingerencji wtadz pruskich, ktére dzieta z sali
usunely)**. Owe rekonstrukcje historyczne wspotegzystuja od dwudziestu lat
z historyzujacym wystrojem sali, wykonanym przez artystow reprezentujacych
optyke obowigzujaca w Gdansku bezposrednio w latach powojennych. Wsréd
nich charakterystyczny jest gobelin z 1975 r. autorstwa Hanny Zutawskiej, ktéry
zwienczono napisem: ,,Gdansk, prastary stowianski grod nadbaltycki, od zarania
swych dziejow zwigzany z Polska, rést w potege i bogactwo, pod bertem krolow
polskich dla dobra swych obywateli i chwaty Rzeczypospolitej Polskiej stal wier-
nie u jej morskich granic”. Jest on wszakze swiadkiem pamieci reprezentujacej
kierunki polityki historycznej i tozsamosciowej, promowanej przed 1989 r.,
bedacej jednoczesnie czescig mitu ,,polskosci” Gdanska, o ktérym pisat Loew.

3 Tego typu obiekty sg czescia ekspozycji sasiedniego Ratusza Gléwnego Miasta czy tez
galerii zlotnictwa Muzeum Narodowego w Gdansku, gdzie pelnig role wyabstrahowanych z pier-
wotnego kontekstu artefaktéw muzealnych.

O utrwalaniu tradycji polskiej w Gdansku po drugiej wojnie §wiatowej w zwiazku z oswa-
janiem miejsca poprzez przywolywanie symboli, takich jak m.in. krélowie polscy, zob. Jacek
Friedrich Odbudowa Glownego Miasta w Gdarisku w latach 1945-1960, Gdansk 2015, s. 65.
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W ciekawej sytuacji znajduja si¢ te muzea, ktére prezentuja wystawy  Gdariskie
w oddziatach zainaugurowanych badz zaaranzowanych z duzym odstepem  instytucje
czasowym. Mam tu na my$li przede wszystkim Narodowe Muzeum Morskie ~ K4#477---
i Muzeum Archeologiczne. To pierwsze znajduje si¢ w czterech charakterys-
tycznych obiektach zlokalizowanych w samym centrum Gdanska - spichle-
rzach na Otowiance, Zurawiu, ,,Sotdku” oraz Oérodku Kultury Morskiej. Ten
ostatni — najmtodszy z oddzialéw — otwarty w 2012 r., oddzielony od spichlerzy
kanalem Motlawy, dostarcza nowoczesnego komentarza do wielu prezento-
wanych na Otowiance watkow i obiektéw zabytkowych w formie interaktyw-
nej i edukacyjnej prezentacji, skierowanej przede wszystkim do mlodszych
odbiorcow. Ekspozycja zostata zaaranzowana w sposob aktualny, odnoszacy sie
do bezposrednich realiow dzisiejszego Gdanska jako miasta portowego.
W ramach czegsci wystawy zatytutowanej ,,Ludzie - statki — porty” prezento-
wane s3 informacje technologiczne dotyczace przemystu portowego. Zastoso-
wanie nowoczesnych narzedzi wyrazu w postaci filméw i nagran dzwiekowych
czy symulatoréw np. pojazdu podwodnego, a takze prowadzenie narracji
w przystepny i atrakcyjny sposob sprzyja aktywizacji zwiedzajacych. Proces
budowy terminala kontenerowego mozna odtworzy¢ samodzielnie na mniej-
sza skale przy uzyciu popularnych klockéw Lego. Sporo miejsca poswigcono
takze flagowej dziedzinie, ktérg zajmuje sie¢ Narodowe Muzeum Morskie,
tj. archeologii podwodnej, ilustrujac procesy i mechanizmy z nig zwiazane.
Szczegdlna czes¢ prezentacji dotyczy ludzi stojacych za przemystem morskim,
ich zadan i obowiazkéw zwigzanych z codzienng pracy, ale takze kultury
spedzania czasu na morzu, zilustrowanej materiatami filmowymi, elemen-
tami sprzetu profesjonalnego oraz interaktywnymi zadaniami dla zwiedzaja-
cych. Wystawa w spichlerzach pokazuje z kolei bardziej tradycyjne podejscie
do prezentacji zbioréw. Zaaranzowana chronologicznie, prowadzi widza przez
histori¢ zeglugi nad Baltykiem, zaczynajac od sledzenia poczatkow aktywno-
$ci morskiej Stfowian na tym terenie, ktérych znaczenie i obecnos¢ legitymi-
zuja popiersia pierwszych kréléw Polski - Mieszka I i Bolestawa Chrobrego,
wykonane przez gdanska artystke wspolczesna — Krystyne Filipska-Frejer.
Warto zauwazy¢, ze wplatanie w wystawe historyczng wykonanych wspét-
czesnie prac artystow lokalnych jest w tym przypadku ewenementem w skali
muzeéw gdanskich. Oprécz wspomnianych popiersi krélewskich na wysta-
wie stalej w spichlerzach znajdziemy takze m.in. obraz Wiestawa Matuszka
Gdarisk wczesnosredniowieczny, tkaning Hanny Koralewicz Zagospodarowanie
wybrzezy potudniowego Baltyku czy tez marynistyczne malarstwo Henryka
Baranowskiego ukazujace zwycigskie bitwy na Zalewie Wislanym. Szczegdlna
uwage zwraca ekspozycja zaaranzowana z obiektéw pochodzacych z wylowio-
nego ,Miedziowca” z towarzyszaca jej informacja na temat rekompensacyjnej
roli archeologii podwodnej w obliczu muzealnych strat powojennych i fun-
damentalnego znaczenia prac podwodnych w tworzeniu nowych polskich
kolekeji nautologicznych.
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Marta Muzeum Archeologiczne w Gdansku posiada pie¢ oddziatow, sposrod
Wréblewska  ktérych najbardziej prominentnym jest tzw. Dom Przyrodnikéw, usytuowany
przy ulicy Mariackiej znajdujacej si¢ w sercu ruchu turystycznego. Wystawe
gléwna w tejze placdwce rozpoczyna tablica chronologiczna pradziejéw Pomo-
rza Wschodniego, wykaligrafowana odrecznie na tekturze. Ta estetyka bedzie
konsekwentnie kontynuowana podczas calej prezentacji obiektow umieszczo-
nych gléwnie w szklanych muzealnych gablotach i stanowiacych przeglad kolej-
nych epok w dziejach regionu, ilustrowanych znaleziskami z przeprowadzonych
lokalnie wykopalisk. Czynnik ludzki tej historii dominuje zwlaszcza w czesci
ekspozycji zatytutowanej ,,Schorzenia ludnosci prahistorycznej na ziemiach
polskich”. Ilustruja ja przede wszystkim elementy szkieletéw ludzkich, na czele
z postacig tredowatego zlozonego w szklanej gablocie opatrzonej nastepuja-
cym komentarzem: ,,Choroba ta jest jedng z najdluzej towarzyszacych czlo-
wiekowi zakaznych chordb skory i nerwow. Wywolana jest przez pratki tradu
(Mycobacterium leprae). Trad zostal przywleczony do Polski przez Krzyzow-
cow”. Kosciotrupy zlozone w tym muzeum - parafrazujac stowa Zygmunta
Baumana - jednak nie wstaja™. Inaczej sprawa si¢ miala na ekspozycji ulo-
kowanej w spichlerzu Blekitny Baranek po drugiej stronie Mottawy (obecnie
zamknietym z powodu prowadzonego remontu), stanowiacej w duzej mierze
edukacyjne i interaktywne uzupelnienie wystawy gtéwnej (jak w przypadku
Muzeum Morskiego). Tematem przewodnim tej wystawy byla historia srednio-
wiecznej Hanzy, wylaniajaca sie z badan archeologicznych i antropologicznych
przeprowadzonych w Gdansku. Te ostatnie postawity w centrum wystawy czlo-
wieka. To dawni gdanszczanie, z sylwetkami i rysami twarzy zrekonstruowa-
nymi na podstawie badan szkieletow, byli gléwnymi bohaterami replik uliczek
hanzeatyckich z ich odgtosami, zapachami i przedmiotami zycia codziennego.
Ten immersyjny zabieg przenoszacy widza w czasie za sprawg trojwymiaro-
wej wizualizacji, poparty doswiadczeniami naukowymi zilustrowanymi takze
na wystawie w postaci filmoéw instruktazowych, wydawal sie w momencie otwar-
cia spichlerza przelomem w wytyczaniu drég nowej muzeologii historycznej
w Gdansku. Autorefleksja na temat wtasnej misji i dzialalnosci, angazujaca widza
interaktywny i ciekawy w sposob, z pewnoscig spetnila zatozenia scenariusza
wystawy z 2008 r., zmierzajgce m.in. ku pomocy w zrozumieniu i docenieniu
regionalnego dziedzictwa archeologicznego, przeprowadzeniu widza przez swo-
ista podrdéz w czasie z wykorzystaniem multimediéw i rekonstrukgeji, a takze
przedstawieniu archeologii jako dziedziny interdyscyplinarnej oraz prezento-
waniu rezultatow tej ciekawej wspolpracy miedzy naukami.

> Cytat, odnoszacy si¢ do roli i ksztaltu nowoczesnego muzeum, brzmi nastepujaco: ,,Przy
takim usposobieniu odbiorcéw dzieta sztuki muzea pragnace uczestniczy¢ w estetycznym festynie
i co$ dla siebie uszczknac z jego zdolnosci przykuwania uwagi widza, musza wyzby¢ sie swego
powinowactwa z cmentarzami i mauzoleami. Ko$ciotrupy zfozone w muzeach na przechowanie
muszg wstawac [...]", zob. Zygmunt Bauman, Nieco ptynnych mysli o sztuce w plynie, przel. Adriana
Kunka [w:] idem, Migdzy chwilg a pigknem o sztuce w rozpedzonym swiecie, £6dz 2010, s. 20.
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Powyzsze przyklady ilustruja tendencje do wychodzenia kultury poza debaty  Gdariskie
akademickie. Elementy zwigzane z pamiecig i tozsamo$cig kulturowg wchodzg ~ instytucje
do dyskusji o podtozu politycznym i spolecznym, stajac sie narzedziem ana- K47
lizy wykorzystywanym w bardzo szeroko rozumianej humanistyce®. Instytucje
kultury przestaja by¢ postrzegane wylacznie jako §wiagtynie poswigcone sztuce
i wielkiej historii, do ktérych dostep maja jedynie elity intelektualne, lecz stop-
niowo otwieraja si¢ na indywidualnego obywatela, prezentujac pamiec i dzie-
dzictwo kulturowe takze z jego perspektywy™.

Zjawisko to mozna zaobserwowac na szeroka skale we wspolczesnej Europie.

Obecne zdarzenia i tendencje majace miejsce na polu polityki, socjologii i kul-
tury popychaja kolejne kraje wspolnoty do rewizji swoich polityk kulturalnych,
a miasta - ku blizszemu przygladaniu sie strategiom dziatan swoich instytucji kul-
tury, instytucje z kolei — do redefinicji misji oraz profiléw dziatalnosci. Tendencje
te dotycza przede wszystkim narracji prezentowanych w ramach wystaw stalych
oraz refleksji wobec gromadzonych kolekcji*®. W toku tych dyskusji i przedsiewzigé
zwigzanych bezposrednio z narracjami prezentowanymi w instytucjach kultury
powracajg wielokrotnie pytania o pamig¢, kanon w sztuce oraz strategie budowa-
nia i pokazywania kolekcji z zachowaniem réznorodnosci perspektyw. Ten zwrot,
zauwazalny na coraz wigkszg skale, zwlaszcza w instytucjach niemieckich, jest
w duzej mierze wynikiem toczacych sie debat na temat m.in. migracji w Europie
i zwigzanej z nimi potrzeby rewizji postrzegania nowej europejskiej tozsamosci.
Jest to dowdd na to, jak bardzo procesy kulturowe i artystyczne sg uwrazliwione
na wplyw sytuacji politycznej i spotecznej w poszczegélnych panstwach. Proces
ten nie omija w istocie instytucji kultury jako jednostek finansowanych i organi-
zowanych przez samorzady czy organy centralne. Trafnie opisuja ten zwigzek Ass-
mannowie, ujmujac wladze jako inicjatora i decydenta w procesie wskazywania,

¢ Por. du Gay, Organizing Identity..., s. 151.

7 Por. Macdonald, Memorylands..., s. 144.

% Bardzo ciekawe praktyki, ilustrujace powyzsze obserwacje, majg miejsce w stolicy naszego
najblizszego zachodniego sasiada — Republiki Federalnej Niemiec — gdzie muzea regularnie
budujg aktualny program wystawienniczy w oparciu o krytyczng analize swoich kolekcji.
Oprdcz niegasnacej dyskusji toczacej si¢ wokot charakteru wystawy statej w bedacym na ukon-
czeniu Humboldt Forum, ktérego otwarcie przewidziano na rok 2019, na szczegolng uwage
zastuguje eksperyment wystawienniczy o symbolicznym tytule: ,Unvergleichlich. Kunst aus
Afrika im Bode-Museum” (,,Nieporéwnywalne. Sztuka z Afryki w Bode Museum”). Za pomocg
do$¢ zaskakujacych zestawien arcydziel rzezbiarskich sztuki europejskiej i afrykanskiej Bode
Museum inicjuje dyskusj¢ na temat rewizji kanonu w sztuce, ktéra pozostaje w bliskim zwigzku
z dyskursem dotyczacym rewizji pamieci kulturowej Europy (zwlaszcza Zachodniej). Znaczaca
iniezwykle frapujaca transformacje przeszla takze wystawa stata w Mdrkisches Museum. To ber-
linskie muzeum zalozone i wybudowane pod koniec XIX w. w wyniku obywatelskiej inicjatywy
pasjonatow historii miasta, wprowadzilo nowoczesne elementy i rozwigzania do prezentacji
tradycyjnych artefaktéw pochodzacych z jego zbioréw. Dzigki temu bezposrednio powiazalo
narracje historyczna z aktualnymi kwestiami spofeczno-kulturowymi, jakimi s3 m.in. imigranci,
lokalne tradycje dzielnicowe czy wielokulturowos¢, stanowiace istotny element wspoélczesnie
formatowanej pamigci kulturowej Berlina.
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Marta  kontrolowania i nadzorowania no$nikéw (czy to w postaci miejsc, 0sob, czy wyda-
Wréblewska  rzei) pamieci kulturowe;j”.

Instytucje w Gdansku, ktdre zostaly ustanowione stosunkowo niedawno,
jak Europejskie Centrum Solidarnosci czy Muzeum II Wojny Swiatowej,
od poczatku bardzo $wiadomie definiowaly siebie zaréwno w relacji do coraz
bardziej heterogenicznej rzeczywistosci, jak i specyfiki gdanskiej insertywne;
tozsamosci. Na wybudowanie czeka nowa siedziba Muzeum Gdanska. Z pew-
noscig przydatyby sie rewaluacja i aktualizacja wystaw stalych w poszczegdl-
nych oddzialach Muzeum Gdanska, Muzeum Archeologicznego czy Muzeum
Morskiego. Niewatpliwie, obok jeszcze niewybudowanych czy nie do konca
zdefiniowanych placéwek (jak cho¢by wspomniany juz Dom Daniela Chodo-
wieckiego i Giintera Grassa), szereg juz istniejacych i od lat dzialajacych gdan-
skich instytucji kultury znajduje si¢ w pewnego rodzaju zawieszeniu pomie-
dzy starg a nowa pamigcig. Ta pierwsza czesto reprezentuje tradycje polskie
o korzeniach stowianskich, kulturowo homogeniczne i nastawione na miniong
historie. Ta druga za$ podkresla wielokulturowos¢, otwartos¢, réznorodnosé
gloséw i dyscyplin za pomocg wielostronnej narracji. Wydaje sig, ze gdanskie
instytucje kultury znajduja sie w momencie przej$ciowym pomiedzy wdraza-
niem nowego dyskursu o pamieci a przywiazaniem do symboli tych narracji,
od ktérych powoli sie odstepuje.

Symbolicznym krokiem w procesie ewolucji, ale takze oswajania pamieci
kulturowej wspolczesnych gdanszczan w ramach dziatalnosci gdanskich insty-
tucji kultury jest w moim przekonaniu zmiana nazwy kluczowego dla gdanskiej
tozsamosci muzeum. Od konca 2017 r. Muzeum Historyczne Miasta Gdanska
funkcjonuje pod nazwa Muzeum Gdanska. Zmiana nazewnictwa muzeum
w istocie jest nastepstwem planow zwigzanych z budowa jego nowoczesnej sie-
dziby. Ja jednak postrzegam te zmiane takze jako konsekwencje transformacji
myslenia o Gdansku, zachodzgcej w $cistej zaleznosci z zalozeniami najnowszej
strategii rozwoju miasta, bedacego organizatorem muzeum. Przyklad muzeum
ilustruje rodzacy si¢ tendencje do rewizji i autorefleksji myslenia o tozsamo-
$ci Gdanska i jego pamieci kulturowej, ktorej trzonem dwadziescia lat temu
byly historyczno$¢ i opieka nad zabytkami. Obecnie za$ gtéwnym priorytetem
kulturalnym jest umocnienie nowoczesnej postawy obywatelskiej, wspiera-
nie wizerunku nowego §wiadomego, przedsi¢ebiorczego i otwartego miesz-
czanina, ktory bedzie swiadomie uczestniczyl w procesie budowania nowej
pamieci i tozsamosci miasta. A przede wszystkim ugruntowanie tozsamosci
samego miasta, postrzeganego z nowoczesnej, demokratycznej i nienaznaczonej
zadng rezimowg ideologia perspektywy. Zadaniem stojacym przed twoércami
wystawy stalej oraz nowego gmachu Muzeum Gdanska bedzie zapewne - juz
po jego wybudowaniu - uprawomocnienie i utrwalenie tej wizji. Pozostaje
mie¢ nadziej¢, ze nowe muzeum zmierzy si¢ ze wszystkimi aspektami zlozonej

¥ Karkowska, Pamigé kulturowa. .., s. 223.
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gdanskiej pamieci, a takze zdota pomiescic te jej czes$¢, ktdra nalezy do jej wiel-  Gdariskie

kich wspottworcow, dotad nieobecnych w narracjach muzeéw gdanskich. instytucje
kultury...
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Gdaiisk’s Cultural Institutions as Places of (Which?) Memory

The article contains reflections on the cultural image of Gdansk and its cultural
institutions as they near the mark of thirty years of self-governance. On the basis of
the analysis of aspects connected with some of the themes derived from permanent
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exhibitions presented at selected cultural institutions in Gdansk, an attempt is under-
taken to highlight the problems and phenomena which remain in close connection with
the processes of constructing the post-communist cultural identity of the city. Among
the crucial factors which are subject of the analysis first and foremost mention has to be
made of the specificity of the local memory and identity which can be referred to as
insertive, yet with the dominant tendency towards historicism. Those features, in turn,
lead to describing some of the cultural institutions as places of memory, both with refer-
ence to their architecture, as well as to the narratives they present. An important place
in the course of those deliberations is assigned to Gdansk’s cultural policy and its role
in programming the local memory and identity, presented on the basis of the analysis
of the development strategies published by the city over the analysed period of time.
The state of events in Gdansk is finally juxtaposed with popular trends in the develop-
ment of new museology in Europe, where tendencies towards increasing introspection,
revision, and anthropological approach can be observed.
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