Magdalena Mielnik

Przedstawienia cnét kobiecych w sztuce
gdanskiej na tle piSmiennictwa kaznodziejskiego
i literatury moralistycznej'

Zgodnie z teorig humoréw niewiasta jest istota stabg, podlegla mezczyznie pod
wzgledem intelektualnym, emocjonalnym i moralnym, co spowodowane jest
przewaga elementu wody w jej ciele. Od XV w. w Europie nastepuje rozkwit lite-
ratury moralistycznej, adresowanej gtéwnie do mlodych panien. Powstaje wiele
traktatow, zwanych querelle des femmes, dowodzacych nizszosci kobiet wobec
mezczyzn badz réwnosci obu plci (a nawet w wyjatkowych przypadkach — wyz-
szo$ci niewiast nad mezczyznami)®. Dziela takie pojawiaja w Hiszpanii, Italii,
Francji, Niemczech, Polsce. Niektdrzy badacze zwracaja jednak uwagg, ze utwory
te byly jedynie ¢wiczeniami retorycznymi’ i sg one traktowane zbyt powaznie

1

Niniejszy artykul powstal w toku prac nad dysertacja ,,Quidquid agis, prudenter agas
et respice finem”. Przedstawienia o charakterze moralistycznym w gdatiskiej sztuce Swieckiej od kotica
XVI do poczgtku XVIII wieku pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Harasimowicza, ktéremu chciata-
bym w tym miejscu serdecznie podziekowac. Za inspiracje i zainteresowanie tematem roli kobiet
w erze nowozytnej chciatabym podzigkowa¢ dr. hab. Marcinowi Kalecinskiemu.

2 William Caferro, Contesting the Renaissance, Oxford 2011, s. 78. Moje zainteresowanie
tematem sytuacji kobiet w spoleczenstwie nowozytnym zapoczatkowal artykul Joan Kelly-Gadol,
Did women have a renaissance? [w:] Becoming Visible: Women in European History, ed. Renate
Bridenthai, Claudia Koonz, Boston 1977, s. 137-164. Przefomowa byla takze praca Natalie Zeamon
Davies, Kobiety na marginesach. Trzy siedemnastowieczne zyciorysy, Warszawa 2012. Stanowi
ona niezwykle studium mentalnoéci ludzi w XVII w., pokazane poprzez zestawienie zyciorysow
trzech kobiet réznych wyznan. Za wskazanie tej pozycji dziekuje dr. Jackowi Bielakowi. Sposrod
podstawowych publikacji i artykutéw omawiajacych sytuacje kobiet i oczekiwania wobec nich
oraz przedstawiajacych wizerunki idealnych niewiast w literaturze i sztuce zob. Merry E. Wiesner,
Beyond Women and the Family: Towards a Gender Analysis of the Reformation, ,,Sixteenth Century
Journal” 1987, nr 3, s. 311-322; idem, Women and Gender in Early Modern Europe, Cambridge
2000; Heide Wunder, He is the Sun, She is the Moon. Women in Early Modern Germany, Harvard
1998; Lyndal Roper, Oedipus and the Devil: Witchcraft, Religion and Sexuality in Early Modern
Europe, Londyn 1994; Ilja M. Veldman, Lessons for ladies [w:] Images for the eye and soul: func-
tion and meaning in Netherlandish prints (1450-1650), Leiden 2006, s. 151-170; Ulinka Rublack,
Meanings of gender in early modern German history [w:] Gender in Early Modern German History,
ed. idem, Cambridge 2002, s. 1-20; Stephen Ozment, When Fathers Ruled: Family Life in Refor-
mation Europe, Harvard 2009. W literaturze polskiej zob. Katarzyna Gérecka, Pobozne matrony,
cnotliwe panny. Epitafia jako Zrédlo wiedzy o kobiecie nowozytnej, Krakéw 2006; Katarzyna Zin-
now, Kanon cnot niewiescich w XVII-wiecznym kaznodziejstwie ewangelickim [referat], Gdansk
2001. Referat zostal wygloszony na sesji zorganizowanej przez Instytut Historii Uniwersytetu
Gdanskiego i Polskie Towarzystwo Ewangelickie Protestantyzm i Protestanci na Pomorzu. Kul-
tura protestancka. Materialy sesji nie zostaty opublikowane. Za udostgpnienie tekstu chciatabym
serdecznie podziekowa¢ autorce.

> Wiesner, Beyond Women and the Family..., s. 312.
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- zwlaszcza teksty o skrajnie mizoginicznej wymowie. Jak pisze Heide Wun-
der, koncepcja rdwnosci plci jest pojeciem wspdlczesnym, natomiast w epoce
nowozytnej kazda pte¢ miata okreslone zadania, ktére faczyt wspolny cel, jakim
byto pobozne i honorowe zycie®.

W tego typu literaturze mozna jednak z pewnosciag zaobserwowac zgod-
no$¢ oczekiwan wobec kobiety, co odzwierciedlajg takze sztuki plastyczne.
Podczas gdy wachlarz zalet, jakie powinien posiada¢ mezczyzna, byl dosé¢
szeroki (mestwo, inteligencja, umiejetno$¢ wypowiadania sie, stalo$¢, uczci-
wos¢, sprawiedliwo$é, poboznosé, dobra reputacja, poczucie obowiazku)?,
od niewiasty oczekiwano w zasadzie kilku rzeczy - czystosci (w rozumieniu
cnotliwosci), poboznosci, gospodarnosci, postuszenstwa i milczenia. Uwa-
zano, ze cechy te sa niezbedne do wypelnienia jedynej roli, do jakiej kobieta
jest stworzona: roli zony i matki (uznawano, ze nawet zakonnica spelnia taka
role, poniewaz zostaje poslubiona Chrystusowi)®. Oczekiwano, ze jej zycie
bedzie sie koncentrowaé wokoét domu. Marcin Luter twierdzit, Ze niewiasta
powinna dba¢ o ognisko domowe, poniewaz ma szerokie biodra, czyli szeroki
fundament do siedzenia, prowadzenia domu i wychowywania dzieci’. Vespa-
ziano da Bisticci do Zywotéw stawnych mezéw dotaczyt aneks - zywot idealnej
kobiety Alessandry di Bardi (miat to by¢, jego zdaniem, dowod na to, Ze nie
jest on, jak mu zarzucano, mizoginem). Badaczom nie udalo si¢ ustali¢, czy
Alessandra — wzorowa pani domu, oddajaca si¢ wylacznie pracom domowym
i modlitwie, istniala naprawdeg, jednak jej posta¢ sporo méwi o dwczesnych
wymaganiach wobec kobiety. Vespaziano wskazal m.in. recepte na udane
wychowanie miodej panny - nalezy nauczy¢ ja trzech rzeczy (zgodnie z zale-
ceniami $w. Pawla): bojazni Bozej, milczenia w kosciele oraz milczenia w kaz-
dym innym miejscu®. ,,Kwestia niewiescia” byta réwniez istotnym tematem
ewangelickiego pismiennictwa religijnego, jako element propagowania cnét
i obyczajow prawego chrzescijanina’.

Adresowana do kobiet literatura moralistyczna, popularna w calej Europie,
z pewnoscig znana byta réwniez w Gdansku. Swiadczy¢ o tym moze dzieto
Moralia Gedanensia autorstwa Johanna Botsacka'’, rektora Gimnazjum Aka-
demickiego w Gdansku i pastora kosciota $w. Tréjcy. W wydanej w 1699 r.

*+  Wunder, He is the Sun..., s. 207.
> Veldman, Lessons for ladies..., s. 151.
Kate J.P. Lowe, Secular brides and convent brides. Wedding ceremonies in Italy during the
Renaissance and Counter — Reformation [w:] Marriage in Italy 1300-1650, ed. Trevor Dean, Kate
J.P. Lowe, Cambridge 1998, s. 48.

7 Roper, Oedipus and the Devil..., s. 58.

8 Vespaziano da Bisticci, The Vespaziano memoires. Lives of illustrious men of the XVth
century, Toronto 1997, s. 444, 445.

°  Zinnow, Kanon cndt niewiescich. .., mpis.
Johann Botsack, Moralia Gedanensia, Juxta Seriem Literarum digesta, Oraculis Et Exemplis
Sacrae Scripturae, Patrvimqve Dictis, Allegoriis, Similibus, Historiis Sacris Pariter Et Profanis, Nec Non
Usibus Theologicis, Instructa / ¢ Praefixa est Praefatio Johannis Adami Scherzeri, Francofurti et Lipsiae
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(juz po $mierci duchownego) ksigzce, stanowiacej kompendium wiedzy przy-
datnej do formulowania kazan, znajdziemy esencje éwczesnie gloszonych
pogladow. Ulozone zgodnie z kolejnoscia alfabetyczng terminy opatrzono
odniesieniami do Biblii, literatury antycznej, pism moralistow $wieckich i teo-
logéw. W hasle Mulier", oprécz nawigzan do Starego i Nowego Testamentu,
do pogladéw sw. Izydora z Sewilli, $w. Augustyna, Jana Chryzostoma, Gallena,
Arystotelesa, Pliniusza Starszego, Katona, Liwiusza, Erazma z Rotterdamu
(Adagia) oraz Lutra, przywolywano autora jednego z najpopularniejszych
poradnikéw dla kobiet — Juana Luisa Vives'a (zlatynizowana wersja nazwiska:
Ioannes Lodovico Vives). Ten pochodzacy z Hiszpanii humanista tworzyt
w Anglii, a nastepnie w Brugii. Jego traktat De Institutione Feminae Chri-
stianae, dedykowany krolowej angielskiej Katarzynie Aragonskiej, wydany
w 1524 r. (poprawiony i rozszerzony w 1528 r.), stanowil zrédlo edukacji dla
kobiet w wiekszosci krajow protestanckich. Kazdemu ze stanéw — pannie,
mezatce, wdowie — poswigcono w utworze osobna cze$¢. Dzieto mialto by¢, jak
podkreslal autor, przede wszystkim skarbnicg praktycznych porad”. W Gdan-
sku byto z pewnoscig znane i czytane. W Bibliotece Senatu Gdanskiego znajdo-
walo si¢ kilka wydan wszystkich dziet uczonego, a egzemplarz De Institutione
Feminae Christianae wymieniany jest w spisach kilku ksiegozbioréw prywat-
nych, na przyklad w ksigegozbiorze Reinholda Curicke'. Botsack w swoim
dziele réwniez wielokrotnie powolywal si¢ na traktat Vives'a.

Hasto Mulier podzielone zostalo na kilkanadcie czesci. Pierwsza wyjasnia
etymologie stowa kobieta. Botsack przytacza za $w. Izydorem z Sewilli zrédlo-
stéw z faciny, greki i hebrajskiego. Sg to okreslenia odnoszace si¢ do rodzenia
dzieci, za$ niemieckie frau oznacza zong¢. Mimo ze, jak podkresla Botsack,
pochodzenie stéw w tych jezykach jest rozne (co powoduje trudnosci w ich
odczytaniu), z przytoczonych przez niego przykladoéw wynika, ze rola kobiety
okreslona jest juz w samej nazwie. W dalszej czgsci nastepuje opis stworze-
nia niewiasty i grzechu pierworodnego. Rozwazana jest takze kwestia, czy
kobieta moze by¢ obdarzona taska Boza (autor podaje jako przyklad postaci
swietych).

1699; http://reader.digitale-sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb11054013_ 00005.html [dostep:
4.04.2016)].

1 Botsack, Moralia Gedanensia. .., s. 662-668.

2 Joannes Lodovico Vives, De Institutione Feminae Christianae, liber primus, Lejda 1996.
Podobng wymowe mial jeden z pierwszych traktatéw poswieconych tej samej tema-
tyce — cieszacy si¢ rownie duzg popularno$cig De re uxoria, napisany przez Francesco de Barbaro
w 1416 r. dla Lorenza de Medici z okazji jego malzenstwa z Ginewra Cavalcanti, zob. Francesco
Barbaro, On wifely duties [w:] The Early Republic: Italian Humanists on Government and Society,
ed. Benjamin G. Kohl, Ronald G. Witt, Elisabeth B. Welles, Manchester 1978, s. 181.

" Wydane w Hannoverze w 1614 r., zob. Catalogus selectissimorum rarissimorumgq[ue]
librorum, instructissimee bibliothecce consultissimee viri dn. Reinholdi Curicke, Reip. Gedanensium
secretarii meritissimi, Biblioteka Krolewska w Kopenhadze, sygn. 79 II, 127, http://www.kb.dk/
books/aesaml/2011/sep/00005/ [dostep: 4.04.2016].
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Nastepnie Botsack wymienia charakterystyczne cechy kobiet: fagodnos¢,
cierpliwos¢ oraz czysto$¢ — castita, castitate, rozumiang jako poltaczenie niewin-
nosci, skromnosci i wiernosci'®. Autor wskazuje réwniez typowe dolegliwosci
i choroby kobiece — bole porodowe i menstruacyjne'.

Kolejny ustep, odwolujacy sie do tekstu Vives'a, poswigcony jest niewia-
stom cnotliwej i zlej. Ta ostatnia - zdaniem Botsacka - jest jak skorpion.
Autor sparafrazowal w ten sposob stowa Vives’a, ktory twierdzil, ze mitos¢
zmystowa jest tak samo niebezpieczna jak $miertelne ukgszenia skorpiona.
Botsack wymienia takze liczne cnoty, ktére powinna posiada¢ kobieta: poboz-
nos¢, roztropno$é, wstydliwosé, umiarkowanie, czysto$é, mestwo, tagodnosé,
wiernos$¢ i malomoéwnos$¢. Niewiasta musi by¢ tez gospodarna, dba¢ o meza
i dom. Podobnie twierdzil Francesco de Barbaro: ,,Trzy rzeczy, jesli sa pil-
nie przestrzegane przez zong, czynig malzenstwo warte pochwaly i podziwu:
milo$¢ do meza oraz obrotnos¢ i catkowita opieka nad sprawami domowymi”.
W tej czgsci Botsack wypowiada si¢ rowniez na temat zbytku w ubiorze i jed-
noznacznie go potepia.

Nastepna cze$¢ artykulu hastowego dotyczy udzielania si¢ kobiet w poli-
tyce. Botsack przytacza opinie Arystotelesa, wedlug ktérego rzadzace kobiety
to monstra. Powoluje si¢ takze na Katona i Liwiusza, ktorzy twierdzili, ze nie-
wiasty sg z natury lekkomyslne i nieokielznane (nieopanowane). Jednoczesnie
autor Moralia Gedanensia zaznacza, ze znane s3 przypadki, kiedy ingerencja
kobiet w sprawy panstwa zakonczona zostata sukcesem (Amazonki, Judyta).
Podobna opini¢ sformulowal rektor Gimnazjum Akademickiego Bartho-
loméus Keckermann — uwazal on, ze pte¢ pigkna nie jest predystynowana
do zajmowania si¢ polityka, jednak istniejg wyjatki, jak cho¢by krélowa
Elzbieta I'.

W przedostatniej czgsci kobiete poréwnano do pszczoly. Ustep, cho¢ wydaje
sie najbardziej wyraza¢ zdanie samego Botsacka, odwoluje si¢ do fragmentu
Ksiegi Eklezjastyka: ,Wdzigk zony pilnej ucieszy jej meza i utuczy kosci jego.
Jej dobre prowadzenie si¢ jest darem Bozym. Zona roztropna i milczaca - nie
ma wymiany za dusze wy¢wiczong. Wdzigk nad wdzigki — zona $wieta i wstyd-
liwa; a nie masz wagi, ktora bytaby godna duszy wstrzemigzliwej. Jak stonce
wschodzace $wiatu na wysokosci Bozej, tak pigkno$¢ zony ku ozdobie domu jej.
Jak lampa $wiecaca na $wieczniku §wietym, tak pigknos¢ twarzy w latach sta-
tecznych. Jak stupy zlote na podstawach srebrnych, tak nogi mocne na stopach
statecznej niewiasty. Jak fundamenty wieczne na skale mocnej, tak przykazania

15

Beauty & Duty. The Art. And Business of Renaissance Marriage. Bowdoin College Museum
of Art [katalog wystawy], ed. Susan E. Wegner, Brunswick 2008, s. 19.

6 Na temat typowych kobiecych dolegliwosci i sposobu ich przedstawiania w sztuce holen-
derskiej zob. Laurinda S. Dixon, Perilous Chastity. Women and Illness in Pre-Enlightment Art and
Medicine, Ithaca-London 1995, s. 51. Za wskazanie tej pozycji chciatabym serdecznie podzigkowa¢
dr. Jackowi Friedrichowi.

7 Danilo Facca, Bartfomiej Keckermann i filozofia, Warszawa 2005, s. 234.
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Boze w sercu niewiasty $wietej”'®. Pszczola jest najroztropniejszym ze zwie-
rzat — taka rowniez powinna by¢, zdaniem Botsacka, biatoglowa. Pszczota dba
o ul, a kobieta — o dom. Pszczoty sa oddane krélowej, a Zona — swemu mezowi.
U krélowej pszczo6l cnota przewyzsza urode i podobnie powinno by¢ u pici
pieknej. Tak jak owady czekajg na rozkazy, tak Zona nie moze robi¢ nic bez woli
i zalecenia me¢za. Cnotliwa Zona jest, jak pisze Botsack: ,,korong domu, ktéra
dom zdobi, a kamieniami w tej koronie sg poboznos¢, czystos¢ i szlachetno$é
(humanitas)”®.

Ostatni ustep traktuje o poganskich zwyczajach, czyli o czarach, ktérymi
ple¢ niewiescia zwykla sie zajmowac, jako Ze juz raz ulegta szatanowi w raju.

Obraz kobiety opisany przez Botsacka znajduje swoje odbicie w sztuce
gdanskiej, aczkolwiek w poréwnaniu z niemiecka czy holenderska tworczoscia
o podobnej tematyce s to jedynie pojedyncze przedstawienia. Na zwigzki sztuk
plastycznych z literaturg moralistyczng adresowang do kobiet zwrdcil uwage
Wayne Franits w ksigzce poswigconej obrazowi cnét kobiecych w siedemna-
stowiecznej sztuce holenderskiej?. Uczony zauwazyl, ze dekoracje na przed-
miotach domowego uzytku bardzo czesto odpowiadaly poszczegélnym cnotom
niewie$cim?'. Zdaniem badaczy edukacja kobiet w owym czasie przebiegala
w taki sposob, by same mogly uzna¢ podleglo$¢ mezowi za najbardziej poza-
dany stan w zyciu*.

Wizerunki antycznych i biblijnych heroin pojawiaja si¢ w wystroju gdan-
skich wnetrz, zwlaszcza tych o charakterze reprezentacyjnym. Zdobig réwniez
tasady budynkéw?. Kilkakrotnie, szczegdlnie w wystroju Dworu Artusa,
a takze na dekoracji fasady Domu Johanna Speymanna (ukonczonego okolo
1618 r.)*, pojawia sie posta¢ Lukrecji uosabiajacej idealng zone (przed-
kladajgca honor nad Zycie) i doskonalg obywatelke republiki. Wizerunki
Lukrecji oraz Jael zdobig takze kafle pieca w Dworze Artusa®. Przypisy-
wany Isaacowi van den Blocke rysunek przedstawiajacy Lukrecje (z 1608 r.)
upieksza jeden z wpiséw w sztambuchu Michaela Heidenreicha®. Innym

8 Ksiega Eklezjastyka, 26, 16-24.

1Y Botsack, Moralia Gedanensia..., s. 668

2 ‘Wayne Franits, Paragons of Virtue. Women and Domesticity in Seventeenth-Century Dutch
Art, Cambridge 1993. Za zwrdcenie uwagi na te pozycje chciatabym serdecznie podzigkowaé
dr. Jackowi Friedrichowi.

2L Jbidem,s. 76-77.

22 Women of the Golden Age. An international debate on women in seventeenth-century
Holland, England and Italy, ed. Els Kloek et al., Hilversum 1994, s. 31. Za zwrdcenie uwagi
na te pozycje chcialabym serdecznie podzigkowac dr. Jackowi Friedrichowi.

# Marcin Kalecinski, Mity Gdariska. Antyk w publicznej sztuce protestanckiej res publiki,
Gdansk 2011, s. 47-55, 77-81, 87, 244-245.

2 Ibidem, s. 47-55, 244-245.

»  Andrzej Wozinski, W swietle gwiazd. Sztuka i astrologia w Gdansku w latach 1450-1550,
Gdansk 2011, s. 218.

% Isaac van den Blocke, Lukrecja, 1608, papier zottawy, pidrko, tusz brazowy, tusz szary,
akwarela, gwasz, okoto 190 mm x 150 mm, sztambuch Michaela Heidenreicha, Kérnik, Biblioteka
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ze wzorow jest postaé Weturii, ktdrej historia zostata zilustrowana w szkicu
olejnym (wstepnym, do wiekszej kompozycji) autorstwa Andreasa Stecha?.
Rzymska matrona Weturia odwiodla swojego syna Koriolanusa od ataku
na Rzym. Dobro ojczyzny byto dla niej - podobnie jak dla Lukrecji - waz-
niejsze niz szczgscie prywatne (Koriolanusa zabit jego wspdlnik Volscianus).
Do biblijnych Dobrych Bohaterek pojawiajacych sie w sztuce gdanskiej naleza
réwniez: Zuzanna, Estera i Judyta. Scena przedstawiajgca sad nad Zuzanna
(ukazana - podobnie jak ilustracje pozostalych scen Dekalogu - w realiach
gdanskich konica XV w.) ilustruje przykazanie VIII na Tablicy Dziesigciorga
Przykazan z kosciola NMP w Gdansku, pochodzacej z okoto 1490 r.*® Losy
Estery przedstawiono na odwrociu ottarza gtéwnego Bazyliki Mariackiej,
wykonanego przez Mistrza Michala z Augsburga (w latach 1511-1517). Zda-
niem Katarzyny Cieslak historia Estery mogta by¢ ,rozumiana jako starote-
stamentowa zapowiedz odkupienia ludzko$ci przez Chrystusa”?. Zywot tej
biblijnej heroiny stanowil takze kanwe kilku sztuk o charakterze dydaktycz-
nym, czesto wymienianych w gdanskich ksiegozbiorach. W dekoracji Lawy
Malborskiej biblijnymi odniesieniami do przedstawien Oblezenia Malborka
sa: scena z oblezenia Betulii oraz historia Judyty i Holofernesa®. Negatywny

PAN, nr inw. BK 1436, przed karta numer 38; Jacek Tylicki, Rysunek gdariski ostatniej éwierci XVI
i pierwszej potowy XVII wieku, Torun 2005, s. 141.

¥ Andreas Stech, Weturia i Wolumnia przed Korolianem, okolo 1674, papier, technika
olejna, gwasz, 274 mm x 440 mm, MNG/SD/53/M. We wczesniej literaturze praca znana jako
Zony Dariusza przed Aleksandrem, zob. Dilan Abdulle, Figuralne szkice malarskie Andreasa
Stecha (1635-1697). Praca magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab. Jacka Tylickiego,
za udostgpnienie ktérej serdecznie dzigkuje autorowi.

2 Tablica Dziesigciorga Przykazan, Gdansk, kosciol Najswietszej Marii Panny, okolo
1480-1490, deska, tempera, 298 cm x 225 cm (pojedyncze pole: 61,5 cm x 101,25 cm); Werner
Kussin, Spdtgotische Tafelmalerei in Danzig, Erlangen 1937, s. 107-123; Willi Drost, Danziger
Malerei von Mittelalter bis zum Ende des Barock, Berlin-Lepipzig 1938, s. 63-66; idem, Die Mari-
enkirche und Ihre Kunstschitze, Stuttgart 1963, s. 96-97. Datowane na okoto 1480 r. Tu po raz
pierwszy pojawia si¢ poréwnanie do cyklu strojow Mollera, istnieje réwniez rozbieznos¢ w wymia-
rach deski: 251 cm x 205 cm. Drost podaje takze wymiary lunetowego zwienczenia o wysoko-
$ci 90 cm w najwyzszym miejscu; Adam S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdarisku w drugiej
potowie XV wieku, Warszawa 1979, s. 114, 132-150, kat. nr 15, s. 206-209. Tu obraz réwniez
datowany na lata 1480-1490; idem, Cnota i grzech w gdatiskiej Tablicy dziesigciorga przykazan,
czyli jak rzeczywistosé przedstawienia obrazowego spotyka sig z rzeczywistoscig miasta péznosred-
niowiecznego, ,Artium Questiones” 1995, nr 7, s. 66-100; idem, Kleidung als Bedeutungstriger
zur Zehn — Gebote - Tafel aus der Marienkirche in Danzig [w:] Bild-Geschichte. Festschrift fiir
Horst Bredekamp, hrsg, Philine Helas, Maren Polte, Claudia Riickert, Bettina Uppenkamp, Berlin
2007, s. 413-430; Norbert Buske, Katechismusfrommigkeit in Pommern. Spéatmittelalterliche nie-
derdeutsche Reimfassungen der Zehn Gebote aus dem Bereich des pommerschen Bistums Cammin
und die Pommern giiltigen Fassungen von Martin Luthers Kleinem Katechismus, Schwerin 2006,
s. 10. Obraz datowany na 1480-1485 r.; Kalecinski, Mity Gdariska..., s. 16-19. Obraz datowany
na okoto 1480 r.

¥ Katarzyna Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergg i Genewgq. Sztuka Gdatiska jako miasta
podzielonego wyznaniowo, Wroctaw 2000, s. 107.

30 Ibidem, s. 90.
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wzorzec stanowi Salome autorstwa Abrahama van den Blocke z 1611 r., uka-
zana w gdrnej kondygnacji ottarza gtéwnego kosciota $w. Jana (prace nad
ottarzem trwaty od 1599 do 1612 r.)’’. W umieszczonym po prawej stronie
reliefie przedstawiajacym scene Scigcia sw. Jana Chrzciciela Salome ubrana
jest w strdj zgodny z 6wczesnie obowigzujaca moda. W scenie pojawia sie
takze postac ksiedza katolickiego, co Cieslak zinterpretowala jako nawigza-
nie odbywajacych si¢ woéwczas publicznych egzekucji*’. Innym przyktadem
antybohaterki jest Liwia, ktorej wizerunek (pochodzgacy z okolo 1620 r.) zdobi
fasade Domu Ferberow™.

Wirdd realizacji pokazujacych dwcezesny wzdr cnotliwej niewiasty wy-
mieni¢ nalezy wigzany z Gdanskiem dyptyk pochodzacy z 1518 r., przechowy-
wany w zbiorach Germanisches National Museum w Norymberdze. Na lewym
skrzydle dyptyku przedstawiano scene uczty, a na prawym - grupe kobiet
w kosciele. Tradycyjnie wyobrazenie na awersie lewego skrzydla odczytuje
si¢ jako wesele. Prawdopodobnie sceng t¢ mozna interpretowac réwniez
jako przedstawienie uczty organizowanej z okazji zawarcia zargczyn*. Postac
kobiety, umieszczona na pierwszym planie w centrum awersu skrzydfa lewego,
otoczona przez zwrdcone ku niej dziewczeta, odczytywana jest jako panna
mtloda®. Drugie skrzydlo - o znacznie trudniejszej do zinterpretowania
tre$ci — przedstawia zapewne scene nabozenstwa. Dwie kobiety po prawej
stronie trzymaja puchary. Zwroécil na to uwage Adam S. Labuda, ktéry cyto-
wal ordynacje z 1455 r. zabraniajacg uzywania kielichow podczas mszy w dni
$wiateczne®. Puchary byly takze czesto podarunkami §lubnymi* - trudno
jednak stwierdzi¢, czy przedstawienie ma zwigzek z aktem zaslubin (majacym
zazwyczaj zupelnie odmienng ikonografie), czy moze zareczyn, ktore dawniej
zwykle odbywaly sie w kosciele®. Po zamknieciu dyptyku oczom ogladajacego
ukazywal si¢ portret mezczyzny (przysztego meza?) z dwoma herbami: jeden
nalezal do rodziny Praun z Norymbergii (fragment galazki z trzema listkami),
drugi nie zostal zidentyfikowany (przypuszcza sig, ze jest to herb rodowy

31 Ibidem, s. 162.

2 Ibidem, s. 163.

3 Kalecinski, Mity Gdatiska..., s. 261.

3 Edmund Kizik, Wesele, kilka chrztow i pogrzebow. Uroczystosci rodzinne w miescie
hanzeatyckim od XVI do XVIII wieku, Gdansk 2001, s. 45.

% Mistrz Michat z Augsburga, Dyptyk z portretem nieznanego mezczyzny, Gdansk (?), 1518,
olej, deska debowa, 68,8 cm x 49,4 cm, 69 cm x 49,3 cm, Gm 1613; Paul Strieder, Ein Danziger
Bildnisdiptychon von 1518, ,,Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft” 1959, nr 13, s. 15-26; Angelica
Diilberg, Privatportrits. Geschichte und Ikonologie einer Gattung im 15. und 16. Jahrhundert, Berlin
1990, s. 32, nr 197; Labuda, Cnota i grzech..., s. 73-76; idem, Kleidung als Bedeutungstréiger: zur
Zehn- Gebote-Tafel aus Marienkirche in Danzig [w:] Bild Geschichte: Festschrift fiir Horst Bredekamp,
Berlin 2007, s. 420; Kizik, Wesele, kilka chrztow..., s. 100 (w kontekscie suto zastawionego stolu
na uczcie weselnej).

% Labuda, Kleidung als Bedeutungstrdger..., s. 420.

37 Kizik, Wesele, kilka chrztéw..., s. 91.

3 Ibidem, s. 42.
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portretowanego, ktory pochodzil prawdopodobnie z Gdanska®). Uwaza sig,
ze ten sam mezczyzna ukazany jest takze zarowno w scenie odbywajacej sie
w kosciele (w dlugim plaszczu narzuconym na glowe), jak i w scenie uczty
(jako jeden z biesiadnikéw). Towarzysza mu niewiasty: panna, mezatka oraz
matrona/wdowa (?). By¢ moze przedstawiajg one symbolicznie trzy stany
i zarazem trzy okresy w zyciu kobiety: panienstwo, malzenstwo i wdowien-
stwo. Nalezy zauwazy¢, ze mezczyzna (a portretowany jest jedynym przed-
stawicielem swojej plci) siedzi obok kobiet, a najczesciej kobiety i mezczyzni
zajmowali osobne stoly (oddzielnie sadzano tez panny i kobiety zamezne).
Edmund Kizik pisal, ze ,miejsca zajmowane za stolem odzwierciedlaly stra-
tyfikacje spoteczng, zwigzki pokrewienstwa i wiek biesiadnikow”*’. Wydaje
sie wigc, ze umiejscowienie gosci na obrazie ma raczej znaczenie symboliczne.
Na obu skrzydtach pokazano wzdr cnotliwego ubioru i zachowania panny,
mezatki oraz niewiasty dojrzatej. Mozliwe, ze dyptyk byt podarkiem narze-
czenskim (dekoracja przedmiotéw darowanych pannie mtodej czesto odnosita
sie do kanonu cnét niewiescich) lub tez zostal wykonany z okazji zareczyn.
Trudno jest to jednak ustali¢ bez identyfikacji tozsamosci portretowanego,
ktdérego herb wciaz pozostaje nieznany, co takze stawia pod znakiem zapytania
zwigzki dzieta z Gdanskiem.

Funkgje dydaktyczna mogt pelni¢ takze cykl drzeworytdw z przedstawieniami
strojow kobiecych z 1601 r, wykonany przez Antona Mollera Starszego* (il. 1, 2).
Zastosowano tutaj podzial identyczny z tym, ktory pojawit sie w traktacie De Insti-
tutione Feminae Christianae — na panny, mezatki i wdowy. Dzieto mialo prawdo-
podobnie zwigzek z ordynacja o ubiorach, o czym $wiadczy¢ moze pokazanie stro-
jow kobiecych niemal ze wszystkich warstw spofecznych. Brak tu jedynie ubioréw,
w ktore odziewaly sie kobiety lekkich obyczajow. Dla poréwnania - jedyne poza
Mollerowskim zestawienie strojow kobiecych tylko z jednego miasta pojawia si¢
w ksiedze autorstwa Giacomo Franco z 1601 r. (sic!). Ryciny ukazuja ubiory Wene-
cjanek. Obok kobiet czcigodnych zaprezentowano réwniez kurtyzany. Zwigzek
z ordynacjami nie wyklucza tez inspiracji literaturg moralistyczng (ktéra czesciowo
wynikala z prawodawstwa i czg§ciowo na nie wplywata). Kwesti¢ ubioru poru-
szyl rowniez Botsack, ktory bardzo surowo ocenil strojenie sie¢ w ozdobne suknie
i wplatanie we wlosy wstazek. Zdaniem kaznodziei przyoblekanie ciata w grzeszne
ornamenty — czyli w wystawne ubiory - jest dowodem gltupoty*.

¥ Obraz jest wigzany z Gdanskiem, gtéwnie ze wzgledéw kostiumologicznych, co jako
pierwszy zauwazyt Strieder, a rozwinal Labuda, zob. Streider, Ein Danziger Bildnisdiptychon...,
s. 20; Labuda, Cnota i grzech..., s. 74-76. Za konsultacj¢ i pomoc w probie identyfikacji herbu
dziekuje dr Ewie Bojaruniec.

4 Kizik, Wesele, kilka chrztéw...,s. 99.

4 Magdalena Mielnik, Stateczne matrony i cnotliwe panny, czyli Ksigga ubioréw gdatiskich
Antona Mollera w kontekscie europejskiej tradycji Trachtenbiichern, ,Quart” 2008, nr 3(9), s. 20-42,
tam wczesniejsza literatura. Artykul powstal na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kie-
runkiem dr. hab. Andrzeja Wozinskiego, ktéremu chcialam w tym miejscu serdecznie podzigkowac.

2 Botsack, Moralia Gedanensia..., s. 665.
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Matronz contionem adeuntes, 4 - 2
Lempla viasg, fimnl Bapesfmi facrs lavacras i S}’on-ra in habitu antiquo.
Matrona eit fongd Gdana Videnda flolas. Palla purpurea decorata antiquitus ibat
DNubens punicess cinéla accors flolis,

- i — TRl
Framwm sur Kirdh acbonde, EinBraut auff dle alre weife.
Bur Barch ond _gms bie Erbarn fraron) Dic Erbar Dannler Bravt allfier/
That man in Dannigt alfo [haron. Erfcheine alfo auff ale Mander,
Vud aud) mann fie sn Goaceer fiebn/ T0ie fie wer Jabren prangn/
Sein Eibar gyicr? [0 einber gebuy Wann fie sur Rirchen baben gangr.
II. 1. Mistrz DNF, wg Antona Mollera II. 2. Mistrz DNF, wg Antona Mollera
Starszego, Matronae contionem adeuntes, 1601, Starszego, Sponsa in habitu antiquo, 1601,
za: A. Bertling, Danziger Frauentrachtenbuch za: A. Bertling, Danziger Frauentrachtenbuch
aus dem Jahre 1601 getreuen Faksimile - aus dem Jahre 1601 getreuen Faksimile -
Reproduktionem neu herausgegeben nach Reproduktionem neu herausgegeben nach
den Original-Holzschnitten mit begleitendem den Original-Holzschnitten mit begleitendem
Text, Danzig 1886, w zbiorach Biblioteki Text, Danzig 1886, w zbiorach Biblioteki
Gdanskiej PAN Gdanskiej PAN

Powtarzajacy rycine wedlug projektu Mollera (a przypisywany Isaacowi van
den Blocke) rysunek sztambuchowy z 1605 r.** przedstawia Gdariskie panny
mitode i opatrzony jest inskrypcja, ktéra przywoluje posta¢ cnotliwej Lukrecji
mowiacej o czystosci jako najwazniejszej z kobiecych cnét*. Panienstwo bez

4 TIsaac van den Blocke, Gdariskie panny mtode (Tracht der Dantzger Braut Zur Trauw

gehende), papier z6ttawy, tusz brazowy, tusz czarny, akwarela, gwasz, okoto 145 mm x 200 mm,
Kornik, Biblioteka PAN, nr inw. BK 1508 a, k. nlb., luzna karta, dawniej w zbiorach Gdanskiej
Biblioteki PAN, przechowywana z kartami usuni¢tymi ze sztambucha Heinricha Bohma; Tylicki,
Rysunek gdatiski..., s. 137; Anna Gosieniecka, Wzory graficzne w malarstwie pomorskim drugiej
polowy XVIi poczgtkéw XVII w. [w:] Ze studiéw nad sztukg XVI wieku na Slgsku i w krajach sgsied-
nich, red. Bozena Steinborn, Wroctaw 1968, s. 121; idem, Ze studiéow nad malarstwem pomorskim,
cz. 1, Przefom XVI1i XVII wieku w malarstwie gdanskim, ,Gdanskie Studia Muzealne” 1976, nr 1, 5. 29;
idem, Sztambuch Michata Heidenereicha [w:] Sarmatia Artistica. Ksigga pamigtkowa ku czci profesora
Wiadystawa Tomkiewicza, red. Jan Bialostocki, Wiadystaw Tomkiewicz, Warszawa 1968, s. 73-82.

4 Weil sie wol fiihlen was Ihn gebricht./ Kein Nonnen Fleisch Ihn gewachsen nicht. / Nichtt
konnen wie LVCRETIA Feinn./ Sich wegern und So standthafft seinn./Thun Sie sich Zum Ehestand
begebenn. /darinnen Zufiihren ein Keiisches leben; Die Jungfrawschafft Sag ich ohn Spott./ Ist wahr-
lich ein kostliches Kleinott. / Und wer Kann leben ihn Keuschheitt / Thut unrecht So er sich befrewtt.,
transkrypcja za: Tylicki, Rysunek gdariski..., s. 137.
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skazy (w tym kontekscie dziewictwo) jest — jak glosi napis — najcenniejszym
z klejnotow. Zagadnienia czystosci i dziewictwa byly rozumiane nieco sze-
rzej niz obecnie. Doskonale wyjasnia to obszerny skadinad fragment zawarty
w dziele Vives'a. Moralista zwraca uwagg, ze virginitas nie jest jedynie kwestia
ciala, lecz rowniez stanem duszy. Kazdy czlowiek powinien nasladowa¢ swoim
zachowaniem mite sercu Boga anioly, ktore nie odczuwaja zadnych pragnien.
Zwlaszcza kobieta nie powinna ulega¢ zmystowym pokusom, zaréwno w okresie
panienstwa, jak i po $lubie. Trzeba pamietac, ze przy zachowaniu czystosci nie
bez znaczenia s3 mysli. Panna moze by¢ dziewica, jednak grzeszne mysli spra-
wiaja, ze w oczach Boga juz nig nie jest. Vives poréwnuje takie mtode kobiety
do biblijnych Panien Glupich.

Przypowies¢ o Pannach Glupich i Pannach Madrych byla - obok historii
o Synu Marnotrawnym oraz Bogaczu i Lazarzu - najczesciej obrazowanym
motywem o charakterze dydaktycznym, w ktérym stosowano zabieg aktualizacji.
Przedstawienia te, adresowane przede wszystkim do mlodziezy, mialy zachecaé
do roztropnego korzystania z przyjemnosci. Sceny biesiad i tancéw byly wigc istot-
nym elementem kazdej ilustracji, a sposob ich pokazywania byl bardzo podobny*.
Cztery obrazy, datowane na okolo 1630 r., ilustrujgce przypowies¢ o Pannach
Glupich i Pannach Madrych znajdowaly sie pod wielkimi organami (obecnie
na péinocnej $cianie prezbiterium) w kosciele $w. Jana w Gdansku*. Wymowa
przypowiesci, ktdra wskazywata, iz nalezy zy¢ zgodnie z nauka Chrystusa i cierp-
liwie oczekiwa¢ na nadejécie Krolestwa Bozego, zostata uzupelniona o zestawienie
przyktadnego i nagannego zachowania mtodych dziewczat. Wzorem odtworzo-
nym doé¢ dokladnie przez nieznanego autora (cechy stylistyczne dziet pozwa-
lajg je wigzac z oeuvre Adolfa Boya) byt cykl czterech rycin Jana Saenredama,
pochodzacych z lat 1605-1606, co dostrzegla juz Cieslak?”. Dwa obrazy przed-
stawiaja oczekiwanie panien na Oblubierica — nalezy zauwazy¢, ze wprowadzono
tutaj najwiecej zmian w stosunku do Ewangelii §$w. Mateusza, w ktdrej wszystkie
dziesig¢ panien zasneto, oczekujac na Chrystusa (il. 3, 4). Zaréwno u Saenre-
dama, jak i w wersji gdanskiej czas oczekiwania stal si¢ pretekstem do pokazania
wlasciwej i niewlasciwej postawy zyciowej mtodych kobiet. Pannom Madrym
czas wypelnia lektura Pisma Swietego, ktore czyta jedna z nich (na rycinie w tle
widoczna jest jeszcze scena kazania Jana Chrzciciela, ktorej brak na gdanskim
obrazie). Na pierwszym planie, u stop stotu, na ktérym panny postawity swoje

4 Mirror of Everyday Life. Genreprints in the Netherlands 1550-1700 [katalog wystawy],
hrsg. Eddy de Jongh, Gerrit Lijten, Amsterdam, 1997, s. 121.

AN [Adolf Boy?], Pig¢ Panien Mgdrych na tle krajobrazu, okolo 1630, ptétno, technika
olejna, 84 cm x 103 cm; AN, Panny Mgdre przyjete przez Oblubietica, okoto 1630, ptétno, technika
olejna, 84 cm x 103 cm; AN, Panny Glupie w taricu, okoto 1630, ptétno, technika olejna, 84 cm
x 103 cm; AN, Panny Glupie przed drzwiami Oblubietica, okolo 1630, pldtno, technika olejna,
84 cm x 103 cm; Willi Drost, Kunstdenkmailer der Stadt Danzig, t. 1, St. Johann in Danzig, Stuttgart
1957, s. 67-68; Cieslak, Migdzy Rzymem..., s. 353.

4 Ibidem, s. 353.
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11. 3. Panny Mgdre oczekujgce na Oblubietica, obraz z cyklu Panny Mgdre i Glupie,
okoto 1630, warsztat gdanski, kosciot $w. Jana w Gdansku, Nadbaltyckie Centrum
Kultury

11. 4. Panny Glupie oczekujgce na Oblubierica, obraz z cyklu Panny Mgdre i Glupie,
okolo 1630, warsztat gdanski, kosciét $w. Jana w Gdansku, Nadbaltyckie Centrum
Kultury
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lampy, leza wrzeciona. Modlitwa, lektura Pisma Swietego oraz tkanie i szycie
byly najbardziej polecanymi zajeciami dla kobiet*.

Poemat o Statecznej Niewiescie z Ksiegi Przystéw okreslal powinnosci
idealnej Zony: pracowitej, bogobojnej, oddanej me¢zowi i dzieciom. Odzwier-
ciedlal takze dwczesne oczekiwania wobec kobiet. Odniesienia do czynnosci
tkania i szycia pojawiaja si¢ tu trzykrotnie: ,,szuka welny i Inu, a pracuje ochot-
nie” [31:13]; ,rece swoje obraca do kadzieli, a palcami swemi trzyma wrze-
ciono” [31:19]; ,,pt6tno robi, pasy sprzedaje” [31:24]*. Dlatego tez w sztukach
plastycznych takie atrybuty, jak wrzeciono czy kotowrotek, beda symbolami
kobiecej cnotliwosci i pracowitosci. Gdanskie Panny Madre stanowig zatem
wzor cnotliwej kobiety — bogobojnej i pracowitej. Zupelnie inaczej ukazane
zostaly na obrazie Panny Glupie, ktdre czas oczekiwania na Oblubienica wypel-
niajg tancami i pijatyka. Panna tanczaca na pierwszym planie bezcze$ci Pismo
Swiete, podskakujac na Biblii. Obejmujacy ja mezczyzna wznosi toast, do tarica
przygrywa flecista (co ma jednoczesnie stanowi¢ aluzje o charakterze ero-
tycznym). Otaczajg ich pozostate dziewczeta flirtujace ze swoimi partnerami.
Biblijne Panny Glupie, ktére zapomnialy o oliwie, a wiec nie zyly zgodnie
z naukami Chrystusa, pokazane zostaly bardzo dostownie. Mlode kobiety,
oddajace si¢ pigtnowanym przez moralistow rozrywkom, wybraty droge wio-
dacg do grzechu. Nalezy zwrdci¢ uwage, Ze na obrazie wprowadzono najwiecej
zmian w stosunku do oryginalu, gtéwnie kostiumologicznych. Stroje postaci
namalowano zgodnie z obowiazujaca wowczas w Gdansku moda. Kolejne dwa
obrazy ukazuja przyjecie Panien Madrych przez Oblubienca i niewpuszczenie
Panien Glupich. Z otworu ponad drzwiami na obu ptétnach wydobywa sie
promien $wiatla, na ktérym widnieja inskrypcje: ,,Oto nadchodzi Oblubie-
niec” - w scenie przedstawiajacej Panny Madre, ,,Zaprawde, zaprawde nie
znam was” - na obrazie ukazujacym Panny Glupie (w tle widoczna jest scena
kupowania oleju u kramarza; il. 5, 6).

Charakter antytetyczny maja takze ilustracje przykazan na wspomniane;j
wczesniej Tablicy Dziesigciorga Przykazan z kosciola NMP w Gdansku. Kom-
pozycja tablicy oparta jest na zestawieniu zachowan zgodnych i niezgodnych
z Dekalogiem. W przedstawieniu przykazania IX: ,Nie bedziesz pozadal zony
blizniego swego™*’, po prawej stronie ukazano cnotliwych mieszczan. Uwage
zwraca skromny stroj niewiasty, ktora podazajac za mezczyznami, nie budzi
niepotrzebnego zainteresowania. Aniol stojacy za gdanszczanami trzyma
banderole z napisem powtarzajacym tres¢ przykazania®'. Po lewej stronie

8 Veldman, Lessons for ladies.. ., s. 153, 155. Martha Moffitt Peacock, Geertruydt Roghman
and the Female Perspective in 17th Century Dutch Genre Imagery, ,Women’s Art Journal”
1993/1994, vol. 14, nr 2, s. 6.

¥ Biblia Gdanska 1632, Ksiega Przystlow Salomonowych [31: 10-31].

% Labuda, Malarstwo tablicowe..., s. 142-143; idem, Cnota i grzech..., s. 95-97.

1 ,Du salt nich begoren synes Andersen weyb”, transkrypcje i ttumaczenia wszystkich
napiséw cytowane za: Labuda, Malarstwo tablicowe..., s. 207.
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1L. 5. Panny Mgdre przyjmowane przez Oblubietica, obraz z cyklu Panny Mgdre
i Glupie, okolo 1630, warsztat gdanski, ko$ciot $w. Jana w Gdansku, Nadbaltyckie
Centrum Kultury

11. 6. Panny Glupie odprawione przez Oblubietica, obraz z cyklu Panny Mgdre
i Glupie, okolo 1630, warsztat gdanski, kosciot §w. Jana w Gdansku, Nadbaltyckie
Centrum Kultury
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wyobrazona zostala scena przedstawiajaca, zdaniem Labudy, krola Dawida
i Betsabe®>. Ubidr kobiety jest niezwykle strojny. Zalotnie $cigga ona pan-
tofelek, odstaniajac przy tym prawie cate nogi, co byto dawniej niezwykle
gorszacym zachowaniem.

Napis na banderoli trzymanej przez diabta dopelnia wymowy przedstawie-
nia i nie pozostawia zadnych watpliwosci - Zrédlem grzechu i ztamania jednego
z najwazniejszych nakazéw Boga jest kobieta, ktora nieodpowiednim strojem
kusi mezczyzn i wiedzie ich do zguby®. Historia Dawida i Betsabe stanowi
takze ilustracje do przykazania VI, znajdujacg si¢ w komentarzu do przyka-
zan Marcina Lutra wydanych 1529 r. w Duzym Katechizmie. Jej autorem jest
Lucas Cranach Starszy>’. Scena kapieli Betsabe, w ktdrej réwniez zastosowa-
no zabieg aktualizacji poprzez ubidr (jej stuzek), zdobi jedng z kart sztam-
bucha Heinricha Bohma®.

Sposobem na zwodniczg site mitosci zmystowej byto matzenstwo. Slubna
ceremonia pokazana jest na Tablicy Dziesigciorga Przykaza# — stanowi ilustracje
przykazania VI: ,Nie cudzotéz”>¢. Akt zaslubin (odbywajacy si¢ w nieokreslonej
przestrzeni architektonicznej) przeciwstawiony zostal scenie, w ktdrej kilka par
oddaje si¢ rozkosznym uciechom w ogrodzie. Ten typ przedstawienia, wystepu-
jacy zaréwno w literaturze, jak i sztukach plastycznych, zwany ogrodem mitosci,
wywodzi si¢ ze sredniowiecznych wyobrazen uniesien milosnych w otoczeniu
natury. Znaczenie owego motywu mozna réznie odczytywaé — w zaleznosci
od kontekstu. Niektore przedstawienia majg negatywne konotacje (sym-
boliczne wyobrazenie rozpusty i grzesznej mitosci zmystowej), stanowiac
przestroge przed zwodniczg miloscia, jak na przyklad Maty ogrod mitosci
Mistrza ES z 1460 r.°” Na gdanskiej tablicy zestawiono ze soba scene, w ktdrej
mieszczanie ulegajg grzechowi lubieznosci, i ceremonie zaslubin, aby pod-
kresli¢, jak pisze Labuda®®, ze kontakty fizyczne sg czyste i blogostawione
przez Kosciol jedynie w ramach malzenstwa i wylacznie w celu prokreacji.
Aniot trzyma szarfe, na ktdérej umieszczono napis odnoszacy sie do cnoty
czysto$ci. Napis na szarfie diabta brzmi wymownie: ,, Twdj maz jest stary

2 Ibidem, s. 143.

3, Versmehe Keynes bulen gelt nich kusse yn men syt is nicht”, cytat za: Labuda, Malarstwo
tablicowe..., s. 143.

** Buske, Katechismusfrommigkeit..., s. 20.
Adolf Boy, Dawid i Betsabe, 1637, papier, pioro, tusz brazowy, tusz czarny, akwarela,
gwasz, okolo 145 mm x 200 mm, Kérnik, Biblioteka PAN, nr inw. BK 1508, karta 158, sztambuch
Heinricha Bohma; Tylicki, Rysunek gdariski..., s. 143-144, s. 36, tam wcze$niejsza literatura; Jozefa
Oranska, Dwa sztambuchy gdatiskie XVII w. Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Poznaniu I Biblioteki
Koérnickiej, ,Studia Muzealne” 1957, nr 2, s. 241-242, il. 20.

% Labuda, Malarstwo tablicowe. .., s. 139-140; Labuda, Cnota i grzech. .., s. 80-81; Kalecinski,
Mity Gdariska..., s. 16-19.

7 H.Rodney Nevitt Jr., Art and a culture of Love in seventeenth century Holland, Cambridge
2002, s. 25; Kalecinski, Mity Gdatiska..., s. 16-17.

% Labuda, Malarstwo tablicowe. .., s. 139-140.
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i zimny, kochaj wiec tego, ktory jest pieknego ksztaltu”. Mozna tutaj dostrzec
zardwno podobienstwo do popularnego w XVI w. przedstawienia niedo-
branej pary, jaki i krytyke matzenstwa zawartego dla korzysci finansowych.
Motyw ogrodu milosci wystepuje takze w Oblezeniu Malborka (1481-1488)
z Dworu Artusa, chociaz tutaj pojawia si¢ w kontekscie astralnego symbolu
Dzieci Wenus®.

Podobnie, bo na zasadzie antytezy, rozwigzano sposéb ukazania Dekalogu
na obrazach z ko$ciola parafialnego w Pruszczu Gdanskim, wykonanych wedlug
rysunkéw Antona Mollera Starszego. Przykazanie VI, do ktérego zachowat sie
rysunek (spo$réd dwoch istniejacych do dzis)®, ilustruje poglady Lutra na temat
malzenstwa i mitosci®®. Akt zaslubin ukazany zostal na pierwszym planie.
W przedstawieniu zawarto - jak pisze Jan Harasimowicz — najwazniejsze etapy
ceremonii: polgczenie rak malzonkéw po wymianie pierscieni oraz czytanie
stowa Bozego przed oltarzem. Walor edukacyjny zostal dodatkowo podkreslony
wyobrazong na retabulum sceng Stworzenia Ewy, ktéra przypomina, ze kobieta
zostala stworzona po to, aby towarzyszy¢ mezczyznie®. Symboliki chrzescijan-
skiego malzenstwa dopelnia alegoria Umiarkowania pod postaciami: kobiety
przelewajacej wode z dzbana do misy, Chrystusa blogostawigcego chleb i wino
oraz bogobojnej niewiasty z krzyzem i biczem. Figury te usytuowano na rysunku
tuz za mlodg parg. Na obrazie kompozycja zostata zredukowana do ukazanej
w tle grupy panien i matron oraz zacnych me¢zéw umieszczonych na pierwszym
planie z prawej strony. Na drugim planie (zaréwno na rysunku, jak i na obra-
zie), zgodnie z tradycja zestawienia rozpustnych ogrodéw mitosci i sakramentu
matzenstwa charakterystycznych dla obrazowania przykazania VI (wskazuje
na to rowniez przyktad gdanskiej Tablicy Dziesigciorga Przykazan przed reforma-
cja), przedstawione zostaly grzeszne uciechy w ogrodzie - rozpusta i pijanstwo
(przy czym nieporéwnywalnie dosadniej ukazano je na rysunku). Malzenstwo
jako jedyne skuteczne lekarstwo na ustrzezenie si¢ od grzechu pokazano w ten
sposob réwniez w pracy Antona Mollera Starszego, zatytulowanej (przez Jacka
Tylickiego) Alegoria zlej drogi do matzeristwa (wczesniej okreslanej w literaturze
jako Swigto Wenus)® oraz na powtarzajacym w duzej mierze jej kompozycje obra-
zie (stanowigcym dawniej wieko wirginatlu) Alegoria cnoty matzenskiej (Alegoria

*  Labuda, Cnota i grzech..., s. 81; Buske, Katechismusfrommigkeit.. ., s. 10.

8 Kalecinski Mity Gdariska..., s. 20-27; Wozinski, W swietle gwiazd..., s. 224-229,

¢ Anton Moller Starszy, VI przykazanie, okoto 1600, papier, tusz ciemnoszary, akwarela,
gwasz, okolo 365 mm x 340 mm; Staatliche Graphische Sammlung, Monachium, nr inw. 40770;
Tylicki Rysunek gdatiski..., s. 44-45, 190, nr kat. VIII s 68.

2 Jan Harasimowicz, Doctrina Doctrinarum. Katechetyczne i spoleczno-obyczajowe tresci
»Dziesigciu Przykazai” z Pruszcza Gdanskiego, ,,Porta Aurea” 1993, t. 2, s. 72-75.

8 Ibidem, s. 73.

¢ Anton Moller Starszy, Alegoria zlej drogi do malzefistwa, 1596, papier bialy, piorko, tusz
czarny, lawowanie szare, 220 mm (w najszerszym miejscu), 195 mm X 582 mm, Berlin, Staatli-
che Museen, Preussicher Kulturbesitz, Kupferstichkabinett, nr inw. Kdz 5577; Tylicki, Rysunek
gdariski..., s. 41-42, 187-188, tam wczesniejsza literatura.
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zaslubin Agaty von der Linde) autorstwa Hermana Hana z 1600 r. (w kolekeji
prywatnej)®.

Temat matzenstwa jako obrony przed grzechem pozadliwosci podejmuje
takze traktat moralistyczny Dodecas Thesium Matrimonialium, napisany
w Gdansku okoto 1697 r. przez Nathanaela Letiusa i wydany w oficynie Frede-
rica Reusnera wraz z innymi rozprawami powstalymi na fakultecie filozoficznym
Academii Regimontana w Krélewcu. Autor zadedykowal swoje dzielo rajcom
Gabrielowi von Bomeln i Johannowi Ernestowi Schmidtowi®. Letius w dwuna-
stu ustepach chwali malzenstwo. Nawigzuje m.in. do $w. Pawla, ktory w Liscie
do Koryntian w odpowiedzi na ich stowa, Ze lepiej nie dotyka¢ kobiet, zalecat
stan matzenski: ,, Lecz o tem, co$cie mi pisali: Dobrzecby czlowiekowi, nie tyka¢
sie niewiasty; Ale dla uwarowania si¢ wszeteczenstwa niech kazdy ma swoje
wlasng zone, a kazda niech ma swego wlasnego meza [...] lepiej w stan malzen-
ski wstapi¢, niz upalenie cierpie¢”®. Autor powoluje si¢ tez na $w. Hieronima
w Adversus Jovinianum, ktéry dowodzit, ze skoro lepiej nie dotyka¢ niewiasty,
to dotykanie jej jest zfe®®. Autor traktatu podkresla wage matzenstwa, odwolujac
sie m.in. do niemieckiego przystowia gloszacego, ze nic nie pasuje lepiej niz
panna mloda do loza, a cialo do grobu®. Letius, nawigzujac zapewne do stéw
Lutra, w komentarzu do przykazania VI zwraca uwage na znaczenie malzenstwa
jako instytucji ziemskiej i boskiej zarazem, ktorej istota jest prokreacja’.

Ilustracja cnét przyktadnej zony, odwolujaca sie do tekstow biblijnych: Ksiegi
Przystow i Ksiegi Eklezjastyka, i oparta na symbolice pszczoly oraz ula, pojawia si¢
w drukach ulotnych oraz na przedmiotach zwiazanych z zaslubinami. Miedzioryt
Jana Sylviusa stanowigcy ilustracje do epitalamium na cze$¢ Jana Rebeschkego
i Katarzyny Brawer z 1645 r.”' przedstawia niewiaste, ktéra poi woda z dzbana

% Herman Han, Alegoria cnoty matzeriskiej, okolo 1600, olej na desce; Aleksandra Jasniewicz,

Matzernstwo w nowozytnym Gdavisku w Swietle XVI- i XVII-wiecznych portretow mieszkaricow miasta,
~Quart” 2012, nr 3, s. 4-5; Edmund Kizik, O ubiorach zydowskich i gdaniskich na przetomie XVI
i XVII wieku. Uwagi w zwigzku z artykutem Jacka Tylickiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2003, nr 1,
s. 135-143; Mieczystaw Morka, Kilka uwag o wartosci sygnatur oraz pisaniu ekspertyz [w:] Falsyfikaty
dziel sztuki w zbiorach polskich, red. Jerzy Miziotek, Mieczystaw Morka, Warszawa 2001, s. 250-265;
Helena Kowalska, Obraz ,, Alegoria cnoty maizetiskiej”. Klucz do drugiego oblicza sztuki Hermana
Hana, ,Porta Aurea” 1999, t. 6, s. 147-152; Jacek Tylicki, Obraz ,, Alegoria cnoty matzetiskiej”. Klucz
do drugiego oblicza sztuki Hermana Hana, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1997, nr 1-2, s. 38-59.

% Nathanael Letius, Dodecas Thesium Matrimonialium [w:] Dissertatio Philosophica in-
quirens utrum ea, quae sunt juris naturalis mutationi obnoxia sint, quam divini numinis annuente
gratia consensu amplissime facultatis philosophicae in Academia Regiomontana, [brak miejsca
wydania] 1697, Biblioteka Gdanska PAN Fa 75. Za wskazanie tej pozycji chciatabym bardzo
podziekowa¢ dr Marii Otto i dr. hab. Marcinowi Kalecinskiemu.

¢ Biblia Gdatiska 1632, 1 List do Koryntian, 7-1.

% Letius, Dodecas Thesium..., teza VII.

®  Jbidem, teza XI.

70 Ibidem, teza XII.

"t Alicja Kurkowa, Grafika ilustracyjna gdatiskich drukow okolicznosciowych XVII wieku,
Wroclaw 1979, s. 37.
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kleczacego przed nia mezczyzne. Na rycinie umieszczono cytat z Ksiegi Eklezja-
styka [26 V: 16]: ,,Ein freundliches Weib erfrewet den Man / Mito$¢ niewiasty pil-
nej bedzie rozkoszowata meza swego”. Podobna symbolika pojawia si¢ rowniez
na medalach zaslubinowych. Jak pisal Eddy de Jongh, portrety i medale zwia-
zane z zaslubinami przedstawialy dwa przeciwstawne sobie ideaty meskosci i ko-
biecosci: aktywny i pasywny’>. Na medalach gdanskich przy postaci matzonki
jako symbol niewiesciej pracowitosci wyobrazone sg najczesciej ul (np. na me-
dalach Sebastiana Dadlera i lana Hohna z lat czterdziestych XVII stulecia)” lub
kadziel (np. na medalu §lubnym Dadlera z okoto 1636 r., znajdujacym si¢ obec-
nie w zbiorach Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden)™. Interesujace
jest rowniez podkreslenie spotecz-
nego wymiaru sakramentu malzen-
stwa poprzez ukazanie panoramy
miasta Gdanska, ktore, jak twierdzi
Jarostaw Dutkowski, patronuje w ten
sposob ceremonii slubnej”. Przykta-
dem propagowania cnét przyklad-
nej malzonki jest tez prawdopodob-
nie kufel, okreslany w literaturze jako
Kufel z emblematykg pszczelg, pocho-
dzacy ze zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Gdansku’ (il. 7). Jak wska-
zala Barbara Wlodarska, emblematy

Przedstawienia
cnot
kobiecych...

dekoruj ace pokrywe; naczynia zo- Il. 7. Johann Gottfried Holl, Kufel z emblematykg pszczelg,

staly zaczerpniete z dziela Frauen-  Przed 1689, Muzeum Narodowe w Gdanisku

zimmer Gesprichspiele autorstwa
Georga Philippa Harsdorffera, wydanego w Norymberdze w latach 1641-1649
w o$miu tomach. Byly to dialogi o charakterze moralizatorsko-dydaktycznym,

72 Eddy de Jongh, Portretten van echt en trouw. Huwelijk en gezin in de Nederlandse kunst
van de zeventiende eeuw [katalog wystawy], Haga 1986, s. 33. Za zwrdcenie uwagi na t¢ pozycje¢
chcialabym serdecznie podzigkowa¢ dr. Jackowi Friedrichowi.

73 Jarostaw Dutkowski, Motywy idei mieszczarskich na monetach medalach i zetonach gdan-
skich od korica XVI do potowy XVIII wieku w Gdatisku, mpis pracy doktorskiej pod kierunkiem
prof. Krzysztofa Macieja Kowalskiego, UG, 2007, s. 265, 266, 269, 270, 271, 274, 275, 277. Za wskazanie
tej pracy dziekuje dr. hab. Marcinowi Kalecinskiemu.

74 http://skd-online-collection.skd.museum/de/contents/show/778399%identifier=2
[dostep: 4.04.2016].

7> Dutkowski, Motywy idei mieszczatiskich..., s. 274.

Johann Gottfried Holl, Kufel z emblematykq pszczelg, przed 1689, srebro repusowane,
odlewane, cyzelowane, rytowane, cze¢sciowo zlocone; wys. 23,5 cm, $r. stopy 17,7 cm, ¢. 1517,0 g.,
MNG/SD/100/MT; Anna Frackowska, Srebrne kufle gdariskie XVII i XVIII wieku. Typologia,
stylistyka, ikonografia, Warszawa 2013, s. 234-235, kat. XX1II/12, s. 354; Barbara Wlodarska,
Zlotnictwo od XVI do XX wieku. Katalog zbioréw Muzeum Narodowego w Gdansku, Gdansk
2005, s. 68, kat. ITI 4, tam wcze$niejsza literatura.
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nawigzujace do zrodel wloskich, hiszpanskich, angielskich i francuskich, ktére
mialy nauczy¢ mtode damy odpowiedniego zachowania i wpoi¢ im wymaga-
ne przymioty. Emblematy ilustrujace miesigc lipiec odnoszg si¢ do cnét, kto-
rymi powinna charakteryzowac si¢ zona: ul z kwiatami i pszczolami oraz
napisem LABOR OMNIBUS UNUS, waza z kwiatami otoczona przez pszczo-
ly i ptaki z napisem CONSTANTIS CONCORDIA FIRMAT, krajobraz wiejski,
sprzet pszczelarski i roj pszczot zwienczone napisem INDUSTRIA FELIX. A zatem
pracowito$¢, zapobiegliwos¢ i statos¢ to cechy idealnej matzonki, personifikowa-
ne przez pszczole, tak jak opisywat to Johann Botsack i wspotczesni mu moralisci.

Przedstawione dziela sa przyktadem propagowania kanonu cnét w sztuce gdan-
skiej. Stanowig pochwale malzenstwa i zawierajg przestroge przed miloscig zmy-
stowa. Prezentowany wizerunek kobiety wskazuje jej miejsce w spoleczenstwie — jako
cnotliwej panny, zony i matrony. Zgodnie z luteranska zasadg Beruf, czyli powolania
czlowieka, miejsce kazdej jednostki w spoleczenstwie jest jasno okreslone i kazdy
powinien tak postepowa¢, aby nie przekracza¢ granic narzuconych przez prawo
boskie i $wieckie. Powotanie pochodzi od Boga, dotyczy kazdego, a jego wypelnianie
nadaje ludzkiej egzystencji glebszy wymiar.

Presentation of Female Virtues in Gdatisk Art as Seen Against Preachers’ Texts
and Moralistic Literature

Virtuous life was an ideal for every member of an Early Modern European society.
Both men and women had different virtues to be characterized with. For women it was
most important to be pious, chaste and obedient. From 16" century onwards, the num-
ber of treatises advising how to achieve moral excellence and their popularity increased.
Treatises directed at women belonged to this genre. The article examines whether they
were known in Early Modern Gdansk and shows their influence on moralistic literature
and literature for preaching, such as Johann Botsack Moralia Gedanensia from 1699 and
Nathanael Letius Dodecas Thesium Matrimonialium published in the first decade of the
18" century. Its aim was also to show representations of primary womanly virtues and
prominent women from the Old Testament and Ancient Rome’s history serving as exem-
pla, such as Judith, Esther, Lucretia and Veturia especially in the public space in Saint
Mary’s Church, Saint John’s Church, and in the Artus Court.



