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Rysunki Giovanniego Battisty Tiepola z kolekgji
gdanszczanina Jacoba Kabruna - kilka uwag
o ikonografii’

W panteonie dawnych kolekcjoneréw sztuki wywodzacych si¢ z gdanskiej
warstwy mieszczanskiej — takich jak Karl Ludwig Duisburg, Johann Uphagen,
czy Gottfried Schwartz - bardzo wazne miejsce zajmuje kupiec Jacob Kabrun®.
Gromadzone przezen dziela sztuki potwierdzaly jego status spoleczny i majat-
kowy - wiele z nich nabyto w europejskich antykwariatach, pracowniach arty-
stow oraz na aukcjach. Kabrun maégt pochwali¢ sie wyjatkowo licznym zbiorem
grafik i rysunkéw. Wérdd obiektéw prezentujacych te ostatnig dziedzing sztuki
zachowaly si¢ prace o bardzo wysokiej klasie artystycznej. Te o wloskiej prowe-
niencji wymagaja jednak rewizji dotychczasowego stanu badan - w wiekszosci
przypadkow siegajacego jeszcze ustalen zawartych w opracowaniu Blocka i Duis-
burga z polowy XIX w.* Do tej pory nie powstal jeszcze katalog, ktéry podjalby
to wyzwanie — opracowano tylko niektdre obiekty.

Niewatpliwg ozdobg kolekcji rysunkéw wloskich Kabruna jest pig¢
wczesnych prac Giovanniego Battisty Tiepola (1696-1770), wykonanych
na trzech arkuszach papieru (il. 1-5)*. Artysta pozostawil po sobie impo-
nujacy zbior z tej dziedziny sztuki: blisko 750 kart rysowanych w technikach
miekkich (kredka, wegiel, sangwina, pastel) i okoto 1800 realizacji piérem®.

! Podstawa do powstania niniejszego artykulu byly ustalenia poczynione przez autorke

w ramach pracy magisterskiej, zatytulowanej Rysunki szkét pétnocnowloskich ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Gdarisku. Problem atrybucji na wybranych przyktadach, Gdansk 2011, napisanej pod
kierunkiem dr. hab. Marcina Kalecinskiego w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego.

2 Jacob Kabrun przekazal (w testamencie) swojg bogata kolekcje majacemu powstac insty-
tutowi naukowemu. W 1872 r. zbiér znalazl si¢ w posiadaniu Muzeum Miejskiego w Gdan-
sku (Stadtmuseum zu Danzig) i pozostal tam w swoim pierwotnym ksztalcie az do ewakuacji
w 1943 r. Po wojnie bardzo uszczuplong kolekcje¢ przekazano do nowo powstatego Muzeum
Pomorskiego w Gdansku, czyli dzisiejszego Muzeum Narodowego. Wiecej o kolekcji Kabruna
zob. Kalina Zabuska, Straty wojenne. Kolekcja Jacoba Kabruna, t. 1, Poznan 2000, s. 15 i nn.

*  Julius Caesar Block, Karl Ludwig Duisburg, Katalog einer Sammlung von Kupferstichen,
Holzschnitten, Lithographien und Handzeichnungen welche von den Anno 1814 hier verstorben
Herrn Jacob Kabrun der Kaufmannschaft hieselbst hinterlassen worden sind, Danzig 1861.

4 Obecne numery inwentarzowe omawianych obiektéw: MNG/SD/871/R, MNG/SD/872/R,
MNG/SD/873/R. Autorstwo rysunkow zostalo wielokrotnie potwierdzone w dotychczasowej
literaturze, zob. Block, Duisburg, Catalog einer Sammlung..., s. 173, poz. 8374-8378; Disegni
veneti in Polonia [katalog wystawy], Fondazione Giorgio Cini, red. Maria Mrozinska, Venezia
1958, s. 44-45; Maria Mrozinska, Lexposition de dessins italiens des collections polonaises en Italie,
»Biuletyn Historii Sztuki” 1961, nr 4, s. 391-411.

*  Terisio Pignatti, Filippo Pedrocco, Giambattista Tiepolo. Itineraires vénitiens, Paris 1996, s. 13.
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Il. 1. Giambattista Tiepolo, Swigty kapucyn nawracajgcy heretyka, okoto 1720, MNG/
SD/871/R, Muzeum Narodowe w Gdansku

Jest to zespot niezwykle rozproszony, rysunki Tiepola znajduja sie bowiem wlicz-
nych kolekcjach publicznych i prywatnych, z ktérych najwazniejsze siegaja szeregu
wyprzedazy z konica XIX w. Wtedy to na rynku pojawilo si¢ ponad dwanascie albu-
mow, ktore Tiepolo pozostawil w Wenecji, gdy wyjezdzat do Hiszpanii. W zbiorach
Kabruna prace Tiepola znalazly sie wczesnie, zwlaszcza jesli wezmie si¢ pod uwage
fakt, ze gdanszczanin umarl na poczatku stulecia, a wiec zanim dzieta wloskiego
artysty zaczely sie cieszy¢ ogromna popularnoscig wéréd dziewietnastowiecznych
kolekcjoneréw. Dotychczasowy stan wiedzy — skupiajacy sie glownie na okresleniu
czasu powstania i typologii tych przedstawien® — mozna jednak uzupetni¢ o nowe
spostrzezenia w zakresie ikonografii.

¢ Vigni i Pallucchini datowali rysunki gdanskie na okres przed 1720 r. z uwagi na ich cha-
rakterystyczny tenebryzm. Aikema zasugerowal jeszcze wczesniejsza datg — 1716 r. Z kolei Knox
wskazywal raczej na lata 1720-1722, czyli sklanial si¢ ku datowaniu zaproponowanemu przez
Williama Barchama. Omawiane rysunki kilkukrotnie wystawiano, zob. Disegni del Tiepolo [katalog
wystawy], Logia del Lionello, red. Aldo Rizzi, Udine 1965; GiorgrioVigni, La mostra udinese del
Tiepolo, ,,Arte Veneta” 1965, nr 19, s. 210-214; Giuseppe Fiocco, Tiepolo e Fontebasso, »,Bollettino
dei Musei Civici Veneziani” 1966, nr 1, s. 1-9; Anna Pallucchini, Giambattista Tiepolo, Milano
1971 (wzmiankowane); Aldo Rizzi, Mostra del Tiepolo: celebrazioni tiepolesche [katalog wystawy],
Villa Manin (Passariano), Udine 1971; Bernard Aikema, Tiepolo and His Circle. Drawings in Ame-
rican Collections [katalog wystawy], Fogg Art Museum, Cambridge 1996; William L. Barcham,
The religious paintings of Giambattista Tiepolo: piety and tradition in Eighteen-Century Venice,
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11. 2. Giambattista Tiepolo, Triumf Minerwy i Apollina, MNG/SD/873/R (recto), Muzeum
Narodowe w Gdansku
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11. 3. Giambattista Tiepolo, Izraelici kgsani przez weze, MNG/SD/873/R (verso), Muzeum
Narodowe w Gdansku



I1. 4. Giambattista Tiepolo, Szkic Archaniola Gabriela i grupy postaci, okoto 1720, MNG/
SD/872/R (recto), Muzeum Narodowe w Gdarisku

IL. 5. Giambattista Tiepolo, Upadek zbuntowanych aniotéw, okolo 1720, MNG/SD/872/R
(verso), Muzeum Narodowe w Gdansku



Omawiane prace zostaly wykonane piérem i lawowane bistrem na kremo-
wym papierze Zeberkowym o wymiarach okoto 14 cm x 20 cm. Nie sg one
bezposrednio zwigzane z przygotowaniem okreslonych dziet malarskich.
Zgodnie z aktualnym stanem wiedzy naleza do grupy rysunkéw pochodzacych
prawdopodobnie z tego samego szkicownika. Mozna zaliczy¢ do niej réwniez
prace z paryskiej kolekcji prywatnej, trzy obiekty z Los Angeles (dwa prze-
chowywane w zbiorach prywatnych oraz jeden - w County Museum of Art)’
i jeden z Nowego Jorku (znajdujacy sie w kolekcji Metropolitan Museum of
Art)®. Nalezy dodag, ze Tiepolo - podobnie jak inni artysci jego czasu - uzy-
wal pojedynczych kart, ktére ewentualnie pdzniej taczone byly w wigkszy
zbidr w obrebie szkicownika’. Omawiane realizacje przedstawiajg wizerunki
anioléw i demonoéw, epizody z biblijnej historii weza miedzianego oraz sceny
alegoryczne.

Jedna ze scen na rysunku gdaniskim nosi bledny tytut Sw. Michat, aniotowie
i potepieni. Szczegélowe rozwazania dotyczace tej pracy nalezaloby rozpocza¢
od stwierdzenia, ze pod wzgledem stylistycznym nie stanowi ona spdjnej kom-
pozycji. Po lewej stronie wyobrazona zostala posta¢ aniofa, ktérego ksztalty
artysta wymodelowal przy uzyciu techniki kreskowania'®. Obok za$ umiesz-
czono grupe postaci, ktéra opracowana jest w zupelnie inny sposob - Tiepolo
postuzyl sie bardziej urywang, ale zarazem pewniejsza linig. Pod wzgledem
techniki wykonania ta cze$¢ rysunku jest tozsama z wyobrazeniem na verso,
przedstawiajacym Upadek zbuntowanych aniotéw. Brak tutaj kreskowania,
za to o wiele $mielszy jest modelunek, wykonany za pomocg lawowania.
Prawdopodobnie figury artysta dodal pdzniej. Wiadomo, zZe we wczesnej fazie
tworczosci (zwlaszcza w latach 1718-1720) Tiepolo prébowal odmiennych
technik - niejednokrotnie sposéb opracowania poszczegélnych rysunkow
w ramach tego samego szkicownika rdznil si¢ znaczaco'.

Oxford 1989, s. 81-91; George Knox, Tiepolo w Warszawie [w:] Tiepolo i tiepoleschi w zbiorach
polskich [katalog wystawy], Muzuem Narodowe w Warszawie, red. Justyna Guze, Warszawa 1997,
s. LXI-LXIXis. 10-15, kat. nr 3-5.

7 Ebria Feinblatt, More early drawings by Giovanni Battista Tiepolo, ,Master drawings” 1967,
vol. 5, no. 4, s. 400-403, il. 36-38.

8 Analogie stylistyczna i kompozycyjng pomiedzy gdanskimi rysunkami a obiektami
z Paryza zauwazyl jako pierwszy Voss, zob. Hermann Voss, Un taccuino di disegni di Tiepolo
giovane, ,,Saggi e Memorie di Storia dell’ Arte” 1959, s. 317-322; Feinblatt, More early drawings...,
s. 403. Knox uzywa terminu ,,szkicownik gdanski”, zob. Knox, Tiepolo w Warszawie, s. LXI.

°  Antonio Morassi, Saggio introduttivo [w:] Disegni del Tiepolo..., s. 36, 38.
Feinblatt zauwazyl, Ze pod wzgledem techniki wykonania wczesne rysunki Tiepola mozna
podzieli¢ na dwie grupy - prace, w ktdrych artysta postuguje si¢ kreskowaniem przy modelowa-
niu ksztaltow, oraz dziela lawowane, o ptynnych konturach wspdtistniejacych z plamami tuszu.
Kreskowanie nie pojawia si¢ juz w rysunkach wykonanych po 1726 r., zob. Feinblatt, More early
drawings..., s. 400-403; Harold Joachim, The Helen Regenstein collection of European drawings
[katalog wystawy] The Art Institute of Chicago, Chicago 1974, il. 34 i 35, s. 400; Konrad Ober-
huber, Old master drawings: selections from the Charles A. Loeser, Cambridge 1979, s. 82, il. 35;

1 Jbidem, s. 82.
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Watpliwosci wzbudza dotychczasowe rozpoznanie ikonograficzne, ktére
wpisuje wyobrazong posta¢ w dominujgca w przywotanym szkicowniku
tematyke zbuntowanych lub pote¢pionych anioléw. Przedstawiona na rysunku
postac intuicyjnie kojarzy si¢ z Archaniolem Michalem, ktory stracil zbun-
towane anioly z niebios. Jednak nie posiada ona typowego dla tego archa-
niofa atrybutu - ognistego miecza lub wt6czni. Aniot na rysunku Tiepola
trzyma narecze kwiatdw. Pominiecie tego waznego elementu przy okazji
dotychczasowych badan i tworzenia not katalogowych jest zdumiewajace,
tym bardziej ze brak atrybutu jest wyraznie widoczny i nie pozostawia zadnych
watpliwo$ci. Dopiero George Knox wskazal, ze na rysunku przedstawiono
Archaniola Gabriela'?, a wyobrazenie stanowi fragment sceny Zwiastowania.
W kontekscie stylistycznym prace Tiepola mozna poréwnac ze znajdujacym
sie na Wawelu obrazem z kolekcji Leona Pininskiego, przedstawiajacym Zwia-
stowanie Marii**. Miedzy owym malowidtem a gdanskim rysunkiem wyraznie
widoczne sg analogie formalne. Zblizone jest nie tylko upozowanie, lecz przede
wszystkim ogdlna koncepcja przedstawienia postaci aniota — w obu wypad-
kach wyobrazonego na obtoku, w luzno opadajacej na biodra szacie, z nare-
czem lilii w prawej rece, podczas gdy lewa wyciagnieta jest ku gorze. W ramach
rysunkowego ceuvre artysty podobnie wymodelowana zostata posta¢ Archa-
niota Gabriela na przedstawieniu Zwiastowania pochodzacym ze zbioréw Art
Institute of Chicago. W nieco innej redakgji, ale wcigz w tym samym duchu
ukazano Gabriela w Zwiastowaniu znajdujacym sie w Ermitazu (1724-1725)".
Nie nalezy réwniez pomija¢ postaci aniota namalowanego na przywotywa-
nych przez badaczy freskach w Udine, opowiadajacych histori¢ Hagar". Syl-
wetka przedstawionego na recto Archaniota Gabriela zblizona jest najbar-
dziej do jego odpowiednika ze sceny Hagar na pustyni (il. 6)'¢, prezentowanej
na jednym z trzech sufitoéw galerii palacowej. Pomimo zbiezno$ci formalnych
styl tego malowidla jest bardziej harmonijny, a przez to odlegly od gdanskiego
rysunku'’. Inne wnioski mozna sformutowa¢ po przeanalizowaniu Upadku

2 Prawidlowa identyfikacja pojawia si¢ w eseju Knoxa opublikowanym w katalogu wystawy
Tiepolo i Tiepoleschi w zbiorach polskich. Jednak w nocie katalogowej tej samej publikacji rysunek
funkcjonuje pod btednym tytutem, zob. Knox, Tiepolo w Warszawie..., s. LXI is. 10, kat. nr 3.

B Ibidem, s. 4, kat. nr 1; Anna Pallucchini, Lopera completa di Giambattista Tiepolo, Milano
1968, s. 88, kat. nr 22. Obraz datowany jest na lata 1720-1722 lub 1725-1726.

4 Ten przypisywany wcze$niej Giandomenicowi obraz datowany jest na 1720 r., zob. ibidem,
s. 89, kat. nr 35.

5 Mrozinska, powolujac si¢ na dramatyzm oraz silne kontrasty §wiatlocieniowe rysunkéw
z kolekcji Kabruna, wskazuje na ich podobienstwo do wspomnianego cyklu stworzonego przez
Tiepola w patacu arcybiskupim w Udine. Niektore z figur w tych przedstawieniach wykazuja
silne podobienstwo formalne z badanymi pracami. Widoczne jest ono jednak w okreslonym
typie ujecia wyobrazonych postaci, prézno bowiem szuka¢ w wywazonych kompozycjach tego
cyklu ekspresji i dynamizmu, znamiennych dla rysunkéw ze zbioréw gdanskich, zob. Disegni
veneti..., s. 44-45, kat. nr 40-42.

16 Aldo Rizzi, Tiepolo a Udine, ,,Acropoli” 1962, nr 2, s. 309-343, tu s. 317, il. 9.

7 Ibidem, s. 334.
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zbuntowanych aniotéw (il. 7), wyobrazonego na suficie klatki schodowe;j.
Tematycznie wiaze si¢ on z verso badanego rysunku. Duzo bardziej zblizona
jest rowniez dynamika obu kompozycji's.

I1. 6. Giambattista Tiepolo, Hagar na pustyni, 1724-1726, Palac Arcybiskupi, Udine,

fot. CCBY-SA 3.0

11. 7. Giambeattista Tiepolo, Upadek zbuntowanych aniotéw, 1724-1726, Palac Arcybiskupi,
Udine, fot. CCBY-SA 3.0

8 Ibidem,s. 312, il. 4.
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Do btednego rozpoznania ikonograficznego przyczynita sie by¢ moze
przedstawiona na omawianym rysunku po prawej stronie grupa postaci zin-
terpretowanych jako upadle anioly, ktéra wydawata si¢ tworzy¢ wraz z wyob-
razonym po lewej stronie Archaniotem Gabrielem integralng scen¢. Niemniej
jednak w $wietle zaprezentowanej argumentacji takie stwierdzenie nie znajduje
uzasadnienia, natomiast potwierdzajg si¢ przypuszczenia, ze postacie zostaty
dorysowane pdzniej, jako niezalezna kompozycja. Sposdb, w jaki wykonano
Gabriela, sugeruje, ze ta cze$¢ rysunku powstala wczesniej — Tiepolo stoso-
wal przeciez kreskowanie w swoich najwczesniejszych szkicach. Z punktu
widzenia typologii postaci wyobrazony aniot odpowiada repertuarowi figu-
ratywnemu wykorzystywanemu przez artyste na poczatku lat dwudziestych®.

Tiepolo rozpoczal dziatalnos¢ artystyczng okoto 1715 r., a jego styl osta-
tecznie uksztaltowal si¢ okoto 1731 r.?° Na tej podstawie mozna stwierdzi¢,
ze wykonane w tym okresie rysunki stanowig $wiadectwo formowania sie cech
charakterystycznych dla jego twoérczosci, co dodatkowo przesadza o ogromnej
warto$ci prac, ktore znalazly si¢ w kolekcji Jacoba Kabruna. Traktujac wezesne
rysunki artysty jako pewien zbidr, nalezaloby jednak podkresli¢ ich ,wpraw-
kowy” charakter. Sg to bowiem prace niejednorodne, dokumentujace pewna
ewolucje i zdradzajace wszelkie przymioty dopiero formujacej si¢ tozsamosci
stylowej malarza. Stad wynika tez trudno$¢ w precyzyjnym datowaniu poszcze-
gélnych obiektow. Przywodzg one na mysl realizacje Magnasca, zwlaszcza jesli
chodzi o sposdb opracowania modelunku poszczegdlnych figur i nerwowe,
rozedrgane prowadzenie kreski*'. Wiele rysunkéw Tiepola stanowilo zreszta
dziela odrebne, dlatego tez cieszyly sie wielka popularnoscia wsrod kolekcjo-
ner6ow. Czes¢ z nich to skonczone realizacje pierwszej mysli tworczej. W tym
zakresie stanowig one kontynuacje idei zaczerpnietej jeszcze od Piazzetty?.

Kolejnym rysunkiem z serii gdanskich prac Tiepola jest przedstawienie zaty-
tulowane Sw. Michat i demony. I w tym wypadku tytul wskazuje na btedne roz-
poznanie ikonograficzne. W takim brzmieniu zostat on wpisany do inwentarza
muzealnego i tak funkcjonuje w dotychczasowej literaturze przedmiotu. Jednak
scena z udzialem $§w. Michala, wyobrazona na recto rysunku, budzi watpliwo-
$ci — odziana w rzymskg zbroje postac rzekomego archaniota, usytuowana w cen-
trum kompozycji, ma bowiem zdecydowanie kobieca budowe o wyraznie zazna-
czonym biuscie. Ponadto warto zauwazy¢, ze przedstawienie aniofa w pancerzu,
cho¢ typowe dla sztuki nowozytnej, stanowiloby duze odstepstwo w tworczosci
artysty. Co prawda $w. Michal namalowany na suficie klatki schodowej w Udine
odziany jest w rzymska szate, nie jest to jednak zbroja. Posta¢ w helmie z rysunku
gdanskiego moze wiec przedstawia¢ Minerwe, o czym dodatkowo $wiadczg

¥ Pignatti, Pedrocco, Giambattista Tiepolo..., s. 19.

20 JIbidem, s. 18-19.

2t Zauwazyla to Grazyna Zindwko, przywolujac Sceng bachanalii Magnasca z 1710 r. (Ermi-
taz, Sankt Petersburg), zob. Tiepolo i tiepoleschi..., s. 10-12, kat. nr 3-4.

22 Morassi, Saggio introduttivo..., s. 13.
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trzymane przez nig wtocznia oraz tarcza, na ktdrej Tiepolo pozostawil pole suge-
rujace obecno$¢ przedstawienia figuralnego — przypuszczalnie glowy Gorgony.

Bogini wskazuje rekg na - wyobrazong po lewej stronie — lezacg istote o skrzyd-
tach nietoperza. Minerwie towarzyszy — usytuowany po prawej stronie — mto-
dzieniec spoczywajacy w swobodnej pozie, dotad utozsamiany z demonem.
Widniejacy przy jego boku kolczan ze strzalami, ktérego obecnos¢ — pomimo
klarownosci przedstawienia — pomijano w dotychczasowych opisach, identy-
fikuje go jako Apollina®. Dodatkowo przesadzaja o tym wieniec zdobiacy jego
glowe oraz lira trzymana w prawej rece, zaledwie zarysowana i przez to zapewne
trudna do rozpoznania. Upozowanie postaci mozna odnie$¢ pod wzgledem for-
malnym do malowidta Triumf Dawida pochodzacego ze zbioréw Luwru (il. 8).
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I1. 8. Giambeattista Tiepolo, Triumf Dawida, okoto 1716, Luwr, Paryz, fot. CCBY-SA 3.0

Tiepolo zwykl przedstawia¢ opiekuna Muz ze wszystkimi wspomnianymi
atrybutami - jako przyklad moze tu postuzy¢ chocby rysunek tej postaci prze-
chowywany w Victoria and Albert Museum w Londynie. W podobnej redakgji
Apollo pojawia si¢ w pdzniejszych realizacjach wraz z Minerwa, zasilajac licz-
nie repertuar figuratywny freskéw apologicznych — wystarczy przywota¢ freski
w Palazzo Sandi, Wiirzburgu czy w Villi Valmarana koto Vicenzy.

# Kolczan ze strzatami jest charakterystycznym atrybutem tej postaci u Tiepola, zob. Michael

Levey, Tiepolo’s treatment of classical story at Villa Valmarana; a study in eighteenth-century iconography
and aesthetics, ,,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 1957, no. 3-4, s. 312.
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Maja Baran Omawiana scena bylaby zatem typowa nowozytng alegoria artystyczna, uka-
zujgcg triumf patrondw sztuki nad demoniczng personifikacjg Ignorancji** lub
Zawisci®. Wobec braku jednoznacznego atrybutu trudno zdecydowanie ziden-
tyfikowa¢ wyobrazong na rysunku przywa-
re. Minerwa - ze wzgledu na towarzystwo
Apollina - zostala tu jednak przedstawio-
na jako opiekunka Muz. Rysunek ten mogt
by¢ zatem wprawka, swobodnym studium
stworzonym na zasadzie artystycznego ka-
prysu. W kazdym razie nalezaloby raczej
wykluczy¢, ze jest to fragment bardziej zto-
zonego programu ikonograficznego.
Upozowanie Minerwy laczono dotych-
czas z przedstawieniem Aniofa ukazujgcego
sig Sarze (il. 9) - z jednym z przywoltywanych
juz przez badaczy freskow galerii patacowej
w Udine®. Podobienstwa obu figur s3 oczy-
wiste juz po pobieznej analizie. Uzbrojenie
postaci mozna odnies$¢ do licznych przed-
stawien rzymskich wojownikdw pokazanych
np. na freskach w Palazzo Dolfin czy na ry-
sunku z dwoma urzednikami w zbrojach
rzymskich (Victoria and Albert Museum,
Londyn)¥. W tym samym kontekscie mozna

I1. 9. Giambeattista Tiepolo, Aniot ukazujgcy sie , ; R,
Sarze, 1724-1726, Patac Arcybiskupi, Udine, wskazac rysunek Dwie bogzme i Minerwa

fot. CCBY-SA 3.0 na obfokach (Museo Horne, Florencja). Uka-
zanie zbrojnej patronki madro$ci w owidiu-

szowym typie Pallas jest dominujace w sztuce Tiepola, w wersji tej jest ona po-

stacia dostojng, wrecz teatralng dominuje, ale zawsze otoczong aurg kobiecosci®®.

2 Zawi$¢ przedstawiano najczesciej jako starg i brzydka kobiete, ktorej towarzysza weze.

Atrybut ten nie jest jednak regula, czasem w jego zastepstwie wystepowal wychudzony pies.
zob. Cesare Ripa, Tkonologia, Krakéw 2004, s. 210.

% Na Ignorancj¢ wskazuja skrzydla nietoperza. Zwierze to ukazywane jest najczesciej jako
towarzyszace owej personifikacji, zob. ibidem, s. 45. W ten sam sposdb (ze znajdujacym si¢ obok
nietoperzem) Tiepolo przedstawit Ignorancje na fresku Triumf Cnoty i Szlachetnosci nad Igno-
rancjg w Palazzo Barabrigo w Santa Maria del Giglio (obecnie w Ca’ Rezzonico), namalowanym
w latach 1744-1745; Pignatti, Pedrocco, Giambattista Tiepolo..., s. 95-96.

% Rizzi, Tiepolo a Udine..., s. 326, il. 18.

¥ Idem, Disegni del Tiepolo..., il. 63.

% Znany jest wyjatek od tej reguly, zastosowany przez artyste na freskach w Villi Valmarana
(1757 r.) - bogini jest tam staba, eteryczng istota. Wydaje si¢ sie, ze w tej pdznej realizacji mistrz
ulegt rokokowej konwencji przedstawienia plci zenskiej, co w wypadku postaci Minerwy nie jest
najbardziej udanym pomyslem. Tiepolo nigdy juz go nie powtérzyl, zob. Levey, Tiepolo’s treatment
of classical story..., s. 310-311.
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Calos$¢ przedstawienia nie taczy sie bezposrednio z zadng znang realizacja
malarskg Tiepola, lecz nawigzuje ikonograficznie do licznych i popularnych
w epoce nowozytnej alegorii Madrosci triumfujgcej nad wystepkami. Poczawszy
od prac Mantegni dla studiola 1zabeli d'Este, pojawialy si¢ one w niezliczonych
wersjach w malarstwie apologicznym, przede wszystkim jako inkarnacja przymio-
tow okreslonego wladcy, rodu czy tez miasta. Cechy formalne rysunku - tzn. per-
spektywa i dynamika przedstawienia — wskazujg, ze kompozycji tej nie mozna
traktowac jako nawigzania do fresku sufitowego, gdzie tego typu apoteozy prezen-
towano najczeéciej. Przywodza raczej na mysl przedstawienia o tematyce mitolo-
gicznej wykonane na ptétnie, pochodzace z lat 1720-1722 i przechowywane obec-
nie w Gallerie dell’Accademii: Porwanie Europy, Diana i Akteon, Diana i Kallisto,
Apollo i Marsjasz. Sposrod kompozycji sufitowych przywota¢ mozna natomiast
Triumf Elokwencji z 1724 r.*, bedacy centralnym wyobrazeniem sufitu w Palazzo
Sandi. Przedstawiono tu Minerwe w typie Pallas i towarzyszacego jej Merku-
rego — personifikacje kolejno Madrosci i Elokwencji. Warto doda¢, ze dla tego
samego palacu Tiepolo wykonal trzy malowidla na pldtnie, réwniez o tematyce
mitologicznej: Apollo obdzierajgcy ze skory Marsjasza, Achilles wsrod cérek Liko-
medesa czy Herkules duszgcy weze®. Rysunek gdanski, na ktérym artysta zasto-
sowal obfite plamy bistru o zmiennej tonacji, jest jednak opracowany w redakcji
zdecydowanie bardziej tenebrystyczne;.

Kompozycja znajdujaca si¢ na odwrociu tego dzieta ukazuje kasanych przez
weze Izraelitow™, ktorych ciala zastygaja w bolesnych pozach (fragment historii
weza miedzianego). Swiattocieri tworzony na rysunku odwoluje sie tradycyj-
nie do wczesnych obrazéw Tiepola. Jak wskazal Vigni, w kontekscie formalnym
praca ta nawigzuje do malowidla Madonna z géry Karmel, datowanego na lata
1720-1722 (Pinacoteca di Brera, Mediolan, il. 10) — przede wszystkim do jego
lewej czesci przedstawiajacej dusze czysécowe. Pod wzgledem poruszen i anatomii
postacie w obu dzietach wyobrazone zostaly w podobny sposéb®. Tym samym
jezykiem artystycznym operuje tez inne malowidto Tiepola — Przejscie przez Morze
Czerwone z 1716 1.”* Typowe dla tej fazy tworczosci artysty modelowanie nagich
postaci uwidacznia si¢ rowniez na obrazie Ofiara Izaaka (Ospedaletto, Wenecja),
gdzie figury opracowano z charakterystycznym, ostrym zaznaczeniem wypukto$ci
ramion i fopatek oraz glebokimi cieniami w obrebie zalaman partii anatomicz-
nych*. W takiej ich budowie upatrywa¢ mozna wplywu malarstwa Magnasca czy

¥ Istnieje szkic olejny do tego fresku, ktéry jest przechowywany w Courtauld Institute of

Art w Londynie, zob. Jon L. Seiydl, Giambattista Tiepolo: fifteen oil sketches [katalog wystawy],
J. Paul Getty Museum, Los Angeles 2005, s. 22-25, kat. nr 1.

% Zob. Pignatti, Pedrocco, Giambattista Tiepolo..., s. 74.

31 Zob. Voss, Un taccuino di disegni..., s. 317-322.

2 Vigni, La mostra udinese.. ., s. 213; Antonio Morassi, More about the young Tiepolo, ,The
Burlington Magazine for Conoisseurs” 1935, no. 391, s. 143, il. 1.

3 Pallucchini, Lopera completa..., s. 85, kat. nr 1.

3 Morassi, More about...,s. 144, il. 2.

75

Rysunki
Giovanniego
Battisty
Tiepola...



Federico Bencovicha (zwlaszcza w przypadku dos¢ przerysowanych gestow,
niemalze nienaturalnych, ale bardzo podkreslajacych dramatyzm sceny).

Z kolei w Gallerie dell’Accademia znajduje sie fryz malarski na plétnie,
wyobrazajacy t¢ samg histori¢ biblijng, wykonany pierwotnie dla kosciola
$w. $w. Kosmy i Damiana na Giudecce. Malowidlo - ktére silnie ucierpialo
w epoce napoleonskiej — ze wzgledu na cechy stylowe datowane jest na 1735 .,
a zatem powstalo znacznie p6zniej niz rysunek gdanski. Nie ma watpliwosci
co do analogii formalnych miedzy dzietami, widocznych w przedstawieniu
postaci, zamysle kompozycyjnym oraz ogélnym dramatyzmie ukazanych scen.
W kontekscie tematu przedstawienia wskazuje to na silnie zakorzeniony u arty-
sty repertuar form, ktéry - jak si¢ wydaje - zostal niemal ostatecznie zdefinio-
wany juz we wczesnej fazie jego tworczosci.

II. 10. Giambattista Tiepolo, Madonna z géry Carmel, okolo 1720-1722, Pinacoteca di Brera, Mediolan,
fot. CCBY-SA 3.0

Na ostatnim z omawianych rysunkéw, zatytutowanym Swigty kapucyn
nawracajgcy heretyka wyobrazony zostal zakonnik wypedzajacy demona z ciata
opetanego. Grazyna Zindwko zauwaza, ze prezentowany tu typ postaci stal sie
wzorem dla §w. Patryka z obrazu Cud sw. Patryka, namalowanego do weneckiego
kosciota San Giovanni di Verdara w 1747 r.* Na derywacje mialyby wskazywac:
dluga broda mnicha, podniesiona do goéry reka i gest podtrzymywania pele-
ryny. Z malowidlem tym s3 jednak zwigzane dwa inne rysunki o tym samym
tytule (Fitzwilliam Museum, Cambridge, il. 11)*’, pochodzace z okolo 1747 r.,
znacznie rozniace sie stylem. Przejawiaja one cechy typowe dla czasu, w ktérym
powstaly — brakuje im tenebryzmu, a lawowanie jest duzo mniej obfite, ale wydo-
bywa silniejsze kontrasty $wiatlocieniowe. Prowadzenie kreski w obu pracach
jest uproszczone, przez co prezentujg one syntetyzacje charakterystyczng dla
rysunkow z lat czterdziestych.

% Pallucchini, Lopera completa. .., s. 99, kat. nr 96. Pignatti sktania si¢ raczej ku wezesniejszemu
datowaniu i wskazuje na okoto 1732 r., zob. Pignatti, Pedrocco, Giambattista Tiepolo..., s. 86.

% Tiepolo i tieploeschi..., s. 14, kat. nr 5.

7 Rizzi, Tiepolo a Udine..., il. 83, 84.
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Podobny do mnicha z gdanskie-
go dzieta typ postaci odnalez¢ mozna
jeszcze w wielu innych kompozycjach
Tiepola, np. na malowidle Sw. Fidelis
i $w. Jozef obalajgcy herezje (Galleria
Nazionale, Parma), datowanym na lata
1752-1758, oraz na zwigzanym z nim
tematycznie rysunku ze zbioréw Alber-
tiny. Oba dzieta odbiegaja stylistycznie
- podobnie jak przedstawienie $w. Pa-
tryka — od rysunku z kolekcji Kabruna,
niemniej jednak powtarzaja sie¢ w nich
ujecia postaci. Poza figura zakonnika
wskaza¢ mozna jeszcze na towarzyszace
mu putto i przede wszystkim na lezacych
na ziemi pokutnikéw. Do analogicznych
przedstawienn mozna by zaliczy¢, cho¢
juz z wigkszym wahaniem, malowidlo
Cud sw. Antoniego oraz rysunki Scigcie
biskupa (oba w Museo Civico, Triest)*
i Kuszenie $w. Antoniego (1730-1734)
z kolekcji Helen Regenstein (Art Insti-
tute of Chicago). Ten ostatni, opracowa-
ny w bardzo staranny sposéb, stanowit
model do ryciny wykonanej przez Pie- 1 11, Giambattista Tiepolo, Cud sw. Patryka,
tra Monaco®. Rézni sie zatem bardzo  okoto 1747, Fitzwilliam Museum, Cambridge,
od szkicu w muzeum gdanskim. Oby-  fot. archiwum autorki
dwie realizacje cechuje jednak $wietnie
poprowadzony modelunek $wiatlocieniowy, ktérego subtelne gradacje uzyskano
dzieki doskonalemu operowaniu lawowaniem.

Swigty kapucyn — wpisujacy sie stylowo w grupe wczesnych prac Tie-
pola - reprezentuje tematyke bardzo chetnie podejmowang przez niego w poz-
niejszej tworczosci. Nie odnaleziono wprawdzie zadnego dzieta malarskiego,
ktére bezposrednio odnositoby sie do tego studium, ale ujecia postaci — podob-
nie jak w przypadku wczes$niej omdéwionych rysunkéw gdanskich - sa wiadec-
twem dlugiego trwania form wypracowanych jeszcze w miodzienczej okresie
dzialalnosci artysty.

Celem niniejszego artykulu byto zweryfikowanie obecnego stanu wie-
dzy dotyczacego omawianych obiektéw i uzupelnienie go o szerszy komen-
tarz odnoszacy si¢ do ikonografii przedstawien. Okazuje si¢ bowiem, ze jej

3 Ibidem, il. 18.
¥ Joachim, The Helen Regenstein collection..., s. 28, kat. nr 13.
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prawidlowe rozpoznanie nie bylo sprawg oczywista w dotychczasowej literaturze
przedmiotu. Znane juz spostrzezenia badawcze zostaly réwniez zasilone kolej-
nymi przykfadami zbieznosci stylistycznych i ikonograficznych w dziatalnosci
artystycznej Tiepola — zaréwno malarskiej, jak i rysunkowej. Wykazano tez
bledng identyfikacje jednej ze scen, rozpoznanej tu jako alegoria artystyczna.

Te nieco szersze niz dotychczas uwagi przyczyniaja sie do wlasciwego
umieszczenia omawianych rysunkow w repertuarze figuratywnym Tiepola,
jak sie okazuje — dosy¢ dobrze zdefiniowanym juz we wczesnej fazie tworczosci.
Do wysnucia tego wniosku skfaniajg przede wszystkim motywy pojawiajace
sie réwniez w pozniejszych pracach artysty, prezentowane nierzadko w bardzo
zblizonej redakcji formalne;j.

Ten aspekt jeszcze mocniej uwypukla range rysunkéw gdanskich, ktore uzna¢
trzeba za jedne z najcenniejszych obiektéw w zbiorach Kabruna oraz - jak stusznie
zauwazyl Knox - niewatpliwie najbardziej interesujgcych w zbiorach polskich.
Pojawienie si¢ prac w miedzynarodowym obiegu wystawienniczym — i w osobnych
rozwazaniach wybitnych specjalistéw — w oczywisty sposob potwierdza ich zna-
czenie. Z uwagi jednak na do$¢ skomplikowany rozwdj stylowy przypadajacy
na wczesne lata dziatalnosci Tiepola i zwigzane z nim trudnosci w datowa-
niu pochodzacych z tego okresu prac, rysunki wcigz stanowia duze wyzwa-
nie badawcze, zaréwno w zakresie chronologii, jak i ikonografii przedstawien.

Les dessins de Giovanni Battista Tiepolo de la collection de Jacob Kabrun
de Gdatisk - quelques remarques sur I'iconographie

Resumé

Lobjet de l'analyse constituent cinq dessins de Giovanni Battista Tiepolo, prove-
nant de la collection de Jacob Kabrun. Lobjectif de l'article est de proposer quelques
nouvelles remarques concernant l'iconographie, étant donné que lidentification
de deux scénes était jusque-la impropre. Quand méme, dans le cas de la composi-
tion intitulée St. Michel, anges et démons, 'interprétation mauvaise était déja signalisée
dans la recherche précedente. En faite, le dessin présente Archange Gabriel de la sceéne
d’Annonciation. La figure est effectuée dans la facon différente de la groupe des per-
sonnes a gauche. Ces derniers sont conformes stylistiquement au groupe de démons
dessiné a verso de la carte donné, qui sont modelés au lavis. Au contraire, Archange
Gabriel est dessiné aux hachures paralleles — la méthode caractéristique pour premiers
réalisations a la plume de Tiepolo. Cette figure avait donc été réalisée pus tot et on
la retrouve dans plusieurs réalisations denviron 1720, par exemple dans le tablaux
LAnnonciation de Cracovie.

Lidentification mauvaise est aussi le cas d’'un autre dessin de la collection Ka-
brun. Intitulé St. Michel et démons, il présente en faite la scéne allegorique inspirée par
la mythologie. En ce qui concerne la figure principale, elle présente Minerve Pallas. La
figure a droite présente Apollo, ce qui devient évident si on prend on considération les
attributs. Elle trouve son homologue stylistique dans la peinture Trionphe de David
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de Louvre. La scéne présente le sujet allégorique, plus précisement — un trionphe des
patrons des arts (Minerve et Apollo) sur la vice (figure a gauche). Il est donc impropre
de placer cette composition parmi les dessins «angéliques» de Tiepolo.

Le verso de la carte présente une épisode de l'histoire de serpent de bronze. Lana-
tomie des figures correspond a celle de Madonne de Carmel, ce qui selon recherches
précendentes confirme le temps de réalisation vers 1720-22. En ce qui concerne
le sujet et le dynamisme de la scéne, on indique la peinture encore plus tard - Le
serpent de bronze de 1735. Les analogies de la forme, ainsi que la composition prouvent
que le repertoire de formes liées au ce sujet était déja bien établi dans les années 1720.
Le dernier dessin de la collection Kabrun - St. Capucin convertant un hérétique — le
témoigne aussi. On retrouve la figure de moine dans les nombreuses réalisations d’ar-
tiste, aussi bien parmi les tableaux que les dessins tardives, comme Le miracle de St. Pa-
trick et les études pour cette peinture, ou St. Fide et St. Joseph écrasant lhérésie. Comme
cétait le cas du dessin précédent, nétant pas directement lié a l'aucune tableau, il signale
la longévité des formes bien definiées déja au debut de lactivité artistique de Tiepolo.
Ce dernier facteur souligne additionellement I'importance et charactére exceptionel
des dessins de la collection Kabrun.
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