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Historyczno-artystyczne znaczenie tworczo$¢ Mikotaja Gerhaerta z Lejdy —
w polskim pismiennictwie zwanego Mikofajem z Lejdy — doceniono stosun-
kowo pézno. Jako pierwszy uczynil to Otto Wertheimer w rozprawie z 1929 r.,
dostrzegajac w nim innowatora w dziedzinie formy i ikonografii'. Pierwsza
monografia, opublikowana dziewietnascie lat wcze$niej, nie dawata artyscie
jeszcze tak wysokiej pozycji. Jej autor, August Richard Maier, przyznal mu,
co prawda, eksponowane miejsce wérdéd pétnocnych rzezbiarzy XV w., lecz
jednoczesnie widzial w nim posrednika, ktéry rozpowszechnit styl braci van
Eyckéw?. Wspdlczesni badacze nie majg watpliwosci, ze Mikotaj z Lejdy odegrat
kluczowg role w rozwoju rzezby w znacznej czesci Europy tacinskiej ostatnich
dekad $redniowiecza. Stefan Roller twierdzi, Ze nie sposéb wyobrazi¢ sobie,
jak wygladataby twdrczos¢ czotowych artystow nastepnej generacji bez Lejdej-
czyka®. Rozwijajac te mysl, mozna powiedzie¢, ze gdyby nie on, zapewne ina-
czej Wit Stosz uksztaltowalby pod wzgledem przestrzennym swoje krakowskie
i norymberskie rzezby, a szaty jego postaci nie zostalyby uwolnione od dzialania
sil grawitacji; rzezby wczesnego Tilmana Riemenschneidera z Wiirzburga nie
osiagnelyby tak wysokiego stopnia materialnej konkretnosci, a jego retabula
z dojrzatego okresu tak wystawnej oprawy scenicznej; Michel Erhart w Ulm

' Otto Wertheimer, Nicolas Gerhaert, seine Kunst und seine Wirkung, Berlin 1929. Omodwie-
nie literatury poswigconej artyscie zob. Roland Recht, Nicolas de Leyde et la sculpture a Strasbourg
(1460-1525), Strasbourg 1987, s. 115-116; Wojciech Marcinkowski, Mikotaj z Lejdy i rzezba
péznogotycka w Europie Srodkowo-Wschodniej. Przeglgd nowszych publikacji, ,Folia Historiae
Atrium” 2001, t. 7, s. 123-154.

2 August Richard Maier, Niclaus Gerhaert von Leiden. Ein Niederlinder Plastiker des 15.
Jahrhunderts, Seine Werke am Oberrhein und in Osterreich, Bd. 131, Studien zur deutschen Kunst-
geschichte, Strasbourg 1910, s. 4, 102-103.

*  Ostatnio zob. Stefan Roller, Niclaus Gerhaert. Neue Impulse fiir die spétgotische Skulptur
[w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer des spéten Mittelalters, hrsg. von Stefan Roller, Liebieghaus Skulp-
turensammlung, Frankfurt am Main 27. Oktober 2011 bis 4. Mirz 2012, Musée de 'Oeuvre Notre-
-Dame, Strassburg 30. Mérz bis 8. Juli 2012, Petersberg 2011, s. 33; idem, Niclaus Gerhaert - unerreicht
und hoch verehrt. Virtuositdt als Rezeptionskriterium [w:] Dialog — Transfer — Konflikt. Kiinstlerische
Wechselbeziehungen im Mittelalter und in der Friihen Neuzeit, hrsg. von Wolfgang Augustyn, Ulrich
Soding, Passau 2014, s. 275. Podobna opinie wyrazit Julien Chapuis, zob. Niclaus Gerhaert: Frankfurt
am Main and Strasbourg, ,,The Burlington Magazine” 2012, vol. 154, No. 1307, s. 143.
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Andrzej  nie stworzylby réwnie uduchowionych postaci; Tyrolczyk Michael Pacher nie
Woziriski - zbudowalby tak ztozonej i wyszukanej struktury z niezwykle efektownie kaska-
dowo opadajacymi draperiami, jak ta w korpusie nastawy w Sankt Wolfgang; bez
impulsu Niderlandczyka tariczacy Maurowie Erasmusa Grassera z monachijskiego
ratusza nie poruszaliby si¢ w tak ekspresyjny i teatralnie przerysowany sposob.
Znana nam tworczos$¢ Mikolaja z Lejdy zamyka sie w krétkim okresie pomiedzy
1462 a 1473 r. Zachowalo si¢ jedynie pie¢ sygnowanych przez niego lub poswiad-
czonych archiwalnie dziel (jedno dzielo potwierdzone dokumentami - retabulum
oltarza gléwnego w katedrze w Konstancji — nie zachowalo si¢), a kilkanascie
jest mu przypisywanych. Z tych skromnych liczbowo danych wytania sie tworca
o wyjatkowym talencie, sile wyobrazni i biegtosci technicznej, ktdry jeszcze piec-
dziesiat lat po $mierci uznawany byl w Strasburgu za najwigkszego wérdéd rzez-
biarzy*. Jego innowacje byly liczne i mialy pierwszorzedne znaczenie. Ozywit
rzezbe w sensie duchowym i fizycznym. W popiersiu me¢zczyzny z okolto 1463 r.
(Strasburg, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame), okreslanym niekiedy jako auto-
portret, ukazal stan glebokiego skupienia, tworzac pierwszy w rzezbie gotyckiej
na pétnoc od Alp wizerunek naznaczony taka glebig psychologiczng. Nowatorstwo
strasburskiego popiersia tkwi réwniez w tym, ze nie okresla ono miejsca, z ktérego
powinno by¢ ogladane: skrecony tors i ruch ramion w przeciwstawnych kierun-
kach zmuszaja widza do ogladania go z niemal wszystkich stron. Ruch i mozli-
wosci motoryczne czlowieka stanowily wazny punkt programu artystycznego
Mikotaja z Lejdy. Sw. Jerzy z retabulum w Noérdlingen z 1462 r. porusza si¢ tanecz-
nym krokiem, Jezus w rzezbie Madonny z Dangolsheim z okoto 1460-1465 r.
(Berlin, Staatliche Museen) ukazany zostal w ekwilibrystycznej pozie, w granicza-
cym z prawdopodobienstwem spiralnym skrecie ciata, Prorok i Sybilla z 1463 r.
(Strasburg, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame; Frankfurt nad Menem, Liebieghaus)
wychylali si¢ ku widzom z okien nad portalem starej kancelarii w Strasburgu.
Mikotaj z Lejdy mial niezwyklte zdolnosci nasladowcze. Potrafil, jak nikt
inny przed nim, ukaza¢ konsystencje ciata ludzkiego w jego najrozniejszych
stadiach: od jedrnego ciala malego dziecka po zwiotczaly, pomarszczona
skore starca — kanonika Konrada von Busnanga w jego epitafium z 1464 r.
w katedrze w Strasburgu. W krucyfiksie z Baden-Baden z 1467 r. ukazal nie-
ledwie moment metamorfozy, w ktorej kamienne tworzywo przeobraza sie
w sekate, czeSciowo pokryte korg drewno. Niderlandczyk odszed! od blo-
kowego ujmowania postaci. Rozbil bryle, gteboko ja drazac i wprowadzajac
azury, np. w Marii z Dziecigtkiem z Dangolsheim. Stworzyl nieznang wcze$niej
strukture, okreslang dzisiaj jako ,,rdzen i tupina” (,,Schale — Kern - Prinzip”). Jej
istota zasadza si¢ na tym, ze cialo postaci otoczone jest luznym plaszczem, ktory
jedynie gdzie niegdzie przylega do niego; tam, gdzie odrywa si¢ od ciala, przybiera
formy dynamiczne, rozwiane, czgsto wywija sie podszewka na zewnatrz. Draperie

* Roller, Niclaus Gerhaert. Neue Impulse..., s. 33. W cato$ci dokument z okolo 1520 r. sta-
wigcy Mikotaja z Lejdy cytowany [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 195, Q 19.
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szat podazaja za ruchem postaci, lecz jednoczesnie zyja wlasnym zyciem,
potegujac ekspresje i wprowadzajac do dziela element artystyczny. Materia
nie stwarzala mu zadnych ograniczen - z powodzeniem rzezbit w drewnie,
piaskowcu, wapieniu i w marmurze. Wszystkie jego prace odznaczajg sie
wirtuozerig wykonania. Spektakularnym jej przejawem jest rzezbienie — nie-
kiedy mimo niezwykle zlozonego ukladu form i kolosalnych rozmiaréw,
jak w przypadku krucyfiksu z Baden-Baden - w jednym bloku tworzywa’.
Z punktu widzenia ekonomii pracy i wzgledéw finansowych takie podejscie
bylo nieracjonalne - wigkszos¢ rzezb robiono z kilku potaczonych kawatkow,
co bylo szybsze i tansze. Jednakze taka metoda pracy Lejdejczyka — majaca
precedensy w starozytnosci® i zapowiadajgca niektdre renesansowe praktyki
warsztatowe — dawalta mozliwo$¢ popisania si¢ brawurg i zrecznoscig.

Roller okreslit prace artysty jako ,,quasi grofiformatige Kunstkammerstiicke™,
jest w nich bowiem pomystowos¢, che¢ zadziwienia odbiorcy, perfekcja wyko-
nania, czyli elementy, ktére w epoce renesansu mialy decydowac o atrak-
cyjnosci kolekcjonerskiej dzieta sztuki. Badacz stwierdzit, ze wirtuozeria
przyczynila sie do szerokiej recepcji tworczosci Mikotaja z Lejdy®. Oprocz
niezréwnanych waloréw artystycznych do rozpowszechnienia jego idiomu
przyczynita si¢ réwniez rozlegto$¢ obszaru, na ktérym dzialat: Trewir, Stras-
burg, Baden-Baden, Konstancja, Wieden. W kazdym z tych miejsc pozosta-
wil uczniow, wspotpracownikow i nasladowcow, cho¢ niektorzy, jak Hans
Kamensetzer, przenosili si¢ wraz z nim. Oni sprawili, ze jego koncepcje,
w nieco przeredagowanej formie, pojawily si¢ nad gérnym Renem, w potu-
dniowych Niemczech, Austrii, na Morawach, w Czechach, Gérnych Wegrzech,
na Stowacji, w Matopolsce oraz §ladowo na Slgsku®. Mozna przypuszczaé,

> Na ten aspekt techniczny i zarazem artystyczny zwrocil ostatnio uwage Roller, Niclaus
Gerhaert — unerreicht und hoch verehrt..., s. 284-289. Zob. tez Harald Theiss, Technische Beobach-
tungen und Uberlegungen zu den Schreinfiguren des Nordlinger Hochaltars [w:] Niclaus Gerhaert.
Der Bildhauer..., s. 79-91; Bodo Buczynski, Die Steinbildwerke Niclaus Gerhaerts [w:] Niclaus
Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 151-161; Harald Theiss, Die Holzbildwerke Niclaus Gerhaerts und
seines kiinstlerischen Umfeldes. Technologische Beobachtungen zum Bildtrigeraufbau und zur Fas-
sung [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 167-179.

¢ W kontekscie metody pracy Mikotaja z Lejdy Roller przytacza ustep w Historii naturalnej,
w ktérym Pliniusz Starszy przyznaje, ze wcieleniem rzezbiarskiej wirtuozerii jest stynna grupa
Laokoona wykonana z jednego bloku kamienia, zob. Roller, Niclaus Gerhaert - unerreicht und
hoch verehrt..., s. 298.

7 Ibidem.

8 Ibidem, s. 299.

° Recht, Nicolas de Leyde..., passim; Marcinkowski, Mikotaj z Lejdy..., s. 123-154; idem,
Gotycka nastawa ottarzowa u kresu rozwoju - Retabulum ze Scinawy (1514) w kosciele klasztornym
w Mogile, Krakow 2006, s. 50-55; Jiti Fajt, War Veit Stoss der erste? Zur Rezpetion oberrheinischer
Kunst im Krakau des 15. Jahrhunderts [w:] Kiinstlerische Wechselwirkungen in Mitteleuropa, hrsg.
von Jifi Fajt, Markus Horsch, Ostfildern 2006, s. 289-324; Wojciech Marcinkowski, Retabulum
Bonerowskie revisited [w:] Studia z dziejow kosciota sw. Floriana w Krakowie, red. ks. Zdzistaw
Kli$, Krakow 2007, s. 183-224; Stefan Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung fiir die
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Andrzej  ze nie bez wplywu na popularnos¢ tej formuly pozostawala tez aura otaczajaca

Woziriski - gztuke Mikotaja z Lejdy, byt on bowiem artystg cesarza Fryderyka I1I Habsburga,

ktéry - jak wszystko na to wskazuje — uznal jego styl za ,,sw¢éj”, za formule
artystyczng godnie reprezentujaca cesarski majestat!.

Badania nad tworczoécig Mikolaja z Lejdy w ostatnich latach nabraty roz-
machu'. W 201112012 r. w Liebieghaus we Frankfurcie nad Menem i w Musée
de I'Ouvre Notre-Dame w Strasburgu odbyly sie poswigcone mu wystawy.
Poprzedzit je projekt badawczy, ktorego zadaniem byla m.in. analiza techniki
pracy artysty i budowy jego rzezb. Przyniést on niezwykle cenne odkrycia
rzutujgce na kwestie atrybucyjne, a mianowicie ujawnit monolityczng forme
jego dziet. Wyniki zostaly opublikowane w katalogu wystawy'. Przedsiewzie-
cie spotkalo si¢ ze znaczagcym odzewem ze strony specjalistow i nie tylko".
Po zakonczeniu wystaw ukazal si¢ szereg publikacji omawiajacych rozne aspekty
tworczosci Niderlandczyka'.

Bildhauerkunst Mitteleuropas [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 109-133; Jiti Fajt, Die
Taufe Christi in der Kollegiatstiftskirche St. Florian in Krakau. Reflexionen nach einigen Jahren der
Forschung und Diskussion [w:] Niederlindische Kunstexporte nach Nord- und Ostmitteleuropa vom
14. bis 16. Jahrhundert. Forschungen zu ihren Anfiingen, zur Rolle hifischer Auftraggeber, der Kiinst-
ler und ihrer Werkstattbetriebe, hrsg. von Jifi Fajt, Markus Horsch, Ostfildern 2014, s. 237-246.

10 Stefan Roller, Nicolas de Leyde et l'empereur Frédéric I11. La sculpture, un vecteur de mes-
sage politique. «Seul le meilleur convient a lempereur» [w:] Les transferts artistiques dans 'Europe
gothique. Repenser la circulation des artistes, des oeuvres, des thémes et des savoir-faire (XII-XVI
siécle), sous la direction de Jacques Dubois, Jean-Marie Guillouét, Benoit van den Bossche, coor-
dination par Annamaria Ersek, Paris 2014, s. 303-318.

' Marcinkowski, Mikofaj z Lejdy..., passim.

2 Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer.... Strasburskiej odstonie wystawy towarzyszyta nieco
zmieniona w stosunku do niemieckojezycznej wersja katalogu: Nicolas de Leyde, sculpteur du XVe
siécle. Un regard moderne, ed. Roland Recht, Cécile Dupeux, Stefan Roller, Exposition musée
de 'Ouvre Notre-Dame, 30 mars-8 juillet 2012, Strasbourg, Musées de la ville de Strasbourg,
Strasbourg 2012.

B TJulien Chapuis, Niclaus Gerhaert..., s. 143-144; Albert Chatelet, [rec.] Niclaus Gerhaert.
Der Bildhauer des spiten Mittelalters, Liebieghaus Skulpturensammlung, Frankfurt am Main,
27. Oktober 2011 bis 4. Mérz 2012, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame, Straf8burg, 30. Marz bis 8.
Juli 2012, ,,Bulletin monumental” 2012, vol. 170, No. 4, s. 363-364; Manuel Teget-Welz, Ars nova
in Stein und Holz: Niclaus Gerhaerts in Frankfurt, [rec.] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer des spdten
Mittelalters, Liebieghaus Skulpturensammlung, Frankfurt am Main, 27. Oktober 2011 bis 4. Mérz
2012, Musée de I'Oeuvre Notre-Dame, Strafiburg, 30. Marz bis 8. Juli 2012, ,,Kunstchronik” 2012,
Bd. 65, H. 1, s. 35-42; Ralf Dorn, [rec.] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer des spéiten Mittelalters,
Liebieghaus Skulpturensammlung, Frankfurt am Main, 27. Oktober 2011 bis 4. Marz 2012, Musée
de 'Oeuvre Notre-Dame, Straflburg, 30. Mirz bis 8. Juli 2012, ,, ArtHist”, https://arthist.net/
reviews/2397 [dostep: 22.07.2019].

"4 Christa Benedum, Niclaus Gerhaert von Leyden. Nachwirkung und Deutung ausgewdhlter
Werke, ,Das Miinster” 2013, Bd. 66, H. 2, s. 118-122; Roller, Nicolas de Leyde..., s. 303-318; idem,
Niclaus Gerhaert - unerreicht und hoch verehrt..., s. 275-305; Robert Linke, Veronika Loiskandl,
Lisa Griber, Der Schmerzensmann aus dem Dom von Wiener Neustadt, ,Osterreichische Zeitschrift
fiir Kunst und Denkmalpflege” 2016, Bd. 70, H. 3-4 s. 412-423; Der Kaiser und sein Grabmal
1517-2017. Neue Forschungen zum Hochgrab Friedrichs III. im Wiener Stephansdom, hrsg. von
Renate Kohn, Wien-Ko6ln-Weimar 2017; Janka Hradilova, Eva Bezuichova, David Hradil, The
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Pomimo zaawansowanych badan Roller wyrazit niedawno opinie, ze artys-
tyczne znaczenie Mikolaja z Lejdy nie w pelni zostalo docenione. Badacz stwierdzit,
ze nazwisko artysty niezastuzenie pozostaje w cieniu bardziej znanych tworcow,
takich jak Riemenschneider czy Stosz'>. Symptomatyczne zreszta, ze badania
nad ich pracami rozpoczely sie blisko p6t wieku wezesniej, w latach czterdzies-
tych XIX w., anizeli nad tworczo$cig Niderlandczyka, ktérym zaczeto intereso-
wac si¢ dopiero u schytku tego stulecia'. Do dzisiaj zagadka pozostajg zZrodta
jego sztuki, co po czesci wynika z obiektywnych uwarunkowan - zniszczenia
wielu dziel w Niderlandach?. Z pewnoscig nie w pelni rozpoznano rozmiary
i stopien recepcji jego twdrczosci, ktdra, jak zauwaza Roller, trwata przez kilka
dekad po $mierci artysty'. O drogach przenikania jego sztuki oraz posrednikach
w tym transferze réwniez nie powiedziano wszystkiego.

W niniejszym tekscie chcialbym pokaza¢, ze do Prus, oddalonych od gtéwnych
centrow dziatalnosci Niderlandczyka, takze docieraly niektdre inwencje wielkiego
tworcy z Lejdy. W kontekscie sztuki tego regionu nazwisko artysty pojawialo sie
do tej pory sporadycznie. Mechthild Ohnmacht uznala, iz prototypem dla krucy-
fiksu w grupie pasyjnej z 1517 r. w koéciele Mariackim w Gdansku byta w sensie
typologicznym rzezba z Baden-Baden®. Odnaleziony w 1652 r. w kosciele szpi-
talnym $w. Jerzego w Elblagu znakomity srebrny relikwiarz $w. Jerzego, zwien-
czony figurka $wietego walczacego ze smokiem (Berlin, Kunstgewerbemuseum),
jest dzielem wybitnym, pod wieloma wzgledami nowatorskim. Datowany jest
na okolo 1475 r. Swiety ukazany zostal w ruchu: kroczy, skreca biodra, balansuje
ciatem, tak aby zada¢ mieczem celny cios przeciwnikowi. Kinga Szczepkowska-
-Naliwajek zauwazyta, Ze poruszenie $w. Jerzego przywodzi na mysl dzieta Miko-
taja z Lejdy. Konkretnie wskazala na figury sw. Adriana z okoto 1460 r. (Bruksela,
Musée royaux d’Art et d’Histoire) oraz $w. Jerzego z retabulum w Noérdlingen
21462 1>

original issue of the head of John the Baptist from Tajov, ,,Acta artis academica. Painting as a story.
Akademie Vytvarnych Uméni v Praze” 2017, s. 55-69; Hanns Hubach, Nicolaus Gerhaert von Ley-
den. The Strasbourg Self-Portrait of 1464. New Contexts [w:] Imagery and Ingenuity in Early Modern
Europe. Essays in Honor of Jeffrey Chipps Smith, ed. Catharine Ingersoll, Alisa McCusker, Jessica Weiss,
Turnhout 2018, 5. 75-92; Lothar Schultes, Das Grabmal des Kaisers - eine Odyssee, ,, Mitteilungen der
Gesellschaft fiir Vergleichende Kunstforschung in Wien” 2019, Jg. 71, Nr. 1-2, 5. 1-16.

> Roller, Niclaus Gerhaert — unerreicht und hoch verehrt..., s. 275.

16 Recht, Nicolas de Leyde..., s. 115.

17 Ostatnio na temat rodowodu artystycznego Mikolaja z Lejdy zob. Roller, Niclaus Ger-
haert - unerreicht und hoch verehrt.., s. 275. Autor przypuszcza, ze podstawowe znaczenie miafa
w tym kontekscie sztuka potudniowych Niderlandéw i Francji. Zob. tez Michael Grandmonta-
gne, Niclaus Gerhaert und die burgundischen Niderlande. Uberlegungen zu seiner kiinstlerischen
Herkunft [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 61-69.

'8 Roller, Niclaus Gerhaert — unerreicht und hoch verehrt.., s. 275.

¥ Mechthild Ohnmacht, Das Kruzifix des Niclaus Gerhaert von Leyden in Baden-Baden von
1467. Typus-Stil, Herkunft-Nachfolge [katalog wystawy], Bern-Frankfurt am Main 1973, s. 15.

% Kinga Szczepkowska-Naliwajek, PéZnogotycka plastyka zlotnicza w Prusach Krélewskich,
»Rocznik Historii Sztuki” 1986, t. 16, s. 53.
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Andrzej W nieopublikowanej w calosci rozprawie doktorskiej zauwazytem powi-
Woziriski  nowactwo formalno-stylistyczne figury $w. Barbary w jej retabulum funda-
cji czeladnikéw szewskich z okoto 1500 r. w kosciele Mariackim w Gdansku
z kamienng rzezbg Marii, stanowigca grupe z Chrystusem Salvatorem w kaplicy
Hardenratha w ko$ciele Panny Marii na Kapitolu w Kolonii. Rzezby te wigzane
s3 z warsztatem Lejdejczyka. Uwaza sie, ze powstaly w Strasburgu okolo 1466 .
Figura $w. Barbary, podobnie jak Maria, ma smukla sylwetke. Silnie wysunieta
do przodu jedna z nég sprawia, ze postac zdaje si¢ suna¢ ku widzowi. Zblizony
jest tez bieg draperii na brzuchu, nad wysunieta noga i pod jej kolanem?'. W tek-
$cie po$wigconym notowanemu w Gdansku i Toruniu
rzezbiarzowi i budowniczemu, Hansowi Brandtowi,
doszukalem si¢ pokrewienstwa stylistycznego pomie-
dzy przypisywanymi mu reliefami z nagrobka $w. Woj-
ciecha z okolo 1478-1486 r. oraz kartuszem herbowym
z nagrobka arcybiskupa Jakuba z Sienna z okoto 1480 r.,
zachowanymi w katedrze w Gnieznie, a pracami warsztatu
badz kregu Mikolaja z Lejdy: Zwiastowaniem z epitafium
biskupa Zygfryda von Venningen i jego brata kanonika
Mikotaja z okolo 1470 r. w katedrze w Spirze i epitafium
Elzbiety z Gorlitz z okoto 1460 r. w kosciele $w. Trojcy
w Trewirze. Wskazane podobienstwa obejmujg twarze
postaci, ich pozy, rozwiane szaty i szczegoty kompozycji2.
Tych zwigzkéw - blizszych i dalszych - z pracami
Mikolaja z Lejdy w rzezbie pruskiej jest wiecej. Mozna
je wskaza¢ w kilku kategoriach: ustawienie i poza postaci,
relacja posta¢ — szata, sposob operowania draperia,
motywy ikonograficzne, uksztaltowanie wnetrza korpusu

nastawy oltarzowej oraz typ wyobrazenia.
Wspomniany $w. Jerzy w relikwiarzu z Elblaga nie jest
jedynym w Prusach tréjwymiarowym przedstawieniem
postaci w ruchu. W kosciele $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana

II. 1. Chrystus Bolesny, . . Sy ,

okolo 1500, kosci6l éw. éw. Jana Ewangelisty w Toruniu znajduje si¢ rzezba Chrystusa Bo-
Chrzciciela i Jana Ewangelisty lesnego z okoto 1500 r., ustawiona na konsoli w jednej
w Toruniu, fot. Andrzej Woziiski z poludniowych kaplic (il. 1)*. Figura Chrystusa jest

2t Andrzej Wozinski, PéZnogotycka rzezba drewniana na Pomorzu Wschodnim, Poznan 1996,

s. 67-68 (maszynopis dysertacji doktorskiej, Biblioteka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu).

2 Idem, Hans Brandt czy anonim z poczgtku XVI wieku? Sw. Wojciech czy Andrzej Boryszew-
ski? [w:] Tropami $w. Wojciecha, red. Zofia Kurnatowska, Poznan 1999, s. 306.

» Wozinski, Péznogotycka rzezba..., s. 308-309, nr kat. 459, s. 629, il. 438-440; Jerzy Doma-
stowski, Wyposazenie wngtrza [w:] Bazylika katedralna Swigtych Janéw w Toruniu, red. Marian Biskup,
Torun 2003, s. 149-150, il. 77; Andrzej Wozinski, Multiplicity and Unity. The Faces of Sculpture
in Prussia between ca. 1450 and 1530, ,,Acta Historiae Artium Balticae” 2005, t. 1, s. 65, fig. 16;
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opracowana ze wszystkich stron, mogta
zatem funkcjonowac jako wolnostojaca,
cho¢ nie mozna wykluczy¢, ze stata w na-
stawie tak, jak powtarzajacy ten sam sche-
mat Chrystus Bolesny w zaginionym re-
tabulum z okoto 1500-1510 r. z kosciola
benedyktynek w Krélewcu-Lipniku (il. 2)*.
Naga posta¢, okryta jedynie w partii bio-
der przepaskg, zostata ukazana w lekkim,
tanecznym poruszeniu. Jest ono harmo-
nijne, wystudiowane i przepelnione spo-
kojem. Masy doskonale sie rownowaza:
w $lad za wysunietg do przodu prawa noga
podaza wysunigte lewe przedramie, pozo-
stajacej z tylu lewej nodze odpowiada cof-
nieta nieco prawa reka, nieznaczne prze-
chylenie korpusu na prawo (heraldycznie)
koresponduje z réwnie nieznacznym prze-
chyleniem gtowy na lewo. Poza Chrystusa
Bolesnego z retabulum krolewieckiego

byla podobna. Ustawiony byt w wykroku, 11. 2. Korpus retabulum z Chrystusem Bolesnym,

miat smukle ciato o szlachetnych propor- zaginiony, okolo 1500-1510, kosciot benedyktynek
cjach iluzno opadajace dtugie konce peri-  w Krélewcu-Lipniku, fot. ze zbioréw autora

zonium. Jego ruch — w poréwnaniu z to-
runskim - byl bardziej zdecydowany, Chrystus sprawial wrazenie, jakby probowat
wyj$¢ z nastawy.

Kompozycja obu rzezb opiera si¢ w duzym stopniu na miedziorycie
L. 306 Mistrza E.S.%*, ma tez bliskie odpowiedniki w innych pracach tego twoércy:
rysunku ukazujacym Chrzest Chrystusa (Paryz, Luwr) oraz jego miedzioryt-
niczych wersjach L. 28 i L. 29%. Zdaniem Edith Hessig” na miedziorycie L. 306

idem, On the Role of Engravings in Late Gothic Sculpture in Prussia [w:] Kunst- und Kulturgeschichte
im Baltikum. Studien zur Kunstgeschichte Kurlands, hrsg. von Lars Olof Larsson, Kiel 2009, s. 22.

# Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 337-339, nr kat. 217, 5. 540-541, il. 465; idem, Multipli-
city and Unity..., s. 55, fig. 5; idem, On the Role of Engravings..., s. 22; idem, Péznogotycka rzezba
w patistwie zakonnym [w:] Fundacje artystyczne na terenie paristwa krzyzackiego w Prusach, t. 2,
Eseje, red. Barbara Pospieszna, Malbork 2010, s. 195, 200, ryc. 1 a-b.

»  Edith Hessig, Die Kunst des Meisters E.S. und die Plastik der Spdtgotik, Berlin 1935, il. 42 ¢;
Janez Hofler, Der Meister E.S. Ein Kapitel europdischer Kunst des 15. Jahrhunderts, Regensburg 2007,
il. 238, tabl. 306 b.

% Meister E.S. Ein oberrheinischer Kupferstecher der Sptgotik. Staatliche Graphische Samm-
lung Miinchen 10. Dezember 1986 - 15. Februar 1987. Kupferstichkabinett Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz Berlin 11. April — 14. Juni 1987, Miinchen 1987, nr kat. 14-15, il. 9,
nr kat. 14-15; Hofler, Der Meister E.S...., il. 233, tabl. 28-29.

¥ Hessig, Die Kunst des Meisters E.S...., il. 42 a-b.
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Andrzej
Wozitiski

wzorowana jest figura Chrystusa Bolesnego
w zwienczeniu nastawy oltarza gléwnego
z okoto 1483 r. w kosciele pielgrzymkowym
Koronacji Marii w Lautenbach im Rench-
tal nad gérnym Renem (il. 3)*. Rzezba
ta wydaje si¢ blizsza obu pruskim figurom
anizeli wspomniany miedzioryt, gdyz
ukazany na nim Chrystus raczej stoi, a nie
kroczy. Poruszenie figur i skomplikowana
kompozycja szat w retabulum w Lauten-
bach wskazuja na glebokie przyswojenie
sobie przez ich tworce innowacji Mikotaja
z Lejdy. Nastawa ta powstata najprawdopo-
dobniej w Strasburgu i mogla by¢ dzietem
ucznia artysty lub jego wspotpracownika®.
Idaca posta¢ wystepowala tez w pracach
Michela Erharta, ktéry terminowal praw-
dopodobnie w latach szesc¢dziesiatych

1L 3. Chrystus 1L 4. Sw. Florian XV w. w strasburskim warsztacie Miko-
Bolesny w retabulum, . . . )

W Zwiediczeniu okolo 1500-1510, taja z Lejdy. Doskonate studium niemal
retabulum, koscidl éw. Jana tanecznego ruchu stworzyt w Dziecigtku
okoto 1483, Ewangelisty z kiscig winogron z okoto 1470 r. (Mona-
kosc}_o{ Koronacji WMalPorku’ ) chium, Bayerisches Nationalmuseum)?
Marii obecnie w kosciele i R hot . hot h

w Lautenbach $w. Katarzyny LRy Cerzaf rzymajgeyc ilTCZe er
im Renchtal, w Braniewie, bowe z ,Fischkastenbrunnen” z 1482 r.
fot. ze zbioréw fot. ze zbioréw na Targu Rybnym w Ulm (Ulm, Ulmer
autora autora Museum)?'. Pozy tych ostatnich budza

skojarzenia z figura $w. Floriana w retabu-

lum z okoto 1500-1510 r. z kosciota §w. Jana Ewangelisty w Malborku (obecnie

w kosciele $w. Katarzyny w Braniewie, il. 4). Poréwnywane postacie poruszajg si¢
z gracjg, uginajac nogi w kolanach i ukladajac stopy silnie na zewnatrz*.

Mikotaj z Lejdy w Madonnie z Dangolsheim z okoto 1460-1465 r. (Berlin,

Staatliche Museen, il. 5)* po raz pierwszy ukazal matego Jezusa w niezwyklej

8 Rainer Kahsnitz, Die Groflen Schnitzaltdre. Spitgotik in Siiddeutschland, Osterreich, Siid-
tirol, Miinchen 2005, s. 106-121.

»  Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 110.

3 Harald Theiss, Stefan Roller, Christuskind mit Weintraube [w:] Niclaus Gerhaert. Der
Bildhauer..., s. 294-299, nr kat. 22.

31 Stefan Roller, Ritter vom Ulmer Fischkastenbrunnen [w:]| Niclaus Gerhaert. Der Bild-
hauer..., s. 340-341, nr kat. 45.

2 Andrzej Wozinski, Rzezba elblgska w latach 1500 -1525, ,Rocznik Elblaski” 2000, t. 17,
s. 74-76, nr kat. 28, s. 109, il. 11.

3 Eva Maria Breisig, Muttergottes (sogenannte Dangolsheimer Muttergottes) [w:] Niclaus
Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 239-243, nr kat. 7.
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i skomplikowanej pozie. Zajmuje on pozycje diagonalng, wier-
ci sig, jakby probowal wyzwoli¢ sie spod opieki Matki. Jego tulow
jest silnie skrecony; w inng strone skierowane sg jego rece, w inng
nogi; jednoczesnie spoglada na widza i naciaga na gtowe diugi ko-
niec maforium. Ta w rzeczywistosci niezmiernie trudna do skoor-
dynowania réwnoczesno$¢ roznych czynnosci wystepuje zreszta
w innych dzielach Niderlandczyka. Wéréd pruskich rzezb skoja-
rzenia z dynamiczng poza Dziecigtka z Dangolsheim moze budzi¢
Jezus w figurze Madonny ze zwienczenia retabulum w Krzemitach
niedaleko Krolewca (Cremitten, dzi$ JTosoBoe — Losovoe; calos¢ za-
ginela po 1944 ., il. 6)*. Jest to bardzo ogélne podobienstwo do pier-
wowzoru - raczej podjecie pewnej koncepcji niz parafraza formy.
W Krzemitach Jezus wygladat tak, jakby biegt, mimo ze Maria trzy-
mata go w pozycji uko$nej. Patrzyl na widza, przyciagajac ku sobie
pole jej plaszcza. Ta dziwna poza réwniez nieco przypomina Jezusa
w rzezbie z retabulum z Freising z 1443 r. autorstwa Jacoba Kaschau-
era, jednego z pierwszych przedstawicieli niderlandzkiej ars nova
w rzezbie w Europie Srodkowej*.

Innowacje Mikolaja z Lejdy — warstwowg strukture rzezb zto-
zong z rdzenia i lupiny - stosowano w Prusach wielokrotnie,
w réznych $rodowiskach. W najblizszej mu formie, czyli w pola-
czeniu z ruchem postaci, pojawila si¢ we wspomnianej rzezbie
$w. Barbary w retabulum z okoto 1500 r. w kosciele Mariackim
w Gdansku (il. 7)*. By¢ moze tworca gdanskiej rzezby inspirowal sie

* Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 341-344, nr kat. 229, s. 545-546,
il. 477-479; idem, Péznogotycka rzezba w panstwie zakonnym..., s. 202, ryc. 3.

% Rainer Kahsnitz, Der Freisinger Hochaltar des Jakob Kaschauer [w:] Skulp-
tur in Stiddeutschland 1400-1770 (Festschrift fiir Alfred Schidler), Miinchen-
Berlin 1998, s. 51-98

*  Podaje¢ wybrang najnowsza literature, w ktorej czytelnik znajdzie
odsylacze do starszych opracowan, zob. Wozinski, PéZnogotycka rzezba...,
s. 66-68, nr kat. 85; idem, Late Gothic Sculptured Retables in the Area between
Danzig (Gdaisk), Elbing (Elblgg), Konigsberg and Thorn (Torun) (1450-1530) [w:]
Malerei und Skulptur des spdten Mittelalters und der friihen Neuzeit in Nord-
deutschland. Kiinstlerischer Austausch im Kulturraum zwischen Nordsee und
Baltikum, hrsg. von Hartmut Krohm, Uwe Albrecht, Matthias Weniger, Berlin
2004, s. 199-202; idem, On the Role of Engravings..., s. 10; Adam S. Labuda,
Die Tafelmalerei in Danzig in der zweiten Hiilfte des 15. Jahrhunderts, Berlin
2015, s. 116-118, nr kat. 18, s. 150-151; Andrzej Wozinski, Programy obrazowe
poznogotyckich retabuléw w Prusach. O powtarzajgcych sie tematach, chronologii
scen, obecnosci fundatora w dziele i archaizmach ikonograficznych [w:] Clari-
tas et Consonantia. Funkcje, formy i znaczenia w sztuce sredniowiecza. Ksigga
poswigcona pamieci Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek w dziesigtg rocznice Smierci,
red. Monika Jakubek-Raczkowska, Juliusz Raczkowski, Torun-Warszawa 2017,
. 536-537, 543-545.

11. 5. Mikotaj z Lejdy,
Maria z Dziecigtkiem

z Dangolsheim,
okolo 1460-1465,

Staatliche Museen,
Berlin, fot. ze zbioréw

autora

11. 6. Maria

z Dziecigtkiem
ze zwienczenia

retabulum, zaginione,

okoto 1500-1510,

ko$ciét Panny Marii

w Krzemitach,

fot. ze zbioréw autora
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sztychem L. 47 niderlandzkiego monogramisty Mistrza FVB z wize-
runkiem $w. Barbary”’. Swieta ma - podobnie jak jej gdariska odpo-
wiedniczka - dlugie, rozpuszczone wlosy, trzyma w dtoniach miecz
iksiege, stoi obok okazalej wieza. Ten ogolny schemat twdrca gdanskiej
rzezby zmodyfikowal, zwlaszcza w partii plaszcza. Jego poly miejscami
odstaja od ciala, opadajg zakolami, kreslac elegancka, wijaca sie linie.
Nieco podobny uktad ma plaszcz Archaniofa Gabriela w scenie Zwia-
stowania na sztychu L. 4 tego samego tworcy*. Pota wierzchniego
okrycia tworzy u dotu — podobnie jak w Gdansku - kolisty zawoj.
Podobng do gdanskiej rzezby budowe ma figura $w. Marii Magdaleny
zlat 1470-1480 w Bayerisches Nationalmuseum w Monachium, przy-
pisywana norymberskiemu Mistrzowi retabulum z Zwickau (il. 8),
ktory nalezat do licznego kregu spadkobiercow artystycznych Mikotaja
z Lejdy. W obu rzezbach pota plaszcza, przerzucona przez wysunieta
do przodu reke, luzno opada, kreslac diuga falujaca linie. Na wysokosci
bioder plaszcz odstaje od ciala, by w dolnej partii zblizy¢ si¢ do niego
. i cze$ciowo przestoni¢ przdd figury. Swieta z Monachium - podobnie
IL. 7. Sw. Barbara . , : . .
w retabulum jak w Gdansku - kroczy, wysuwajac zdecydowanie do przodu jedna
fundacji czeladnikow ~ ZN0Og. Fantazyjnie ukladajacy si¢ ptaszcz sw. Barbary przypominajg tez
szewskich, bujne szaty sw. Krzysztofa i $w. Piotra w korpusie stynnego retabulum
okoto 1500, kosciot 7 Jat 14901497 w kosciele pielgrzymkowym w Kefermarkt w gérnej

Mariacki w Gdarisku,  aytrii. To dzielo réwniez pozostaje w bliskich zwigzkach z tworczoscia
fot. Andrzej okt o
Worzitiski Mikotaja z Lejdy™.

Niedawna konserwacja i zdjecie blaszanej sukienki odslo-
nily zlozong koncepcje artystyczng figury Marii z Dzieciat-
kiem z okoto 1500 r. w kosciele parafialnym $w. Jana Chrzciciela
w Swierczynkach niedaleko Torunia (il. 9)*'. Maria ma narzucony
na ramiona luzny, obszerny plaszcz, ktérego poty swobodnie opa-
daja, mnac si¢ i wywijajac podszewka na zewnatrz. Bryta jest gleboko

¥ Friedrich Wilhelm Heinrich Hollstein, Dutch and Flemish Etchings, Engra-
vings and Woodcuts ca. 1450-1700, vol. 12, Masters and Monogrammists of the 15 th
century, Amsterdam 1955, s. 162, fig.

3 Ibidem, s. 144, fig.

*¥  Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 120, il. 132.

0 Kahsnitz, Die Groflen Schnitzaltdre..., s. 64-79, fig. 81-89; Roller, Niclaus
Gerhaert und seine Bedeutung...,s. 133, il. 152.

1 Jadwiga Kruszelnicka, Ze studiow nad rzeZbg czaséw Kopernika na Ziemi

1. 8. Sw. Maria Chelminskiej, ,Rocznik Muzeum w Toruniu” 1971, t. 5, s. 90-91; eadem, Rzezba
Magdalena, i malarstwo [w:] Kultura artystyczna Ziemi Chelmiriskiej w czasach Kopernika [katalog
okoto 1470-1480, wystawy], Torun 1973, s. 43, 54, 64-66; Wozinski, Péznogotycka rzezba..., s. 622,
Bayerischen nr kat. 448, il. 652; Juliusz Raczkowski, Monika Jakubek-Raczkowska, Gotyckie rzezby
Nationalmuseum zkosciola w Swierczynkach. Przyczynek do badati nad sredniowiecznym dziedzictwem
w Monachium, Torunia [w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia, red. Juliusz Raczkowski, Torun 2013,

fot. ze zbioréw autora  s. 75-77,il. 2 a-b, 3.
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drazona, czego konsekwencja s3 intensywne efekty $wiat-
tocieniowe oraz wyrazne oddzielenie dwu konstytuujacych
ja elementow: trzonu-ciata oraz powtloki-ptaszcza. Przod
figury jest przestoniety lewa pola plaszcza, gdyz Maria unosi
ja prawa dionig, na ktérej trzyma Chrystusa. Diugi koniec
poly w ksztalcie jezyka opada lekkim ukosem, widzimy
go od strony podszewki. Pierwowzor tej struktury tkwi
w Madonnie z Dangolsheim (il. 5). W dwéch wymiarach
spopularyzowala go grafika L. 79, pozostajgca z nim w nie
do korica jasnej relacji®. Bliska analogie dla rzezby w Swier-
czynkach stanowi Maria z Dziecigtkiem z Olomunca, zwana
Primavesi-Madonna, z okoto 1480-1490 r. (Brno, Moravska
galerie v Brné, il. 10), przypisywana artyscie wyksztalco-
nemu nad gérnym Renem w orbicie oddzialywania sztuki
Mikotaja z Lejdy*. Ona tez jest parafrazg wspomnianych
pierwowzoréw, lecz ma dwa motywy nieobecne w nich,
a identyczne jak w figurze w Swierczynkach: skrzyzowane
ndzki Jezusa oraz potkoliscie zwieszony i wywiniety plaszcz
pod lewa dlonia - jego kraj kresli w tym miejscu bardzo
podobna linie¢, bedaca kombinacja krzywizn, wznosza-
cej sie — od frontu, i opadajacej — z boku. Ostatnio zwig-
zano rzezbe w Swierczynkach z kregiem oddziatywania
mistrza torunskiego ottarza §w. Wolfganga*. Ksztalt i rysy
twarzy, dukt draperii oraz cato$ciowa koncepcja przypomi-
naja Madonne w dawnym retabulum ottarza gtéwnego z lat
1503-1509 w katedrze we Fromborku, czotowsa realizacje
powstalg w tym warsztacie®. Kilka innych rzezb wigzanych
z tg pracownig odznacza si¢ zreszta budowa warstwowa,
cho¢ w wydaniu nie tak bliskim kregowi Lejdejczyka jak
Madonna ze Swierczynek.

Wiekszos¢ rzezb, ktdre mozna wigzac z warsztatami elbla-
skimi, jest refleksem podobnej zasady konstruowania bryty.
W pordéwnaniu z realizacjami Mikolaja z Lejdy lub jego kregu,
w ktorych postac jest poruszona, a uklad szat w jakiej$ mie-
rze odzwierciedla jej poze, rzezby w pracach elblaskich tkwia

2 Eva Maria Breisig, Die Vermittlung des neuen Stils. Zur Funktion von
Druckgrafik und Zeichnung in der Zeit Niclaus Gerhaerts [w:] Niclaus Ger-
haert. Der Bildhauer..., s. 138, . 158; eadem, Muttergottes mit den Maiglock-
chen (L. 79) [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 338-340, nr kat. 44.

# Breisig, Die Vermittlung des neuen Stils..., s. 145, il. 170.

4 Raczkowski, Jakubek-Raczkowska, Gotyckie rzezby z kosciota
w Swierczynkach. .., s. 75.

* Wozinski, Péznogotycka rzezba..., s. 301-303, nr kat. 64.

I1. 9. Maria z Dzieciatkiem,
okolo 1500, ko$ciot sw. Jana
Chrzciciela w Swierczynach,

fot. Andrzej Wozinski

1L 10. Maria z Dziecigtkiem

z Otomunca (zwana
Primavesi-Madonna),

okoto 1480-1490, Moravska

galerie v. Brné, Brno,
fot. ze zbioréw autora
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w bezruchu, w przeciwienstwie do okrywajacych je szat, ktérych nieokietznany
ruch nie znajduje zadnego racjonalnego wyjasnienia. Reprezentatywnym przykta-
dem takiego podejscia sg figury swietych kobiet w retabulum cechu stodownikéw
z okoto 1515 r. z kosciota dominikanéw pw. Panny Marii w Elblagu (obecnie
w kosciele $w. Mikotaja w Elblagu)*. Nieco blizsze prawzoru byly lekko poruszone
figury: $w. Marii Magdaleny (zaginiona) i $w. Barbary, odziane we wzburzone szaty
w retabulum z okolo 1514 r. z oltarza gtéwnego w kosciele Mariackim w Elblagu
(obecnie niekompletnie zachowane w kosciele $w. Mikotaja w Elblagu)?, lecz
réwniez w tym przypadku relacja obu sktadnikéw struktury artystycznej rzezb
jest dos¢ odlegla od oryginalnych rozwigzan Niderlandczyka.

Nie tylko ogoélna koncepcja bryly rzezbiarskiej wywodzaca sie z prac Mikotaja
z Lejdy znalazta zastosowanie w Prusach. W kilku tutejszych realizacjach natra-
fiamy na parafrazy motywow, ktére majg zrodla w twdrczosci artysty badz jego
wspolpracownikéw. U schytku sredniowiecza, okolo 1515-1520 r., w Gdansku po-
wstalo kilka grup pasyjnych: w kosciele $w. Katarzyny - dzielo rzezbiarza pracuja-
cego w warsztacie Michata z Augsburga®, w kosciele Mariackim w Stupsku - praca
warsztatu Mistrza Pawla®, oraz w kosciele $w. Marcina w Barloznie niedaleko Sta-
rogardu Gdanskiego — produkt artysty gdanskiego, w ktérym mozna doszukac sie
reflekséw obu wyzej wymienionych, dzialajacych nad Motlawg tworcow™. Kom-
pozycja postaci $w. Jana Ewangelisty we wszystkich trzech Pasjach (il. 11-13) opie-
ra sie na tym samym schemacie, ktérego istotnym sktadnikiem jest pofa ptaszcza,
teatralnie uniesiona prawg reka na wysoko$¢ twarzy. Willi Drost wskazat ana-
logiczny motyw w rzezbie §w. Jana Ewangelisty w Pasji z kregu Riemenschne-
idera w kosciele w Heidingsfeld koto Wiirzburga®'. Niewykluczone, ze ma on
swoje zrodlo w figurze $w. Jana Ewangelisty z retabulum w Noérdlingen (il. 14)%.
W rzezbie przypisywanej Mikotajowi z Lejdy jest on bardziej wyrazisty, jedno-
znaczny i uzasadniony. Ewangelista lewa dfonig podnosi prawg pote plaszcza,
aby obetrze¢ nig Izy. Nie jest to jednak jedyny ruch, ktéry wykonuje postaé. Swie-
ty Jan wysuwa lewa noge do przodu, przechyla sie na lewo (heraldycznie), zbli-
zajac glowe do podniesionej reki. Uklad szaty jest pochodng dynamicznej pozy

4 Wozinski, Rzezba elblgska..., s. 71, nr kat. 8, s. 99-100, il. 7.

Y Ibidem, s. 67-68, nr kat. 5, s. 97-98, il. 3.

8 Wozinski, Péznogotycka rzezba..., s. 107-108, 110, nr kat. 109, s. 497-498, il. 149-151;
idem, Michal z Augsburga, Mistrz Pawel i epilog gotyckiej rzezby gdariskiej, ,Rocznik Historii Sztuki”
2002, t.27, s. 30, il. 31-33.

¥ Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 127-129, nr kat. 427, s. 614-615, il. 201-203; idem,
Michat z Augsburga. .., s. 52, il. 72.

% Krucyfiks z tej Pasji zaginal, zob. Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 153, nr kat. 5, . 432,
il. 240-241; idem, Michat z Augsburga. .., s. 70, il. 88-89.

1 Willi Drost, Kunstdenkmdler der Stadt Danzig, Bd. 4, Die Marienkirche in Danzig und
ihre Kunstschdtze, Stuttgart 1963, s. 96, il. 31-32, 35; Felix Mader, Die Kunstdenkmdler von
Unterfranken und Aschaffenburg, H. 3, Bezirksamt Wiirzburg, Miinchen 1911, s. 50, il. 32.

2 Harald Theiss, Figuren des nordlinger Hochaltars [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer...,
s.230, nr kat. 6 d.

16

Porta_2019.indd 16 @ 2020-06-02 10:51:05



Porta_2019.indd 17

1L 11. Sw. Jan
Ewangelista z Pasji,
okoto 1510-1520,
kosciol sw. Katarzyny
w Gdansku,

fot. Andrzej Wozinski

IL. 12. Sw. Jan
Ewangelista z Pasji,
okoto 1510-1520,
kosciol Mariacki

w Stupsku,

fot. Andrzej Wozinski

$wietego, lecz tkwi w nim réwniez wyrafinowanie for-
malne: pota owija posta¢, spiralnie skreca sie, wznosi
i opada kaskadowo przez uniesiong reke. Faldy plasz-
cza sg niezwykle plastycznie wydobyte, maja zrézni-
cowang grubos¢ i glebokos¢. Poruszeniu fizycznemu
towarzyszy emocjonalne ,nieobecne” spojrzenie, roz-
chylone usta sugestywnie wyrazaja bol. W dziele tym
tworca w sposob doskonaly powiazat realizm, zarow-
no rzeczowy, jak i psychologiczny, z kunsztowno$cia
formy i niepospolita elegancja. Roller znalaz! kilka
zredukowanych formalnie replik tej rzezby: w Tyrolu
(okoto 1465-1470, Grieg, klasztor Muri-Gries), Szwa-
bii (okoto 1480-1500, Neresheim-Kosingen, kaplica
przydrozna; 1499-1500, Nordlingen, kosciot $w. Jerze-
go — ambona), Frankonii (okoto 1510-1520, Cadolz-
burg, ko$ciét parafialny) oraz na Slasku (figura w za-
ginionym korpusie oltarza wroctawskich ku$nierzy
z 1497 r., Wroctaw, ko$ciol sw. Marii Magdaleny)®.

3 Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung. .., s. 126-127,
il. 143-146. Na temat wroctawskiego dziefa zob. Anna Ziomecka,

1L. 13. Sw. Jan
Ewangelista z Pasji,
okoto 1510-1520,
ko$ciot $w. Marcina
w Barloznie,

fot. ze zbioréw autora

I1. 14. Mikotaj z Lejdy,
$w. Jan Ewangelista

z retabulum, 1462,
kosciol $w. Jerzego

w Nordlingen,

fot. ze zbiordéw autora
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Pruskie rzezby réwniez zdaja si¢ powtarzad, tyle ze w lustrza-
nym odbiciu, kompozycje stworzong przez Niderlandczyka.
Z pierwowzoru pozostal u nich jedynie motyw podniesio-
nej poly plaszcza; reszta ulegta splaszczeniu nie tylko w sen-
sie przestrzennym, lecz takze artystycznym. Nieco ciekaw-
sza od pozostalych jest rzezba w Stupsku (il. 12), bowiem nie
stoi sztywno wyprostowana, lecz przechyla korpus w lewo
(heraldycznie), kontrujac to przechylem glowy w przeciwna
strone. Nawigzania do schematu zapoczatkowanego w Nord-
lingen — w na wskro$ oryginalnym dziele, ktére dato pocza-
tek konwencji - mozna doszukac si¢ w zaginionej figurce
nieokreslonego $wietego rycerza z retabulum - tzw. oftarza
Mestwina — z 1515 r. w ko$ciele klasztornym norbertanek
1L 15. Pietd, okolo 1480 Whniebowzigcia Panny Marii w Zukowie. Dzielo to powsta-
1490, kosciot Narodzenia o w warsztacie Michala z Augsburga - tworcy retabulum ot-
Najswigtszej Marii Panny — tarza gldwnego w kosciele Mariackim w Gdansku.
w Swarzewie, fot. Andrzej Inny motyw zdradzajacy powinowactwa z dzietami z kregu
Wozinski . / ‘ . T ‘
Mikolaja z Lejdy widzimy w Piecie z okoto 1480-1490 r. w kosciele
parafialnym Narodzenia Naj$wietszej Marii Panny w Swarzewie
(il. 15). Ta dobrej klasy rzezba powstata zapewne w Gdansku
w warsztacie, ktory wykonat Chrystusa Zmartwychwstatego
i Marig z Dziecigtkiem w kosciele norbertanek w Zukowie®.
W rzezbie w Swarzewie zwracaja uwage nietypowe cechy
ikonograficzne: ukosne ulozenie ciala Chrystusa, szeroko
rozpostarte rece oraz swobodny ukltad nég, ukazanych jakby
w wykroku. Rzezbiarz nadal tez nietypowa forme perizonium,
wydluzajac je ponad miare i dekoracyjnie skrecajac u podstawy
rzezby, na ktora opada. Bardzo podobnie uksztaltowana prze-
paska biodrowa wystepuje w trzech niemal identycznych pod
wzgledem kompozycyjnym figurach Chrystusa Bolesnego:
z okoto 1470-1480 r. w kaplicy przydroznej w Hollenthorn-
-Spratzeck w Dolnej Austrii (il. 16), z okoto 1480-1490 r. w kate-
drze $w. Stefana w Wiedniu oraz z okolo 1494 r. w kosciele

Slgskie retabula szafowe w drugiej potowie XV i na poczgtku XVI wieku [w:]
»Roczniki Sztuki Slaskiej” 1976, t. 10, s. 130-131, nr kat. 140; eadem, Veit
Stof$ und die spdtgotische Skulptur Schlesiens [w:] Veit Stof. Die Vortrige des
Niirnberger Symposions, Miinchen 1985, s. 277, s. 279.
% Wozinski, Péznogotycka rzezba..., s. 129, nr kat. 494, s. 643-644,
- - il. 206; idem, Michat z Augsburga. .., s. 52, il. 73.
11 16. Chrystus Bolesny, > Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 71-72, nr kat. 440, s. 619,

okolo 1470-1480, il. 76; idem, Pieta, okoto 1480-1490 [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka
kaplica przydroina Gdatiska od potowy XV do korica XVIII wieku, red. Teresa Grzybowska [kata-
w Hoéllenthorn-Spratzeck, log wystawy], Muzeum Narodowe w Gdansku, maj - sierpient 1997, Gdansk
fot. ze zbioréw autora 1997,t.2,s. 56-57, nr kat. II. 15-17.
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sw. Mikotaja w Hall w Tyrolu*. Niezwykle diugie perizonium jest przewigzane
na tonie Chrystusa. Jeden koniec opada wzdluz prawej nogi, nie dotykajac jej,
i $ciele si¢ na podstawie, skrecajagc bieg; drugi jest przewieszony przez lewe
przedrami¢ wysunigte do przodu. Rzezby te forma, kompozycja i ikonografia
budzg skojarzenia z kamienng polpostacig Chrystusa Bolesnego w katedrze
w Wiener Neustadt sprzed 1473 r., przypisywang Mikolfajowi z Lejdy i pierwot-
nie stanowigcg prawdopodobnie element jego wlasnego nagrobka*. Uderza
w nich przede wszystkim wspomniany motyw koncéwki perizonium przeto-
zonej przez lewe przedramie, identyczny jak w rzezbie w Wiener Neustadt.
O ile rzezby w Wiedniu i Hall odznaczaja si¢ przecietnym poziomem artystycz-
nym, o tyle najstarsza z tej grupy figura w Hollenthorn-Spratzeck wykazuje
cechy bliskie pracom Lejdejczyka: podobne naznaczone cierpieniem pociagle
oblicze, wlosy uformowane w osobne, po czesci azurowo rzezbione kosmyki,
watly korpus. Roller przypuszcza, ze rzezbe mogl wykonac wspotpracownik
Mikotaja z Lejdy lub jego wiedenski nasladowca, by¢ moze na podstawie nie-
zachowanego pierwowzoru autorstwa Niderlandczyka®. Swarzewska Pieta
ma tez — tak jak w jego dzietach - podobnie uksztaltowang bryte. Swobodnie
opadajaca ku podstawie przepaske i rozsuniete nogi wyrzezbiono jako ele-
menty w pelni autonomiczne pod wzgledem przestrzennym. W konsekwencji
blok zostal otwarty, waznym skladnikiem ksztaltujacym forme stala sie ota-
czajaca go przestrzen.

Wielu pruskim nastawom ottarzowym schytku sredniowiecza nadano formy
usankcjonowane przez tradycje. Do konica tej epoki tworzono w Prusach reta-
bula baldachimowe lub nawigzujgce do tzw. Ottarza Czterech Swietych Dzie-
wic (,Vieraltar”). Ow typ znany byt na tym terenie od XIV w.* Tradycyjnym
rozwigzaniem, stosowanym powszechnie w tutejszych nastawach, byto zlote tlo
z wytlaczanym w zaprawie ornamentem, stanowigce w uroczystym otwarciu
oprawe dla figur lub scen. W dwu pierwszych dekadach XVI w. pojawita si¢
tutaj nowa koncepcja wystroju szafy retabulum - ,,korpus kaplicowy” (,,Kapel-
lenschrein”). Architektoniczne podzialy w postaci laskowan i gzymsow, mas-
werkowe okna, sklepienia zebrowe sprawily, ze miejsce ekspozycji sacrum
stalo si¢ konkretne i znajome, przybrawszy ksztalt wnetrza kaplicy. W mikro-
skali koncepcje te zastosowano we wspomnianym ,ottarzu Mestwina” z 1515 r.

¢ Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 130, il. 149-151.

57 Stefan Roller, Christus als Schmerzensmann [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer...,
s. 283-285, nr kat. 19; idem, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 130; Loiskandl, Graber,
Der Schmerzensmann..., s. 412-423. Rzezba w katedrze w Wiener Neustadt ma bliska replike
w postaci Chrystusa Bolesnego z okolo 1510 r., dziele styryjskim z Alte Galerie, Universalmu-
seum Joanneum w Grazu, zob. Eva Maria Breisig, Schmerzensmann [w:] Niclaus Gerhaert. Der
Bildhauer..., s. 356-358, nr kat. 57; Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 130.

% Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 130.

* Wozinski, Multiplicity and Unity..., s. 71; idem, Retrospective Tendencies in the Sculpture of
Prussia as Memorial Form at the End of the Middle Ages [w:] Kunst- und Kulturgeschichte im Bal-
tikum. Studien zur Kunstgeschichte Kurlands, hrsg. von Lars Olof Larsson, Kiel 2008, s. 32-33, 35.
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Andrzej  w Zukowie. Swiety rycerz o nieznanej nam tozsamo$ci stal samotnie w skle-
Woziriski pionym, waskim wnetrzu, zaopatrzonym u géry w $lepe, maswerkowe okna.
W latach 1510-1517 powstala najwieksza pruska nastawa — retabulum
oltarza gléwnego w kosciele Mariackim w Gdansku, firmowane przez Michala
z Augsburga (il. 17)®. W jego korpusie stworzono w monumentalnej skali
imitacje kaplicy. Ow zloty, sklepiony przybytek, zaopatrzony w maswerkowe
slepe okna i ozdobiony w partii przyziemia ornamentem przypominajacym
sie¢, stanowi scenerie, w ktdrej odbywa sie Koronacja Marii. Gtéwne dramatis
personae — patronka kosciota, Bog Ojciec i Chrystus - siedzg na tréjdzielnym
tronie. Nad glowa Marii unosi sie gotebica Ducha Swietego, a nad nig para
aniotéw trzymajacych korone¢. Nad nimi w prostokatnym aneksie korpusu
widnieje Baranek ze sztandarem zwycigstwa; z jego boku do kielicha tryska
krew. Uroczystos¢ uswietnia 24 kroléw (przodkéw Marii lub Starcéw Apoka-
liptycznych) ulokowanych na obramieniu korpusu, grajacych na harfach lub
trzymajacych puchary. Uczestnicza w niej rowniez grajacy na trabkach aniotowie
stojacy na konsolkach pod baldachimami, pomiedzy oknami. Wszyscy tkwig
w bezruchu - ceremonia zdaje si¢ trwa¢ bez konca.
Podobna do gdanskiej forme otrzymal korpus retabulum oltarza gtéwnego
z okolo 1514 r. w kosciele Mariackim w Elblagu (obecnie zdekompletowany
w kosciele $w. Mikotaja w Elblagu, il. 18)¢'. Niewykluczone, ze podobienstwo
mialo podioze autorskie, bowiem w powstaniu nastawy mieli udzial malarze
zatrudnieni w warsztacie Michala z Augsburga® - to wlasnie tg droga jego
gdanska koncepcja mogla trafi¢ do Elblaga. W centrum elblgskiego retabu-
lum do 1944 r. znajdowala si¢ Madonna szafkowa z poczatku XV w., pocho-
dzaca by¢ moze z krzyzackiego kosciota zamkowego w Elblagu (Liineburg,

€ Przytaczam tutaj jedynie kilka najnowszych opracowan, w ktérych zawarty jest pelny
wykaz weze$niejszych publikacji, zob. Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 83-113, nr kat. 90;
idem, Michat z Augsburga.. ., s. 6-35; Bozena Noworyta-Kuklinska, Triumphus Mariae Ecclesiae:
retabulum ottarza gléwnego kosciota Najswietszej Panny Maryi w Gdarisku, Lublin 2003; Wozinski,
Late Gothic Sculptured Retables. .., s. 206-207; Wozinski, Multiplicity and Unity..., s. 72; Bozena
Noworyta-Kuklinska, Praedicatio tabularis. Obrazowe kazanie o tryumfie Maryi Eklezji na reta-
bulum ottarza gléwnego kosciota Mariackiego w Gdarisku, Lublin 2006.

1 Malgorzata Kierkus-Prus, Tworczos¢ warsztatow rzezbiarskich zwigzanych z Elblggiem
w pierwszej cwierci XVI wieku, ,Rocznik Elblaski” 2000, t. 17, s. 44-47; Andrzej Wozinski, Rzezba
elblgska w latach 1500-1525, ,Rocznik Elblaski” 2000, t. 17, s. 67 i nn., nr kat. 5 (tu weze$niejsza
literatura).

2 W(ally) Wallerand, Altarkunst des Deutschordensstaates PreufSen unter Diirers Einflufs,
Danzig 1940, s. 27-28; Jerzy Domastowski, Malarstwo tablicowe poza Gdariskiem w drugiej
potowie XV i w poczgtkach XVI wieku [w:] Jerzy Domastowski, Alicja Karlowska-Kamzowa,
Adam S. Labuda, Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, Warszawa-Poznan 1990,
s. 161-164; Bogna Jakubowska, Michel [w:] Stownik biograficzny Pomorza Nadwislariskiego, t. 3,
Gdansk 1997, s. 205-207; Andrzej Wozinski, Michael (Michel) von Augsburg [w:] De Gruyter
Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker, hrsg. von Andreas
Beyer, Bénédice Savoy, Wolfgang Tegethoft, Bd. 89, Mejchar - Minguzzi, Berlin-Boston 2016,
s.311-312.
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IL. 17. Michat z Augsburga, retabulum ottarza gtéwnego, 1510-1517, kosciét Mariacki
w Gdansku, fot. Andrzej Wozinski

11. 18. Retabulum oftarza gléwnego, okoto 1514, kosciél Mariacki w Elblagu, obecnie
w kosciele $w. Mikotaja w Elblagu, fot. ze zbioréw autora
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Andrzej  Ostpreussisches Landesmuseum)®. Towarzyszyly jej — powstale w tym samym
Woziriski - czasie, co nastawa — figury $w. Barbary i $w. Marii Magdaleny. Wszystko prze-
mawia za tym, Zze Madonna szafkowa od poczatku przewidziana byta do nowej
konstrukeji*. Swiadczy o tym zbieznos¢ treéci teologicznych wyrazanych przez
nig® i przez pozostate partie retabulum, ktére dotycza przede wszystkim
Marii i Chrystusa; $wiadczg o tym réwniez cechy formalne. Aby odpowiednio
wyeksponowac i wkomponowa¢ Madonneg, ustawiono jg na okragtym cokole,
ktéry niewatpliwie od poczatku przynalezal do nastawy, czego dowodem
jest identyczna forma ornamentu jak w korpusie i na skrzydlach. Szerokos¢
przesta mieszczacego figure zostata dostosowana do mozliwosci jej otwie-
rania. Ponadto oblicze $w. Barbary zdaje si¢ do pewnego stopnia powtarza¢
rysy twarzy oraz sposob uczesania Madonny; podobny wykrdj maja dekolty.
Wiaczenie Madonny szafkowej do pdzniejszego retabulum ottarza gléwnego
w kosciele Najswietszej Marii Panny w Elblagu mogto by¢ podyktowane wzgle-
dami kultowymi. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze w schowku w podstawie
rzezby mogly znajdowac si¢ relikwie. Okna i sklepienie w korpusie stworzyly
godna oprawe dla rzezby pamietajacej czasy krzyzackie w Elblagu. W sensie
ogdlnym kapliczne wnetrze symbolizowato niebo, lecz zaréwno w tym, jak
i w poprzednim przypadku obecnos¢ okien moze budzi¢ dodatkowe skoja-
rzenia — z Marig okreslang w patrystyce i poezji jako ,,okno niebios .
W kontekscie kaplicowych wnetrz w pruskich retabulach wspomnie¢ nalezy
takze przywolang wczeéniej nastawe $w. Barbary w kosciele Mariackim w Gdansku.
O ile w korpusie jej patronke ukazano w sposdb tradycyjny, na tle ztotej ciany

¢ Karl Heinz Clasen, Mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland Preufen. Die
Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, Berlin 1939, s. 120; Gudrun Radler, Der Beitrag des
Deutschordenslandes zur Entwicklung der Schreinmadonna (1390-1420) [w:] Sztuka w kregu zakonu
krzyzackiego w Prusach i Inflantach, red. Michal Wozniak, Torun 1995, s. 263-268; Hendrik Budde,
Otwierana figura Marii (tzw. Madonna szafkowa) z Elblgga [w:] Obok. Polska-Niemcy. 1000 lat
historii w sztuce. Ausstellungskatalog, Berlin — Martin-Gropius-Bau, 21.09.2011-9.01.2012,
red. Malgorzata Omilanowska, wspotpraca Tomasz Torbus, Berlin 2011, s. 125, nr kat. 3.17.

¢ Wozinski, Retrospective Tendencies..., s. 33-34; idem, Between Past and Present: Forms
and Contents of Artistic Representation in Elblgg at the End of Middle Ages and the Beginning of
the Early Modern Times [w:] Die maritime Stadt - Hafenstddte an der Ostsee vom Mittelalter
bis in die Gegenwart | Miasto nad morzem — miasta portowe nad Baltykiem od sSredniowiecza
do wspélczesnosci. Beitrdge der 21. Tagung des Arbeitskreises deutscher und polnischer Kunsthi-
storiker und Denkmalpfleger in Gdansk 18-21 September 2013 / Materiaty 21 Konferencji Grupy
Roboczej Polskich i Niemieckich Historykéw Sztuki i Konserwatoréw Zabytkéow w Gdansku
18-21 wrzesnia 2013, red. Tomasz Torbus, Katarzyna Anna Wojtczak, Warszawa 2017, s. 151 i nn.

% Roman Ciecholewski, Tresci teologiczne pomorskich Madonn szafkowych, ,Studia Pel-
plinskie” 1984, t. 15, s. 251-288.

% Poréwnanie Marii do okna pojawilo si¢ np. w pismach $w. Augustyna: ,, Facta est Maria
fenestra coeli quo per ipsam Deus verum fudit saeculis lumen”, zob. Sancti Aureli Augustini
Hipponensis Episcopi Opera Omnia, Sermo CCLXIII In natali Domini [w:] Patrologia Latina,
ed. Jacques-Paul Migne, Paris 1845, szp. 1991, oraz w pie$niach Petrarki: ,,fenestra del Ciel lucente
altera”, zob. Petrarch, The Canzoniere or Rerum vulgarium fragmenta, translated into verse and
notes and commentary by Mark Musa, Bloomington-Indianapolis 1999, s. 510 (Canzona 366).
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w gornej partii i wzorzystej kotary — w dolnej, o tyle figury sw. $w. Jana Chrzciciela,
Jakuba Starszego, Jadwigi Slaskiej i Tomasza Becketa umieszczono na skrzydtach
w przypominajgcych kapliczki z oknami wnekach, podobnych do tej w Zuko-
wie. Ponadto w kilku nastawach powstatych w Elblagu, np. z oftarza gléwnego,
sygnowanej nazwiskiem Schofstain, z kosciola Trzech Kréli na Nowym Miescie
w Elblagu (Elblag, kosciot $w. Mikolaja), powstalej po 1511 r.%, czy $w. Miko-
taja z okoto 1510-1520 r. z kosciofa $w. Jana Ewangelisty w Malborku (Malbork,
kosciot sw. Jerzego)®, mozna dostrzec proby, cho¢ niesmiate i bardzo niekonse-
kwentne, stworzenia namiastki kaplicy. Wnetrza ich korpusdw sg przekryte skle-
pieniami, lecz tylna $ciana nadal ma tradycyjny charakter — pokryta jest ztotem,
cho¢ w retabulum Trzech Kroli znajduje si¢ w niej okno z postaciami pasterzy.

Koncepcja korpusu retabulum jako kaplicy ma swoje zrédta w péinoc-
nej Frangji i Niderlandach®. Hans Multscher, ktory zdobywat doswiadczenia
zawodowe na tym terenie, przenidst ja do potudniowych Niemiec. W 1433 r.
ukonczyl, zachowane do dzisiaj szczatkowo, retabulum z fundacji patrycjusza
Konrada Karga w kolegiacie w Ulm. Korpusowi tryptyku nadal forme wnetrza
z dwoma oknami, w ktérym na tle kotary rozpostartej przez anioly staty trzy
pelnoplastyczne figury z Madonng w centrum; przez okna do pomieszczenia
zagladali $w. Konrad z Konstancji i $w. Diebold z Thann”. Istniejg przestanki
pozwalajace przypuszczaé, ze tym, ktéry rozwinal w sztuce oltarzowej kon-
cepcje kaplicznego wnetrza i przyczynil sie do jej rozpowszechnienia, byt
Mikotaj z Lejdy. Informacje o jego zniszczonym w czasach ikonoklazmu
w 1527 r. retabulum oltarza gtéwnego katedry w Konstancji sg lakoniczne.
Dokument z 17 kwietnia 1467 r. dotyczacy sporu odbywajacego sie przed

¢ Kierkus-Prus, Twdrczos¢ warsztatow..., s. 35-44; Wozinski, Rzezba elblgska. .., s. 66-67,
nr kat. 14, s. 103-104; Malgorzata Kierkus-Prus, The role of Elbing (Elblgg) as a carrier of Franconian
patterns to Former Prussia [w:] Hansestadt - Residenz - Industriestandort. Beitrage der 7. Tagung des
Arbeitskreises deutscher und polnischer Kunsthistoriker in Oldenburg, 27-30. September 2000, hrsg.
von B. Stortkuhl, Miinchen 2002, s 89-101; Wozinski, Late Gothic Sculptured Retables, s. 208-211;
Malgorzata Kierkus-Prus, Refleksy sztuki Wita Stwosza na Pomorzu Wschodnim [w:] Wokdét Wita
Stwosza, red. Dobromila Horzela, Adam Organisty [katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Krako-
wie, Krakéw 2005, s. 229-233; Wozinski, Multiplicity and Unity..., s. 58-73; Wiestawa Rynkiewicz-
-Domino, ,,Otarz Pokoju” - fundacjg krélewskg? Zrédta wplywu twérczosci Wita Stwosza na rzezbe
elblgskg [w:] Wokét Wita Stwosza. Materialy z konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie 19-22 maja 2005, red. Dobromita Horzela, Adam Organisty, Krakéw 2006, s. 324-331.

¢ Wozinski, Rzezba elblgska..., s. 72-73, nr kat. 29, s. 109-110.

¢ Walter Paatz, Siiddeutsche Schnitzaltire der Spdtgotik: die Meisterwerke wihrend ihrer
Entfaltung zur Hochbliite (1465-1500), Heidelberg 1963, s. 15.

7 Manfred Tripps, Hans Multscher. Seine Ulmer Schaffenszeit 1427-1467, Weissenhorn 1969,
s. 69 inn,, il. 128-129; idem, Neue Beobachtungen und Erkenntnisse zu verlorenen Altarretabeln
von Hans Multscher, ,Pantheon” 1995, Bd. 53, s. 4-17, il. 2-3; Hartmut Krohm, Bemerkungen zur
kunsthistorischen Problematik der Karg-Nische im Ulmer Miinster [w:] Hans Multscher. Bildhauer
der Spitgotik in Ulm, hrsg. von Brigitte Reinhardt, Michael Roth, Ulm 1997, s. 109-127, nr kat. 17,
s. 306-3011; Kahsnitz, Die GrofSen Schnitzaltdre..., s. 27-28, il. 18.

/I Kahsnitz, Die GrofSen Schnitzaltdre..., s. 28; Roller, Niclaus Gerhaert. Neue Impulse...,
s.44-45,Q9,Q17,s.191, 195.
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Andrzej  magistratem Strasburga pomiedzy Mikolajem z Lejdy a przedstawicielem kapi-

Woziriski - tuly katedralnej w Konstancji informuje, ze rzezbiarz wykonat dla tamtejszej
katedry jakies retabulum (,.ein tofeln gemaht habe”). Inne zZrédfo archiwalne
z 23 sierpnia 1490 r. precyzuje, ze byla to nastawa w choérze katedry (,,Tafel
in dem Chor”) w Konstancji. Ponadto podaje, ze Mikotaj z Lejdy mial wykona¢
partie rzezbiarskie (,,bild”), a realizacje obudowy architektonicznej i zwien-
czenia powierzono miejscowemu stolarzowi Simonowi Haiderowi. Natomiast
z kroniki zmartego w 1471 r. Gebharda Dachera dowiadujemy sig, ze oltarz
zostal poswiecony 15 maja 1466 r.

Na temat struktury retabulum i jego programu obrazowego nic nie wia-
domo. Mozna przypuszczaé, ze w korpusie znajdowaly sie rzezby przedstawiajace
patronke §wigtyni — Marie pomiedzy dwoma patronami miasta — $w. Konradem
i $w. Pelagiuszem. Reszta to spekulacje. Niemniej jednak podejmowano préby
hipotetycznej rekonstrukcji retabulum w oparciu o pdzniejsze gérnorenskie
nastawy m.in. w Lorch z 1483 r., Hansa Syfera z 1489 r. w kosciele $w. Kiliana
w Heilbronn i Niklasa Hagenauera w katedrze w Strasburgu z 1501 r. (nie-
istniejaca, znana z przekazu graficznego z 1617 r.), ktore powstaly w kregu
oddzialywania sztuki Lejdejczyka i mogly powtarza¢ pomysly zastosowane
w, nieistniejagcym juz, domniemanym pierwowzorze™. Korpusy tych nastaw
sa dwukondygnacyjne; oprocz gtéwnych, pelnofigurowych postaci wystepuja
w nich popiersia, wszystkie wizerunki osadzono w przypominajacych kapliczki
wnekach. W orbicie tego tworcy powstata tez nastawa innego typu - z jedno-
kondygnacyjnym korpusem o formie tréjdzielnej kaplicy mieszczacej figury
Marii i §w. $w. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty — wspomniane retabulum
w Lautenbach im Renchtal z okoto 1483 r. (il. 19)*. Pod wzgledem uksztalto-
wania wnetrza korpusu stanowi bliskg analogie do nastaw ottarzy gtéwnych
w kosciotach Mariackich w Gdansku i Elblagu.

Motyw pétpostaci lub popiersia we wnece przypominajacej okno w wymienionych
gornorenskich retabulach wielokrotnie powtarza si¢ u Mikotaja z Lejdy i twor-
cow z nim zwigzanych. Wspominaliémy juz o zachowanych szczatkowo, lecz zna-
nych z odlewéw gipsowych rzezbach Proroka i Sybilli z 1463 r. (Strasburg, Musée
de 'Oeuvre Notre-Dame; Frankfurt nad Menem, Liebieghaus, il. 20), ktorzy
wychylali si¢ z okien znad portalu starej kancelarii w Strasburgu™, popiersiu

2 Wolfgang Deutsch, Die Konstanzer Bildschnitzer der Spdtgotik und ihr Verhdltnis zu Niclaus
Gerhaert, ,,Schriften des Vereins fiir Geschichte des Bodensees und seiner Umgebung” 1963, Jg. 81,
s. 11-129; Johannes Tripps, Hans Syfer und Niklaus Gerhaert van Leyden. Ein neuer Rekonstruk-
tionsvorschlag zum Konstanzer Retabel, ,Zeitschrift fiir Wiirttembergische Landesgeschichte”
1992, Bd. 51, s. 117-129; Marcinkowski, Mikofaj z Lejdy..., s. 128-129; Roller, Niclaus Gerhaert
und seine Bedeutung..., s. 116.

73 Paatz, Siiddeutsche Schnitzaltire..., s. 97-98; Kahsnitz, Die GrofSen Schnitzaltdre...,
s. 106-121; Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 110.

¢ Harald Theiss, Bodo Buczynski, Jean Delivré, Cécile Dupeux, Prophet und Sybille vom
Portal der alten Kanzlei in Strassburg [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 206-210, nr kat. 2.
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mezczyzny z tego samego roku (Stras-
burg, Musée de I'Oeuvre Notre-
-Dame)”, ktory pierwotnie mogt
réwniez wystepowaé w podobnym
architektonicznym ujeciu, oraz epita-
fium kanonika Konrada von Busnan-
ga z 1464 r. w katedrze w Strasburgu™,
w ktorym Maria, Jezus oraz sam ka-
nonik sg ukazani w oknie. Ponadto
wykonane w Strasburgu okoto 1465 r.,
przypisywane Mikotajowi z Lejdy,
pochodzace z klasztoru Benedykty-
néw w WeilSenburgu w Alzacji czte-
ry popiersia $wietych w poruszonych
pozach: Barbary (Nowy Jork, The
Metropolitan Museum of Art), Kata-
rzyny Aleksandryjskiej (Nowy Jork,
The Metropolitan Museum of Art),
Malgorzaty Antiochenskiej (Chica-
go, The Art Institute of Chicago) i za-
chowanej w postaci gipsowego odle-
wu Agnieszki (Strasburg, Fondation
de 'Oeuvre Notre-Dame), réwniez
mogly by¢ umieszczone w architek-
tonicznie uksztalttowanych niszach
korpusu lub predelli retabulum”.
Typ postaci w polfigurze lub popiersiu, w ozywionej pozie ,wychodzace;j”
ku odbiorcy mial swoje precedensy w ojczyznie Mikolaja z Lejdy — Niderlan-
dach’. Prototypy rzezbiarskie na tym terenie, ktorych istnienia mozna si¢ domy-
sla¢, przepadly w czasach obrazoburstwa. Pojecie o nich daja popiersiowe portrety
malowane przez wielkich malarzy niderlandzkich pierwszej polowy XV w.: Jana
van Eycka, Roberta Campina / Mistrza z Flemalle i Rogiera van der Weyden. Ich
realizm, prawda psychologiczna, ujecia wolne od hieratyzmu, gestykulujace lub
oparte o parapet dfonie, fikcyjne, iluzjonistycznie malowane ramy mogly mie¢

7> Harald Theiss, Bodo Buczynski, Jean Delivré, Cécile Dupeux, Biiste eines Mannes (soge-

nanntes Selbstbildnis) [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 244-247, nr kat. 8.

76 Stefan Roller, Bodo Buczynski, Jean Delivré, Cécile Dupeux, Grabanlage eines Geist-
lichen (Konrad von Busnang, gest. 1471) [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 211-215,
nr kat. 3.

77 Harald Theiss, Jack Soultanian, Stefan Roller, Vier Biisten weiblicher Heiliger (sogenannte
Weissenburger Biisten [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 248-254, nr kat. 9.

78 Julien Louis, Der Anteil Niclaus Gerhaerts an der Entwicklung der Figurenbiiste nérdlich
der Alpen [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 103-107.
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11. 20. Mikotaj z Lejdy, Prorok i Sybilla, 1463 (odlewy gipsowe wykonane przed 1868), portal
starej kancelarii w Strasburgu, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame w Strasburgu, Liebieghaus
we Frankfurcie nad Menem, fot. ze zbioréw autora

odpowiedniki w rzezbie. Poczatki koncepcji dazacej do zniesienia dystansu pomie-
dzy wizerunkiem a widzem, w ktorej istotng role odgrywaja ramy architektoniczne,
s3 jednak wczesniejsze. Na poczatku XIV w. Deodato Orlandi namalowal w kos-
ciele San Piero a Grado w Pizie freski przedstawiajace w gornej partii nawy gtéwnej
rzedy okien z wychylajacymi si¢ z nich ku wiernym aniofami. Okna zaopatrzono
w okiennice: niektore sg zamkniete, niektore wpototwarte, inne otwarte w pelni.
W latach 1360-1370 nad poludniowym transeptem kosciota Mariackiego w Miihl-
hausen w Turyngii powstaly rzezby przedstawiajace cesarza Karola IV, jego Zone
oraz pare dworzan przechylajacych sie przez balustrade i spogladajacych w dot”.

Kolejnym etapem na drodze do wykrystalizowania si¢ koncepcji potpostaci
wygladajacych przez okno byly wspomniane wyobrazenia §w. Konrada z Konstan-
cjiisw. Diebolda z Thann w Alzacji, ktdrzy zagladali przez okna do wnetrza niszy
korpusu retabulum Karga w Ulm ku scenie gtéwnej. Bezposrednimi wzorcami dla
prac Lejdejczyka mogly by¢ powstale po 1443 r. pétpostacie Jeana de Berry i jego
zony wychylajace si¢ z fikcyjnych okien palacu Jacquesa Coeura w Bourges®.
Koncepcja popiersia autorstwa Mikotaja z Lejdy wywotata liczne nasladownic-
twa zaréwno w rzezbie — m.in. stynne wizerunki na stallach w katedrze w Ulm

7 Teiinne podobne przyklady zob. ibidem, s. 104 i nn.
8 Ibidem,s. 105-106, il. 112-113; Roller, Niclaus Gerhaert — unerreicht und hoch verehrt..., s. 279.
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z lat 1469-1474, przypisywane Michelowi Erhartowi®!, lub autoportrety Antona
Pilgrama w katedrze w Wiedniu (u nasady organéw z 1513 r. i domniemany
na ambonie z okoto 1500 r.)*, jak i w malarstwie — w retabulach Friedricha
Herlina w Nérdlingen z 1462 r. (Chrystus i Apostofowie w predelli oraz Izajasz
i $w. Jan Chrzciciel na zewnetrznej stronie $cian korpusu) czy w Rothenburgu
ob der Tauber z 1466 r. (Chrystus i Apostotowie w predelli)®. Napotykamy
je réwniez w Prusach.

Scena Poklonu Trzech Kroéli w korpusie wspomnianego retabulum ofta-
rza gléwnego (po 1511 r.) w kosciele pod ich wezwaniem na Nowym Mie$cie
w Elblagu (Elblag, kosciot sw. Mikotaja, il. 21) jest oparta w znacznej mierze
na drzeworycie Albrechta Diirera B. 87 z Zywota Marii wydanego w 1511 r.*
Tworca elblaski pominat szereg elementéw obecnych na drzeworycie, zwlasz-
cza architekture i drugoplanowe motywy, natomiast grupie najwazniejszych
postaci nadal inny charakter — w Elblagu niemal wszystkie zwracaja si¢ do widza,
podczas gdy na drzeworycie widzimy je z profilu, gdyz zaangazowane sg w roz-
grywajace si¢ wydarzenie. Do sceny w retabulum rzezbiarz wprowadzit motyw
okna z wychylajacymi sie zen popiersiami dwoch pasterzy; ten na pierwszym
planie wykonuje gest, unoszac dlon na wysokos¢ klatki piersiowej (il. 22). Obaj
spogladaja nie tyle na sceng, ile raczej przed siebie, szukajac kontaktu z odbiorca.
Motyw okna z pasterzami sprawia wrazenie, jakby zostal wyrwany z innego kon-
tekstu, jest bowiem wkomponowany w ztota, pokryta ornamentem $ciane, ktora
nie budzi skojarzen z realnie istniejaca architektura. Wydaje si¢ powieleniem
pomystu zastosowanego przez Multschera w retabulum Karga, zmodyfikowa-
nego i spopularyzowanego przez Mikolaja z Lejdy i jego krag. W poréwnaniu
z pionierskimi redakcjami tego motywu w Elblagu brakuje mu sily wyrazu
i wiarygodnosci, ktdre stanowity o atrakcyjnosci pierwowzordw.

W Elblagu przed 1518 r. powstala jeszcze jedna nastawa — zaginiony po 1944 r.
tryptyk z Kumacewa (niem. Kumehnen) niedaleko Krélewca (il. 23)% — w ktorej
mozna doszukac¢ si¢ refleksu popiersi stworzonych przez Lejdejczyka. Odzna-
czala si¢ ona charakterystyczna dla srodowiska elblaskiego tendencja, aby korpu-
sowi nadawac cechy okreslonego wnetrza, lecz réwniez w tym przypadku dazenia
te byly niekonsekwentne. Maria z Dzieciatkiem i $w. Anna staly w przekrytym
sklepieniem pomieszczeniu. W gtebi, za balustrada widnieli ukazani w pétpo-
staciach dwaj me¢zowie §w. Anny, a z bocznych $cianek, moze z zamarkowanych

81 Cécile Dupeux, Niclaus Gerhaerts Biisten am Strassburger Kanzleiportal. Geschichte und
Rezeption vom 15. bis zum 20. Jahrhundert [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 96; Roller,
Niclaus Gerhaert - unerreicht und hoch verehrt..., s. 291-292.

8 Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung. .., s. 118, il. 126-127.

8 Ibidem, s. 116. Wigcej o tych retabulach zob. Kahsnitz, Die Groffen Schnitzaltdre...,
s. 40-57, 58-75.

8 Diirer. Des Meisters Gemdilde, Kupferstiche und Holzschnitte, hrsg. von Valentin Scherer,
Stuttgart, Leipzig brw. [1916], il. 212.

% Wozinski, Rzezba elblgska. .., s. 71-72, nr kat. 22, 5. 106-107, il. 8; idem, Multiplicity and
Unity... s. 64, fig. 3.
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IL. 21. Retabulum z oltarza gtéwnego, po 1511, kosciél Trzech Kroli na Nowym Miescie
w Elblagu, obecnie kosciot éw. Mikotaja w Elblagu, fot. Andrzej Wozinski

I1. 22. Retabulum z oltarza gléwnego — pasterze w oknie, po 1511, kosciol Trzech Kroli
na Nowym Miescie w Elblagu, obecnie ko$ciot sw. Mikotaja w Elblagu, fot. Andrzej Wozinski
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w nich okien (zachowana dokumentacja zdjeciowa nie ukazuje doktadnie tych
partii), wylaniali si¢, rowniez w polpostaci, §w. Jozef i trzeci maz $w. Anny.
W Prusach natrafiamy ponadto na malarskie parafrazy podobnych wyob-

razen. Wewnetrzne i srodkowe skrzydla re-

tabulum ottarza gléwnego w kosciele Ma-
riackim w Gdansku zaopatrzono od gory,
po zewnetrznej stronie, w wysokie pro-
stokatne aneksy. Na skrzydle srodkowym
umieszczono w nich po obu stronach pot-
postacie prorokéw: na awersie, namalo-
wanych w kolorze - Izajasza i Jeremiasza,
na rewersie, en grisaille — Ezechiela i Da-
niela (il. 24). Prorocy sa ukazani w niszach,
w poruszonych pozach, spogladaja w dol,
palcem wskazuja jednocze$nie na bandero-
le i sceny w znajdujacych si¢ ponizej kwa-
terach. Skojarzenia z rzezbami wywotuja
zwlaszcza wizerunki monochromatyczne,
nie tylko ze wzgledu na ,,kamienny” kolor.
Postaci rzucajg cienn na wnetrze niszy, tak
jakby byly tréjwymiarowe. Ponadto pro-
rocy cze$ciowo wychodzg z nisz, niejako
wkraczajac w przestrzen odbiorcy. Réwniez

ten zabieg, minimalizujacy dystans pomie- - iy
g Jacy dy: pomig 1‘\9”“‘!?& L‘?}.

dzy wizerunkiem a widzem, stanowi od-

blask starszych o okoto pét wieku koncep-  I1 23. Retabulum, przed 1518, zaginione, kosci6t
cji Mikotaja z Lejdy. ewangelicki w Kumacewie, fot. ze zbioréw autora

Dzieki temu arty$cie w rzezbie pdzno-
gotyckiej rozpowszechnil si¢ typ krucyfiksu, w ktérym ciato Zbawiciela jest
wydluzone, silnie wyprostowane, a jego migs$nie napiete. Okreslany jest jako
»haprezony” lub ,rozciggniety” (,,gestreckter Kruzifixtypus”, ,le crucifix étiré¢”).
Wzorcowa wersje takiego wizerunku Mikotaj z Lejdy stworzyt w krucyfiksie
z 1467 1., stojacym pierwotnie na cmentarzu w Baden-Baden (obecnie: Baden-
-Baden, Stiftskirche, il. 25)%. Poprzedzito ja bardzo podobne ujecie w retabulum
w Nordlingen z 1462 r¥”. Jej pierwowzorami mogly by¢: zachowany we fragmen-
tach krucyfiks Clausa Slutera, ktory wieniczyl kalwarie z lat 1388-1389 na dzie-
dzincu kartuzji Champmol w Dijon, oraz Ukrzyzowany na skrzydle dyptyku Jana
van Eycka z okoto 1420-1425 r. (Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art)®.

% Eva Maria Breisig, Stefan Roller, Bodo Buczynski, Harald Theiss, Kruzifix [w:] Niclaus
Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 216-219, nr kat. 4.

8 Harald Theiss, Stefan Roller, Figuren des Nordlinger Hochaltars [w:] Niclaus Gerhaert. Der
Bildhauer..., s. 225-238, nr kat. 6.

8 Ohnmacht, Das Kruzifix..., s. 42-44, 90-91.
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Kolosalne wymiary rzezby w Baden-Baden (wyso-
kos¢ calosci: 642 cm, wysokos$¢ krzyza: 457 cm,
wysoko$¢ Chrystusa: 230 cm), wyrzezbienie
krzyza wraz z Chrystusem z jednego bloku kamie-
nia (o wymiarach okoto 460 x 210 x 90 cm), nie-
zwykly weryzm, maestria wykonania®, piekno
i szlachetnos$¢ proporcji Zbawiciela, wysmako-
wana kompozycja z naprezonym cialem i swobod-
nie rozwianym perizonium, poruszajaca ekspresja,
glebia wymowy (cierpienie zespolone ze spo-
kojem, bedace jakby zapowiedzia zwyciestwa
nad $miercia; odwolanie do psalméw poprzez
forme rodzaca skojarzenia z harfa®) — wszystkie
te elementy zlozyly si¢ na dzieto wyjatkowe pod
; kazdym wzgledem. O ile krucyfiks z Nordlin-
retabulum oltarza gtéwnego - . .
prorok, 1510-1517, kosciol gen — w przeciwienstwie d.o towarzyszacych mu
Mariacki w Gdarisku, figur, ktére nasladowano jeszcze w nastgpnym
fot. Andrzej Woziniski stuleciu — wzbudzit niewielkie zainteresowanie,
o tyle krucyfiks w Baden-Baden spotkal si¢ z roz-
legla recepcja®, a niektdre jego parafrazy, m.in. krakowski krucyfiks Slackera,
wykonano, podobnie jak oryginal, jako monolity*.

Krucyfiks Mistrza Pawta w kosciele Mariackim w Gdansku, wymieniony
przez Ohnmacht jako przyklad recepcji krucyfiksu z Baden-Baden, niezupel-
nie przekonuje. Gdanski Chrystus jest watly, wiotki, tuléw ma lekko wygiety
w prawo (heraldycznie), glowe ukazang z profilu. Chrystus w Baden-Baden
nie jest az tak smukty, ma silniej uwydatnione mig$nie, jest zupetnie wyprosto-
wany, jego twarz widzimy niemal na wprost. O wiele blizszym mu dzielem jest
inna rzezba gdanskiego twdrcy lub jego warsztatu — krucyfiks z lat 1510-1525

11. 24. Michat z Augsburga,

% ,Haare und Dornenkrone sind wahre Meisterwerke der Ajourtechnik”, zob. Roller, Neue
Impulse..., s. 44.

% O treéciach krucyfiksu w Baden-Baden zob. Rainer Kahsnitz, Veit Stofs, Meister der
Kruzifixe, ,Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft” 1995-1996, Bd. 49-50,
s. 149-157; Silke Geppert, Die Harfe am Kreuz. Ein Aspekt der Christusdarstellung um 1500,
»Rocenka Slovenskej narodnej galérie v Bratislave” 2004-2005, s. 303-312; Breisig, Roller, Buczyn-
ski, Theiss, Kruzifix..., s. 219.

' Ohnmacht, Das Kruzifix..., passim; Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung...,
s. 119-120.

2 Roller, Niclaus Gerhaert — unerreicht und hoch verehrt..., s. 288. Aspekty materialno-
-konstrukcyjne krakowskiego krucyfiksu Sackera omawia Witold Kasprzyk, Kamienny krucyfiks
Wita Stwosza w $wietle ostatnich badar konserwatorskich [w:] ,,Ochrona Zabytkéw” 1986, t. 39,
nr 1 (152), s. 13-23; idem, Zagadnienia wynikajgce z konserwacji kamiennego krucyfiksu Wita
Stwosza, ,,Folia Historiae Atrium” 1989, t. 25, s. 113-127; Grazyna Jurkowlaniec, The Slacker Crucifix
in St Mary’s Church in Cracow: Cult and Craft [w:] Wokét Wita Stwosza. Materialy z miedzynarodowej
konferencji..., s. 348-357.
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w kosciele $w. Mikolaja w Gréjcu na Mazowszu
(il. 26)*. Nieznane sg okolicznosci, w jakich to dobrej
klasy dzieto trafilo do prowincjonalnej §wig-
tyni®. Jego atrybucja opiera si¢ przede wszystkim
na podobienstwie do Chrystusa Salwatora z kosciota
Mariackiego w Gdansku, powszechnie uznawanego
za prace Mistrza Pawla. Twarze obu postaci maja
identyczne rysy, z pionowymi bruzdami na policz-
kach i taki sam ksztalt brwi; zarost oraz wlosy w obu
rzezbach majg réwniez jednakows forme. Ponadto
Chrystus w Grojcu jest bardzo podobny pod wzgle-
dem kompozycji, fizjonomii, budowy ciata i sposobu
opracowania detali do Ukrzyzowanego we wspomnia-
nej Pasji w kosciele Mariackim w Stupsku, powsta-
tej w warsztacie Mistrza Pawla. Zasadnicze roznice
pomiedzy nimi to uksztaltowanie perizonium oraz
uklad ndég: w Grojcu sg calkowicie wyprostowane,
w Stupsku - lekko podkurczone. W gréjeckiej rzez-
bie, podobnie jak w Baden-Baden, Chrystus jest roz-
piety na krzyzu na uko$nie rozpostartych rekach, jest
dobrze zbudowany, ma szeroka klatke piersiowa i silng
muskulature ndg. Poszczegolne partie migsni i kos-
ciec pod naciagnieta skorg sa starannie wydobyte,
co réwniez przypomina krucyfiks Lejdejczyka. W obu
rzezbach ciato Chrystusa mocno przylega do krzyza;
odstaje od niego tylko w okolicy ledzwiowo-
-krzyzowej, pod lewym kolanem i tydka (il. 27-28).
Uderzajaca cechg grojeckiego dzieta jest silne napre-
zenie ciata Chrystusa. Jak juz wspomnialem, motyw
ten, podobnie jak w pierwowzorze autorstwa Mikotaja
z Lejdy i jego licznych powtdrzeniach, nidst triumfalng
wymowe zaréwno w sensie dostownym - silne, spre-
zyste cialo - jak i metaforycznym - skojarzenie z harfa,

% Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 126-127, nr kat.
173,s. 523-524, il. 193-194; idem, Michat z Augsburga. . ., s. 50-51,
il. 70-71.

¢ Tadeusz Dobrzeniecki przypuszczal, ze krucyfiks
trafit do Gréjca w zwiazku z przebudows tamtejszego koéciota
w XIX w., zob. Tadeusz Dobrzeniecki, Sztuka romatiska i gotycka
(XIT-XVIw.) [w:] Sztuka warszawska od Sredniowiecza do polowy
XX wieku [katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie,
maj — wrzesien 1962, Warszawa 1962, s. 20, nr kat. 18; idem,
Ze studiow nad rzezbg gotyckg Mazowsza, ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” 1964, t. 8, s. 67-84.

11. 25. Mikotaj z Lejdy, krucyfiks,
1467, cmentarz w Baden-Baden,

obecnie Stiftskirche w Baden-Baden,

fot. ze zbioréw autora

11. 26. Krucyfiks, okoto
1510-1525, koscidt $w. Mikotaja
w Grdjcu, fot. ze zbioréw autora
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majace zrodlo w psalmach (m.in. Ps 56,9: ,,surge gloria mea
surge psalterium et cithara surgam mane” - ,,Powstan,
chwalo moja, powstan, harfo i cytro, wstang na $witaniu!”)
oraz traktatach pasyjnych, poréwnujacych Zbawiciela
na krzyzu do harfy, za$ jego czlonki do strun; na harfie Bog
Ojciec miat odegra¢ swoja boska piesn®.

Nowy rozdzial w rzezbie gotyckiej otworzyto pokolenie
Hansa Multschera. Jego fascynacja otaczajacym $wiatem
silnie naznaczyla sztuke religijng: $wieci otrzymali pospo-
lite rysy, ich ciala, zyskujac materialnos¢, staly si¢ ciatami
$miertelnikéw, mimika i gesty wyrazaly ludzkie emocje,
umieszczano ich w przestrzeni majacej odpowiedniki w rze-
czywistosci. Tendencje te rozwinagl i rozpowszechnit Mikofaj
z Lejdy, wzbogacajac ja o weryzm, indywidualng interpreta-

/ cje zastanych formul, niezwykla pomystowos$¢ i wirtuozerie.
ij;;d)c kruoyfks, 7 derzata si¢ ona niejednokrotnie z dawnym idealizmem.

, cmentarz

w Baden-Baden, Niekiedy oba te nurty splataly si¢. Roland Recht podaje jako

obecnie przyklad tworczo$¢ czotowego strasburskiego rzezbiarza,

Stiftskirche Nicolasa Hagenauera, w ktérego dzietach dostrzega liryzm

w BadenfBa,den’ tkwiacy korzeniami w mistycyzmie, ale i ostro$¢ widzenia

fot. ze zbioréw . L oa. S 1

autora oraz nowe poczucie formy odziedziczone po Lejdejczyku®*.
Casus ten obrazuje, jak zywe byto oddzialywanie tradycji,

nawet w tak awangardowym srodowisku jak Strasburg, gdzie

zwiastuny nowej sztuki zaczely sie wylania¢ co najmniej

od lat pie¢dziesigtych XV w.

Inna sytuacja panowala w Prusach. Tutaj dawna styli-
styka w rzezbie byta znacznie silniej zakorzeniona, a nowe
formy przebijaly sie z trudem. Na podstawie zachowanych
zabytkéw mozna stwierdzi¢, ze w najwigkszych pruskich
osrodkach artystycznych (poza Gdanskiem) — w Toruniu,
Elblagu, Krdlewcu - pojawity sie one dopiero okoto 1500 r.””
Czy taki obraz jest wynikiem strat w materiale zabytko-
wym - nie wiadomo. Moze znakomity poziom rzezby
poczatkow XV w. sprawil, Zze dawna estetyka satysfakcjo-

11. 27. Mikotaj

11. 28. Krucyfiks, nowala odbiorcéw pdzniejszych generacji w takiej mie-
okolo 1510-1525,  rze, ze dtugo nie odczuwali potrzeby zastgpienia jej nowa.
kosciot Rozmaite tendencje retrospektywne, zauwazalne na tym
$w. Mikolaja terenie w drugiej polowie XV w., mogtyby taka hipoteze

w Grojcu, fot.

. o . .
ve sbioréw autora  UPrawdopodobnic¢”. Moze przyczyny takiego stanu rzeczy

% Geppert, Die Hatfe...,s. 303-311.
% Recht, Nicolas de Leyde..., s. 337.

7 Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., passim; idem, Multiplicity and Unity..., passim.
% Idem, Retrospective Tendencies..., s. 27-52.
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mialy tez podloze ekonomiczne. Nowy jezyk w rzezbie nie powstal na miejscu.
Przyniesli go artysci wyksztalceni poza Prusami — w Szwabii, Bawarii, Franko-
nii, Tyrolu - na co wskazujg przede wszystkim cechy stylistyczne, a w jednym
przypadku — Michata z Augsburga - pochodzenie odnotowane w zrédtach®.
Na tych obszarach dzialali artystyczni spadkobiercy Mikotaja z Lejdy. Jego
nowatorskie pomysty staly si¢ tam dobrem powszechnym. Jedynie — cho¢ kwe-
stia ta wymaga dalszych badan - we wspomnianych rzezbach dla gnieznien-
skiej katedry, przypisywanych Hansowi Brandtowi, mozna by si¢ doszukiwaé
oddziatywania samego Lejdejczyka. Natomiast w pozostalych omdéwionych
przypadkach obecno$¢ w Prusach stworzonych przez niego formul nie sta-
nowita - co nalezy dobitnie podkresli¢ - konsekwencji jego bezposredniego
wplywu. Byly one przejete od twoércow z jego otoczenia w sposdb dos¢ ogélny
i wybiorczy. Pewna, cho¢ zapewne nie decydujaca role w tej asymilacji mogla
odegrac tez grafika. Przyswojono sobie koncepcje otwartej bryly o warstwowej
strukturze, poruszenie postaci, niektore motywy i typy przedstawien, natomiast
prozno szuka¢ w Prusach wlasciwych dzietom Lejdejczyka stylu i ekspresji. Tak
pdzna recepcja pierwiastkow jego sztuki nie byla w zadnym razie wyrazem
zapdznienia i prowincjonalizmu Prus. Podobne zjawisko dostrzegamy zreszta
w innych regionach. Jest ona natomiast §wiadectwem niezwyktej atrakcyjnosci
propozycji artystycznych Mikotaja z Lejdy, ktére do ostatnich dni $redniowie-
cza stanowily punkt odniesienia — cho¢ zapewne nie zawsze $wiadomy - dla
innych tworcow.
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Prussian Echoes of Nicolaus Gerhaert von Leyden’s Concept of Art

Nicolaus Gerhaert von Leyden played a key role in the development of sculpture
on a significant part of the Latin Europe territory of the last few decades of the Middle
Ages. It is hard to imagine what art of the leading sculptors of the next generation would
have looked like had it not been for him. The sources of his art remain a mystery to this
day. Certainly, the size and degree of the reception of his art which lasted for several
decades after his death are not recognized sufficiently. We know too little about the ways
of the penetration of his style and intermediaries in its transfer. The present paper shows
that some inventions by the great Netherlandish sculptor reached Prussia: the region
distant from the main centers of his activity. Prussian sculpture links with his art are
more numerous than previously thought. We can recognize them in several categories:
pose of statue, relation between body and clothes, composition and form of draperies,
motifs, chapel-shape interior of the retable corpus. and type of image.

Some Prussian sculptures: The Man of Sorrow (ca. 1500) in St John’s Church
in Torun, the figure presenting the same subject in the lost retable (ca. 1500-1510) from
the Benedictine Nuns’ Church in Konigsberg-Lobenicht, and St. Florian in the retable
(ca. 1510) from St Johns’ Church in Malbork (now St Catherine’s Church in Braniewo),
show a walking figure. They have analogues in sculptures made in Nicolaus Gerhaert
von Leyden’s circle like the Man of Sorrow in the crowning of the retable (ca. 1483)
of the high altar in the church in Lautenbach im Renchtal, and works by Michel Erhart
who probably had been trained in Gerhaert’s workshop in Strasbourg: Christ Child with
Grapes (ca. 1470, Munich, Bayerisches Nationalmuseum) and Knights holding coats of
arms from ‘Fischkastenbrunnen’ (1482), in Ulm (Ulm, Ulmer Museum). Some affinities
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with the dynamic pose of the Christ Child in the Dangolsheim Madonna (ca. 1460-1465,
Berlin, Staatliche Museen), attributed to Nicolaus Gerhaert von Leyden can be found
in his counterpart in the Madonna from the crowning of the retable from Kremitten
near Konigsberg (the whole work was lost after 1944).

The innovation by the same sculptor: the layered structure, so-called ‘shell and core
principle’ (‘Schale — Kern - Prinzip’) was repeatedly applied in Prussia. It appeared in the
form as close as possible to the model made by him in St Barbara’s figure in her retable
(ca. 1500) in Our Lady’s Church in Gdansk. It has the structure and the form of clothes
very similar to the sculpture of St Mary Magdalene (ca.1470-80, Munich, Bayerisches
Nationalmuseum), which is attributed to the Nuremberg Master of the retable in Zwickau
and to the figures in the corpus of the famous retable (ca. 1490-1497) in the pilgrimage
church in Kefermarkt; both works show close links with the pupils of Nicolaus Gerhaert
von Leyden.

The prototype for the Virgin and Child (ca. 1500) in St. John the Baptist's Church
in Swierczynki near Torun lies in the Dangolsheim Madonna; it could be also paralleled
with the Olomouc Madonna (ca. 1480-1490, Brno, Moravska galerie v. Brné), which
is attributed to a sculptor trained in the Haut-Rhin area, within the circle of Nicolaus
Gerhaert von Leyden.

Not only was the general concept of a block of sculpture derived from his works
applied in Prussia. In several local art pieces paraphrases of motifs derived from his
or his collaborators’ art can be traced. The motif of the raised coattail to the faces of
St John the Evangelist comes in the Passion groups from the second decade of the 16™
century: in St Catherine’s Church, Our Lady’s Church, both in Gdansk, and that of St
Martin’s Church in Barlozno near Starogard Gdanski. It is conceivable that it originates
from the figure of St John the Evangelist from the Nordlingen retable (1462). Another
motif having affinity with the works from Nicolaus Gerhart von Leyden’s circle appears
in the Pieta (ca. 1480-1490) in the church of the Nativity of the Holy Virgin in Swarzewo.
A very long loincloth falling on the sculpture base draws parallels to the form of the same
motif in several sculptures of the Man of Sorrow i. e.. the one (ca. 1470-1480) in the road-
side chapel in Hollenthorn-Spratzeck in Lower Austria, close to the works by Nicolaus
Gerhart von Leyden.

During two first decades of the 16" century in several Prussian retables, first of
all in these on the high altar (1510-1517) in Our Lady’s Church in Gdansk and ca.
1514, from the high altar in Our Lady’s Church in Elblag (now in St Nicholas’ Church
in Elblag) the idea of a chapel-shape interior of the retable corpus (‘Kapellenschrein’)
appeared. It was developed and widespread by the Netherlandish artist. The lost retable
by him (1466), from the high altar in the cathedral in Constance probably had such
a form. It was within his circle that the retable in the church in Lautenbach im Renchtal
(ca. 1483) was made. It shows close analogies with the retables in Gdansk and Elblag.

A half figure or bust in a niche resembling a window recurs several times in works
by this artist e.g. in the Prophet and the Sybille (1463) from the Old Chancellery in Stras-
bourg (Strasbourg, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame; Frankfurt am Main, Liebieghaus),
the Man Meditating (1463, Strasbourg, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame), and the epitaph
of Canon Konrad von Busnang (1464) in the Cathedral in Strasbourg. The same type of
image can be found in the art of Prussia in the scene of the Adoration of the Magi in the
corpus of the retable (after 1511), from the high altar in the parish church in the New
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Town in Elblag (now in St Nicholas’ Church, Elblag) and to some extant in another
work made in Elblag: the lost triptych (before 1518) from Kumehnen near Konigsberg.
Moreover, in Prussia we find a pictorial paraphrase of such a kind of image in the
half figures of the Prophets in the small quarters on the top of the middle pairs of the
wings of the retable of the high altar in Our Lady’s Church in Gdansk. In the Crucifix
in Baden-Baden (1467) Nicolas Gerhaert von Leyden created a new type of the image
of Christ Crucified, which is characterized by his body strongly stretched out on the
Cross (‘gestreckter Kruzifixtypus, ‘le crucifix étiré’). An example of such an iconographic
type is the Crucifix (ca. 1510-1520) in St Nicolas’ Church in Grdjec near Warsaw made
in the workshop of the Gdansk sculptor Master Paul.

At the end of the medieval period a new language was introduced into Prussian
sculpture by artists trained in Bavarian, Swabian, Franconian, and Tyrolean territory
where artistic heirs of Nicolaus Gerhaert von Leyden were working. His innovative ideas
became there a common good. It should be stressed that their presence in Prussia was
not due to his direct impact. Such late reception in this region was a proof of an unusual
attractiveness of Nicolas Gerhaert von Leyden’s art.
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