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Malarstwo wloskie w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku nie nalezy
do gléwnego profilu kolekcji, stanowigc w duzej mierze przypadkowy zespot
powojennych przekazow i pojedynczych nabytkow. Dzieki wystawie ,Wtochy
w Gdansku”, ktéra odbyla sie na przetomie 2018 i 2019 r., zaprezentowano
wiele wloskich dziet z muzealnego zbioru, ktdre nie byly dotad przedmiotem
badan naukowych i w wigkszosci eksponowano je po raz pierwszy. Dwa z nich,
o nieznanej blizej proweniencji, namalowane przez anonimowych twoércéw,
przedstawiajace malownicze capriccia architektoniczne, wyrézniaja si¢ na tle
muzealnej kolekcji malarstwa obcego, prezentujac wysoka klase artystyczna.
W niniejszym artykule podjety zostanie problem ich tematyki i atrybucji.

W kontekscie rozwazan nad tematem obu obrazdéw, nalezy przywotac role
i znaczenie capriccia jako kategorii artystycznej o szerokim zasiegu i znacznych
trudno$ciach badawczych. Wystepujace w roznych kontekstach, niejednorodne
pod wzgledem tematycznym i przedstawieniowym, przynalezne wielu dzie-
dzinom, jest ono trudne do sklasyfikowania i zdefiniowania'. W odniesieniu
do sztuk pieknych okresla wszystko to, co wymyka si¢ regutom opracowanym
przez Leona Battist¢ Albertiego, wedle ktoérych malarstwo — cho¢ nazwane
przezen finestra aperta — podlega stalym i obiektywnym wzorcom?. Korzysta-
jac z licznych przyktadow, Ekkehard Mai we wstepie do katalogu wystawy Das
Capriccio als Kunstprinzip opisuje to zjawisko jako artystyczng innowacyjnosc¢,
fantazje, spontanicznos¢ i indywidualne poszukiwania w zakresie form, tresci
czy funkgji, przy jednoczesnej swiadomosci konwencji i regul’.

! Pierwsza probe przeanalizowania terminu capriccio jako koncepcji teoretyczno-
-artystycznej wystepujacej we wszystkich dziedzinach sztuki podjat Enrico Crispolti, Enciclopedia
Universale dellArte, Venezia-Roma 1958, s. 103-110. Zob. tez Lucrezia Hartmann, Capriccio.
Bild und Begriff, Niirnberg 1973; Das Capriccio als Kunstprinzip. Zur Vorgeschichte der Moderne
von Arcimboldo und Callot bis Tiepolo und Goya. Malerei - Zeichnung — Graphik, red. Ekkehard
Mai, Joachim Rees [katalog wystawy], Kunsthistorisches Museum Wien, Wien 1996; Roland
Kanz, Die Kunst des Capriccio. Kreativer Eigensinn in Renaissance und Barock, Miinchen 2002.

* Werner Hofmann, Das Capriccio als Kunstprinzip [w:] Das Capriccio als Kunstprinzip..., s. 23.

> Ekkehard Mai, Phantasie, Invention, Capriccio — kunsttheoretische Splitter und Randbemer-
kungen zu einem groffen Thema [w:] Das Capriccio als Kunstprinzip..., s. 16.
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Wiloskie stowo capriccio (hiszp. capricho, franc. caprice) nie ma jednoznacz-
nego pochodzenia. Jedna z koncepcji glosi, ze sklada si¢ ono z dwdch wloskich
wyrazdw — capo (glowa) i riccio (kedzierzawy), oznaczajac kedzierzawe wlosy
badz ,,mysli unoszace wlosy”. Stowo to, w takim wiasnie znaczeniu, pojawia si¢
w komentarzach Boskiej komedii Dantego Alighieri®. Inna teza, rozpowszechniona
na poczatku XVI w., wywodzi pojecie capriccio od tacinskiego i wloskiego zara-
zem stowa capra (koza), podkreslajagc moment nieprzewidywalnosci, niezwyklos¢
pomystow, ktore moga pojawic sie z nieoczekiwang nagloscia niczym skoki kozta®.
Zanim termin capriccio stal sie kategorig estetyczng w teorii sztuki, znalazt swoje
miejsce w szesnastowiecznej burlesce wloskiej jako metafora idei niekonsekwen-
tnych. W poezji Francesca Berni (capriccio bernesco) oznaczal intuicyjny, dowcipny
przeskok myslowy i byl najwazniejszym srodkiem artystycznym w jego tworczo$ci®.

Capriccio jako okreslenie zwigzane ze sztukami wizualnymi pojawia si¢ po raz
pierwszy w obu edycjach (1550, 1568) stynnego dziela Le vite dei piu eccelenti
pittori, scultori ed architettori Giorgia Vasariego’. Tym szeroko rozumianym ter-
minem teoretyk okresla pewne stany umystu, cechy artystéw, a takze tworzone
przez nich niezwykte i nowatorskie obrazy. W ewolucyjnej optyce dziefa Vasa-
riego capriccio zajmuje znaczace miejsce, implikuje bowiem idee badan i odnowy.
Tworcze famanie zasad w polaczeniu z warunkiem koniecznym, jakim pozostajg
racjonalny osad i znajomos¢ zasad, inspiruje do nowych artystycznych wyzwan
i rozwija sztuke. Aby dzieto mogto by¢ uznane za godne tego terminu, musi by¢
nowatorskie (rmaniera moderna), pomystowe, wyraziste i bogato zdobione?®. Ale-
goryczng wizualizacje kaprysu mozna znalez¢ w ITkonologii Cesarego Ripy, ktory
sytuujac go obok wielu innych przedstawien uczu¢ - Trwogi, Gniewu, Zdumienia,
ukazuje go jako mlodzienica w kapelusiku ozdobionym piérami, podkreslajac
przede wszystkim niestato$¢ i fantazje tego stanu umystu®.

Na poczatku XVII w. rodzi si¢ capriccio architektoniczne — niezalezny gatu-
nek malarski . Jest to typ pejzazu architektonicznego, w ktérym przedstawione
budowle lub ich fragmenty, uzupelnione sztafazem, wystepuja w fantazyjnym
zestawieniu z obiektami bedacymi wytworem artystycznej imaginacji malarza.
Kluczowym motywem tych dziet staja si¢ czesto ruiny z elementami typowymi
dla antyczno-renesansowej budowli, takimi jak kolumnady, tarasy, galerie,
portyki czy arkady. Gatunek ten, rozpowszechniony w XVII stuleciu dzigki
tworczosci Alessandra Salucciego i Viviana Codazziego, wykorzystuje ramy

Kanz, Die Kunst des Capriccio..., s. 31.
Hartmann, Capriccio..., s. 7-11
Kanz, Die Kunst des Capriccio..., s. 44-50.
Na ten temat zob. Alice Rathé, Le capriccio dans les écrits de Vasari, ,,Italica. Journal of
the American Association of Teachers of Italian” 1980, t. 57, nr 4, s. 239-254.
8 Kanz, Die Kunst des Capriccio..., s. 17-30; Mai, Phantasie, Invention, Capriccio..., s. 35-53.
®  Cesare Ripa, Ikonologia, przel. Ireneusz Kania, Krakow 2004, s. 83.
Na temat poczatkéw capriccia architektonicznego w malarstwie zob. David Ryley Marshall,
Viviano and Niccolo Codazzi and the Baroque Architectural Fantasy, Milano 1993, s. 22-24.
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Aliga  konwencji pejzazowej do zobrazowania za pomocg realnych form nierealnej

Andrzejewska- wizji artysty. W przeciwienstwie do rozpowszechnionej w XVIII w. weduty,

Zaj8c t6rej tworcy kladli nacisk na realistyczne odtworzenie topografii miasta, czy

weduty idealnej obrazujacej rzeczywisty widok uzupelniany budowlami z innych

miejsc badz nieistniejacymi'’, capriccio architektoniczne jest w calosci podpo-

rzadkowane wyobrazni i inwencji tworcy, a jego istota, zgodnie z zalozeniami

Vasariego, sa nowatorstwo i pomystowos¢, natomiast celem - zaskoczenie widza.

Przedstawienia architektoniczne nalezy wywodzi¢ — podobnie jak obrazy

batalistyczne majgce swoje Zrédlo w historycznym, renesansowym malarstwie

monumentalnym - z malarstwa kwadraturowego, ktoérego elementy kompo-

zycyjne i technike wykreslania perspektywy zaadaptowano do malarstwa szta-

lugowego'*. Pojawienie si¢ w pierwszych dekadach XVII w. takich gatunkéw

malarskich, jak pejzaze, capriccia architektoniczne, martwe natury czy obrazy

batalistyczne (uchodzacych za mniej istotne i niegodne wielkiej sztuki), a nastep-

nie wzrost ich popularnosci faczy si¢ z narodzinami i rosngcg rolg otwartego

rynku sztuki, ktory pozwalal artystom tworzy¢ dzieta poza waskim kregiem

najwiekszych i najmozniejszych mecenaséw?®. Dziela przedstawiajace widoki

architektoniczne lub stanowigce fantazyjne capriccia architektoniczne, ktore

byly studiami powtarzalnych motywow, tylko okazjonalnie i przez nielicznych

tworcéw modyfikowanymi i ozywianymi nowymi detalami, petnily funkcje

dekoracyjng i szybko staly si¢ popularnym elementem wystroju siedemnasto-

wiecznych wnetrz. Podporzadkowane perspektywicznym zasadom, z czytel-

nymi akcentami wertykalnymi i horyzontalnymi, wprowadzaty réznorodnos¢

i optycznie porzadkowaly $cienng dekoracje'!. Dziela te cieszyly sie takze duza

popularnoscig wérod zagranicznych koneseréw i mito$nikéw sztuki podrozu-

jacych do Italii, ktérzy poszukiwali do swych kolekeji malowanych, rytowanych

lub rysunkowych widokéw odwiedzanych miejsc — innymi stowy, przedstawien

znanych wloskich budowli czy malowniczych ruin, postrzeganych jako zrédlo
tradycji europejskiej.

Fascynacja ruinami, bedgca wyrazem nostalgii za utraconym $wiatem antyku
rzymskiego, objawila si¢ juz w XVI w. w twérczosci potnocnych manierystow
dziatajacych w Rzymie: Etienne Dupéraca, Maartena van Heemskerck czy
Hiéronymusa Cocka'. Dla nich Italia byta najpelniejszg realizacja ideatu locus

"' Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi. .., s. 23.

2 Federico Zeri, La nascita della ,,Battaglia come genere” e il ruolo del Cavalier d’Arpino [w:]
La battaglia nella pittura del XVII e XVIII secolo, red. Patrizia Consigli Valenti, Parma 1986, s. 9-27.

3 Patrizia Cavazzini, Painting as Business in Early Seventeenth-Century Rome, Pennsylvania
2008, s. 1.

" David Ryley Marshall, The Roman Baths Theme from Viviano Codazzi to G. P. Pannini:
transmission and transformation, , Artibus et Historiae” 1991, t. 12, nr 23, s. 129.

5 Zesp6l 172 rysunkéw Maartena van Heemskerck powstal podczas pobytu artysty w Rzymie
(1532-1536); przechowywany jest do dzi§ w zbiorach graficznych w Berlinie, zob. Christian Hiilsen,
Hermann Egger, Die Romischen Skizzenbiicher von Maarten van Heemskerck im Koniglichen
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amoenus'®, zas stowa Francesca Albertiniego: Roma quanta fuit ipsa ruina docet,
umieszczone przez van Heemskercka na rysunku przedstawiajacym rzymskie
Septizonium, $wiadczg o fascynacji reliktami minionej potegi rzymskiej kul-
tury'”. W praktyce owo zainteresowanie objawialo si¢ studiowaniem pozosta-
tosci architektury klasycznej oraz odtwarzaniem jej z natury, z wielka precyzja
i dbatoscig o detal. Architektura starozytna, utrwalana w rysunkach i szkicach,
byta z kolei wykorzystywana jako tfo dla mitologicznych kompozycji malarskich
i material przygotowawczy dla graficznych serii wydawanych od polowy XVIw.

Pierwszym zestawem rycin ukazujgcym rzymskie ruiny, ktory stanowil inspi-
racje dla innych twdércéw i mial ogromny wpltyw na postrzeganie Wiecznego
Miasta, byt cykl autorstwa Cocka Praecipua aliquot Romanae antiquitatis rui-
narum monimenta |[...] designata, wydany w 1551 r., a w pdzniejszych latach
wznawiany i kopiowany (m.in. w 1582 r. przez Battiste Pittoniego jako ilustra-
cje przewodnika Vincenza Scamozziego Discorso sopra le antichita di Roma)'®.
Ryciny te, ukazujgce rozklad, ktory jest rezultatem uptywajacego czasu, juz
na poczatku XVII stulecia przestaty mie¢ znaczenie jako dokumenty antykwa-
ryczne, stajac si¢ zrodtem motywow ikonograficznych dla przedstawien nie-
istniejacego Rzymu, aranzowanych w dowolny sposéb przez artystéw. W tym
kontekscie powstajg tez pierwsze capriccia architektoniczne, juz nie tylko jako
tlo obrazéw historycznych badz mitologicznych, lecz takze jako petnoprawny
temat, wart artystycznej uwagi. Mimo ze duza liczba tych dziel zachowala sie
w kolekcjach i na wspolczesnym rynku antykwarycznym, to pozostaja one
jednym z najtrudniejszych do badania gatunkéw malarskich. Wynika to glow-
nie z faktu, ze capriccia nie byly zwykle wykonywane przez artystow najwyz-
szej klasy, wiele obrazow pozostaje anonimowych, a ich znaczne rozproszenie
sprawia, ze nielatwo jest zrekonstruowac kariery twdércow specjalizujacych sie
w tego typu kompozycjach.

Pierwszy z dwoch omawianych tu gdanskich obrazéow (il. 1), namalo-
wany technika olejna na plétnie, w kolekcji gdanskiego muzeum znalazl si¢

Kupferstichkabinett zu Berlin, Bd. 1-2, Berlin 1913-1916 [za: Arthur J. DiFuria, Maarten van
Heemskerck’s Rome. Antiquity, Memory, and the Cult of Ruins, Leiden-Boston 2018, s. 6].

6 Jan Bialostocki, Narodziny nowozytnego krajobrazu [w:] Narodziny krajobrazu
nowozytnego. Katalog wystawy ze zbioréw Ermitazu, Drezna, Pragi, Budapesztu oraz muzeéw
polskich [katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1972, s. 15.

7 Francesco Albertini, Opusculum de mirabilibus novae et veteris urbis Romae, Romae
1510, s. 75 [za: Jill Burke, Rethinking the High Renaissance. The Culture of the Visual Arts in Early
Sixteenth-Century Rome, London 2012, s. 37].

'8 Peter Fuhring, Hieronymus Cock and the Impact of His Published Architectural and
Ornamental Prints [w:] Hieronymus Cock: The Renaissance in Print, red. Joris van Grieken,
Ger Luijten, Jan van der Stock [katalog wystawy], M-Museum Leuven - Institut Néerlandais,
Paris—-New Haven-London 2013, s. 36-40; Anna Maria Lepacka, Pejzaz archeologiczny w grafice
XVI wieku. Uwagi o narodzinach i karierze ,veduta romana” [w:] Pejzaz. Narodziny gatunku
1400-1600. Materialy sesji naukowej 23-24 pazdziernika 2003, red. Tadeusz J. Zuchowski,
Sebastian Dudzik, Torun 2004, s. 309.

¥ MNG/SD/146/ME, wymiary: 69 cm X 56 cm.
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w 1978 1., zakupiony w salonie Desa. Przed-
stawia on fragment zrujnowanej budowli
ze sklepieniem podtrzymywanym przez
cztery kolumny jonskie. W centrum kompo-
zycji widnieje przeswit na niebo i odsuniety
w glab, lekko zamglony pejzaz z niewielkim
wzniesieniem. Koloryt, do$¢ oszczedny,
okreslaja cieple ugry, beze i oranze, zta-
mane zimnym odcieniem blekitu w gornej
czesci. Biele, delikatnie ksztaltujace pio-
nowy rytm kolumnowych kanelur, zagte-
bien i spekan w murze, zostaly naniesione
impastami (il. 2). Calos¢ tonie w cieptym
swietle zachodzgcego stonca, ktorego pro-
mienie wpadajace z lewej strony podkreslaja
przestrzennos¢, wszelkie wypuklosci i ubytki
architektonicznej bryly. Obraz budowli jest

IL. 1. Viviano Codazzi [?], Capriccio bardzo dOkladny w rysunku’ z precyzyjnie
architektoniczne, okolo 1660, olej, ptétno, MNG/  wykreslong linig gzymsu i perspektywa tuku,
SD/146/ME, Muzeum Narodowe w Gdansku, poros’niqtego niezby‘t bujn@) Symbolicznie

fot. Krzysztof Sadowski potraktowang roslinno$cig. Dwie niewielkie

postaci, siedzace po przeciwnych stronach
posréd monumentalnych ruin, pelnig role
marginalnego sztafazu, potegujac wrazenie
poetycznej, melancholijnej zjawiskowosci.

Temat gdanskiego dziela, zastosowane
rozwigzania kompozycyjne i kolorystycz-
ne oraz perfekcyjnie wykreslona przestrzen
kierujg nasza uwage ku tworczosci Vivia-
na Codazziego (1606-1672), zwigzanego
z Rzymem i Neapolem tworcy pejzazy archi-
tektonicznych. Artysta, urodzony w 1604 r.
w Valsassina, w okolicach Bergamo, nalezat
do czotowych przedstawicieli malarstwa ar-
chitektonicznego®. W latach dwudziestych
XVII w. dotart on do Neapolu, gdzie wyka-
zal sie nabytymi juz wcze$niej umiejetnos-
ciami w zakresie malarstwa kwadraturowe-
go, prawdopodobnie za sprawg wspdltpracy

1. 2. Viviano Codazzi [?], fragment obrazu 2 Wiecej na temat jego zycia i twérczosci zob. Ro-
Capriccio architektoniczne, MNG/SD/146/ME, berto Longhi, Viviano Codazzi e l'invenzione della veduta
Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. Krzysztof realistica, ,,Paragone” 1955, t. 6, nr 71, s. 40-47; Marshall,
Sadowski Viviano and Niccolo Codazzi. ., passim.
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z artystami z potnocy Wloch (zapewne z pracownia Tommasa Sandriniego, naj-
wigkszego w owym czasie specjalisty w dziedzinie malarstwa kwadraturowego)*..
Niektdrzy badacze sugeruja jego wczesniejszy pobyt w Rzymie, brak na to jednak
dokumentdw; nie widac tez wyraznych wpltywoéw stylistycznych tamtejszego ma-
larstwa w obrazach Codazziego?. W Neapolu artysta prawdopodobnie zetknat si¢
z tworczoscig Frangoisa de Nomé (1593 — po 1620), ktéry wraz z Didierem Barrg
(1590-1656)* tworzyl obrazy przedstawiajace fantastyczng, monumentalng ar-
chitekture, czesto ulegajaca destrukcji. Dziela de Nomégo, w przeciwienstwie
do Codazziego nie opieraja sie jednak na racjonalnym wykorzystaniu zasad per-
spektywy, dlatego wplyw lotarynskiego artysty na kierunek poszukiwan Codaz-
ziego nalezy rozumie¢ ogdlnie, dotyczyl on raczej koncepcji i wyboru tematu.

O wiele wieksze znaczenie dla rozwoju przestrzennej wyobrazni artysty miaty
ryciny, takze topograficzne, ktére wykorzystywane powszechnie w Neapolu,
stanowily najwazniejsze zrodto kompozycyjne i formalne dla wielu tamtejszych
tworcow. Doskonatym przyktadem tworczej ich emulacji jest obraz Codazziego
Adoracja Pasterzy (1638-1641, Houston, TX, The Sarah Campbell Foundation),
namalowany jeszcze podczas pobytu artysty w Neapolu. Pierwowzorem dla tego
dzieta byla rycina Nicoletta da Modena o tym samym tytule*. Przy konstruo-
waniu nowych zestawien kompozycyjnych tworca positkowat sie takze wzor-
nikami architektonicznymi, zwlaszcza traktatem Jacopa Barozziego da Vignola
Regola degli cinque ordini dell'architettura, wydanym w Rzymie w 1562 r. Byt on
dla wielu stalym zrédlem wiedzy na temat porzadkéw i podstawowych detali
architektonicznych, tj. kolumn, pilastréw, belkowan.

Tym, czym sztuka Codazziego wyrdzniala si¢ na tle lokalnego malarstwa, byta
znajomos¢ perspektywy i tajnikéw quadratury. Zastosowanie tej techniki, przy
jednoczesnym korzystaniu z szeroko dostepnych rycin topograficznych oraz serii
graficznych obrazujacych rzymskie ruiny, pozwolito Codazziemu tworzy¢ — obok
monumentalnych przedstawien budowli, ukazanych z topograficzng doktadnos-
cig (np. wykonana w latach trzydziestych XVII w. na podstawie miedziorytow
seria czterech ptocien do hiszpanskiego patacu krélewskiego Buen Retiro, obec-
nie w Prado) - najpowszechniejsze w jego tworczosci capriccia architektoniczne.
Sa to wyimaginowane kompozycje, zfozone z kilku form pochodzacych z réznych,
czesto powtarzalnych Zrddet i nietworzgce jednolitej struktury architektonicz-
nej, ale zaaranzowane w nowg calos¢, ktérych celem byto zaskoczenie widza®.
Na uksztaltowanie si¢ nowego gatunku w twoérczosci Codazziego mial wplyw

21 Filippo Piazza, Rosa, famiglia [w:] Dizionario biografico degli Italiani, t. 88, Roma 2017,
s. 402-405.

2 Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 6-7.

»  Artysci byli znani facznie jako Monst Desiderio, zob. Enigma Monsti Desiderio. Un fan-
tastique architectural au XVIle siécle, red. Monique Sary, Maria Rosaria Nappi [katalog wystawy],
Museés de la Cour d’Or de Metz, Woippy 2004.

2 Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 7, poz. VC 11.

> Ibidem, s. 23.
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Aliga  wyjazd z Neapolu do Rzymu po buncie Masaniella w 1647 r. Tam artysta zetknat si¢
Andrzejewska- 7 malarstwem bambocciantich. Pod ich wptywem odszedt od monumentalnych
Z8j8¢  scenografii na rzecz bardziej rodzajowych przedstawien, w ktérych fragmenty
ruin stanowily cz¢$¢ malowniczego krajobrazu. Taki typ malarstwa tworca roz-
wijal do poczatku lat szes¢dziesigtych XVII w., kiedy to ruiny w typie capriccio,
zblizone do rozwigzania z obrazu gdanskiego, zostaly zastapione architektura
patacowq®. Zamiast zniszczonych budowli z naturalistycznymi efektami krusza-
cej sie kamieniarki pojawily sie rzedy I$nigcych kolumn i dekoracyjne zestawienia
wielobarwnych marmuréw, a zamiast melancholii — uporzagdkowana przestrzen
i regularnos¢ idealnej architektury.

Obraz gdanski, jesli probowac go wpisa¢ w tworczos¢ Codazziego, wykazu-
je pewne podobienstwo do dziel powstalych w latach piec¢dziesigtych i na po-
czatku lat szes¢dziesigtych XVII w. w Rzy-
mie. Typowe dla éwczesnych dziel artysty
sg pietrzace si¢ kamienne bloki budowli,
os$wietlone ciepla barwa zachodzacego
stonca, ktérego promienie ostro przeci-
naja kompozycje i klada sie grubymi im-
pastami na architektonicznych detalach.
Jest w gdanskim dziele wlasciwy artyscie
precyzyjny i delikatny sposob nanosze-
nia szczegotow, ktory, co trzeba podkre-
8li¢, pozostal niedoscigniony dla wigkszo-
$ci nasladowcow i kontynuatoréw stylu
wloskiego mistrza. Widoczna jest pewna
organicznos$¢ form architektonicznych,
spowodowana destrukejg i wykruszenia-
mi zmurszalych muréw, podporzadkowa-
na jednak nadrzednej zasadzie kompozy-
cyjnej. O randze artysty moga $wiadczy¢
stowa Luigiego Lanziego: ,,Prawie jak
Witruwiusz, precyzyjny w swojej linearnej
perspektywie i dobry obserwator smaku

starozytnych™.
Poréwnujac gdanski obraz do dziet
Codazziego powstalych w latach pig¢-

I1. 3. Viviano Codazzi, Kasetonowa absyda,

1655-1660, olej, ptotno, Galleria Spada w Rzymie, R S
repr. za: David Ryley Marshall, Viviano and Niccolo dziesigtych XVII w,, takich jak Kasetono-

Codazzi and the Baroque Architectural Fantasy, wa absyda, (1655-1660, Rzym, Galleria
Milano 1993, 5. 201, poz. VC 90 Spada, il. 3)*, Ruiny tukow z mezczyzng,

% Ibidem, s. 35.

¥ Luigi Lanzi, Storia pittorica della Italia dal risorgimento delle belle arti fin presso al fine
del XVIII secolo, t. 2, Firenze 1834, s. 178.

2 Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 201, poz. VC 90.
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kobietqg i psem, (okolo 1655, Hanower,
Niedersichsisches Landesmuseum,
Landesgalerie, il. 4)* czy Zrujnowane
sklepienie (okoto 1655, kolekcja prywat-
na, od 1992 r. Casalmaggiore, Galeria
d’Orlane, il. 5)*, nie mozna nie dostrzec
silnych analogii w sposobie kadrowa-
nia sceny, kolorystyce i stylu malowa-
nia. Tworca gdanskiego obrazu zastoso-
wal bardzo zblizony pomyst na oddanie
faktury kamiennych blokéw i kolumn,
ktorych ztobkowania, niemal reliefowo
podkreslone bielg, sg ksztaltowane cie-
plym, ostrym $wiatlem, uko$nie prze-
cinajagcym kompozycje, obnazajagcym
najdrobniejsze pekniecia i wglebienia
zniszczonych $cian. Rézowe refleksy
ozywiaja zacienione plaszczyzny muru.
Charakterystyczne dla neapolitanskie-
go mistrza jest takze do$¢ czeste aran-
zowanie kompozycji w ten sposdb, iz jej
centralnym punktem jest rozswietlony 1L 4: Vi\fiano Codazzi, Ruiny h.tkéuf z mezezyzng,
otwor w murze, za ktérym dostrzegamy I;;’.bletq L pser, okolo 1655, Ole.J + plétno,

. . I ; iedersachsische Landesgalerie w Hanowerze,
delikatnie ksztattowany, przejrzysty pej- repr. za: David Ryley Marshall, Viviano and Niccolo
zaz; pojawiajg si¢ tez zacienienie pierw-  Codazzi and the Baroque Architectural Fantasy, Milano
szego planu i drobne postaci, jakby 1993, s. 193, poz. VC 82
przytloczone monumentalng architek-
turg. W obrazie Zrujnowane kolumny na Forum Nerwy (1663, Museo Nazionale
d’Arte Medievale e Moderna w Arezzo, il. 6) zastosowano szczegdlnie silne efekty
$wiatlocieniowe, wydobywajace zatamania i wypuklo$ci rzezbiarskich detali oraz
peknie¢ w murze, co widoczne jest takze w dziele gdanskim.

Obraz z Muzeum Narodowego w Gdansku, podobnie jak inne prace Codaz-
ziego, wykazuje czytelne odniesienia do graficznego wzorca przedstawiajacego
widok ruin term Dioklecjana, ryciny bedacej czescia wspomnianej juz popu-
larnej serii ilustracji zamieszczonych w Discorso sopra le antichita di Roma
Vincenza Scamozziego, publikacji wydanej w Wenecji przez Girolamo Porro
w 1582 r.*! (il. 7). Artysta wykorzystal graficzny motyw do stworzenia rozbu-
dowanej, wyimaginowanej wizji, faczacej pozostatosci struktur architektury
starozytnej z budowlami nowozytnymi. Jonski porzadek kolumn i pilastra,

¥ Ibidem, s. 193, poz. VC 82.
0 Ibidem, s. 281, poz. VC 158.
' Vincenzo Scamozzi, Discorso sopra le antichita di Roma, Venezia 1582, tabl. 31, 32.
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IL. 5. Viviano Codazzi, Zrujnowane
sklepienie, okolo 1655, olej, pt6tno,
kolekcja prywatna, Galleria d’Orlane
w Casalmaggiore, repr. za: David Ryley
Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi
and the Baroque Architectural Fantasy,
Milano 1993, s. 281, poz. VC 158

IL. 6. Viviano Codazzi, Zrujnowane
kolumny na Forum Nerwy, 1663,

olej, ptétno, Museo Nazionale d’Arte
Medievale e Moderna w Arezzo,

fot. Museo Nazionale d’Arte Medievale
e Moderna w Arezzo

104

Porta_2019.indd 104

wzbogacony girlandami, zblizony jest do kapiteli
z Palazzo dei Conservatori w Rzymie, zrealizo-
wanych wedtug projektu Michala Aniofa®? (il. 8).
Bliskie schematowi zastosowanemu przez autora
obrazu gdanskiego s3 takze kapitele podwojnych
kolumn jonskich, zdobiace klasycyzujaca fasade
kosciota Santa Maria della Sapienza w Neapolu, ktd-
rego architektem byt Cosimo Fanzago (1591-1678).
Jest to tym bardziej istotne, ze Fanzago byl nauczy-
cielem i wspdtpracownikiem Codazziego w okre-
sie neapolitanskim, a poza pracg laczyly ich bliskie
relacje®.

Tropem Codazziego podazalo wielu artystéw,
malujac dziela czgsto powierzchownie nasladu-
jace osiaggniecia mistrza. Ascanio Luciano, utoz-
samiany z ,,pseudo-Codazzim™*, do tworczosci
mistrza odwolywal si¢ zwlaszcza we wezesnym
okresie dzialalnosci i byly to gtéwnie odniesienia
do neapolitanskiego okresu artysty, lat czterdzies-
tych XVII w. — dzieta przedstawiajace monumen-
talne portyki, patacowe kolumnady, skompliko-
wane struktury architektoniczne, ktére Luciano
nie zawsze rozumial w sposob prawidlowy, czyniac
je nieprzejrzystymi i niekonsekwentnie rozklada-
jac $wiatlocien®. Dzieta pochodzacego z Walencji
Vicenta Ginera, specjalizujacego si¢ w malowaniu
rozbudowanych kompozycji architektonicznych,
wielocztonowych uktadéw fantazyjnie pietrza-
cych si¢ kondygnacji animowanych przez liczne
postacie, takze wskazuja na wplyw neapolitan-
czyka®. Bliskie na pozor rozwigzaniom mistrza,

W traktacie architektonicznym z 1615 r. Vincenzo
Scamozzi po raz pierwszy opublikowal, wraz z obszernym
komentarzem, ilustracj¢ jonsko-diagonalnego kapitelu
z naroznymi wolutami w typie widocznym na obrazach
Viviana i Niccolo Codazzich, zob. Vincenzo Scamozzi, Lidea
della architettura universale, Venezia 1615, s. 85-101.

3 Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi...,s. 13.

*  David R. Marshall, Ascanio Luciano, a Neapolitan
follower of Viviano Codazzi, ,Paragone” 1988, t. 39, nr 455,
s. 21-43.

»  Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 437-439.

*  Pomimo braku przestanek archiwalnych badacze
wskazujg na Ginera jako autora postaci na obrazach Codazziego,

@ 2020-06-02 10:51:56



Dwa
capriccia...

I1. 7. Giovanni Battista Pittoni, tablica nr 32, w: Vincenzo Scamozzi, Discorso sopra le antichita
di Roma, Venetia, 1582, akwaforta, Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel: A: 3.3 Geom. (1)

gloéwnie z wezesnych lat szes¢dziesigtych XVII w,, sg jednak wykonane w sposéb
mniej wyrafinowany, bardziej sztywny i pozbawiony swobody pedzla. Czy zatem
gdanskie capriccio jest dzietem Viviana Codazziego? Sposrod obrazéw nasladu-
jacych tworczo$¢ neapolitanskiego artysty malowidlo z Muzeum Narodowego
w Gdansku wyrdznia doskonata znajomo$¢ perspektywy, glebokie zrozumienie
architektury, precyzja rysunku i wyjatkowa wrazliwo$¢ na niuanse $wiattocieniowe.
Bardzo podobny repertuar form, zblizony do widocznych na gdanskim obrazie,
mozna odnalez¢ wprawdzie u syna artysty, Niccola Codazziego, ktorego dziefa z lat
sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych XVII w. s3 wersjami badz kopiami prac ojca®.
W pordéwnaniu z tworczoécig Viviana, Niccolo porzucit jednak dbato$¢ o natu-
ralistyczne efekty, podkreslajac malowniczo$¢ detali kosztem spojnosci struktury
architektonicznej. Uzywajac plastycznego jezyka ojca, nieco inaczej aranzowat
$wiatlo w obrazie - tak, by uwypukli¢ teatralno$¢ malowanej sceny; byt takze mniej
doktadny w tworzeniu perspektywicznego rysunku*. Do$¢ trudne do uchwycenia
roznice sprawiaja, ze dziela Codazzich bywajg obecnie czesto mylone.

zob. Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 512-513; Angel Aterido Fernandez, De Castellén
a Roma: el candnigo Vicente Giner (ca. 1636-1681), ,Archivo Espaiiol de Arte” 2001, t. 294, s. 183.
3 Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 53; idem, The Roman Baths Theme...,
s. 133-159.
% Ibidem, s. 140-142.
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Niestety, jednoznaczng identyfikacje
autora gdanskiego capriccio utrudnia stan
zachowania obrazu. Zanim znalazl sie on
w muzeum, ulegl znacznemu zniszcze-
niu na skutek niewlasciwych warunkow
przechowywania badz niefortunnej kon-
serwacji: partie architektoniczne i posta-
ci w tle zostaly czesciowo przemyte. By¢
moze zdjecie zabrudzonego werniksu od-
stoniloby wszystkie walory dziela, ktére
1. 8. Kapitel kolumny, Palazzo dei Conservatori pomimo uszkodzen nalezy do wyjatko-
w Rzymie, fot. Alicja Andrzejewska-Zajac wych w muzealnej kolekdji, a jego wciaz
czytelna wysoka klasa artystyczna wska-
zuje na bliskie zwigzki z malarstwem sa-
mego Codazziego.

Wiecej szczescia miat drugi obraz®
(il. 9), ktory, podobnie jak omawiany po-
wyzej, znalazl sie w gdanskim Muzeum
Narodowym po drugiej wojnie Swiatowej
jako jeden z wielu zabytkow przekazanych
ze skladnicy konserwatorskiej. Uchodzit
za dzielo nieznanego malarza. Rozlegte
zniszczenia, zdeformowanie powierzchni

IL. 9. Gennaro Greco [?], Capriccio architektoniczne,

pierwsza pot. XVIII w., olej, ptétno, MNG/SD/48/ p?Ot'na’ h‘czne,' Wczesmg sze przerpalqwa—
ME, Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. Grzegorz nia i pociemnialy werniks utrudnialy jego
Nosorowski odbidr i skazywaly na magazynowy nie-

byt. Dzieki doskonalej konserwacji prze-
prowadzonej w ostatnich latach obraz odzyskal swoéj pierwotny swietlisty kolo-
ryt i nalezyta range w muzealnej kolekcji*.

Malowidlo przedstawia widok portu z ruinami wyimaginowanej, palacowej
architektury w formie dwdch arkad, ustawionych po lewej stronie na wykreslo-
nym perspektywicznie kamiennym podescie schodzacym ku wodzie. Twoérca
przeciwstawil dos¢ ciemny pierwszy plan jasnemu ttu, ukazujagcemu w rozpro-
szonym, chlodnym $wietle wody morskiej zatoki. Na obrazie mozna dostrzec
delikatny, malowany subtelnymi pociagnieciami pedzla, zarys wyspy z zabudo-
waniami, zaglowce i pietrzacy sie gorski masyw, obwiedziony ztocistg poswiata.
Na pierwszym planie, posrod fragmentow zrujnowanych budowli, ukazano nie-
wielkie postacie, zajete codziennymi czynno$ciami. Ich stroje stanowia jedyny
zywy akcent kolorystyczny kompozycji. Obraz namalowano swobodnie i z duza

¥ MNG/SD/48/ME, wymiary: 49 cm X 75 cm.
4 Konserwacje przeprowadzita Matgorzata Wojewddzka z Pracowni Konserwacji Muzeum
Narodowego w Gdansku.
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wprawg, za pomocg ograniczonej palety, z ktorej wydobyto bogactwo tonalne Dwa

o szerokiej gamie blekitow i szarosci. Kompozycja gdanskiego dzieta z ukazanym  capriccia...
fragmentem monumentalnej palacowej ruiny na nabrzezu oraz zaprezentowane

w tle efekty luministyczne wskazujg na prace neapolitanskiego malarza, Gennara

Greca (1663-1714).

W 1743 r. autor pierwszej biografii Greca, Bernardo de’ Dominici, pisal: ,Gen-
naro malowat réznorodng, zrujnowang architekture i inne wspaniate konstruk-
cje, ukazywal wyimaginowane wigzienia o okropnym wygladzie™'. Niezwykle
walory malarskie i luministyczne dziel Greca oraz tematyka jego dekoracyj-
nych przedstawien zapewnily artyscie - wedlug stéw biografa — dostatek i stawe
za zycia®. Artysta znany byt pod pseudonimem Mascacotta (w dostownym
tlumaczeniu - ugotowana twarz) z powodu rozlegtego oparzenia, ktérego
doznal w dziecinstwie i ktére znieksztalcilo mu twarz. Nie przeszkodzilo mu
to jednak w zawarciu trzech malzenstw i posiadaniu wielu synéw, z ktérych
przezyl tylko jeden, Vincenzo - on takze zajmowal si¢ malarstwem®. Pierwsze
nauki artysta pobierat w lokalnym warsztacie, uczac si¢ malarstwa kwadraturo-
wego. Poczatkowo pracowat jako malarz dekoracyjny. Z pewnoscig zgltebiat takze
traktat Andrei del Pozzo Perspectiva pictorum et architectorum, ktéry — wydany
w Rzymie w 1693 r. - systematyzowal wiedze¢ na temat perspektywy i sumo-
wal ustalenia szesnasto- i siedemnastowiecznych teoretykow. Nastepnie Greco,
jako specjalista od perspektywy, rozpoczal wspolprace z czolowymi neapo-
litanskimi malarzami péznobarokowymi: Paolem de Matteis i Franceskiem
Solimeng. Zajmowal si¢ takze tworzeniem obrazéw sztalugowych przedsta-
wiajacych kompozycje architektoniczne i wyimaginowane widoki. Greco zgi-
nal w 1714 r. w wyniku niefortunnego upadku podczas malowania freskow
w kosciele w Noli, w okolicach Neapolu*.

W 1954 r. Oreste Ferrari opublikowal artykut, w ktérym prezentowat badania
nad §rodowiskiem neapolitaiiskich malarzy architektonicznych XVIII w. Czerpiac
z dostgpnych zrdédel i epizodycznych opracowan z poczatku XX w.*, usystema-
tyzowal on stan badan i nakreslit sylwetki najwazniejszych artystéw, wyrdzniajac
tworczos¢ Leonarda Coccorante. Zespoly basniowych ruin, wyimaginowanych
patacéw, pietrzacych sie kolumnad i portykéw schodzacych ku morskiemu brze-
gowi byty, wedlug Ferrariego, wynikiem tradycji obrazowej, zaszczepionej w Nea-
polu na poczatku XVII w. przez przybylego z Lotaryngii Frangoisa de Nomé oraz

4 Bernardo de'Dominici, Vite de’ pittori, scultori ed architetti napoletani, t. 3, Napoli 1743, s. 555.

2 Ibidem, s. 553-555.

# Tworczos$¢ Vincenza Greca nie jest wystarczajaco zbadana. Znane sg cztery sygnowane
dzieta artysty, ujawniajace wyrazne wplywy Leonarda Coccorante, obecnie w Narodni Galerie
w Pradze, zob. Gennaro Borrelli, Il rococo napoletano, ,Napoli nobilissima: rivista di topografia
ed arte napoletana” 1979, t. 18, s. 219.

4 de’Dominici, Vite de’ pittori..., s. 555; Hermann Voss, Panninesque Paintings before
Pannini, ,,Apollo” 1926, t. 3, s. 333-335; Ulisse Prota-Giurleo, Pittori Napoletani del Seicento,
Napoli 1953, s. 88.

* Voss, Panninesque Paintings..., s. 332-336.
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Aliga  przez ,Witruwiusza perspektywy” — Codazziego®. Wplyw tego ostatniego artysty
Andrzejewska- g ksztatt malarstwa Greca jest zauwazalny zwlaszcza w zamitowaniu do silnych
288 Yontrastow $wiatfocieniowych i rytmicznych powtérzen detali architektonicz-
nych, takich jak arkady, kolumny, balustrady, posagi czy obeliski. Greco nawet nie
proébowal — w przeciwienistwie do siedemnastowiecznego mistrza — nada¢ swoim
dzielom rysu wiarygodnosci, podkreslal raczej ich fantazyjnos¢ i nierealnosc.
Malowana architektura stata si¢ efektowng atrapa i swobodng wariacja na temat
bogato dekorowanych starozytnych pozostalosci. Jak zauwazyt Ferrari, dawata
odczucie ,,bezkresnej melancholijnej wielkosci, kontrastujacej z codzienna swo-
boda sceny figuralnej™. Artysta tworzyt ,,falszywy teatr na wolnym powietrzu™.
O zwigzkach malarstwa neapolitanskiego z teatrem w XVIII w. $wiadczy fakt,
ze wielu tamtejszych malarzy bylo zaangazowanych w tworzenie scenografii, jak
chocby Giuseppe Capelli, ktory wedlug doniesient de Dominiciego rywalizowat
z Grekiem ,,w perspektywach”, czy syn Giuseppa — Pietro (1700-1727)*.
Kompozycja gdanskiego dziela jest analogiczna do rozwigzania zastosowa-
nego przez Greca w dwdch obrazach znajdujacych sie w Museé des Beaux-Arts
w Besangon® (il. 10, 11). Pierwszoplanowa ruina, w formie powtarzajacych sie
arkad i kolumn, z subtelnie i drobiazgowo naniesionymi detalami, zostata sku-
piona we wszystkich trzech dzielach po jednej ze stron kompozycji. Mozna
dostrzec takze ten sam kamienny brzeg i wykreslony perspektywicznie stylobat,
drobiazgowo malowane zaglowce oraz podobny sposéb traktowania swiatla,
ktore lekko ksztaltuje masy budowli, nadajac im miejscami odcien jasnej ochry.
Widoczne jest podobienstwo w malowaniu srebrzysto-blekitnego pejzazu, sta-
nowigcego tlo dla $wiattocieniowej sceny na pierwszym planie. Przy dolnej
krawedzi autor wszystkich trzech ptocien umiescil w cieniu charakterystyczne
zdzbta traw i fodygi oraz rozrzucone monumentalne pozostatosci zrujnowanej
budowli, tworzgce swoiste obramienie dla rozswietlonego centrum kompozy-
cji. Bardzo podobne rozwigzania, przemawiajace za proponowang atrybucja,
znajdujemy réwniez w dzielach, ktdre pojawily si¢ w ostatnich latach na rynku
antykwarycznym w Gloucester (Chorley’s, 21.11.2018)*" i w Paryzu (Artcurial,
19.11.2014, il. 12)°*. Inne poréwnywalne prace Greca sg licznie reprezentowane

4 Oreste Ferrari, Leonardo Coccorante e la ,,veduta ideata” napoletana, ,Emporium”
1954, t. 119, s. 9.

Y Ibidem, s. 15.

* Nicola Spinosa, Pittura napoletana del Settecento. Dal barocco al rococo, t. 1, Napoli 1986, s. 76.

% Katarzyna Murawska-Muthesius, II teatro neapoletano delle rovine: i quadri della cerchia
di Leonardo Coccorante e di Gennaro Greco nelle raccolte polacche, ,Bulletin du Musée National
de Varsovie” 1998, t. 39, s. 87.

* Arnauld Brejon de Lavergnée, Peintures napolitaines du Musée des Beaux-Arts et d’Archéo-
logie de Besangon [katalog wystawy], Museé d’Unterlinden, Colmar 1986, s. 40-41.

1 http://www.chorleys.com/Catalogues/ourcatalogues.aspxCatalogue=126&Section=2600
&Lot=109034&pg=lot# [dostep 15.09.2019].

2 https://www.artcurial.com/en/lot-gennaro-greco-naples-1663-1714-temples-antiques-
-sur-un-littoral-mediterraneen-anime-de [dostep: 15.09.2019].
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II. 10. Gennaro Greco (atr.), Capriccio architektoniczne (1), pierwsza pot. XVIII w.,
Musée des Beaux-Arts et dArchéologie w Besangon, fot. P. Guenat, inv. 897.1.41

I 11. Gennaro Greco (atr.), Capriccio architektoniczne (2), pierwsza pol. XVIII w.,
Musée des Beaux-Arts et dArchéologie w Besangon, fot. P. Guenat, inv. 897.1.42
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Alicja
Andrzejewska-
-Zajgc

IL. 12. Gennaro Greco, Capriccio architektoniczne, pierwsza pot. XVIII w.,
Artcurial, Paryz, fot. © Artcurial

w $wiatowych zbiorach, m.in. w kolekcji Molinari Pradelli w Castenaso®, w Snite
Museum of Art w Notre-Dame w Indianie**, w Musée de Bastia na Korsyce>
i Musée des Beaux-Arts w Rouen (dwie sygnowane prace)*. W obliczu braku
podpisu na gdanskim obrazie trudno jednak z calkowita pewnoscig przypisa¢
jego autorstwo neapolitanskiemu tworcy.

Problemem pozostaje takze duza liczba malowidel nasladujacych tematycz-
nie i formalnie modny w pierwszej polowie XVIII w. styl Greca, takich jak
dziela Angela Marii Costy, artysty urodzonego w Palermo, ktérego twodrczos¢
jest na tyle mato znana, ze trudno przypisywac mu bez cienia watpliwosci jakie-
kolwiek dzieta”, czy obrazy wspomnianego juz ucznia Costy, Leonarda Cocco-
rante®. Dziela tego ostatniego — nadmorskie widoki fantazyjnych, niepokojacych
ruin - byty malowane ze znacznie wigkszg ekspresja i silniejszym dramatyzmem,
podkreslonym ostrymi kontrastami $wiattocieniowymi, stajac sie czesto pre-
tekstem do ukazania niezwyklych zjawisk atmosferycznych (m.in. capriccia

%3 Carlo Volpe, La raccolta Molinari Pradelli. Dipinti del Sei- e Settecento, Firenze 1984, s. 143.

* Federico Zeri, Census of pre-nineteenth century Italian paintings in North American public
collections, Cambridge 1972, s. 95.

> Benjamin Couilleaux, Maryléne Dinelli-Graziani, Elisabeth Cornetto, Ariane Jurquet,
Peintures Napolitaines, Fragments de la collection Fesch, Bastia 2012, s. 120.

56 Olga Popovitch, Catalogue des peintures du Musée des beaux arts de Rouen, Rouen 1978, s. 63.

7 Giancarlo Sestieri, Il Capriccio architettonico in Italia nel XVII e XVIII secondo, t. 1, Roma
2015, s. 382-383.

% Gennaro Borrelli, Leonardo Coccorante o del realismo magico, ,Realta del mezzogiorno:
mensile di politica, economica e cultura” 1974, t. 14, nr 12, s. 957-972; Spinosa, Pittura
napoletana..., s. 69-75, 89, 173-174, 344-350; Rossana Muzii, Leonardo Coccorante [w:] La
pittura di paesaggio in Italia. Il Settecento, red. Anna Ottani Cavina, Emilia Calbi, Milano 2005,
s. 158-160.
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architektoniczne w Musée de Grenoble®, The Walters Art Gallery® i National Dwa

Gallery w Dublinie®"). capriccia. .
Aby umozliwi¢ jednoznaczng weryfikacje podjetej tu proby atrybucji, oba

omowione obrazy wloskie z kolekcji Muzeum Narodowego w Gdansku winny

by¢ ponownie przeanalizowane po uwaznej restauracji pierwszego z nich

i w kontekscie rozszerzonego materiatu poréwnawczego.
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Two Architectural Caprices from the Collection of the National Museum
in Gdarisk - an Attempt at Attribution

The article analyses two Italian paintings from the collection of the National Museum
in Gdansk, which so far have not been a subject of scientific inquiry. Both works, of
unknown provenance and authorship, were included in the Museum’s collection after
World War II. They are architectural capriccios: a type of landscape in which buildings
or their fragments, often supplemented by staffage, are placed in juxtaposition with
fantastical objects produced by artistic imagination. The popularity of these architectural
pieces and their development as an independent genre can be observed from the first
half of the 17* century, and it is paintings by Viviano Codazzi (1606-1672) and Ales-
sandro Salucci (1590-1655) that were instrumental in the appearance of the fashion
for such motifs.

Based on the comparative stylistic analysis, an attempt was made to attribute the
works from the Gdansk collection to the two leading Neapolitan artists from the 17
and 18" century. The first painting shows a clear dependence on the work of the already
mentioned Viviano Codazzi, an artist associated with Naples and Rome. The painting
displays similarities to the artist’s works from the 1650s and the 1660s with the character-
istic solutions in the field of composition and chiaroscuro. We can see the same precise
way of applying architectural details and the perfect knowledge of the principles of per-
spective, unsurpassed by any of his numerous followers. The second painting, showing
the view of a port with picturesque ruins in the foreground, was assigned to Gennaro
Greco (1663-1714), a creator of imaginary architectural landscapes and the master of
luminist effects and sublime, delicate colour. This pioneering artist, working at the turn
of the 18 century was considered the most important Neapolitan painter of his time.

Despite the large number of works presenting architectural capriccios which have
survived in public and private collections, this painting genre remains one of the most
difficult to study. This results from the fact that capriccios were usually not painted
by top-class artists, and many paintings remain anonymous. The two paintings from
Gdansk museum’s collection stand out due to their stylistic features characteristic of
the greatest creators of this painting genre.
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