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~Wbrew wszelkim intuicjom rozwdj wizji obrazowej w sztuce przebiega nie
na linii powigzan mi¢dzy okiem i wyobraznig artysty a §wiatem, ktdry go otacza,
lecz na szlakach wiodgcych od jednego dziela sztuki do nastepnego [...]; kazde
konkretne dzielo sztuki rodzi si¢ z innego dziela czy innych dziel, zawierajacych
rozpoznane w nim pokrewne tendencje generalne lub chocby czastkowe. Sztuke
rodzi przede wszystkim sama sztuka”

Namalowana w 1950 r. przez Juliusza Studnickiego Gertruda Wysocka - przodownica
pracy to obraz nietypowy, nieoczywisty i niepokojacy (il. 1). Sposrod wigkszosci prze-
razliwie schematycznych i miernych artystycznie polskich obrazéw socrealistycznych
wyrdznia sie nieprzecietng kulturg malarska, niebanalnym ujeciem oraz nieczesta dla
owcezesnej produkgji obrazowej niejednoznacznoscig®. Co prawda kultura plastyczna
realizmu socjalistycznego — jak zauwazyl Wojciech Wlodarczyk — potrzebowala
raczej sprawdzonych w propagandowej pragmatyce przedmiotéw, a nie obrazow czy
sztuki w ogole, nie tworcow. ,, Artysta tej kultury nie wypelniat tradycji, nie dostrze-
gal w niej tworczych mozliwosci. Wypelnial kolejnymi obrazami miejsca zupelnie
innego porzadku, wymyslonego przez politykéw, a nie z mozliwosciami tkwigcymi
w tradycji™. Ale Gertruda Wysocka - przodownica pracy jest inna.

! Ponizszy tekst jest rozszerzona wersja artykutu opublikowanego w katalogu wystawy poswie-
conej malarstwu Juliusza Studnickiego, odbywajacej sie w Muzeum Sopotu od 25 stycznia do 31 marca
2015 r,, por. Hubert Bilewicz, Nostalgia i mizeria socrealizmu: ,Gertruda Wysocka - przodownica pracy”
Juliusza Studnickiego jako alegoria realna [w:] Juliusz Studnicki (1906-1978). Tworcy i zatozyciele szkoly
sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny [katalog wystawy], Muzeum Sopotu, Sopot 2015, s. 28-35.

* Zdzistaw Kepinski, Impresjonisci u Zrédet swoich obrazow, Wroctaw 1976, s. 8.

*  Por. Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 3, Wroctaw 1964, s. 416-417; Oblicza
socrealizmu, red. Maryla Sitkowska, [katalog wystawy] Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1987, s. 52, poz. 266; Jerzy Ilkosz, Malarstwo realizmu socjalistycznego w Polsce [w:] Sztuka polska
po 1945 roku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa, listopad 1984, Warszawa
1987, 5. 206, il. 11; Zofia Tomczyk-Watrak, Wybory i przemilczenia. Od szkoly sopockiej do nowej szkoly
gdariskiej, Gdansk 2001, s. 21-23; Elzbieta Kal, Malarstwo gdariskie 1945-1959. Ludzie, stowa i obrazy,
Stupsk 2009, s. 47-48; Andrzej Zagrobelny, Zycie i twérczos¢ Juliusza Studnickiego (1906-1978), mpis
pracy mgr napisanej pod kierunkiem Joanny Sosnowskiej, Gdansk 2010, s. 97-101.

* Wojciech Wlodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Krakéw 1991, s. 116.
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1L 1. Juliusz Studnicki, Gertruda Wysocka - przodownica pracy, 1950, olej, plétno,
108 x 137 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. ze zbioréw autora

Nie interesuje mnie przy tym sama portretowana — ani jako osoba, ani jako
pracownica Centrali Rybnej pozujaca Studnickiemu, bedaca na te okolicznos¢
jego modelka. Nie interesuje mnie tez w gruncie rzeczy sam artysta oraz mozliwe
w tym okreslonym historycznym kontekscie pytania natury moralistyczno-
-biograficznej, jak to: ,co decydowalo o fakcie, Ze pewni artysci czy intelektua-
lisci znajdowali w sobie tyle sily, by socrealizmowi si¢ oprze¢, inni zas$ — czasem
wybitni, a moze nawet wybitniejsi - z takim czy innym nasileniem i gorliwoscia
mu ulegli”. Interesuje mnie sam obraz, socrealistyczny artefakt, ktérego sens
nie wyczerpuje si¢ przeciez ani w mimetycznym iluzjonizmie czy podobienstwie
portretowanej osoby, ani w historycznym aspekcie bycia wizualnym zrédltem
i dokumentem czasu i miejsca, ani tez wreszcie we wpisaniu si¢ w ikonogra-
ficzny szereg przedstawien przodownikéw pracy. Interesuje mnie obraz jako
artystyczna reprezentacja, ktora nie tylko odzwierciedla rzeczywistos¢, lecz
takze ja wspoltworzy, ktdra nie tylko referuje $wiat przedstawiony, lecz takze
konstruuje nowy, ,wspanialszy” §wiat rzeczywisto$ci artystycznej. Interesuje
mnie zatem — powtdrze — reprezentacja ukazujgca zaréwno indywidualnos¢
przedstawionej postaci, jak i — poprzez malowidlo - obszar artystycznych

> Michat Glowinski, Kierunek: wielka nomenklaturowa chattura [w:] idem, Rytuat i dema-
gogia. Trzynascie szkicow o sztuce zdegradowanej, Warszawa 1992, s. 163.
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Hubert — nawigzan, ujawnianych badz kamuflowanych odniesien do malarskiej tradycji,
Bilewicz  podzielanych przekonan czy wyznawanych hierarchii estetycznych, stosowanych
strategii tworczych. Dzielo to bowiem zanurzone jest szczegdlnie w przestrzeni
intertekstualnych odniesien, miedzyobrazowych zaleznosci, wizualnych paraleli

czy artystycznego dialogu z innymi dzielami.

Spojrzenie

Obraz, w formacie lezacego prostokata, przedstawia wnetrze oczyszczalni ryb
z kobietami przy pracy. Spogladamy na nie sponad ustanego rybimi tuszami
stotu, za ktérym stoi wpatrzona w nas kobieta patroszaca rybe. Jej ustawiona
prawie osiowo postac stanowi centrum kompozycyjne obrazu dzigki optyczne;j
dominancie jasnej plamy. Gertruda Wysocka, ubrana w bialy fartuch z pod-
winietymi do tokci rekawami, ukazana jest frontalnie, widoczna w potfigu-
rze, przepasana ochronnym czarnym fartuchem, na glowie ma bialg chuste
odslaniajaca czarne wlosy asymetrycznie okalajace wysokie czoto. Mimo
ze w ulozonych horyzontalnie, ponizej piersi, pulchnych rekach trzyma rybe
i ndz, to zaréwno jej twarz o prawie kwadratowym ksztalcie, jak i wyraziscie
oprawione, ciemne oczy skierowane s wprost na widza. Te ,,zwyczajng” twarz,
o prostym, do$¢ szerokim nosie i duzych ustach, ozywiajg czerwone wypieki
na policzkach. Za plecami przodownicy pracy, patroszarki z Centrali Rybnej,
widzimy w oddaleniu, na tle szarej, wykafelkowanej $ciany pie¢ kolejnych
kobiet zajetych podobnymi czynno$ciami. Wnetrze ukazane zostalo z nie-
znacznie podwyzszonego punktu, z zastosowaniem perspektywy zbieznej.
W wyraznie podzielonej na trzy réwnolegle plany kompozycji dominuja linie
horyzontalne. Sylwetka kobiety, ujeta w ksztalt domyslnego tréjkata rowno-
bocznego, wyraznie scala plany. Rozproszone chtodne $§wiatlo réwnomier-
nie wydobywa kolejne elementy kompozycji, eksponujac jasnos$¢ uzytych
bieli w tonalnym kontrascie z utrzymang zasadniczo w monochromatycznej
gamie calo$cig kompozycji. Kolorystyka ptdtna jest zgaszona, cho¢ o nieco
pastelowym wyrazie, w szarosciach z akcentami rézu, skontrastowanymi tem-
peraturowo z cieplejszymi brazami i przelamanymi zgnilg zielenig ugrami,
wzbogaconymi kilkoma akcentami plam cieplej zieleni i biekitow (subtelnie
ukazanych zwlaszcza w partii $ciany). Obraz zostal namalowany swobodnie,
szerokimi plaszczyznami, do§¢ sumarycznie, niekiedy zamaszystymi, nieco
nonszalanckimi, niemniej zdecydowanymi gestami pedzla, z kilkoma partiami
ujetymi w niemalze szkicowy, lecz finezyjny sposob. Faktura jest zréznico-
wana, ukazana odwaznie, zwlaszcza w wirtuozowskich przedstawieniach leza-
cych na stole kilkunastu rybich tuszy: od gestych impastowych plam oleistej
farby, przez ,suche’, szkicowe badz wygladajace na malowane ,,akwarelowo”
fragmenty odslaniajace teksture zagruntowanego ptétna, az po otéwkowe linie
rysunku przygotowawczego.
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Gdyby prébowac¢ zamknac¢ specyfike tego przedstawienia w lapidarnej for-  Nostalgia
mule, to mozna by stwierdzi¢: kobieta na nas patrzy. Zajeta jest nie tyle patro- i mizeria
szeniem ryb, ile odpowiedzia na nasze spojrzenie, checia nawigzania kontaktu ~ ocreahizms...
z widzem. Od przestrzeni obserwatora oddziela jg jednak blat stotu z rybami
oraz, w lewym dolnym narozniku, wertykalny fragment drewnianej, stojacej
ukos$nie skrzyni. Jest to element najblizszy nam w iluzji tréjstopniowe;j glebi
namalowanego wnetrza, odsylajacy do przestrzeni pozaobrazowej, zawierajacy
ostentacyjna sygnature: ,,STUDNICKI / SOPOT / 50”. Stét stanowi pierwszy
z czterech horyzontalnych paséw kompozycji. Kolejny obejmuje sylwetke
kobiety (do wysokosci ramion) oraz otaczajgce ja skrzynie na ryby (na $cian-
kach dwdch widoczny jest zdublowany napis: ,,Q CENTRALA RYBNA”) i beczki
na odpadki. Trzeci pas wypelniony jest postaciami pozostalych pieciu kobiet
namalowanych w tle wraz ze skrzynkami, beczkami i wiadrami; obejmuje row-
nocze$nie gtowe gléwnej bohaterki, ktdra wyznacza ten prawie izokefaliczny
uklad, ,,spinajac” swa figurg wszystkie poziome pasy, lacznie z tym ostatnim,
okreslonym plaszczyzng wykafelkowanej $ciany.

Szczegdlng uwage skupia twarz kobiety. Poza wskazuje na chwile oderwania
od monotonnej czynnosci. To raczej celebracja chwili lub zawieszenie, efekt
domniemanej prosby patrzacej na nig osoby (malarza?, fotograta?, widza?)
o chwilowe spojrzenie, jednak bez porzucania pracy, ktéra ja zajmuje. Trudno
odnalez¢ na jej ustach u$miech®, nie jest tez nawet ,lekko usmiechnieta™.
I trudno dostrzec w tym obrazie ideologie, partyjnos¢, typowos¢, obowiaz-
kowy optymizm, romantyzm pracy czy pokojowej rywalizacji®, wlasciwy
sztampowym ujeciom socrealistycznym. Obraz wyro6znia si¢ na tle 6wczesnych
prac o tematyce produkcyjnej’. To bardziej portret kobiety niz rodzajowy wize-
runek przodownicy pracy, lecz réwniez martwa natura z rybami i... kobieta.

Na szczegélna role portretu dla sztuki realizmu socjalistycznego, obok
kompozycji figuralnych, zwracal uwage przy okazji I Ogoélnopolskiej Wystawy
Plastyki Juliusz Krajewski - jeden z postulatoréw i solenny praktyk doktryny
socrealistycznej w Polsce - i jednoczesnie przestrzegal: ,Zaniedbanie strony psy-
chologicznej portretowanej osoby, umowne lub pobiezne traktowanie elemen-
tow drugoplanowych obrazu, wyizolowanie portretowanego czlowieka z ota-
czajacego go srodowiska, wszystko to wplywa na oslabienie ekspresji obrazu,
sprowadzajac problem do fizycznego podobienstwa wyobrazonego czlowieka.
[...] Portret [...] winien sta¢ si¢ portretem naszej epoki, méwigcym o boha-
terstwie indywidualnym czlowieka pracy, o przodujacej roli klasy robotniczej,
o wielkim dziele budowy socjalizmu. Zadanie to wymaga znalezienia nowych
wlasciwych $rodkéw wyrazu, nowych wlasciwych zasad kompozycji portretu,

¢ Por. Kal, Malarstwo gdariskie..., s. 47.

7 Zagrobelny, Zycie i twérczos¢ Juliusza Studnickiego..., s. 98-99.

8 Kal, Malarstwo gdanskie..., s. 47.

°  Por. Jolanta Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, Warszawa 2014, s. 306-310,
313-316 (ikonografia przodownikéw pracy).
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Hubert ~ wymaga poznania i przemyslenia kazdego indywidualnego problemu, nasuwa-
Bilewicz  jacego si¢ w konkretnym portrecie”.

Egzystencjalna hermeneutyka portretu

Prébujac wyjasnic¢ specyfike portretowego przedstawienia, musimy odr6zni¢
portret jako obraz i portret jako dzielo sztuki oraz mie¢ swiadomo$¢ relacji
miedzy pierwowzorem/podobizng a indywiduum"'. Tym samym za specyficzng
tre$¢ portretu mozna by uznac biografie portretowanej, zas sam portret potrak-
towac jako dokument zycia, dajacy widzowi szczegolne poczucie, ze obcuje
z realng postacia. ,W przypadku portretu obraz jest przedstawieniem bardziej
niz w jakimkolwiek innym rodzaju malarstwa” — pisze jedna z badaczek, a spe-
cyficzna sytuacja widza, wynika z tego, Ze zajmuje on ,,miejsce naprzeciw wize-
runku drugiego cztowieka'?. ,,Stojac przed portretem — dzietem sztuki - pisze
inny badacz - widz do$wiadcza ogladowego synonimu tego, czym czlowiek
jest jako taki. Prezentujac si¢ jako integralne, dzielo sztuki portretowej ukazuje
posta¢ »jak calos¢« — zatem to, na czym polega jej niepodzielnos¢, czyli bycie
indywiduum jako takim. Ukazywanie to wydarza si¢ miedzy obrazem a widzem,
nie ujawnia wiec indywiduum modela, pierwowzoru. Co wigcej, poznawane
w dos$wiadczeniu indywiduum jest raczej zaprzeczeniem tego, kim 6w model,
i my sami, czyli ludzie rzuceni w §wiat, na co dzien jeste$my — kims, kto jest
uwiklany w przestrzenne relacje ze $wiatem i w rzeczywisto$¢ porecznych narze-
dzi, stuzacych pracy i reprezentacji. Jako taki portret bedacy dzietem sztuki
wyzwala si¢ ze swej gatunkowej przynalezno$ci™.

Mozna by takze zapyta¢, podazajac za tylez sugestywnymi, co oksymoronicz-
nymi pytaniami stawianymi przez Williama Johna Thomasa Mitchella: Czego
zatem pragnie ten obraz? Czego od nas zada? Czego potrzebuje? ,Wezmy typowy
portret wiszacy w galerii portretu obok setek innych, czekajacy az kto§ zwrdci
nan uwage. Przecietny portret — konwencjonalny, oficjalny obraz zapomniane;
osobistosci zapomnianego malarza - jest najbardziej opuszczona figurg tesknoty
za rozpoznaniem” . Tyle ze Gertruda Wysocka - przodownica pracy ani prze-
cietnym, ani konwencjonalnym portretem nie jest! Animistyczna ikonologia
Mitchella ma chyba w tym wypadku swoj szczegdlny sens.

10 TJuliusz Krajewski, I Ogélnopolska Wystawa Plastyki, ,Przeglad Artystyczny” 1950, nr 5-6, s. 19.

' Por. Michal Haake, Portret w malarstwie polskim u progu nowoczesnosci, Krakoéw 2008,
s. 17-43; Agnieszka Skalska, ,, Dziewczynka z chryzantemami” Olgi Boznariskiej - osaczona. Uwagi
o0 spojrzeniu, ,Artium Quaestiones” 1995, nr 7, s. 141-151.

2 Ibidem, s. 142.

3 Haake, Portret w malarstwie..., s. 326.

1“4 WJ.T. Mitchell, Czego chcg obrazy?, Warszawa 2013, s. 102.
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Kto wlasciwie patrzy?

Kulturowg ple¢ obrazéw postrzega si¢ ,,domyslnie” jako kobieca. Wedle Nor-
mana Brysona ,,konstruuje ona relacje ogladania wokot opozycji pomiedzy
kobietg jako obrazem a mezczyzng jako tym, komu przynalezy patrzenie™>.
Nie dziwi zatem wynikajaca stad konstatacja Mitchella: ,,Pytanie, czego chca
przedstawienia wizualne, jest wigc nieodtaczne od pytania, czego chcg kobiety™'.
Stereotypowa relacja — zidentyfikowana lapidarnie w aforystycznym sformu-
fowaniu Johna Bergera - zakladatla, ze ,mezczyzni dziataja, za$ kobiety obja-
wiajg si¢””; inaczej mozna by rzec: mezczyzni patrzg, kobiety prezentuja sie,
poddajac si¢ wladzy ich spojrzenia. ,,Postacie kobiece jako wytwoér meskiej
wyobrazni s jedynie obiektami wystawionymi na pokaz, wystylizowanymi tak,
aby wywierac silne wrazenie wizualne na mezczyznach™®. Ale w tym wypadku
owo ,naturalnie” meskie spojrzenie natrafia na wzrok kobiety. Jej twarz i syl-
wetka zdajg si¢ bardziej wyraza¢ swiadome ,,panowanie” nad widzem, a moze
nawet zdystansowang autonomie, niz podporzadkowang widzowi prezentacije'.

Obraz powstal w tym samym roku, w ktérym namalowano najstynniejsze
chyba polskie dzieta socrealistyczne: Podaj cegte i Ceglarki Aleksandra Kob-
zdeja, Podzigkowanie traktorzyscie Juliusza Krajewskiego czy Manifest Wojciecha
Weissa. Nie pokazano go jednak ani na I Ogoélnopolskiej Wystawie Plastyki, ani
na kolejnej. Zaprezentowano go dopiero na wystawie ,,Plastycy w walce o pokoj”,
zorganizowanej w warszawskiej Zachecie.

Ikonografia socrealistyczna eksponowala ,tytaniczny charakter dazen jej
sztandarowych postaci”™'. ,Zadania, jakie stawiaja sobie arty$ci malujacy por-
trety przodownikow pracy i racjonalizatoréw, sg zadaniami trudnymi. Przeciez
tu pozuja ludzie wielkiej sity i charakteru — nowi ludzie nowej epoki. Trzeba wigc
malowac ich takimi, jakimi sg, a nie tylko tak, aby byli do siebie podobni” - pisat

5 Cyt. za: Mitchell, Czego chcg obrazy..., s. 70.

6 Ibidem.

17 John Berger, Sposoby widzenia, Poznan 1997, s. 47.

8 Malgorzata Radkiewicz, Wladza spojrzenia [w:] Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze,
red. Monika Rudas-Grodzka i in., Warszawa 2014, s. 567.

¥ Nalezy zauwazy¢, ze poza postacia tytulowej bohaterki kontakt wzrokowy z widzem
nawigzuje rowniez jedna z kobiet w tle, przy lewej krawedzi obrazu.

2 Obraz wystawiono po raz pierwszy w warszawskiej Zachecie na ogélnopolskiej wysta-
wie ,,Plastycy w walce o pokoj” (18 listopada — 22 grudnia 1950 r.), zorganizowanej w zwiazku
z 11 Swiatowym Kongresem Obrorficéw Pokoju, gdzie Studnickiego uhonorowano I1I nagroda.
Nastepnie pracg pokazano na IV Festiwalu Plastyki w Sopocie (1 lipca - 19 lipca 1951 r.), por. Pol-
skie zycie artystyczne w latach 1944-1960, red. Anna Wierzbicka, t. 4, Rok 1950, oprac. Przemystaw
Strozek, Warszawa 2012, s. 214-223, 229. Zob. tez Plastycy polscy w walce o pokdj, ,,Stowo Ludu”
1950, nr 322, s. 6 (il.); Janusz Bogucki, Wystawa ,,Plastycy w walce o pokdj”, ,Przeglad Artystyczny”
1951, nr 1, s. 26-27 (il.).

21 Zbigniew Kazmierczyk, Ewolucja romantycznego tytanizmu w ikonografii socrealistycz-
nej - na przyktadzie utworéw Aleksandra Scibora-Rylskiego [w:] Socrealizm. Fabuly - komuni-
katy - ikony, red. Krzysztof Stepnik, Magdalena Piechota, Lublin 2006, s. 147.
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IL. 2. Aniela (Daniela) Drozdziecka, Pracg walczymy, 1950, olej, ptétno, miejsce przechowywania
nieznane, repr. za: Polskie Zycie artystyczne w latach 1944-1960, red. Anna Wierzbicka, t. 4, Rok 1950,
oprac. Przemystaw Strozek, Warszawa 2012, il. 34

z emfazg dwczesny sprawozdawca? (il. 2). Nie bez powodu figury socjalistycz-
nych heroin, przodowniczek pracy mozna kryptonimowac - jak uczynita to Ewa
Toniak — w zastepczej alegorii olbrzymki® (il. 3). Z kolei Agata Araszkiewicz pisze:
»Kobieta, »meski« heros, pelni role cichej robotnicy, przebywajacej za kulisami
i podtrzymujacej totalitarny porzadek. Jej emancypacja staje sie faktem nie tyle
$wiadomym, ile mechanicznym, odgérnie kontrolowanym i naduzywanym™*. Typ
obrazowy przodownika pracy wpisano w propagandowy aksjomat wyobrazenia
najwlasciwszego wzorca: ,pioniera postepu, swiadomie doskonalgcego swoj war-
sztat pracy i aktywnie wspdttworzacego nowe spoleczno-gospodarcze oblicze
socjalistycznej ojczyzny””. Jednoczesnie na zasadzie doktadnego przeciwienistwa

22 Stefan Rassalski, Wystawa Przodownikéw Pracy, ,,Stolica” 1950, nr 31, s. 9; cyt za: Polskie
zycie artystyczne..., s. 152.

»  Ewa Toniak, Olbrzymki. Kobiety i socrealizm, Krakow 2008.

# Agata Araszkiewicz, Kobieta z marmuru [w:] Maria Papa Rostkowska. Kobieta z marmuru
[katalog wystawy], Warszawa 2014, s. 57.

»  Por. Hubert Wilk, Ludzie z marmuru. Proces awansu i degradacji przodownikéw pracy
(1947-1955); Magdalena Dzienis, Przyczynek do badania wizerunku kobiety-robotnicy, przodow-
niczki pracy w prasie w okresie realizacji Planu 6-letniego [w:] Wspélzawodnictwo pracy w Zyciu
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wymodelowany zostal propagandowy
wizerunek robotnika kapitalistycznego,
przedstawianego jako bezwolny doda-
tek do maszyny, $lepo wykonujacy
narzucone mu zadania produkcyjne”*.
W dyskursie socjalistycznym praca sensu
stricto byla praca produkcyjna®, chociaz
dos¢ oczywiste wydaja si¢ jej analogie
Z praca domowa: ,,monotonia i powta-
rzalno$¢ pracy domowej nie rézni jej
od pracy przy tasmie w fabryce...”?.
Toniak spostrzegla ponadto w zesta-
wieniu dwéch wspomnianych powyzej
obrazow Aleksandra Kobzdeja, Podaj
cegle i Ceglarek, powstalych zreszta
w tym samym sopockim $rodowisku,
ze ,pozycja kobiet, niezaangazowanych ¢
w proces budowania »lepszego jutra, 1. 3. Helena Zyrmont-Korkliniska, Portret
mechanicznie umieszcza je po stronie p;zz;downicypmcy Ob. Hauptéwn;/
»wroga«, wbudowujgc w obraz jeszcze  Elzbiety, 1950, olej, ptétno, 103 x 72 cm,
jedng pare opozycji binarnych i obcigza-  zbiory prywatne; fot. ze zbioréw autora
jac strong »kobiecg« dodatkowym nega-

tywnym znaczeniem””.

Nostalgia
i mizeria
socrealizmu...

Gra z socrealizmem

Przyjmuje si¢, ze narzucane przez polityke i doktryne socrealizmu normy
oraz wzorce byly przez artystow modyfikowane, a nawet pomijane, stajac si¢
polem dla indywidualnej, twdrczej interpretacji oraz pokazem ,,chwytow”,
ktérymi ,artysta modyfikowal, »ukulturalnial« socrealistyczny obraz, nie
mogac - ze wzgledu na specyfike tamtych czaséw — jawnie z socrealizmem
polemizowac™. Artysci w réznoraki sposéb probowali radzi¢ sobie z socre-

gospodarczym, spoleczno-politycznym i propagandzie PRL, red. Bogustaw Tracz, Warszawa 2008;
Hubert Wilk, Kto wyrgbie wigcej ode mnie? Wspdtzawodnictwo pracy robotnikéw w Polsce w latach
1947-1955, Warszawa 2011; Malgorzata Fidelis, Kobiety, komunizm i industrializacja w powojen-
nej Polsce, Warszawa 2015; Padraic Kenney, Budowanie Polski Ludowej. Robotnicy a komunisci
1945-1950, Warszawa 2015.

% Malgorzata Jarmulowicz, Przodownika pracy obraz [w:] Stownik realizmu socjalistycznego,
red. Zdzistaw Lapinski, Wojciech Tomasik, Krakow 2004, s. 240.

7 Stawomira Walczewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny
w Polsce, Krakéw 2006, s. 86.

% Ibidem, s. 89.

¥ Toniak, Olbrzymki..., s 24.

¥ Wrtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska..., s. 120.
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Hubert  alizmem, zajmujac rozmaite postawy wobec politycznego dyktatu®. Nieliczni

Bilewicz milczeli, inni praktykowali swoistg gre z systemem. ,Wielu tworcéw — pisze

Andrzej Friszke — zachowywalo bowiem znaczny procent wewnetrznej suwe-

rennosci, pragnienie wypowiedzenia wtasnej subiektywnej prawdy, budowania

mozliwie doskonalego warsztatu i przekazywania nastgpcom nieocenzurowanej

wiedzy o wykonywanym rzemiosle. Poruszajac si¢ w ograniczonych systemem

ramach, prébowali je przelamywac, a tym samym oslabiali spdjnos¢ owych

ram i przyczyniali si¢ do poszerzania zakresu wolnosci. Istnienie w oficjalnym

obiegu zycia kulturalnego pociggalo za sobg koszty — zaleznie od okresu i dyscy-

pliny wieksze lub mniejsze - lecz alternatywa byto milczenie, niebyt, umystowa
pustynia i przerwanie cigglosci kultury narodowej”*.

Jaki realizm?

Michat Glowinski zauwazyt (co prawda na gruncie literackim, cho¢ taka konsta-
tacje mozna réwniez przenie$¢ na obszar sztuk wizualnych), ze odwolywanie si¢
do dziewigtnastowiecznego realizmu mialo ,uwierzytelnia¢ i legitymizowac
w oczach naiwnego czytelnika te wizje $wiata, ktéra od poczatku do konca byta
propagandowym naduzyciem. W ten sposob uksztaltowala sie jedna z form
totalitarnych o najszerszym kregu oddziatywania, w wysokim stopniu skonwen-
cjonalizowana i najblizsza technikom propagandowym, ktdre zyskaty moc obo-
wigzujaca w sferze oddzialywania stalinizmu”. I dodawat : ,,socrealizm to byla
jakby [...] realizacja tej reguty, ktora pozwala kreowa¢ $wiat fikcyjny, §wiat ideo-
logicznego zmyslenia - i traktowa¢ go tak, jakby byl swiatem rzeczywistym™.
Francuscy reali$ci XIX stulecia (Emil Zola nazwal ich nawet ,,aktualistami”)
uwazali, Ze jedynym tematem godnym wspolczesnego artysty jest Swiat wspol-
czesny*, a zadaniem realistycznych obrazéw jest jego ukazywanie: ,,...oto jest to,
co jest tam, gdzie jest, i wtedy, kiedy jest - i nic poza tym”**. Redukowano badz
eliminowano tym samym tradycyjne czynniki moralizatorskie, ograniczano
tez role element6w psychologicznych czy metafizycznych*. Ponadto - jak pisat
Zdzistaw Kepinski - przypominajac dyrektywe Zoli, ze sztuka ma by¢ obrazem
natury ogladanej przez pryzmat temperamentu, ,,musimy jasno u$wiadomi¢
sobie, ze autor tej dewizy mial na mygli nie zadne przelotne emocje czy nastroje,
lecz starozytne i przez cate wieki uzywane pojecia o czterech temperamentach

31 Maryla Sitkowska, Czytanie miedzy obrazami, ,,Res Publica” 1987, nr 4, s. 37; cyt za:
Toniak, Olbrzymki..., s. 12, przyp. 11.

2 Andrzej Friszke, Przystosowanie i opor. Rozwazania nad postawami spolecznymi 1956-1970
[w:] idem, Przystosowanie i opér. Studia z dziejow PRL, Warszawa 2007, s. 137-138.

3 Michal Glowinski, Realizm i demagogia [w:] idem, Rytual i demagogia, s. 17.

**  Linda Nochlin, Realizm, Warszawa 1974, s. 32, 30.

% Ibidem, s. 37-38.

3% Ibidem, s. 34.
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lub czterech kompleksjach, czyli w terminologii dzisiejszej o czterech konsty-  Nostalgia
tucjach psychofizycznych™. Czy malowany przez Studnickiego portret spetniat i mizeria
te dyrektywy? socrealizmu. ..

Oczyszczalnia ryb versus bar

W czasie, gdy powstawal obraz Studnickiego, powszechnie przyjmowano,
ze ,schemat rzadzacy ukladem postaci wystepujacych w socrealistycznym
obrazie »$ciggany« bywal zazwyczaj z malarstwa dawnych mistrzow”.

Dla éwczesnych odbiorcéw w obrazach Studnickiego czytelne byly (cho¢ nie-
koniecznie eksplicytnie dostownie nazywane) nawigzania do sztuki francuskiej,
zwlaszcza do twdrczosci Edouarda Maneta, zasadniczo rézne od postimpresjoni-
stycznych fascynacji malarstwem Paula Cézannea, Pierrea Bonnarda, Edouarda
Vuillarda czy Camillea Pissarra, wlasciwych dla tworczosci artysty w okresie mie-
dzywojennym®. Dobitnie formulowal to Kepinski, poznanski historyk sztuki i wie-
loletni dyrektor tamtejszego Muzeum Narodowego, bliski srodowisku artystow
sopockich, majacy z nimi osobiste kontakty i legitymizujacy poniekad legende
szkoly sopockiej*’: ,Zdarza si¢ w praktykach malarzy o postepowych tendencjach,
ze ujecie obrazowe w jakims stawnym dziele przeszlych czaséw nasuwa im pomyst
podjecia nie tylko tematu, ale i osnowy kompozycyjnej dla ukazania, jak przedsta-
wione tam wydarzenia, akcja czy tez problem rysuja sie w Swietle prawdy glebszej
i pelniejszej niz ta, ktéra dostgpna byla poznaniu dawnych epok™!.

Gertruda Wysocka - przodownica pracy jest reminiscencjg i parafraza Baru
w Folies-Bergére — ostatniego wielkiego obrazu Maneta* (il. 4). Z pewnoscig re-
miniscencjg nieskonwencjonalizowang, jak wyrazala si¢ o niej po latach Elzbieta
Grabska, recenzentka szkoly sopockiej jeszcze w latach piec¢dziesigtych®. Obraz
Maneta, przedstawiajgc barmanke, oddzielong od widza kontuarem zastawionym
butelkami i owocami, oraz wielkg tafle lustra, ktorg kobieta ma za plecami, uka-
zuje de facto odzwierciedlong przestrzen baru, wraz z odbiciem postaci klienta
w gérnym prawym rogu obrazu. Praca ta, badajac relacje miedzy realnoscia a iluzjg

7 Kepinski, Impresjonisci u Zrédet..., s. 64.

¥ Wrtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska..., s. 125.

¥ Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie. .., s. 417-418. Por. Andrzej Zagrobelny, Twér-
czo$¢ Juliusza Studnickiego w okresie dwudziestolecia migdzywojennego, ,,Porta Aurea” 2012, t. 11,
s.301-319.

4 Por. wstep Kepinskiego do rocznicowej publikacji Pa#istwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plas-
tycznych w Gdarisku, 1945-1965, red. Jozefa Wnukowa [b.m., b.d.].

4 Kepinski, Impresjonisci u zrédet..., s. 31.

42 Bar w Folies-Bergére, 1881-1882, olej, pl., 96 x 130 cm, Courtauld Institute of Art Gallery,
Londyn, por. Timothy James Clark, The Painting of Modern Life. Paris in the Art of Manet and
His Followers, Princeton 1999, s. 250-258.

4 Elzbieta Grabska, ,,Puisque réalisme il y a”, czyli o tym co w sztuce powojennego dziesie-
ciolecia nie mogto si¢ dokona¢ [w:] Sztuka polska po 1945 roku. Materialy Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Warszawa, listopad 1984, Warszawa 1987, s. 376.
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Hubert
Bilewicz

1L. 4. Edouard Manet, Bar w Folies-Bergeére, 1881-1882, olej, pt6tno, 93 x 130 cm, Courtauld
Gallery w Londynie; repr. za: Wikipedia

w malarstwie figuratywnym, prezentujac kolejne, nalozone na siebie warstwy wy-
obrazonej ,,realnosci’, poddaje sie rownoczesnie mozliwosciom lektury alegorycz-
nej i stanowi ,,by¢ moze najostrzejsze wyobrazenie alienacji, jakie kiedykolwiek
namalowano” - jak to sugestywnie okreglita Linda Nochlin*. Alienacji? Izolacji
od $wiata oddajacych si¢ uciechom paryskich konsumentéw odbijajacych si¢ w lu-
strze? Samotnoséci wsrod paryskiego ttumu? ,,Nieobecnej” obecnosci? Pozosta-
wania obserwatorka, nie za$ uczestniczka wydarzen? Apatii? A moze nostalgii?*
Etymologia tego ostatniego stowa oznaczajacego doskwierajaca tesknote za czyms
przeszlym zawiera bowiem w sobie zbitke greckich termindw, ktore oznaczaja
powrdt oraz bol.

»Alegoria”?

Funkcja alegorii jest obrazowe przedstawienie jakiej$ abstrakcyjnej idei czy
uogodlnienia, najczesciej zreszta w formie personifikacji. Jej czytelnos¢ zasadza
sie na dwoch warstwach znaczenia: dostownym oraz przenosnym, a relacja

#  Linda Nochlin, The Invention of the Avant-Garde [w:] eadem, The Politics of Vision. Essays
on Nineteenth-Century Art and Society, New York 1989, s. 17.

# Albert Boime, Manet’s ,,Un bar aux Folies-Bergére” as an Allegory of Nostalgia, ,,Zeitschrift
fir Kunstgeschichte” 1993, nr 2, s. 234-248.
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miedzy nimi, uwarunkowana tradycja kulturowa, ma charakter konwencjonalny  Nostalgia
i jednoznaczny®. Sciste osadzenie alegorii w tradycyjnych praktykach kulturo- i mizeria
wych prowadzilo jednak, wraz z procesami modernizacyjnymi, rozluzniajagcymi ~ S0¢realizm...
konwencjonalne mechanizmy obrazowania, do stopniowej utraty jej znacze-

nia, jako figury o zbyt rygorystycznym i zwyczajowym charakterze. ,W krytyce
feministycznej podkresla si¢ — jak twierdzi Iwona Kurz - Ze arbitralny zwigzek

dwu warstw znaczeniowych wyraza i jednoczesnie utrwala porzadek symbo-

liczny i ideologiczny kultury. Tak rozumiana alegoria jest czescig szerszego pola
reprezentacji symbolicznej, w ktdrej dokonuje sie mediacja znaczen, takze tych,

ktore przypisuje sie plci, i jest narzedziem dominujacej ideologii”™*. W kultu-

rze patriarchalnej uwazano, ze kobieta moze by¢ no$nikiem rozmaitych pojec,

a pozbawiona wlasnej osobowosci, jest w stanie bez trudu podporzadkowac si¢
narzuconej woli. Uznawano nawet, ze popularno$¢ zenskich personifikacji miata

swoje zrédlo w obiegowym przekonaniu, ze przebieranie si¢ w rézne stroje

(cecha kobieca) konstytuuje i legitymizuje figury obrazowanych kobiet jako
szczegdlne nosniki wielu, czesto nawet sprzecznych, bo zaréwno pozytywnych,

jak i negatywnych, wyobrazen, idei czy uogdlnien. Stereotypowe wyobrazenia

o niestalosci i chwiejnosci kobiet czy braku indywidualno$ci pozwalaty na tatwe
wykorzystywanie figur kobiecych jako reprezentacji o przeciwstawnym zna-

czeniu, np. cnoét i przywar, czystosci i zepsucia; prawdy i falszu**. Marina War-

ner, badaczka tego zagadnienia, podkresla, ze ,,alegoria jest przede wszystkim
postulatywng ekspresja pozadanych wartosci i cnét. [...] Wskazuje na pewien

ideat czy tez abstrakcyjne uogoélnienie, ktérego uniwersalna sita w duzej mierze

wynika z oderwania wizerunku od indywidualnych loséw; w kobiecych alego-

riach nie ma miejsca dla rzeczywistych kobiet™*.

Whbrew najczeéciej agitacyjnym sensom alegoryki w sztuce dwudziestowiecz-
nej>’, wbrew stereotypowej ikonografii i tematycznemu schematowi Gertruda
Wysocka - przodownica pracy jest tylez portretem robotnicy, co alegorycznym
przedstawieniem indywidualnej nostalgii, a zarazem spolecznej i dziejowej mize-
rii, jednostkowej determinacji, ale tez osobistej apatii, spotecznej emancypacji,
ludzkiej alienacji badz wreszcie autonomii jednostki zdeterminowanej trybami
historii. Griselda Pollock w inspirujacej ksigzce Vision and Difference. Femininity,
Feminism and the Histories of Art®' przyjrzala si¢ przestrzeniom malowanym
przez kobiety badz je przedstawiajacym. Autorka przypisuje organizacji pola

4 Iwona Kurz, Alegoria [w:] Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, red. Monika Rudas-
-Grodzka i in., Warszawa 2014, s. 32-33.

Y Ibidem, s. 33.

4 Por. Marina Warner, Monuments and Maidens. The Allegory of the Female Form, New
York 1985.

¥ Cyt za: Kurz, Alegoria..., s. 33.

% Antoni Ziemba, Alegoria [w:] Stownik terminologiczny sztuk pigknych. Wydanie nowe,
Warszawa 1996, s. 10.

1 Griselda Pollock, Vision and Difference. Femininity, Feminism and the Histories of Art,
London-New York 1988.
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Hubert — obrazowego, ukladowi kompozycyjnemu i podziatom plaszczyzny symbolizo-
Bilewicz  wanie granic spolecznej egzystencji kobiet™. Dostrzega specyfike przestrzeni
feministycznej na takich obrazach, na ktérych ,kobieta patrzy i jest ogladana™.
Gertruda Wysocka nie ma jednak za sobg lustra odbijajacego blichtr i gwar
wspolczesnego zycia, lecz $ciane pokryta kafelkami. Tylko ona, w przeciwien-
stwie do uwijajacych sie w tle kobiet, zastygta i trwa w zawieszeniu oraz w bez-
czasowym tesknym spojrzeniu. Mozna powiedzie¢: wytrwale patrzy. Obojetna?
Apatyczna? Wyobcowana? Melancholijna?** Pograzona w tgsknocie? Przytto-
czona przez niedole i niedostatek? Oddzielona od innych i od samej siebie?
A moze owa aura nostalgii, tak daleka od wiekszosci socrealistycznych wyob-
razen ludzi przy pracy - afirmatywnych ideowo i schematycznych w swym ,,nie-
ludzkim” heroizmie - wpisuje wlasnie ten obraz w krag przedstawien melancholii?
Jej Freudowskie rozumienie odnosi si¢ do utraty obiektu oraz niezgody na pogo-
dzenie sie¢ ze stratg (w przeciwienstwie do jej akceptacji w wyniku procesu zato-
by). Melancholicy, to ci, ,,co nigdy nie odnajda straty”*, sa zanurzeni, co prawda,
w ludnym i przepelnionym Zyciem $wiecie, niemniej pograzeni w wewnetrznej
pustce oraz dojmujacym i nigdy nieprzepracowanym poczuciu braku i teskno-
ty za czyms, co utracone. Wydaje sie, ze tak wtasnie zostal przedstawiony Gogol
na nieco pdzniejszym obrazie Studnickiego®. Za jeszcze jedna, kolejng w $rodo-
wisku szkoty sopockiej reminiscencje Manetowskiego Baru w Folies-Bergére mozna
uznac Bar mleczny Jozefy Wnukowej z 1954 r. Kompozycyjne i tematyczne paralele
z wezedniejszym obrazem Studnickiego wiaczajg to przedstawienie w skompli-
kowang sie¢ intertekstualnych zaleznosci i zwigzkéw miedzyobrazowych (il. 5).
Postrzeganie jednych obrazéw przez pryzmat innych obrazéw jest zawsze
inspirujace. Wydaje sie, Ze nawigzanie Studnickiego do obrazu Maneta bylo
zamierzone i w pelni $wiadome, spelniajac poniekad role malarskiej remini-
scencji oraz ideowej parafrazy. Mialo charakter zaréwno formalny (poprzez
organizacj¢ pola obrazowego, kompozycje, sposob malowania), jak i tematyczny
(portret kobiety powiazany z ikonografig pracy) oraz tresciowy (alegoryczne
wyobrazenie nostalgii). Inng kwestig pozostaje nieoczywistos¢ takiego ujecia
oraz niedopowiedzenie w sferze znaczeniowe;.
Gertruda Wysocka - przodownica pracy budzi zresztg inne pokusy interpre-
tacyjne. Zauwazmy, ze ambiwalentna symbolika ryb wskazuje na obfitos¢, ptod-
nos¢, rozrodczosé, zenskosé, pelnie zycia, lecz réwnoczesnie — poprzez falliczne

2 Skalska, ,Dziewczynka z chryzantemami”..., s. 150.

3 Ibidem, s. 150-151.

% Por. Urszula Chowaniec, Melancholia [w:] Encyklopedia gender..., s. 300-303.

> Por. Marek Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 2012.

¢ Na sopockiej wystawie, obok Gertrudy Wysockiej - przodownicy pracy, zawisl, zblizony
zaréwno w ujeciu, jak i formacie, Gogol Studnickiego z 1952 r. (olej, pt., 144 x 167 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie, wyrézniony nagroda na III Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki). Oba
portrety, o Manetowskim wyrazie, maja szczegolny alegoryzujacy rys — poza Gogola oraz sztafaz
przedstawienia pozwalaja interpretowac portret jako figure melancholii.

178

Porta_2019.indd 178 @ 2020-06-02 10:52:33



1L. 5. Jozefa Wnukowa, Bar mleczny, 1954, olej, ptétno, 73 x 118 cm, Muzeum Narodowe
w Warszawie, fot. ze zbioréw autora

podobienstwo rybich ksztaltéw — odnosi widza do meskoéci i zycia seksualnego,
cho¢ niejednokrotnie tez do chfodu seksualnego i obojetnosci plciowej, chciwo-
$ci, ale i niezdarnosci*’. Dwoisto$¢ w postrzeganiu ryby sprawiata, ze juz w antyku
ujmowano ja jako ,wrzeciono przedace zgodnie z ksiezycowym zodiakiem cykl
zycia™®. Przedstawienia kobiet patroszacych ryby byly powszechne w malarstwie
holenderskim (zwlaszcza w intymistycznej szkole malarstwa lejdejskiego drugiej
polowy XVII'w,, tzw. fijnschilders)® (il. 6-7). Wyobrazenia ryb, polowéw czy ry-
bakéw w nowozytnym jezyku emblematycznym odnoszono do ikonografii tem-
peramentow ludzkich. Poprzez zwigzanie z zywiolem wody kojarzono je z ospa-
toscia, lenistwem, czlowiekiem flegmatycznym® (il. 8).

7 Zob. Wladystaw Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 364-365.

58 Marius Schneider, El origen musical de los animales-simbolos en la mitologia y la escultura
antiguas, Madryt 1997; cyt. za: Juan Eduardo Cirlot, Sfownik symboli, Krakéw 2006, s. 354.

¥ Zwlaszcza niektdre obrazy Gabriéla Metsu (np. Kobieta czyszczgca ryby, 1656-1658, olej,
pl., 30,5 % 27,3 cm, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork), Quirijna Gerritsz van Brekelenkama
(Stuzgca patroszgca ryby widziana przez okno, okoto 1650, olej, ptétno, 31,8 x 28,7 cm, zbiory
prywatne) czy Willema van Mierisa. Andrzej Zagrobelny w oméwieniu twdrczoéci Studnickiego
zwrdcil uwage na powigzania obrazu Gertruda Wysocka - przodownica pracy z ikonografig malar-
stwa niderlandzkiego XVI i XVII w., m.in. z obrazami Pietera Aertsena, Joachima Beuckelaera,
Fransa Snydersa, zob. Zagrobelny, Zycie i twérczosé..., s. 101.

% Por. Janina Michatkowa, Nieokreslony malarz holenderski, XVII w. Rybak [w:] Ars emblema-
tica. Ukryte znaczenia w malarstwie holenderskim XVII w. [katalog wystawy], Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1981, s. 113-114, poz. kat. 37.
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Il 6. Quirijn Gerritsz van Brekelenkam, 1. 7. Gabriél Metsu, Kobieta czyszczgca ryby,
Stuzgca patroszgca ryby widziana przez 1656-1658, olej ptétno, 30,5 x 27,3 cm,

okno, okoto 1650, olej, plotno, Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku,
31,8 x 28,7 cm, zbiory prywatne, fot. ze zbioréw autora

fot. ze zbioréw autora

I. 8. Pieter de Jode I (wg Maartena de Vos), Temperament flegmatyczny,
okoto 1595-1599, akwaforta, 19,4 x 22,2 cm, Museum Boijmans Van Beuningen
w Rotterdamie, fot. ze zbiorédw autora
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Alegoria realna

Produkcja obrazowa kilkuletniego zaledwie epizodu socrealistycznego w sztu-
ce polskiej byta nacechowana spoteczno-politycznymi napieciami oraz nieroz-
strzygalnymi ideowo-artystycznymi antynomiami: miedzy wolnoscig a uwikta-
niem, kompromisem a konformizmem?®, naiwnoscig a wyrachowaniem, szczero$cia
a cynizmem, doktrynalnoscig a pragmatyzmem, optymizmem a poczuciem mizerii,
zaangazowaniem a eskapizmem. Powstajace w latach 1949-1955 obrazy byty w przy-
tlaczajacej wigkszosci schematyczne i sztampowe, lecz réwniez rozbrajajaco niepo-
radne badz niezamierzenie wydumane, mierne i mizerne - rzec mozna. Na tym
tle Gertruda Wysocka - przodowni-
ca pracy sytuuje si¢ jako obraz wyjat-
kowy z kilku powodéw - ze wzgledu
na nieposlednie warto$ci stricte ma-
larskie; jawne nawigzania do tradycji
obrazowej, szczegdlnie zas do jednego
ze zrodlowych obrazdw artystycznej
nowoczesnosci; wreszcie, ze wzgledu
na swoistg ambiwalencje, by nie po-
wiedzie¢ — paradoksalno$¢ wizualne-
g0 ujecia oraz nieoczywistych, a moze
nawet sprzecznych znaczen. Owo
swoiste ,,zasysanie” pozywek — by po-
stuzy¢ sie sugestywna formutg Kepin-
Sk,leg,o —»to nleprzerwany pas tr,ans_ 1L. 9. Edouard Manet, Ryby (Martwa natura), 1864, olej,
misyjny ewolucji gatunku ludzkiego. plétno, 73,4 x 92,1 cm, Art Institute w Chicago, repr. za:

To koto zgbate historii, zdolne pra-  wikipedia

cowac tylko wtedy, kiedy zazebia si¢

o inne tryby tego samego, »swojego« mechanizmu” (il. 9). Tym bardziej ze wbrew
uznawanym za stuszne i wzorcowe doswiadczeniom déwczesnej sztuki radzieckiej,
pomimo postulowanych nawigzan do realistycznych tradycji oraz deklarowanego
powszechnie ideowego zaangazowania, obraz Studnickiego odwoluje si¢ raczej
do idiomu ,,nowoczesnego” malarstwa w jego modernistycznym (francuskim) uje-
ciu. Prowadzito ono do wycofania si¢ sztuki w obszary wlasnej autonomii, uwol-
nienia jej od wymogdéw i powinno$ci pozaartystycznych, a zmierzajacym do po-
stepujacego usamodzielnienia i wyzwolenia istoty obrazu jako autonomicznej
rzeczywistosci artystycznej o swoistym ,,nierealnym” charakterze, przeznaczonym
dla nowoczesnej spotecznosci zfozonej z wolnych jednostek. Ta liberalna postawa,

' Por. Hubert Bilewicz, Szkofa sopocka: miedzy kompromisem a konformizmem [w:] Sztuka
w kregu wladzy. Materiaty LVII Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki
poswieconej pamieci Profesora Szczgsnego Dettlofta (1878-1961) w 130. rocznice urodzin, Torun,
13-15 listopada 2008, red. Elzbieta Pilecka, Katarzyna Kluczwajd, Warszawa 2009, s. 367-378.
2 Kepinski, Impresjonisci u Zrédet..., s. 65.
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Hubert ~ wlasciwa dla modernizmu artystycznego, akcentujaca cele czysto artystyczne,
Bilewicz podkreslata jednak silny zwigzek postepowosci artystycznej ze spotecznymi ten-
dencjami emancypacyjnymi i polityczng walka o wyzwolenie narodowe czy spo-
teczne®. Dzialo si¢ to wszystko — dodajmy - posréd nawotywan do przetamania
tej »francuskiej choroby” oraz ,,uwolnienia si¢ od kompleksu, ze malarstwo nasze
popadnie w barbarzynsko$¢, jesli przestaniemy je mierzy¢ francuskg miarg™.
Jesli nawet wyjdziemy z zalozenia, ze za decyzjami artystycznymi Studnickiego
zwigzanymi z przyjeciem takiej, a nie innej formuly przedstawieniowej staly przede
wszystkim wzgledy formalne
(kompozycyjno-stylistyczne),
to nie sposéb uznag, ze arty-
sta nie brat pod uwage kwestii
tematyki (z calym jej poten-
cjalem aktualizacyjnym) czy
metaforyki (wraz ze $cistymi
odniesieniami alegorycznymi).
Dotyczy to zarowno strategii
artystycznych samego tworcy,
jak i stylow odbioru tego obra-
zu (il. 10).

Obraz Gertruda Wysocka -
przodownica pracy nie jest oczy-
wisty, a jego alegoryczno$¢ nie
ma charakteru jednoznaczne-
go, co przeciez mozna uznaé
za sprzeczne z sama ideg alegorii. Niemniej wyjatkowos¢ tego obrazu tkwi
wlasnie w jego paradoksalnosci, bliskiej Courbetowskiemu ujeciu Atelier,
kolejnego paradygmatycznego obrazu nowoczesnosci, opatrzonego przeciez
symptomatycznym podtytulem Alegoria realna®.

1L 10. Juliusz Studnicki na tle obrazu Gertruda Wysocka -
przodownica pracy, fot. ze zbioréw prywatnych
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Nostalgy and Mysery of Socialist Realism, ,,Gertruda Wysocka: Heroine of Socialist
Labour”, by Juliusz Studnicki as Real Allegory

The paper is dedicated to one of the most outstanding works created in 1950 within
the circle of the Sopot School, while at the same time one of the most interesting paint-
ings of Polish Socialist Realism. Visual interpretation as well as historical-artistic inter-
pretations focus on genealogical questions (reminiscence and paraphrase of A Bar at the
Folies-Bergére by Edouard Manet, as well as references to 17"-century genre-allegorical
representations of the Leiden School genre-related questions (portrait, genre scene, or
allegory?), iconographic issues (representations of heroes of Socialist labour, iconogra-
phy of temperaments), as well as stylistic ones (Socialist Realism versus Manet’s mod-
ernized realism). The formulated methodological interpretations have been defined
by Gottfried Boehm’s existential hermeneutics of portrait, W.J.T. Mitchell’s animist
iconology, intertextual perspective, and feminist-gender approach.
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