Anna Rafalska
https://orcid.org/0000-0001-9792-7854

Fajans wloctawski w latach 1945-1991.
O zwigzkach sztuki, rzemiosta i przemystu w PRL-u!

DOTI: https://doi.org/10.26881/porta.2019.18.10

Historia wloctawskich zaktadow fajansowych siega drugiej potowy XIX w. Wtoc-
tawek byl jednym z pierwszych miast w Polsce, w ktorych rozwinat sie¢ nowo-
czesny przemysl, gléwnie dzieki polozeniu nad Wislg, utatwiajagcemu transport
surowcow”. Produkeja ceramiki szybko stala si¢ gléwna sifa gospodarcza miasta.
Zalozone w 1873 r. zaklady fajansowe dzialaly nieprzerwanie przez 118 lat,
zmieniajac nazwy i wlascicieli’. W latach 1873-1939 dzialaly w miescie cztery
zaktady produkujace fajans.

Pierwsza byla Wloctawska Fabryka Wyrobow Fajansowych, utworzona
w 1873 1. przy ulicy Zelaznej (dzi$ Kosciuszki) przez Zygmunta Kuchfelda
i Dawida Czamanskiego, po 1882 r. przejeta przez Jozefa Teichfelda i Ludwika
Asterbluma, a w 1918 r. odsprzedana Majerowi Nieszawskiemu z Wloclawka
z zachowaniem poprzedniej nazwy firmy: Teichfeld i Asterblum, do ktorej
dodano czlon ,,Progres” (pojawil si¢ on wowczas na firmowym stemplu, il. 1)*.
Réwnolegle od 1880 r. dzialata Nowa Wloctawska Fabryka Fajansu Engelman
i Schreier, ktérag w 1887 r. przejat Leopold Czamanski, zmieniajac jej nazwe
na Nowa Wloctawska Fabryke Fajansu Leopold Czamanski, a od 1923 r. na Leo-
pold Czamanski i S-ka’. Ceramika produkowana przez obie firmy wykazuje
dzie naczynia. W 1894 r. powstala trzecia wloclawska fabryka fajansu - Keramos.
Jej zalozycielem byl August Fibiger z Lodzi. W 1903 r. odkupili ja Salomon
i Laja Kozakowie, ktorzy zbankrutowali cztery lata pdzniej. Fabryka ponownie
zmienila wlascicieli, by ostatecznie zakonczy¢ dzialalnos¢ w 1924 r.5 W 1922 r.
przy ulicy Staszica 2 powstal czwarty zaktad - Polska Fabryka Fajansu Bracia
Cohn i S-ka’.

' Artykutl powstal w oparciu o prace magisterska autorki Fajans wloctawski. Historia -

twércy — wzornictwo, napisanej pod kierunkiem prof. Malgorzaty Omilanowskiej w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego.

2 Franciszek Szeliga, Przemyst wloctawski, Wloctawek 1928, s. 8.

*  Literatura tematu jest bardzo obszerna, jednak okres powojenny nie doczekal si¢ jeszcze
monografii, ktdra oceniataby omawiane zjawisko calosciowo, juz po zakonczeniu dzialalnosci fabryki.

4 Karolina Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu. W 140. rocznice powstania przemystu
ceramicznego we Wloctawku, Wloctawek 2016, s. 17.

> Ibidem, s. 29.

¢ Romualda Hankowska, Fajans wloctawski, Wroctaw 1991, s. 15.

7 Ibidem, s. 15-16.
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Przedwojenne wzornictwo wloctawskich wy-
tworni, mimo ze bardzo zréznicowane na prze-
strzeni lat, nie wyrdznialo si¢ na tle innych fa-
bryk ceramiki. Przewazaly wzory dyktowane
moda europejska, a recznie malowane naczynia
stanowily niewielki procent oferty. Fajans trakto-
wano jako gorszy rodzaj ceramiki, ale czgsto pro-
bowano upodabnia¢ go do porcelany, zapomina-
jac o jego charakterystycznych wlasciwosciach.

W czasie drugiej wojny $wiatowej fabryki
Teichfelda i Asterbluma oraz Czamanskiego dzia-
»Progres’, przyktad dekoracji szablonowej, taly pod kierownictwem niemieckim jako Indu-
1918-1939, fot. Anna Rafalska strie Werke Leslau, a zaklad Czarneckiego jako

Keramische Werke. Produkcja w tym czasie
ograniczala sie do prostego fajansu sanitarnego i stolowizny dla lazaretow i sto-
towek wojskowych. Wykonywano jedynie skromne dekoracje roslinne techni-
ka natrysku. W ,, Industrie Werke” produkowano réwniez ceramiczne korpusy
do bomb i granatéw?®.

Sytuacje zaktadow tuz po wojnie opisat w swojej kronice Wiadystaw Bortnow-
ski, wieloletni pracownik fabryki: ,W dwa dni po wyzwoleniu miasta spod okupa-
¢ji hitlerowskiej, a wiec w poniedziatek 22 stycznia 1945 roku, zgtosili si¢ pracow-
nicy zakladu celem zabezpieczenia majatku fabrycznego przed grabieza, a przede
wszystkim usuwania gruzu i $mieci. [...] Tego samego dnia [...] zgromadzeni
pracownicy dokonali wyboru dyrektora zakladu oraz rady zaktadowej™. Nowe
kierownictwo podjeto decyzje o potaczeniu trzech dzialajacych na terenie miasta
zakladéw w jedno przedsiebiorstwo pod nazwa Polskie Zjednoczone Fabryki
Fajansu. Uroczyste rozpalenie pieca do wypalania fajansu odbyto sie na poczatku
marca 1945 r. Na kierownika dzialu zdobniczego wyznaczono Bortnowskiego™.

Produkcje wznowiono, zaczynajac od przedwojennych wzordéw, z ktorych
wiekszos$¢ stanowila dekoracja szablonowa. Podjeto takze préby powrotu
do malowania recznego, popularnego w dwudziestoleciu miedzywojennym,
kiedy to na fajansie wloclawskim pojawialy sie kwiaty inspirowane kujawskim
folklorem''. Reaktywacja tego obszaru wytworczosci bazowata na doswiad-
czeniu malarek, ktére pracowaly w fabryce przed wojng i pamietaly malowane
na fajansie wzory'?. Zdobienia po wojnie ograniczaly sie zazwyczaj do jednego

1. 1. Maselniczka Teichfeld i Asterblum

® Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 45.

*  Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyniskiej we Wloctawku, Zbiory Archiwalne Dzialu
Fajansu, Kronika Wloctawskich Zakladéw Fajansu, Wspomnienia Wiadystawa Bortnowskiego,
Wioctawek 1979, bez sygnatury, s. 25-27.

10 Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 47.

' Barbara Bana$, Polski New Look, Wroctaw 2011, s. 154.

2 Romualda Hankowska, Sto lat fabryki fajansu we Wioctawku, ,Polska Sztuka Ludowa”
1974, nr 1, s. 27.
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kwiatka w $rodku naczynia i kolorowego paska na brzegu. Duza czg¢s¢ pro-
dukgji stanowit jednak fajans bialy. Ogromne zapotrzebowanie na naczynia
codziennego uzytku, a przez to wysokie tempo produkgji nie sprzyjaly tworzeniu
wyrafinowanych dekoracji.

Zakltady we Wloclawku jako jedne z pierwszych podjely probe stalej wspot-
pracy z Biurem Nadzoru Estetyki Produkcji (w pazdzierniku 1950 r. przeksztal-
conego w Instytut Wzornictwa Przemystowego) na fali propagowanej wowczas
idei ,,kolektywu pracowniczego’. Wspotpraca zakladowych robotnic z plastykami,
pomyst Wandy Telakowskiej, byla eksperymentem, ktory miat obudzi¢ w malar-
kach inwencje tworcza i w dalszej perspektywie inkorporowa¢ do polskiego wzor-
nictwa rys ludowy, jednak pod kontrolg zawodowych artystow. W kwietniu 1949 r.
wloctawskie zaktady odwiedzit Antoni Buszek, niegdy$ zaangazowany czlonek
Warsztatéw Krakowskich, ktéry odbyl studia w szkole Wawelberga w Warsza-
wie, a nastepnie na ASP w Krakowie, gdzie ksztalcil si¢ pod kierunkiem Jozefa
Mehoffera, Jozefa Unierzyckiego i Jana Stanistawskiego. Stawe przyniosta mu praca
z polskimi batikarkami - jej efekty zostaly przedstawione w 1925 r. na Miedzyna-
rodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Przemystu w Paryzu®.

W dniach 19-22 kwietnia i 2-7 lipca 1949 r. Buszek przeprowadzil we Wtoc-
tawku serie¢ szkolen dla wybranych malarek. Program zakladal ,,podniesienie
poziomu estetycznego produkcji przy niezmniejszonej wydajnosci pracy” oraz
»pobudzenie inwencji plastycznej (przez zapoznanie uczestnikéw z zasadami
budowy ornamentu kompozycji i kolorystyki)”'*. Wedtug metod dydaktycznych
Buszka kazdy czlowiek, odpowiednio ukierunkowany, jest w stanie wyzwoli¢
w sobie potencjal tworczy. Artysta nie narzucal malarkom sztywnych wytycznych
co do wzordéw. Twierdzil, Ze wzor sprawdza si¢ w produkgji fabrycznej jedynie
wowczas, gdy projektuje go sam wykonawca. Jednoczesnie staral si¢ zapoznac
pracownice z wzorami ceramiki polskiej, misnienskiej i holenderskiej jako baza
do tworczych poszukiwan®. Buszek przypisywat wielkie znaczenie sztuce ludowej,
jednak nie zalezalo mu na tym, by malarki tworzyty w stylu charakterystycznym
dla danego regionu. Chodzilo raczej o zachowanie i rozwiniecie stylu ,,narodo-
wego’, na ktory skladaly si¢ — wedlug niego - wszystkie lokalne style's. Dobry
rezultat szkolen byt mozliwy do osiagnigcia dzieki zdolnosciom malarek. Niejed-
nokrotnie byly one w stanie nada¢ zupelnie nowg jako$¢ znanym sobie wzorom
i komponowac wiasne dekoracje, gdy tylko dano im taka mozliwosc¢".

Prace stworzone pod kierunkiem Buszka nosza wyrazne znamiona jego
doswiadczen w projektowaniu batikéw'®. Tto naczyn czgsto wypetniano kolorem
(praktyka rzadka przed 1945 r.) — byl to zwykle jasny kobalt, na ktérym malowano

B Piotr Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz, Warszawa 2013, s. 86.

Hankowska, Fajans wloclawski.. ., s. 49.

> Jolanta Olejniczak, Dzieje Zaktadu Ceramiki i Szkla, ,Prace i Materiaty” 1988, z. 127,s. 11.
¢ Hankowska, Sto lat fajansu..., s. 145.

7 Olejniczak, Dzieje Zaktadu. .., s. 11.

Hankowska, Fajans wloctawski, s. 49-50.
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Anna  takze ciemniejszy, niebieski ornament, a czasem dekoracja dwu- lub tréjbarwna,
Rafalska  przy ktorej to byto zazwyczaj bragzowe. Przewazal ornament roélinny, ale wystepo-
waly tez motywy ,,ptaszka, kogucika i ryby”". Buszek nauczyl robotnice malowania
jednym kolorem, co wymagalo umiejetnosci cieniowania i duzej sprawnosci tech-
nicznej. Monochromatyczne, najczesciej kobaltowe dekoracje staly si¢ w nastep-

nych latach znakiem rozpoznawczym wloctawskiego fajansu.

Niepowodzeniem zakonczyta si¢ natomiast proba wprowadzenia gotowych
wzoréw, stworzonych przez plastykéw Instytutu Wzornictwa Przemystowego.
Z inicjatywy 6wczesnego dyrektora fabryki, Andrzeja Trojnara, w 1951 r. do Wtoc-
tawka zjechali specjalisci z Warszawy: Maria Berezowska, Henryk Gaczynski,
Maria Gralewska, Helena i Lech Grzeskiewiczowie oraz Wanda Manteuftel®. Ich
zadaniem bylo zaprojektowanie wzoréw do powielania przez zakladowe malarki.
Nie przewidziano jednak, ze bez stalego nadzoru autorskiego trudno bedzie malar-
kom odtwarza¢ oryginalne wzory, nie przeinaczajac ich. Jasne stalo sie, ze aby
ugruntowac jakiekolwiek zmiany, potrzebny bedzie nadzdr plastyka, ktory pra-
cowalby w zakladzie na pelen etat.

Na kierunek rozwoju wloclawskiego wzornictwa wplyw mieli przede wszystkim
Helena i Lech Grzeskiewiczowie, z wyksztalcenia malarze, ktérzy po wojnie brali
udzial w odbudowie Warszawy, Poznania, Lublina, tworzyli sgraffita i freski,
a takze zajmowali si¢ rekonstrukcja malarstwa $ciennego?. Malzenstwo po raz
pierwszy odwiedzito wloclawskie zaklady w dniach 1-8 maja 1949 r., a nastep-
nie kilka razy w latach 1951-1952. Nie mieli do$§wiadczenia z projektowaniem
form, a ich gléwnym celem byto nauczenie malarek twérczego podejscia do swo-
jego zawodu. Pracownicom nie wolno byto wykonywac¢ kopii, mogly natomiast
aranzowac i przetwarza¢ znane sobie motywy. Zastuga malzenstwa byl tez zwrot
w strone dekoracji typowych dla Ziemi Kujawskiej*>. W szkoleniu bralo udziat
19 0s6b o réznych poziomach kwalifikacji: 5 uczestnikéw dopiero rozpoczynato
nauke zawodu, 14 pracowalo w zakladzie jeszcze przed wojna.

Kurs rozpoczeto od czesci merytorycznej: prowadzacy zaprezentowali kur-
santom pogladowe fotografie przedstawiajace zabytki polskiej ceramiki oraz
rézne ornamenty zdobnictwa ludowego®. Kladli nacisk na dopasowanie rodzaju
ornamentu do ksztaltu naczynia, ale tez do materialu, jakim jest fajans. Bylo
to bardzo wazne, gdyz fajans czesto traktowano jako gorszy rodzaj ceramiki,
ktory miat nasladowac porcelane. Postanowiono wiec wydoby¢ jego specyficzne
wlasciwos$ci, m.in. zrezygnowano catkowicie z uzywania kalek i innych metod

¥ Ibidem, s. 50.

% Karolina Bandziak-Kwiatkowska, Archiwum po wzorcowni Fabryki Fajansu w zbiorach
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzytiskiej we Wioctawku, ,Rocznik Muzealny” 2012, t. 14, s. 10.

21 Marta Rydzynska, Ceramika wedlug Grzeskiewiczow, ,,Szklo i Ceramika” 2013, nr 6, s. 32-33.

22 Banas, Polski New Look..., s. 155.

»  Stanistawa Zbyszewska, Sprawozdanie z kursu doszkalania estetycznego zespotu robotni-
czego malarek w Zaktadach Fajansu we Wioctawku, ,,Biuletyn IWP”, nr 2, dodatek do czasopisma
»Szklo i Ceramika” 1952, nr 3, s. 3-4.
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dekoracji stosowanych na naczyniach porcelanowych na rzecz podszkliwnego  Fajans
zdobienia ,,z wolnej reki”. Malarki éwiczyty najpierw na sttuczce, a nastepnie ~ wloctawski
staraly sie tworzy¢ wieksze kompozycje. Grzeskiewiczowie pilnowali, aby nie ;"9?;“‘;}; o
byly to wzory zbyt skomplikowane, majac na uwadze pézniejsze wdrazanie
ich do produkcji. Ttumaczyli malarkom zasady kompozycji, ktére zdolniej-

sze pracownice byly w stanie szybko wykorzysta¢ w samodzielnej pracy. Kursy
zaowocowaly powstaniem wielu nowych dekoracji, z czego 88 zostato uznanych

przez Komisje Selekcyjng i wprowadzonych do produkcji. Zwigkszono skale

barw stosowana do zdobienia fajansu*.

W 1952 r. odbyly si¢ we Wloctawku dwie konferencje (27 lutego i 3 maja)
podsumowujace pierwszy etap wspotpracy z Instytutem Wzornictwa Przemy-
stowego, ktére mialy oceni¢ skutecznos¢ szkolen przeprowadzonych w fabryce.
Dokonano przegladu nowego asortymentu, organizujac wystawy ceramiki upo-
rzadkowanej grupami: fajansu, porcelany, porcelitu oraz dziatu z nowymi projek-
tami®. Stwierdzono, Ze wloctawskie zaklady fajansu uzyskaly najlepsze rezultaty
pod wzgledem ,,podnoszenia estetyki produkgji” i ze jest to bezposredni wynik
przeprowadzonych tam szkolen®. Warsztaty wplynely korzystnie na rozwdj i ar-
tystyczng $miato$¢ malarek, jednak okazjonalne wizyty plastykéw w zakladach
wciaz nie wystarczaly w warunkach ciagglej produkeji przemystowe;j.

W kwietniu 1952 r. powolano w fabryce stacjonarny Osrodek Wzorcu-
jacy nr 2 pod auspicjami Instytutu Wzornictwa Przemystowego. Jego kie-
rownikiem zostal Bortnowski. Reforma zakfadala ,umieszczenie plastyka
w fabryce”, co dawatoby lepsza kontrole nad pracg malarek?”. W 1953 r. w fabryce
zatrudniono na stanowiskach plastykow Jana Sowinskiego i Elzbiete Piwek-
-Bialoborska, w 1957 r. dofaczyl do nich Wit Plazewski. Wtedy tez miedzy
plastykami w naturalny sposéb nastapil podziat zadan: Piwek zajela sie przy-
gotowywaniem dekoracji i eksperymentami z barwnymi szkliwami, Ptazewski
opracowywal nowe formy, Sowinski taczyt za$ oba te zajecia.

Rolg Osrodkéw Wzorcujacych bylo zajmowanie sie wszystkimi sprawami
zwigzanymi z wzornictwem i estetyka produkowanych przez fabryke wyrobow.

W pierwszej kolejnosci ich zadanie polegalo na wprowadzeniu do produkc;ji
wzorow, ktore zostaly zaprojektowane przez plastykow IWP, oraz projektow
zakupionych od niezaleznych artystow. Z czasem zatrudnieni w osrodkach
specjalisci mieli zajac si¢ projektowaniem wilasnych wzoréw. Uniezaleznialo
to lokalny przemyst od doptywu projektéw z zewnatrz. Skracatl sie réwniez
proces, ktéry prowadzil do produkeji wzoréw projektowanych poza fabryka.
Czajkowski na famach ,,Szkta i Ceramiki” wyrazal tez nadziej¢, ze po powstaniu
specjalnej jednostki zajmujacej si¢ sprawami estetyki przemystowych produktéw

#  Bandziak-Kwiatkowska, Archiwum po wzorcowni..., s. 10.

»  Ibidem, s. 11.

% Zbigniew Michat Stadnicki, Konferencja we Wtoctawku, ,Biuletyn IWP”, nr 3, dodatek
do czasopisma ,,Szklo i Ceramika” 1952, nr 5, s. 5-6.

¥ Banas, Polski New Look..., s. 37.
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Anna  rodzime wzornictwo zostanie urozmaicone dzigki tworczym poszukiwaniom
Rafalska  wykwalifikowanych kadr?.

W ciagu pierwszych dziesieciu lat istnienia Osrodka Wzorcujacego wdro-
zono 48 wzoréw nowych form oraz 2500 nowych dekoracji®. W latach pig¢-
dziesigtych do zakladow czesto przyjezdzali artysci spoza Wioctawka, ktorzy
pracowali tu nad wlasnymi realizacjami. Byly wéréd nich m.in. Wanda Man-
teuffel, Maria Gralewska i Marta Podoska-Koch. Ich dziatalno$¢ nie angazowala
bezposrednio zakladowych malarek, jednak istnieje duze prawdopodobienstwo,
ze — $wiadomie lub nie — malarki uczyly sie od plastyczek i vice versa. Spora-
dycznie zdarzalo sie, iz malarki byly angazowane do zdobienia przygotowanych
przez plastykow form.

Powstanie O$rodkéw Wzorcujacych obnizylo role, jaka w procesie pro-
dukcyjnym poszczegdlnych zaktadéw odgrywal IWP. Odtad zarzady fabryk
mogly niezaleznie decydowa¢ o wdrazanych projektach. Nadal jednak chetnie
nawigzywano wspolprace z plastykami z Instytutu, tym bardziej ze ich dzia-
talnos¢ we wloctawskim osrodku byta oceniana bardzo pozytywnie. Nowe
projekty co roku prezentowano na Miedzynarodowych Targach Poznanskich,
ktdre przynosity im rozgltos w kraju i za granicg. Bardzo owocne okazaly sie¢
targi w 1958 r., kiedy handlowcy z Belgii zamoéwili wszystkie wystawiane pro-
dukty wloctawskiej wzorcowni®. Katalogi wyroboéw na eksport tworzyla przede
wszystkim Centrala Eksportowa ,,Minex”. Warto zaznaczy¢, ze eksport fajansu
dotyczyl jedynie wyrobdw o charakterze artystycznym - stolowizna fajansowa
nie miafa tak duzego rynku zbytu (w kraju nie produkowano juz np. serwiséw
obiadowych z fajansu) ze wzgledu na swoja kruchos$¢ i obecnos¢ na rynku lep-
szych materialow, takich jak porcelit czy porcelana®. We Wtoctawku w 1959 r.
w Zakladzie nr 2 przy ulicy Staszica zaczeto produkowac porcelit stolowy dla
zakladow zbiorowego zZywienia. We wrzes$niu 1957 r. rozpoczeto w fabryce
produkcje plytek ceramicznych, a w 1967 r. uruchomiono Fabryke Porcelany
przy ulicy Plockiej*.

Waznym krokiem, ktéry wyznaczyl kierunek rozwoju zdobnictwa fajansu
wloclawskiego, byta organizacja konkurséow dla pracownikéw malarni. Pierw-
sze z nich odbyly si¢ jeszcze w 1948 i 1949 r. Byly to niewielkie wydarzenia,
w ktorych brato udziat zwykle kilkunastu uczestnikéw - gtéwnie cztonkéw
starej, przedwojennej kadry. Do konkursu mogta przystapi¢ kazda malarka,
ktora - jak pisano - ,,opanowata dobrze technike powielania tradycyjnych moty-
wow, ktéra zatem dobrze opanowata rzemiosto i potrafita wykonac samodzielnie

% Walenty Czajkowski, Dzialalnos¢ Osrodka Wzorcujgcego nr 2, ,,Szklo i Ceramika” 1953,
nr9,s. 238-240.

¥ Bandziak-Kwiatkowska, Archiwum po wzorcowni..., s. 11.

% Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu...,s. 57.

' Rajmund Stanistaw Jurczyk, Przemyst ceramiki szlachetnej w latach 1960-1980, ,,Szklo
i Ceramika” 2006, nr 1, s. 32.

2 Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 59.
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>

dekoracje $cisle zwigzane z tradycja i bedace jego (sic!) kontynuacjg™*’. Ceniono  Fajans
zatem inwencje tworczg, ale w granicach obowigzujacej konwencji, a duze — whoctawski
odstepstwa od niej — w tym obce fajansowi wloctawskiemu motywy zdobni- ;"9?;“‘;}; o
cze - nie byly zazwyczaj wysoko oceniane przez jury (takie podejscie bylo zreszta
symptomatyczne dla 6wczesnego stosunku do sztuki ludowej, ktorej ksztalt

i granice wyznaczali nie sami tworcy, lecz teoretycy sztuki i krytycy). Komisja
konkursowa oceniala takze, czy malarki potrafig dobra¢ odpowiednig dekoracje

do ozdabianej formy, zdarzato si¢ bowiem, ze pracownica, ktéra wyjatkowo

dobrze radzila sobie z zakomponowaniem powierzchni malego naczynia, miata

problem z ozdobieniem duzego i na odwrét. Artystycznym kierownikiem kon-

kurséw byta od lat pie¢dziesigtych Elzbieta Piwek-Bialoborska™.

Kolejne edycje konkurséw, organizowane w latach 1956 i 1958, wylonily
sposrod malarek te, ktdrym umiejetnos$ci pozwalaty na samodzielne, kreatywne
komponowanie dekoracji. Dzigki finansowej pomocy Ministerstwa Kultury
i Sztuki oraz Wydziatu Kultury Wojewodzkiej Rady Narodowej, a takze wsparciu
Muzeum Ziemi Kujawskiej (dzi§ Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej)
fabryka mogta udostepni¢ malarkom potrzebne narzedzia, formy biskwitowe
i pracownie (po godzinach pracy) oraz zaja¢ si¢ szkliwieniem i wypalaniem
przygotowanych przez nie naczyn®. Regulamin pozwalal zakupi¢ artystkom
dekorowany fajans po cenie kosztow wtasnych fabryki, a nastepnie sprzedaé
go z zyskiem na wystawie pokonkursowej, co czesto byto gtéwna motywacja
do wzigcia udzialu w konkursie. Zwyczaj ten byl praktykowany - pod nazwa
Biennale Fajansu — do samego konca dziatalnosci fabryki.

0Od 1956 r. we wloctawskim Osrodku Wzorcujacym zaczely powstawac pro-
jekty nawigzujace do modnej wowczas estetyki new look. Styl ten rozprzestrzenil sie
pod koniec lat czterdziestych na wszystkie dziedziny sztuki uzytkowej w wielu
krajach europejskich. Jego cechy charakterystyczne to miekkie linie, asymetria,
abstrakcyjne dekoracje i Zywe, czyste kolory. Pierwszy raz tego terminu uzyto
w odniesieniu do ceramiki w 1955 r.** Powszechnie uzywano takze kolokwializmu
»pikasy”, oznaczajacego nowy, awangardowy styl w ceramice i innych sztukach
uzytkowych. W kraju ,,pikasy” byly powiewem $wiezosci w konserwatywnych
wnetrzach i z entuzjazmem zostaly przyjete przez publiczno$¢ XXVI Miedzyna-
rodowych Targéw Poznanskich”. W ceramice polskiej pierwszym awangardowym
projektem byt serwis Kolumb autorstwa Danuty Duszniak w 1956 r.%

3 Cyt. za: Hankowska, Fajans wloctawski. .., s. 54.

**  Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 67.

»  Hankowska, Fajans wloclawski..., s. 54.

% Banas, Polski New Look..., s. 15.

7 Zbigniew Michat Stadnicki, Po XXVI Miedzynarodowych Targach Poznatiskich, ,,Szklo i
Ceramika” 1957, nr 10, s. 284-288.

¥ Anna Frackiewicz, Caly ten zgietk. Uwagi o stylu lat 50. XX wieku w polskim wzornictwie
[w:] W kregu sztuki przedmiotu. Studia ofiarowane Profesor Irenie Huml przez przyjaciol, kolegéw
i uczniow, red. Maria Dtutek, wspotpraca Anna Kostrzynska-Milosz, Warszawa 2011, s. 26-37.

215

Porta_2019.indd 215 @ 2020-06-02 10:52:41



Lata 1953-1965 byly waznym okresem dla
swloctawkéw”: to wowcezas zrezygnowano z prob
nasladownictwa wyrobow porcelanowych na rzecz
jak najlepszego wykorzystania wyjatkowych wlas-
ciwosci fajansu. Po roku od powstania przy fabryce
Osrodka Wzorcujacego fajans malowany w kwiaty
stanowil juz 60% produkcji, na pozostate 40% skla-
dal si¢ fajans bialy, zdobiony szablonowo oraz deko-
rowany jedynie obwddka wzdluz krawedzi. Catkowi-
cie zrezygnowano ze zdobienia fajansu technikami
typowymi dla wyrobéw porcelanowych, a wiec sta-
lodruku, kalki ceramicznej i stempli*. Ograniczono
takze uzycie czgsto wykorzystywanych przed wojna
szablonow, zwykle stosujac je rownoczesnie z mala-
turg wykonywang odrecznie. Stopniowo wdrazano
tez wzory zaprojektowane przez plastykow, ktore
juz wkrétce miaty zyska¢ popularnos¢. Projekty
Osrodka Wzorcujacego nr 2 w latach 1953-1955

1. 2. Hanna Gléwczewska, wazon, mozna jeszcze okresli¢ jako wzglednie konserwa-
wz6r nr 174, 1956, Archiwum tywne. Ich proste ksztalty nawiazuja do produkeji
Cyfrowe Muzeum Ziemi Kujawskiej przedwojennej. Za pierwszy ,nowoczesny” pro-

i Dobrzynskiej we Wloctawku,

fot. Krzysztof Cieélak jekt w kolekcji mozna uzna¢ wazon zaprojekto-

wany przez Hanne Gléwczewska (fason nr 174),
artystke z Warszawy, ktora we Wloctawku realizo-
wala niektore swoje projekty. Model zostal wpisany
do katalogu w 1956 r. (il. 2)*.

Oweczesny asortyment fabryki byt zréznicowany,
jednak najwieksza popularnoscig cieszyty si¢ wyro-
by ozdobne: wazony (il. 5), lichtarze, kinkiety, kosze

- i patery na owoce, ,,komplety do palenia”, figurki
‘ . ™ (il. 3) i lampy ceramiczne. Drugg grupe stanowily
komplety deserowe (il. 4), serwisy do kawy i herbaty,

‘ : - bombonierki, mleczniki, cukiernice, puszki na za-

pasy, miseczki i kubki. Najwigcej nowych projektow

. powstalo w latach 1957-1960, czyli w okresie, gdy

_ Osrodek Wzorcujacy ,,zadomowil si¢” juz na grun-
. cie wloctawskim. Od 1953 do 1967 r. w wykazie
- W wzordw zarejestrowano 717 pozycji*'. Bardzo entu-

zjastyczng recenzje wystawil wloctawskim wyrobom
II. 3. Wit Plazewski, figurka Wesoty

byczek, wzér nr 242, 1958, Archiwum % Walenty Czajkowski, Dziatalnos¢ Osrodka Wzorcujg-
Cyfrowe Muzeum Ziemi Kujawskiej cego nr 2, ,Szkto i Ceramika” 1953, nr 9, s. 238-240.
i Dobrzynskiej we Wloctawku, 4 Banas, Polski New Look...,s. 158.
fot. Krzysztof Cieslak 4 Ibidem, s. 159.
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I1. 4. Elzbieta Piwek-Bialoborska, fragment garnituru do ciast: patera i dwa talerzyki,
wzdr nr 184, 1957, fot. Anna Rafalska

I1. 5. Wit Plazewski, wazon, wzdr nr 403, 1958, Jan Sowinski, wazon, wzdr nr 232,
okoto 1958, Archiwum Cyfrowe Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej
we Wloclawku, fot. Krzysztof Cie$lak

Porta_2019.indd 217 @ 2020-06-02 10:52:41



Anna  Zbigniew Michal Stadnicki w recenzji XXVI Migedzynarodowych Targéw Poznan-
Rafalska gkich na tamach miesiecznika ,,Szklo i Ceramika”: ,W wystawiennictwie nasze-
go przemystu oddzielng pozycje na przestrzeni wielu juz lat zajmowat i zajmuje
»Wloclawek«. [...] Bez przesady mozna powiedzie¢, ze fajans interesowal, cie-
szyl i zachwycal w réwnej mierze kupcow zagranicznych, jak i spoteczenstwo
polskie. Barwna plama, ktora tworzyly wyroby fajansowe, miata urok zbyt duzy,
aby mozna go nie zauwazy¢”*. Jednak brak dostepnosci wyrobow dla zaintere-
sowanych nabywcéw — w obliczu tak ciekawego wzornictwa — wzbudzal niemalg

frustracje wsrdd uczestnikow targow.

Po pewnym czasie nowy styl stracil na wartosci w oczach krytykoéw, a kolejne
projekty wydawaly si¢ coraz bardziej udziwnione, powtarzalne i zmaniero-
wane. W prasie pojawialy si¢ teksty krytykujace new look jako nieprzystajacy
do polskich realiéw. Obok wzoréw nowoczesnych istniata jednoczesnie este-
tyka ,,lJudowa’: nurt rozwijajacy sie réwnolegle z ,,pikasami”, a siegajacy czaséw
przedwojennych, promowany przede wszystkim przez Cepelie. Styl ewoluowat
z form asymetrycznych do prostych i walcowatych w latach sze§¢dziesiatych,
poczawszy od serwiséw Berlin oraz 3000 firmy Rosenthal z 1959 r., faczacych
klasyczng elegancje z nowoczesnoscia®.

Okoto 1963 r. w malarni nowoczesnej zagoscity formy spokojniejsze i bardziej
zgeometryzowane, co znowu stanowito odbicie §wiatowych trendéw*:. Spokoj-
niejsze stajg si¢ takze malatury: naczynia czgsto pozostajg monochromatyczne,

w odcieniach jasnego ugru, kremowym, bte-
kitnym lub seledynowym. Wraz ze wzrostem
popularnosci fajansu o malaturze kwiatowej,
gléwnie na skutek regularnie organizowanych
konkursow, malarnia nowoczesna dostawata
coraz mniej zamowien, a po 1966 r. jej dziatal-
nos¢ byla stopniowo wygaszana. Nadal dziatat
jednak Osrodek Wzorcujacy, gdzie plastycy
projektowali juz tylko formy. Niektore z form
zaprojektowanych w latach 1953-1965 pro-
— Y dukowano nadal w latach osiemdziesiatych,

. jednak pokrywano je malaturg kwiatowa,
co nie zawsze przynosito dobre efekty (il. 6).

1L. 6. Wit Plazewski, figurka Wiewidreczka,

wzor nr 259, dekoracja biata z kobaltowymi W ciggu pierwszych dziesieciu lat istnienia
kwiatami, 1958, Archiwum Cyfrowe Osrodka Wzorcujacego w fabryce wdrozono
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzytiskiej do produkeji ponad 250 nowych form i okoto

we Wloctawku, fot. Krzysztof Cieslak

4 Cyt. za: Stadnicki, Po XXVI Miedzynarodowych..., s. 284-288.

4 Zbigniew Michat Stadnicki, W poszukiwaniu nowych wzorow szkla i ceramiki, ,,Szklo
i Ceramika” 1963, nr 6, s. 170.

“ Piotr Nowakowski, Fantastyczna ceramika uzytkowa. Wloclawskie fajanse z lat 1953-1965
w kolekcji Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzytiskiej we Wioctawku, Wloctawek 2008, s. 9.
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2500 wzoréw dekoracji**. Warto dodac, Ze wzory dekoracji nowoczesnych byly  Fajans
projektowane wylacznie przez plastykow (przede wszystkim przez Elzbiete Piwek- ~ wloctawski
-Biatoborska, il. 7) i wykonywane przez malarki w malarni nowoczesnej pod $ci- ;Vglg“‘j; o
stym nadzorem, w przeciwienstwie do wzoréw kwiatowych, ktére w wigkszej
czesci byty wynikiem twoérczosci samych malarek (recznie malowane egzempla-
rze oznaczano stemplem z imieniem i nazwiskiem malarki). Wyjatek stanowity
serwisy produkowane na zamoéwienie — wowczas naczynia
zdobiono konkretnym wzorem z katalogu i zazwyczaj byla ..
to praca zbiorowa, wykonywana przez kilka malarek.
Romualda Hankowska zauwaza, iz okres dzialalno$ci : -
malarni nowoczesnej pozostawil swéj §lad w twérczosci :
malarek zaktadowych, co szczegdlnie objawialo sie w pra-
cach, ktére tworzyly na konkursy*. I tak np. w 1958 r. O\ ]
niektére prace konkursowe znacznie odbiegaty od tego,
co uznawano za tradycyjne w zdobieniu fajansu. Poja-
wialy sie kontrastowe tla, ktére — zestawione z kwiatowa
dekoracja — niejednokrotnie ja przytlaczaly. Wedlug Han-
kowskiej byt to trend niebezpieczny dla dalszego rozwoju .
wzornictwa ludowego. Obawiala sie, ze malarki, zache-
cone do coraz odwazniejszych eksperymentdw, utracg
kontakt z tradycjg. Caly dorobek malarni nowoczesnej
Hankowska uznaje zreszta za niezbyt udany eksperyment
i w swojej monografii poswigca mu zaledwie pot akapitu. S
Trzeba jednak pamietad, Ze autorka pisata swoja ksigzke
w latach osiemdziesiatych, gdy w centrum uwagi publicz-
nosci znajdowaly sie malatury kwiatowe, ktore przyspo-
rzyly ,wloctawkom” najwiekszej popularnosci, a sama 1l 7. Elzbieta Piwek-Bialoborska,
Hankowska byla zaangazowana w organizacje Biennale ~figurka Kobieta z dzieckiemn,
Fajansu. Styl lat pig¢dziesigtych i szes¢dziesigtych zostat wer o 348, 19581959,

) Archiwum Cyfrowe Muzeum
na nowo odkryty na poczatku XXI w., a ,,odwilzowe”  Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskiej
trendy we wzornictwie i ceramice zyskaly wowczas nowe — we Wioctawku, fot. Krzysztof
grono entuzjastéw. Dzieki temu zapomniane niegdy$  Cieslak
»pikasy” staly sie poszukiwanymi obiektami kolekcjoner-
skimi, osiggajac na rynku wtérnym ceny wielokrotnie wyzsze od pierwotnych.

Pod koniec lat sze$¢dziesiatych wzorcownia powrdcila jedynie do produkcji
fajansu w kwiaty, ktory cieszyl sie coraz wigksza popularnoscig. Za date konczaca
okres ,nowoczesny” w historii Osrodka Wzorcujacego mozna przyjac rok 1965,
w ktérym wprawdzie nie zakonczono produkeji modeli o dekoracji abstrakcyjne;j
(te produkowano do konca lat sze$¢dziesigtych), jednak przestata by¢ ona prio-
rytetem. Znamienne jest, ze rok 1965 uznaje si¢ réwniez za koniec tzw. ,,zlotego

N

* Nowakowski, Fantastyczna ceramika..., s. 13.
% Hankowska, Fajans wloctawski. .., s. 61.
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Anna  okresu IWP”, a tendencje zwrotu w strong form bardziej tradycyjnych mozna
Rafalska zaobserwowaé w calym kraju. We Wtoctawku proces ten przyspieszyta prawdo-
podobnie duza popularnos¢ konkurséw, ktdre polegaly na wylonieniu najlepszej
dekoracji w stylu ludowym i sprzyjaly zainteresowaniu odbiorcéw, a przez to takze
fabryki. Malarki, zatrudnione dotychczas w malarni nowoczesnej, byly przeno-
szone do malarni ludowej, aby fabryka mogta nadazy¢ z coraz liczniejsza produk-
cja. Aby przyspieszy¢ proces zdobienia, malarki pracowaly w grupach - kazda
opracowywala te czes¢ dekoracji, ktérg potrafita namalowa¢ najsprawniej. Pro-
wadzilo to jednak do powstawania prac bardzo do siebie podobnych, w ktérych

trudno bylo doszuka¢ si¢ znamion indywidualizmu twérczego.

W obliczu wzrastajgcego tempa produkcji zaczeto mysle¢ o szkoleniu nowej
kadry. W 1965 r. ogloszono nabdr do zasadniczej szkoly zawodowej, w ktorej
mozna bylo zdoby¢ zawéd ,,zdobnik ceramik” badz ,,formierz ceramik”. Zajecia
prowadzone byly przez doswiadczonych pracownikéw fabryki*’. Szkolenie prze-
biegalo tak, jak dotad - starsi pracownicy szkolili uczniéw, ktérzy na poczatku
trenowali swoje umiejetnos$ci na ceramicznej ,,sthuczce”, aby stopniowo wyko-
nywacé prostsze elementy dekoracji, a pdzniej cale kompozycje. Rola nauczy-
cielek polegala czesto na nakresleniu kompozycji i malowaniu jej wiekszych
elementéw, a nastepnie nadzorowaniu uczennic, ktére wypelnialy naczynie
drobniejszymi motywami zdobniczymi*.

Poczawszy od 1966 r., konkursy na malowany fajans wloctawski organizo-
wano regularnie co dwa lata. Cieszyly sie one coraz wieksza popularnoscia wsréd
malarek, ktdre traktowaly je jako mozliwo$¢ rozwoju zawodowego, a wygrana
lub wyréznienie podnosily ich range jako artystek — najlepsze prace pokazy-
wano w katalogach i na wystawach, mialy tez szanse znalez¢ sie¢ w zbiorach
muzealnych. W konkursach uczestniczyto najmlodsze pokolenie malarek, ktore
ksztalcilo sie juz nie w zaktadach, lecz w przyzaktadowych szkotach pod opieka
instruktoréw. Mlodsze pokolenia z reguty bardzo kreatywnie podchodzity
do konkursowych prac, tworzac catkiem nowe wzory (il. 9). Te jednak czesto nie
wspolgraly dobrze z fajansowym no$nikiem, a malarki przecenialy swoje moz-
liwosci, gdyz brakowalo im jeszcze dostatecznych umiejetnosci technicznych.

W latach siedemdziesigtych tradycje wystaw fajansu podtrzymywala Han-
kowska, 6wczesna kierowniczka Muzeum Kujawskiego. Wtedy tez konkursy,
organizowane w dwuletnich odstepach, zyskaly miano biennale. Pierwsza edycja
konkursu odbyta si¢ 10 listopada 1973 r., w setng rocznice dziatalnosci wloc-
tawskiego fajansu, i zgromadzita pokazne grono 78 uczestnikéw*. Od tej pory
impreza przybrata bardziej oficjalny charakter i byla wspierana przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki. W tym samym roku w Muzeum Kujawskim utworzono
Dzial Fajansu, ktdry istnieje tam do dzisiaj. Od 1973 r. fajans wloctawski byt

47

Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 59.
Hankowska, Fajans wloctawski..., s. 53.
Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 69.
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prezentowany na 75 wystawach objazdowych, m.in. w Wielkiej Brytanii, Rosji,
Hiszpanii, Szwecji, Danii i Jugostawii.

W dniu 1 stycznia 1973 r. zaszly znaczne zmiany w zarzadzie i organizacji
zakladow. Uchwala nr 195/72 Rady Ministréw stanowita podstawe do utworze-
nia Zjednoczenia Przemystu Szklarskiego i Ceramicznego ,.Vitrocer” w Warsza-
wie. ,W sktad kombinatu «Cerpol» weszty wszystkie zaklady porcelany, porce-
litu i fajansu bez prawnej osobowosci, a wiec i wloctawskie zaklady [:] Zaktad
Fajansu nr 1 przy ulicy Ko$ciuszki, Zaklad Porcelitu nr 2 przy ulicy Jesionowej
przy Placu Staszica i Zaklad Porcelany nr 3 przy ulicy Plockiej. Wymienione
zaklady utworzyly «Wloctawskie Zaktady Ceramiki Stotowej im. Rewolucji
1905 roku» pod zarzadem jednej dyrekeji z siedzibg przy ulicy Plockiej”.

W 1973 1. ze swojej funkcji zrezygnowal wieloletni dyrektor fabryki, Alek-
sander Majewski. Na stanowisko to powotano Aleksandra Dyzewskiego, ktory
weczes$niej pehnit funkcje dyrektora Zaktadéw Porcelany w Jaworzynie Slaskiej’'.
W 1974 r. do zakladéw przylaczono fabryke fajansu w Kole jako Zaklad nr 4.
W tym samym roku, ze wzgledu na zagrozenie katastrofag budowlang, konieczne
byto wytaczenie z uzytku duzej czgsci Zakladu Fajansu z trzema duzymi pie-
cami do wypalu, malarnig i formownig. Jak wspomina éwczesna pracownica
Zakladu nr 1, Alina Ossowska, od czasu zmiany zarzadu fabryki warunki
pracy robotnikow ulegly pogorszeniu. Tempo produkcji wzrosto, a malarki
byly zmuszone pracowac na akord, aby wyrobi¢ wysokie normy dzienne. Miato
to wyrazny wplyw na jakos$¢ produkcji, ktora po 1973 r. znacznie si¢ obni-
zyta, jesli chodzi o wyroby produkowane masowo. Czesto zdarzaly si¢ w niej
»hiedordbki” i spekania na powierzchni naczyn, jako$¢ malatury tez nie byta
najwyzsza. Mimo to lata siedemdziesigte ocenia si¢ jako ztote lata przemystu
ceramicznego we Wloctawku. Malowane w kwiaty fajanse byty obecne w niemal
kazdym polskim domu, a szczegélnie popularne wowczas kobaltowe wzory
przetrwaty do dzisiaj w powszechnej swiadomosci jako typowy przyklad fajansu
wloctawskiego (il. 8).

W latach siedemdziesigtych zaktad mial juz zbiér okoto 8000 dekoracji. Wzory
przygotowywane w malarni nowoczesnej nie cieszyly si¢ juz takim zainteresowa-
niem jak kiedys, dlatego zakonczono ich produkeje. Prawa rynku zmuszaly zaklad
do skupienia si¢ na fajansie o malaturze kwiatowej, poniewaz popyt na nig wciagz
wzrastal. Zrezygnowano z produkeji stotowizny, zwiekszono natomiast wyrdb
artykuléw ozdobnych: deseczek (il. 10), $wiecznikéw, wazonéw, a nawet zega-
réw i ram do luster. Wszystkie talerze i miski wyposazono w dziurki, aby mozna
bylo powiesi¢ je na $cianie. Z kolei w latach osiemdziesigtych w asortymencie
znalazly si¢ gtéwnie wazony i ozdobne amfory (m.in. popularny wazon ,Win-
centy” projektu Jana Sowinskiego), dekorowane wszelkiego rodzaju motywami
rodlinnymi, a takze zegary - stojace i do powieszenia na $cianie - tez zdobione

% Wspomnienia Wladystawa Bortnowskiego. .., s. 41.
U Ibidem, s. 45.

221

Fajans
wloctawski
w latach
1945-1991...

2020-06-02  10:52:42



kwiatami. Oferta wzbogacita si¢ o ponad trzysta
nowych wzoréw form, ktérych autorami byli An-
toni Bisaga, Alojzy Kruszynski, Wtadystaw Krzysz-
tofowicz i Barbara Skrzypacz™.

Okres po likwidacji malarni nowoczesnej az
do konca dzialalnosci fabryki uptynat pod zna-
kiem wzoréw kwiatowych. Niektére motywy;,
obecne na fajansie od czaséw przedwojennych,
ulegly na skutek tworczych poszukiwan pew-
nym przeobrazeniom. Kolorystyka fajansu byta
w duzej mierze podyktowana wzgledami prak-

I1. 8. Patera z kobaltowymi dekoracjami tycznymi. Dostepne byly jedynie farby gorszej ja-
kwiatowymi i motywem ptaszka, kosci, ktdre czesto spalaly sie podczas wypalania
1970-1980, fot. Anna Rafalska naczyn. Doswiadczone malarki unikaly stosowa-

nia niektorych barw, wiedzialy bowiem, ze efekt
ich pracy bedzie niewspdétmierny do wlozonego
wysitku. To tu mozna tez szukaé przyczyny zwro-
tu w strone kobaltu - kolor ten podobat sie pub-
licznosci, a oprécz tego byl odporny na spalanie.
Kolor czerwony w wyniku spalania czesto przybie-
ral barwe brazowg lub rézowg, za to dobrze znosity
wypal brazy, zielenie i czernie. Malarki uczyty sie
odpowiednio dobiera¢ kolory pod okiem plasty-
koéw i bardziej doswiadczonych kolezanek, chociaz
mialy w tym wzgledzie duza dowolnos¢, a biegle
opanowanie tej sztuki bylo kwestig praktyki.
1. 9. Talerzyk z dekoracjg kwiatowg W 1980 r. zlikwidowano zaktad porcelitu przy
na ciemnym tle, malowata Alina placu Staszica®. W latach osiemdziesigtych fabry-
Os.sowsk'a, praca konkursowa, lata ka miata coraz wiek bl f }
osiemdziesigte XX w., fot. Anna Rafalska ¢Xsz€ problemy Inansowe, a sy
tuacja pracownikow ciagle si¢ pogarszala. Wielo-
miesieczne opdznienia w wyplatach lub wyptaty
w towarze nie sprzyjaly dobrym nastrojom wsrod
zalogi. Reformy gospodarcze przetomu lat osiem-
dziesiatych i dziewigédziesigtych odcisnely swoje
pietno takze na fabryce fajansu, ktéra ostatecznie
zostata zamknieta w 1991 r.

Fajans wloctawski na polskim rynku powo-
jennym wyroznial sie przede wszystkim technika
wykonania. Wszystkie naczynia, i te zdobione
wzorami nowoczesnymi, i te dekorowane wzorami

1l. 10. Ozdobna deseczka, lata 52 Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 60.
osiemdziesigte XX w., fot. Anna Rafalska 3 Jurczyk, Przemyst ceramiki szlachetnej..., s. 34.
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kwiatowymi, byly malowane recznie, co nadawato im — mimo seryjnej produkeji ~ Fajans
form - znamiona produktéw unikatowych. To wlasnie prawdopodobnie dzigki ~ wloctawski
tej wlasciwo$ci wyroby z Wioctawka znalazly na powojennym rynku wtasna nisze ;"9?;“‘;}; o
i fabryka prosperowata z powodzeniem przez ponad czterdziesci lat. Pomystodawca
powrotu do malatur kwiatowych po drugiej wojnie §wiatowej byt Bortnowski, ktory
wykorzystat wzory stosowane juz od 1925 r. pod nazwg ,,stary Wloctawek”. Rynek
w owym czasie cierpial z powodu monotonii i braku w ofercie urozmaiconych
wzoréw™. Gdyby dyrekcja Polskich Zjednoczonych Fabryk Fajansu po wojnie
zrezygnowala z recznego zdobienia naczyn, Zaklad nr 1 zapewne nie wytrzymatby
konkurencji z fabryka porcelitu i porcelany, gdyz po 1965 r. produkcja i zbyt fajansu
na rynku polskim byly co roku mniejsze™. W wyniku powojennych zmian nie tylko
przywrocono w zdobnictwie stare wzory, lecz takze pokierowano pracg malarek
w taki sposdb, by za pomocg ich rak ozywi¢ tradycje i umozliwic¢ jej dalsza ewolucje.
Dzieki pomystowi Bortnowskiego fajans we Wloctawku przestal nasladowac por-
celane — odreczne podszkliwne malatury wydobywaly z niego charakterystyczna
urode, ktdra stala sie wartoscig sama w sobie. Co wigcej, dzigki wlaczeniu malarek
W proces tworczy sprawiono, ze czerpaly one satysfakcje i dume ze swojej pracy,
co w warunkach wytworczosci przemystowej nie jest czgstym zjawiskiem. Recznie
wykonane zdobienia staly sie rozpoznawalng cechg fajansu wloctawskiego. Pro-
dukcje te mozna poréwnac jedynie do wytwordw fabryki fajansu w Kole, ,wloc-
tawki” wypadajg jednak w tym zestawieniu duzo lepiej pod wzgledem estetycznym.

W publikacjach na temat fajansu wloctawskiego dominuje ujecie skupia-
jace si¢ na wzorach kwiatowych i ich zwigzkach ze sztuka ludowa. Jak wia-
domo, naczynia zdobione w duchu ludowym znalazly si¢ w asortymencie
fabryki w dwudziestoleciu migdzywojennym i byta to oferta kierowana przede
wszystkim do mieszkancow wsi. Malowane na fajansie wzory bylty poczatkowo
imitacjg innych znanych motywoéw zdobniczych stosowanych w duzych wytwor-
niach ceramicznych. Niektére z nich uksztaltowaly si¢ pod wptywem wzoréw
zagranicznych, tym bardziej ze w fabrykach czgsto zatrudniano fachowcow
i artystow spoza Polski. O stylu dekoracji decydowal kierownik artystyczny
zaktadu, bledem byltoby zatem twierdzenie, iz wzory byly wynikiem inwencji
tworczej zaktadowych malarek, ktdre przenosily znane sobie motywy ze sztuki
ludowej na fajansowe naczynia. Ornamenty roélinne byly znane od dawna,
a podobne motywy ksztattowaly si¢ w réznych osrodkach niezaleznie od siebie.
Wzory kwiatowe, roélinne i geometryczne wystepuja na ceramice niezaleznie
od szerokosci geograficznej, mozna je tez znalez¢ w kazdej innej dziedzinie
rzemiosta artystycznego. Poszukiwanie genezy poszczegolnych motywéw zdob-
niczych na fajansie wloclawskim jest zatem przedsigwzigciem skazanym na nie-
powodzenie, jednak mozna zaryzykowac twierdzenie, ze w ciagu dziesiecioleci

** Zbigniew Michal Stadnicki, Konferencja we Wioctawku, ,,Biuletyn IWP” nr 3, dodatek
do czasopisma ,,Szklo i Ceramika” 1952, nr 5, s. 5-6.
> Jurczyk, Przemyst ceramiki szlachetnej..., s. 32-35.
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Anna  zdobnictwo to na drodze ewolucji motywoéw zdobniczych zyskalo rys charakte-

Rafalska rystyczny, kt6ry sprawil, ze malowany recznie fajans wloctawski jest dzis rozpo-

znawalny. Ewolucja motywdéw dekoracyjnych rozpoczeta sie w pelni po drugiej

wojnie $wiatowej, kiedy to malarkom pozwolono na przetwarzanie wzoréw oraz
wymyslanie wlasnych.

Temat sztuki ludowej i jej znaczenia dla tozsamos$ci narodowej byl obecny
w Europie Srodkowo-Wschodniej juz od drugiej potowy XIX w. Gospodar-
czo sztuka ludowa wspierana byta przez Centrale Przemystu Artystycznego®.
Chociaz Wloctawskie Zaktady Ceramiki Stotowej nigdy nie znajdowaly sie
pod patronatem Cepelii, to mozna uzna¢, ze te same okolicznosci, ktére przy-
czynily si¢ do utworzenia Cepelii, mialy wielki wplyw na decyzj¢ o powrocie
do recznego zdobienia fajansu we Wloclawku.

Co wigc zawazylo na decyzji o powrocie do dekoracji kwiatowych po woj-
nie? W gre wchodzi kilka czynnikéw. Po pierwsze, dluga tradycja polskiej
mysli o sztuce ludowej, wyrazana na rézne sposoby od drugiej polowy XIX w.
Po drugie - sprzyjajace warunki spoteczno-polityczne. Poszukiwania nowej
tozsamosci po drugiej wojnie §wiatowe]j przyniosly zwrot niektérych $rodo-
wisk w strone nurtu ,,ludowego”. Dzialania w kierunku ochrony i wspierania
sztuki ludowej podjete od razu po wojnie §wiadczg o duzym zainteresowaniu
ta tematyka. Szczegolnie preznie w tym zakresie dzialaty zalozone w 1913 r.
Warsztaty Krakowskie, ktérych czlonkiem prawie od poczatku byl Buszek™.
Mozna przypuszczaé, ze to ideologia odegrata duza role w decyzji o przywroé-
ceniu we Wloctawku zdobnictwa ludowego, nawet jezeli byta to decyzja podyk-
towana przede wszystkim wzgledami finansowymi.

Buszek odegral bardzo wazng role w procesie wskrzeszania tradycji malo-
wania recznego we Wloclawku. Jako pedagog czerpal inspiracje z czolowej idei
Warsztatow Krakowskich, gleboko wierzac we wspotprace artystow i rzemiesl-
nikéw; z niej tez korzystal, uczac wloctawskie malarki. Fakt ten jeszcze bardziej
oddala wloclawska produkcje od autentycznej twoérczosci ludowej, wiazac ja raczej
z intelektualnymi i projektowymi ideami na tej twdrczosci opartymi. Eksperymen-
talne metody pracy Buszka roznily si¢ jednak, jezeli chodzi o prace z batikarkami
i malarkami fajansu, co tez nalezy uwzgledni¢, rozpatrujac ewentualne zwigzki
swloclawkow” ze sztukg ludows. Po pierwsze, pracownice zatrudnione przez niego
do tworzenia batikdéw nie mialy zadnego do$wiadczenia w tej dziedzinie (Buszek
zebral grupe dziewczat czekajaca pod krakowska fabryka cygar na przyjecie
do pracy*®), a po drugie, pochodzily ze wsi, wigc zapewne mialy kontakt ze sztuka
ludowg na co dzien. Wyzwaniem w ich przypadku byto opanowanie techniki
barwienia batikéw, natomiast praca kreatywna przychodzita im z zaskakujaca

¢ Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz..., s. 133.

7 Temat Warsztatow Krakowskich i ich zwigzkéw ze sztuka ludowa wyczerpujaco opisano
w publikacji: Warsztaty Krakowskie 1913-1926, red. Maria Dziedzic, Krakéw 2010.

% Hankowska, Fajans wloclawski..., s. 73.
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tatwoscig™. Natomiast malarki pracujace w zakladach wloctawskich mialy czesto  Fajans
duze doswiadczenie w malowaniu fajansu, dlatego nie musialy uczy¢ sie techniki. ~ wloctawski
Wyzwaniem bylo natomiast nauczenie ich kreatywnego podejscia do rzemiosta. ;"9?;“‘;}; o
Ich zadaniem bylo przetwarzanie motywéw wykorzystywanych juz wczesniej
w pracy w taki sposob, aby nada¢ im cechy indywidualne.

W kontekscie owych rozwazan wart odnotowania jest jeszcze jeden fakt: trzy
ogromne zyrandole fajansowe, zaprojektowane we Wioctawku przez Grzeskie-
wiczow, znalazly sie¢ w Patacu Kultury i Nauki wéréd innych elementéw uzna-
nych przez radziecka delegacje za typowo polskie, takich jak makatki z Zalipia
czy krakowskie hafty. Jest to o tyle ciekawe, ze architekt Patacu, Lew Rudniew,
przyjechal do Polski zaledwie na dwa tygodnie, aby zapozna¢ si¢ z najbardziej
charakterystycznymi elementami polskiej sztuki i w rezultacie stworzy¢ dzieto
»socjalistyczne w tresci i narodowe w formie”. Wiadomo, ze zyrandole autor-
stwa Grzeskiewiczow widzial podczas wizyty w szkole rolniczej na Ursynowie,
do ktdrej je zaprojektowano®. A zatem fajans wloctawski ponownie wpisat si¢
w inteligenckie wyobrazenie o tym, jak powinna wyglada¢ sztuka ludowa.

Jesli chodzi za$ o rolg, jaka pelnit fajans w gospodarstwach domowych,
to mozna powiedzie¢, ze — paradoksalnie - historia zatoczyta koto: tak jak nie-
gdy$ w wiejskich izbach, tak pdzniej w miastach fajans stal sie ozdobg wnetrza,
zatracajac prawie catkowicie funkcje uzytkows. Zaréwno w miejskich, jak i wiej-
skich gospodarstwach mial podobne zadanie: zdobi¢ wnetrze i podnosi¢ prestiz
jego posiadacza. O ile jednak w wypadku mieszkanicéw wsi nobilitacja wynikata
z domniemania lepszego statusu materialnego wiasciciela (nie kazdego bylo
sta¢ na tego typu ozdoby), o tyle w wypadku mieszkanicéw miasta — z dobrego
gustu i nadazania za biezacg moda.

Hankowska uznaje wyroby fabryki fajansu za rzemioslo artystyczne,
natomiast tworczos$¢ konkursowg malarek sytuuje na pograniczu sztuki ludo-
wej¢. Poczatki malarstwa kwiatowego na fajansie wloctawskim sg wynikiem
raczej poznej dziewietnastowiecznej tendencji przyswajania przez przemyst
motywoéw uznawanych za ludowe, z zamiarem wykorzystania ich w produkgji
seryjnej®’. Mozna przypuszczaé, ze wzory kwiatowe na fajansie wloctawskim
majg swoje dalekie zrodlo w sztuce ludowej, skoro jednak pomystodawcami
pierwszych wzoréw kwiatowych w fabryce byli dyrektorzy artystyczni, nie
mozna tu moéwic o sztuce ludowej typowej dla Ziemi Kujawskiej, lecz ,,ludo-
wosci” pojmowanej do$¢ dowolnie, zaadaptowanej na potrzeby przemystu

¥ Ibidem, s. 49.

% Wigcej na temat zwigzkow PKiN ze sztuka ludowg zob. Aleksander Jackowski, Marginalia,
»Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1991, nr 1, s. 32-34; Malgorzata Omilanowska, Ktopotliwy
dar Stalina. Patac Kultury i Nauki oraz Plac Defilad w Warszawie z perspektywy posttotalitarnej
i postkolonialnej [w:] Kreacja-Konstrukcja—-Rekonstrukcja, Warszawa 2016; Agata Passent, Pafac
wiecznie Zywy / Long live the Palace!, Warszawa 2004, s. 23.

¢ Hankowska, Fajans wloclawski..., s. 64-69.

8 Ibidem, s. 70.
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Anna  iwspdlczesnych gustow. W dodatku czasem trudno ustali¢, z jakiej strony ply-
Rafalska  nely inspiracje. O przenikaniu sie wptywow $wiadczy np. fakt, ze malarki fajansu
ogladaly w Muzeum Kujawskim makatki w motywy kwiatowe wykonane przez
artystki ludowe i w ten sposob wpadly na pomyst, by zacza¢ malowaé na innym
nosniku niz fajans. W 1974 r. kilka z nich wzig¢to udzial w konkursie na malo-

wane makatki, z ciekawym skutkiem®.

Podejscie historykow sztuki do tematu fajansu wloctawskiego réwniez §wiad-
czy o tym, ze jest to zjawisko trudne do sklasyfikowania. Przez lata temat byt
uznawany za niegodny zainteresowania, a fajans traktowano jako gorszy rodzaj
rzemiosta niz produkty znanych wytworni porcelany. Nie mozna go jednoznacz-
nie nazwac ani sztuka, ani sztukg ludows, ani tez produktem czysto utylitar-
nym, a wiec mieszczacym si¢ w kategorii przemystowej. Nie do konca jest tez
dzietem sztuki wykonanym przez maszyne, bo przeciez to praca ludzkich rak
jest glownym czynnikiem nadajacym wloclawskiej ceramice znamiona charak-
terystyczne. Fajans wloctawski pozostaje wigc zjawiskiem z pogranicza sztuki,
przemystu i rzemiosta.
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Development Directions in the Design of the Wloclawek Faience in 1945-1991

The article is an attempt to summarize the history of the faience industry in Wlo-
clawek, which goes back to 1873 and ends in 1991. Before WW II the city had a few
main factories active, most significant of them being “Teichfeld and Asterblum’ and
‘Leopold Czamanski’. The war took its toll on the faience industry: after 1945 significant
efforts were made to revive it after a long break. It was then that the Polish Institute of
Industrial Design decided to start its cooperation with artists in an attempt to revive
Polish craftsmanship and industrial design, sending artists to work at the factories and
cooperate with industrial specialists. This resulted in a series of courses conducted for
the factory painters in Wloclawek, led by Antoni Buszek and later Helena and Lech Grze-
skiewicz; the artists taught the often highly-specialised in their craft painters the basics of
composition, encouraging them to compose their own decorations based on the newly-
-acquired knowledge as well as their previous experience. The courses brought very good
results and were a step on the way to revive the unique style of WloclaweK’s faience. It
is only after WW II that the Wtoclawek faience gained autonomy as its own product,
without trying to mimic (in terms of design) porcelain, which at the time had already
dominated the market as a more durable and ‘noble’ material. Wladystaw Bortnowski,
who was at the time the factory’s artistic director, decided that the only way to stay on
the market was to make unique, hand-painted products which had different assets than
porcelain. His idea was to bring back the hand-painted flower patterns that had been
used in Wloclawek during the interwar period, and that many of the older workers could
remember and recreate. The new ways of thinking about creative processes in Polish
industrial design also inspired some new trends; one of them being the so-called ‘new-
-look, a style that had successfully made its way to Wtoctawek’s factories as well. Even
though the modern-type faience was produced for a little over a decade, it is considered
to be a significant milestone in the factory’s development.

The article underlines the importance of that strategic decision in the later develop-
ment of the well-known style, which makes the factory’s products recognizable even
today. The author also writes about the so-called faience Biennale, officially called that
since 1973: the date marking the 100" anniversary of the faience industry in Wlo-
clawek. 1973 was also the year of changes in the board structures of the factory. Working
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conditions were said to have worsened gradually, resulting in poorer quality products
Anna . .

Rafalska being released to the market. The period 1970-1980 also brought changes to the range
of products sold, shifting the focus from table sets to decorative objects, such as figu-
rines and vases etc.

In the final pages the author tries to answer some questions, such as why the
flower-patterned faience gained such popularity and what made the faience factory
in Wtoctawek survive and flourish after WW II.
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