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Kontrreformacyjna propaganda habsburska wykorzystala konwersje z kalwi-
nizmu na katolicyzm pochodzacego z Krélewca Michaela Lucasa Leopolda
Willmanna (1630-1706). Jezuici zadbali o nowa formacje duchowg malarza,
a w wierze z wyboru utwierdzala go wskazana przez cysterséw zona. Zmumi-
fikowane cialo artysty zachowalo sie (obok nekropolii piastowskiej) w kryp-
cie zakonnej pocysterskiego kosciola w Lubigzu na Dolnym Slasku', $wiatyni,
ktorg odarto ze wszystkich jego obrazéw. Dodajmy, ze kronikarze klasztoru,
dla ktérego Willmann pracowat przeszlo czterdziesci lat, nazwali go ,,$laskim
Apellesem”™ - dumni z jego konwersji i stawy, uczynili zen prawie katolickiego
swietego, podkreslajac, ze figuruje on wsrod najwiekszych artystow opisanych
przez Johanna Joachima von Sandrarta’. Tymczasem ten ,niemiecki Vasari”,
autor monumentalnego traktatu o sztuce Academia nobilissimae artis pictoriae
z 1683 1., w obszernym biogramie Willmanna wyeksponowat przede wszystkim
jego prace dla kalwinskiego dworu pruskiego Fryderyka Wilhelma I Hohen-
zollerna i protestanckiej Rady Miejskiej Wroctawia®. W ten oto sposob prowin-
cjonalny malarz z Lubigza i zarazem stoleczny z Kroélewca jawi si¢ nam jako

! Zob. Beata Lejman, Lubigz [w:] Slqsk. Pomniki sztuki w Polsce, red. Stawomir Brzezicki,

Christine Nielsen, wspdlpraca Grzegorz Grajewski, Dietmar Popp, Warszawa 2006, s. 510-517;
eadem, Lubigz [w:] Handbuch der Kunstdenkmdiler Schlesiens, Dehio-Handbuch der Kunstden-
kmidler in Polen. Schlesien, Hg. Ernst Badstiibner, Dietmar Popp, Andrzej Tomaszewski, Dethard
von Winterfeld, Miinchen-Berlin 2005, s. 559-566.

2 Doslownie: ,temporum nostrum Apelles”. Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu,
Oddzial Rekopisoéw Necrologum Lubense (sygn. IV F 214, pod data $mierci malarza 26.08.1706).

*  Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu, Oddziat Rekopisow Historia domestica Lubensis
(sygn. IV F 209, s. 102-106).

*  Wydanie niemieckie Teutsche Academie der Bau- Bild und Mahlerey -Kiinste ukazalo si¢ migdzy
1675-1679 r.w Norymberdze. Biogram Willmanna znajduje si¢ w uzupelnionej tacinskiej edycjiz 1683 r.,
zob. Joachimi de Sandrart, Academia nobilissimae artis pictoriae, sive, De veris & genuinis hujusdem
proprietatibus, theorematibus, secretis atque requisitis aliis [ ...]: and cum artificum tam Aegyptiorum, Gra-
ecorum ¢ Romanorum, quam Italorum, Gallorum, Anglorum, Germanorum, Belgarum, aliorumg|qe]...
vitis atque economiis [...], Noribergae Anno MDCLXXXIII, PII, Lib. ITI, s. 393-394.
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postac zatopiona w wielkiej polityce i przez to, wbrew intencjom jej licznych
monografistow, niejednoznaczna.

Willmann znalazt si¢ w duzym i interesujacym gronie konwertytéw miesz-
kajgcych na Slgsku w tym samym czasie co on, 0s6b o rozdartych sumieniach,
takich jak wybitny poeta-mistyk Angelus Silesius czy spoczywajaca u stop
$w. Jadwigi w Trzebnicy Karolina Piastowna - siostra Jerzego Wilhelma leg-
nicko-brzeskiego, z ktorego smiercig w 1675 r. wygasla ta stara polsko-slaska
dynastia. Konwertyta byl takze Arnold Freiberger (1589-1672), lubiaski opat,
ktéry zatrudnit Willmanna do rozpoczetych w 1649 r. prac nad rozbudowa
i dekoracja najwiekszego na $wiecie opactwa cystersow. Drugi z tytulowych
konwertytow — Philip Christian Bentum, wyruszyt z Krélewca §ladem stawnego
Willmanna tuz po jego $mierci i konczyt prace nad wystrojem wnetrz barokizo-
wanego klasztoru w Lubigzu na zlecenie ostatniego opata przed napascig wojsk
pruskich na Slagsk — Constantina Beyera (1688-1748).

Twoérczos¢ tytutowych malarzy®, ktérzy pierwsze kroki w zawodzie stawiali
w Krolewcu jako protestanci, ale rozwineli swoje kariery dzigki pracy dla katoli-
koéw, dostarcza interesujacego materiatu do analizy takich zagadnien, jak kariera
artystyczna na obrzezach siedemnastowicznej Europy, relacje miedzy centrami
i prowincja czy etapy rekatolicyzacji traktowanej jako narzedzie wladzy. Zwy-
kle wskazywano na to, jak wiele dzieli obu malarzy, ale nikt dotad nie prébo-
wal pokazac tego, co ich taczy®. Poréwnanie zrodet tworczosci i niezwyklych
dokonan obu artystéw w Lubigzu daje obraz pelniejszy, a przy tym zawieszony
miedzy nadbaltycka, protestancka Péinocg i katolickim Potudniem, ale z naj-
wazniejszymi wydarzeniami zycia rozgrywajacymi sie na arenie Slaska, gdzie
przecinaly sie wielorakie linie podzialéw Europy.

Fachu uczyl Willmanna w stolicy Prus Ksigzecych ojciec Christian Peter,
ktory byt dobrze sytuowanym malarzem cechowym, wyrézniajacym sie raczej
talentem towarzyskim anizeli artystycznym. Zubozaly na skutek wojny, wycho-
wal dziesigcioro dzieci w atmosferze niepokoju i zapasci, jakie nastaly po okre-
sie dobrobytu i pokoju’. W Prusach rzadzil wéwczas surowo oceniony przez

*  Willmann, budzacy nieustanne zainteresowanie od czasu zamieszczenia biogramu przez

Sandrarta, doczekal si¢ juz wielu opracowan, zob. m.in. Andrzej Koziel, Michael Willmann i jego
malarska pracownia, Wroctaw 2013 (tamze zrddla i literatura). Zob. tez album towarzyszacy
ostatniej wystawie malarza w Muzeum Narodowym we Wroctawiu: Willmann. Opus magnum,
red. Piotr Oszczanowski, Wroctaw 2019. Losy i dzielo drugiego z tytulowych malarzy, prawie
nieznanego, byly przedmiotem niewielkiej rozprawy Dietricha Maula, Leben und Werke des Malers
Christian Bentum, Strassburg 1915. Zob. tez moja prace doktorska: Beata Lejman, Philip Christian
Bentum, malarz slgskiego baroku, Warszawa 2008 (tamze Zrédta i literatura).

¢ Wypowiedz t¢ inspirowat artykul Bozeny Steinborn, O zyciu i twérczosci Michaela Willmanna
[w:] Michael Willmann (1630-1706) [katalog wystawy], red. Marek Adamski, Piotr Lukaszewicz,
Franz Wagner, Residenzgalerie Salzburg, Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Salzburg 1994, s. 9-30.

7 Jego zong byla Maria Dirschow pochodzaca z rodziny szlacheckiej, a dzieci trzymat
do chrztu Albrecht Moler (ojciec Antona, malarza gdanskiego), nadworny balwierz Albrechta,
zob. Koziel, Michael Willmann...,s. 16, 17.
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histori¢ elektor Jerzy Wilhelm Hohenzollern (1595-1640), ozeniony z Elisabeth
Charlotte de domo Wittelsbach (1597-1660), siostra Fryderyka V von der Pfalz
(przywddcy Unii Protestanckiej — czyli ,,kréla zimowego”, ktory przyjmujac
korong czeska, sprowokowat wybuch wojny trzydziestoletniej). Elektor jako
lennik kréléw polskich swoja niezdecydowang polityka i nielojalnym zaanga-
zowaniem po stronie Szweddw narazit Prusy Ksigzece na spustoszenie, czyniac
z nich arene konfliktéw zbrojnych®. Zmarl i zostal pochowany w krolewieckiej
katedrze, gdy Willmann mial dziesie¢ lat.

Malarzem dworu w stolicy Prus — Krélewcu, miescie uniwersyteckim
i waznym hanzeatyckim porcie handlowym o $wietnych tradycjach kultury
renesansowej, byl od 1628 r. pochodzacy z Czech uczestnik bitwy pod Biala
Gora, Matthias Czwiczek (1601-1654)°, ktory otrzymywal intratne zlecenia
od ksiecia elektora, a potem wdowy po nim. Malarz towarzyszyl takze synowi
pary ksiazecej, Fryderykowi Wilhelmowi (1620-1688), dobrze wyksztalco-
nemu i wychowanemu w duchu kalwinskim, w podrézy studyjnej do Holandii.
Dziedzic, nazwany przez histori¢ Wielkim Elektorem, byl zachwycony pozio-
mem cywilizacyjnym kraju pod rzadami Fryderyka Henryka (wuja matki).
W 1646 r. poslubit w Hadze jego corke, Luise Henriette von Oranien (1627-1667)".

Obraz Gloryfikacja Elzbiety Charlotty wdowy po elektorze brandenbur-
skim Jerzym Wilhelmie jako krélowej Saby (il. 1), ktory Czwiczek namalowat
okolo 1648 r., wiele m6éwi na temat 6wczesnej sytuacji politycznej oraz alianséw
iambicji ksigznej wdowy, ktéra dawata schronienie swym braciom, zagorzatym
przeciwnikom Habsburgéw, i ukierunkowata kariere polityczng syna''. Siedzaca
na tronie ksiezna zostata przedstawiona z Fryderykiem Wilhelmem I (w cen-
trum) i $wiezo zaslubiona przez niego ksiezniczka oranska. W tle, po lewej
stronie ustawieni sg brandenburscy przodkowie mtodej pary, a po prawej — ante-
naci niderlandzcy'. Obraz, znajdujacy sie obecnie w zbiorach patacowych

8

Matthias Asche, Kurfiirst Georg Wilhelm von Brandenburg im DreifSigjahrigen Krieg. Ver-
such einer Neubewertung [w:] Halb Europa in Brandenburg. Der DreifSigjihrige Krieg und seine
Folgen, Hg. Matthias Asche, Marco Kollenberg, Antje Zeiger, Berlin 2020, s. 32-44.

°  Matthias Czwiczek [w:] Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis
zur Gegenwart, Hg. Ulrich Thieme, Bd. 8, Coutan-Delattre, Leipzig 1912, s. 246 n; Gero Seelig,
Matthias Czwiczek [w:] Saur Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und
Volker, Bd. 23, Cuccioni-Dambsman, Miinchen-Leipzig 1999, s. 320. Por. tez Jerzy Malinowski,
Where East meets West: Portrait of personages of the Polish-Lithuanian Commonwealth, 1576-1763
[katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1993, s. 132.

10 Zob. Onder den Oranje boom. Textband: Das Haus Oranien-Nassau als Vermittler niederlin-
discher Kultur in deutschen Territorien im 17. und 18. Jahrhundert [katalog wystawy], Hg. Horst
Lademacher, Kaiser Wilhelm Museum Krefeld, Schloss Oranienburg, Palais Het Loo, Miinchen 1999.

1 Tesciowa Wielkiego Elektora zostala stynaca z biegloéci w propagandzie przez sztuke
Amalia von Solms, zob. Barbara Gaehtgens, Amalia von Solms und die oranische Kunstpolitik
[w:] Onder den Oranje boom..., s. 265-186; zob. tez Gerhard Oestreich, Die Niederlande und
Brandenburg-PreufSen [w:] Onder den Oranje boom..., s. 187-202.

2 Malarstwo Czwiczka zajmuje wazne miejsce w ewolucji sztuki na dworze elektor-
skim. Po powrocie z Niderlandéw (16.05.1631, notowany w Delft) do Krélewca w 1632 r.
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IL. 1. Matthias Czwiczek, Gloryfikacja Elzbiety Charlotty wdowy po elektorze brandenburskim
Jerzym Wilhelmie jako krélowej Saby, okolo 1648, patac Charlottenburg w Berlinie, Staatliche
Museen zu Berlin Preuf$ischer Kulturbesitz, repr. za: Wikipedia

w Charlottenburgu, wisial pierwotnie w krélewieckim zamku zniszczonym
podczas drugiej wojny $wiatowe;j.

Wkrétce po tym, jak w 1648 r. ucichly dziala i podpisano traktaty poko-
jowe, osiemnastoletni Michael Lucas Leopold zostal wyekspediowany przez
ojca, zapewne drogg morska, do Amsterdamu, by uzupetni¢ wyksztalcenie.
Nie bylo go sta¢ na nauke, wiec podpatrywal metody twoércze i organizacje
pracy stawnych mistrzow"’. Zatrudniajac si¢ do pomocy w r6znych warsztatach
i doswiadczajac tam porazek, zrozumial, ze powodzenie w sztuce zalezy nie
tylko od pracy i talentu, lecz takze w duzej mierze od dyplomacji i autopromocji.
Zapamigtal, ze warto malowac oszczednie i ekspresyjnie jak Rembrandt oraz
z rozmachem, ogladg i wdziekiem jak Rubens i van Dyck.

podniesiono mu ptace z 50 do 150 talaréw (1.02.1633). Simon Dach w po$miertnym panegiryku
wskazywal, Ze inspracjg dla Czwiczka byta twdrczo$¢ Petera Paula Rubensa, Hendricka Golziusa
i Bartholomusa Sprangera, ale w rzeczywisto$ci Czech najbardziej zblizyl sie do stylistyki por-
trecisty dworu oranskiego — Gerrita van Honthorsta. Wiekszo$¢ jego zidentyfikowanych prac
znajduje si¢ obecnie w Berlinie, zob. Alfred Rohde, Konigsberger Maler im Zeitalter des Simon
Dach, Konigsberg 1938, s. 19-24; idem, 500 Jahre deutscher Kunst in Ostpreusen [w:] Festschrift
Richard Hamann: zum sechzigsten Geburtstage, 29. Mai 1939, iiberreicht von seinen Schiilern, Burg
bei Magdeburg 1939, s. 106-116.

3 Sandrart wymienia Jacoba de Backera i Rembrandta, zob. Sandrart, Academia nobilissimae
artis pictoriae..., s. 394.
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Dziesiecioletnia wedréwka czeladnicza Willmanna po Europie Srodko-
wej i Pétnocnej to okres malo znany, a przeciez kluczowy w jego zyciorysie.
To na ten czas musiala przypada¢ odnotowana przez Sandrarta praca Willmanna
na dworze Wielkiego Elektora'*. Trudno uwierzy¢, by stary Willmann nie usi-
fowat sprowadzi¢ do ojczyzny zdolnego syna w zwigzku ze $miercig Czwiczka
w 1654 r. i nie mial nadziei na to, ze jego dziecko otrzyma stanowisko mala-
rza dworu. Ponadto w 1655 r. do stolicy Prus mial przyjechac ksigze elektor
z zong, w miescie szykowano wigc w zwiazku z przygotowaniami do tej wizyty
artystyczne inwestycje. Mozna przypuszcza¢, ze jedyny opisany przez Sandrarta
i niestety zaginiony obraz Willmanna, zdobigcy niegdys rezydencje w Krdlewcu,
»ha ktorym Wulkan ze swymi cyklopami sporzadza zbroje¢ dla Marsa i tarcze
oraz wldczni¢ dla Minerwy, a przed wy$mienicie oddanymi iskrami i smrodem
dymu uciekajg Wenera i Kupido”, stuzy¢ miat promogji talentu artysty'. Powsta-
nie plétna wigza¢ nalezy, moim zdaniem, z pierwszg po zaslubinach wizyta
w Krélewcu Fryderyka Wilhelma I (Marsa) i jego oranskiej zony (Minerwy)
oraz wykonang z tego powodu modernizacjg krolewieckiego zamku w stylu
niderlandzkiego wczesnego baroku's.

Nie bylo dane Willmannowi podazy¢ do Berlina za Wielkim Elektorem,
ktory otaczal si¢ znamienitymi niderlandzkimi malarzami z podziwianej
ojczyzny swojej zony'”. Kolejne rozczarowanie i zapewne urazona duma zawo-
dowa sktonily przysztego ,, Apellesa” do podjecia decyzji o wyjezdzie na Slask.
Berlin odwiedzit dopiero w latach dziewiecdziesiatych, kiedy byl juz uznanym
artysta'®. W 1656 r. przyjat zlecenie Rady Miejskiej Wroctawia i prawdopo-
dobnie woéwczas poznal opata cystersow lubigskich, czesto przebywajacego
w miejskiej rezydencji. Freiberger szukal w owym czasie artystow zdolnych
udzwigna¢ ogrom zadan przy planowanej przebudowie starego klasztoru
na reprezentacyjny kompleks budowli, przystajacy do wymogéw barokowej

" Ostatnio, moim zdaniem, bezpodstawnie kwestionowana, zob. Koziel, Michael Will-

mann...,s. 21.

> Gert Bartoschek zwigzal przekaz o tym zaginionym w drugiej potowie XIX w. obrazie
Willmanna z dzietem z poczdamskiego Neues Palais, przypisywanym Theodorowi van Thulde-
nowi, a znanym z fotografii archiwalnej, zob. Gert Bartoschek, Wieling — Vaillant - Willmann?
Michael Willmanns Werke in den preusischen Schlossern [w:] Preussen. Die Kunst und das Indi-
viduum. Beitrige gewidmet Helmut Borsch-Supan, Hg. Hans Dickel, Christoph Martin Vogtherr,
Berlin 2003, s. 15-28.

' Na $cianach zawisly tapiserie, wykonano tez dekoracje malarskie przypominajace ksigz-
niczce jej ojczyzne, zob. Wulf D. Wagner, Das Konigsberger SchlofS - Eine kurze Baugeschichte vom
Ende der Ordenszeit bis zum Regierungsantritt Friedrich Wilhelms I (1525-1713) [w:] 750 Jahre
Konigsberg. Beitrdge zur Geschichte einer Residenzstadt auf Zeit, Hg. Bernhart Jahnig, Marburg
2008, s. 385-416.

17 Zob. Der Grofe Kurfiirst. Sammler, Bauhert, Mdzen. Kurfiirst Friedrich Wilhelm 1620-1688
[katalog wystawy], Hg. Hans-Joachim Giersberg, Claudia Meckel, Gerd Bartoschek, Neues Palais
in Sanssouci, Potsdam 1988.

'8 Date 26.08.1699 r. nosi receptura spisana przez Willmanna w Berlinie, zob. Koziet, Michael
Willmann...,s. 21, 748, 749.
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propagandy wiary i reprezentacji. Opat sprawdzil kwalifikacje dwudziestoszes-
cioletniego malarza i sile jego charakteru, zamawiajac u niego rozmaite prace
i wysytajac go do Pragi, by uzupelnit edukacje, studiujac obrazy w katolickich
kos$ciolach i galerii cesarskiej na Hradczanach'. Willmann miat czas, aby roz-
wazy¢ propozycje wspolpracy przy przedsiewzieciu, ktére wymagato od niego
wieloletniego pobytu w Lubigzu, silnym osrodku religijnym, gospodarczym,
kulturalnym i politycznym, ale jednak wiejskim, usytuowanym na $laskiej
prowincji, co z punktu widzenia artysty pochodzacego ze stolicy z pewnoscia
stanowito mankament. Malarz przyjal jednak oferte i zaproszenie siedemdzie-
sieciojednoletniego juz wowczas Freibergera.

Dzigki zachowanym notatkom Willmanna, spisanym na dwdch stronach
jedenastu waznym datom w jego zyciorysie, wiemy, ze artysta przybyl z Kro-
lewca do Lubigza 21 pazdziernika 1660 r., po trzydziestodwudniowej podrozy®.
Jechatl przez Gdansk i Rzeczpospolita z caltym dobytkiem i wyposazeniem
malarskim. Decyzja o przyjeciu pracy w Lubigzu byla brzemienna w skutkach,
poniewaz otwarcie wrot do kariery miato wysoka cene. Artysta, ktory stat sie
narzedziem polityki kulturalnej Habsburgéw, musial wyrzec si¢ kalwinskiej
religijnosci wyniesionej z domu rodzinnego w Krolewcu. Wyznanie zmienit
22 maja 1663 r. u jezuitéw w Klodzku. Gratyfikacja za ten czyn byly: piekny
dom, plynace zewszad zlecenia, przyjazn Freibergera, wskazana przez opata
na zong¢ wdowa po dobrze sytuowanym urzedniku cesarskim i kanceli$cie kurii
opackiej oraz gromadka dzieci, ktdrg szczerze kochal. Zachowal si¢ opis jego
wspanialej pracowni lubigskiej, w ktorej zatrudnial i szkolil przede wszystkim
wybitnie utalentowanych czlonkéw swojej rodziny. Byli to: pasierb Johann
Lischka, syn Michael Willmann oraz wnuk Jerzy Wilhelm Neunherz, ktérych
malarz wyksztalcil we Wloszech, a takze corka - przyszla zakonnica - Anna
Elzbieta. Wymowny jest brak jakichkolwiek danych na temat jego kontaktéw
z Tobiasem - sze$¢ lat starszym bratem, ktory przed 1658 r. osiadl w oddalo-
nej o dwadziescia kilomentréw od Lubigza Legnicy i pozostal wierny konfesji
rodzicow?'. W obszernym testamencie Willmann podzielil swdj pokazny maja-
tek miedzy cztonkow najblizszej rodziny, ale tez hojnie obdarowat instytucje
koscielne i dobroczynne. Testament spisal na 22 dni przed $miercig — zmart
6 sierpnia 1706 r., nekany artretyzmem i przygnebiony wstydliwg ,wtoska” cho-
roba syna, ktéry zmart kilka dni po nim?*.

¥, Studiowal stawne arcydziela w Polsce i w Niemczech, szczegdlnie za$ wiele skorzystal,

ogladajac cesarskie zbiory malarstwa w Pradze” [przel. B.L.], zob. Sandrart, Academia nobilissimae
artis pictoriae..., s. 394.

2 Steinborn, O zyciu..., s. 14, 27, przyp. 32; Koziel, Michael Willmann..., s. 759-760.

21 Nie wybil si¢ ponad poziom malarstwa cechowego. W dniu 23.12.1658 r. otrzymat w Leg-
nicy papiery mistrzowskie, uzyskal prawa miejskie i zatozyl rodzing, zob. Emilia Ktoda, Willmann
Tobias [w:] Malarstwo barokowe na Slqsku, red. Andrzej Koziel, Wroclaw 2017, s. 756-759.

22 Ernst Kloss, Michael Willmann. Leben und Werke eines deutschen Barockmalers, Breslau
1934, s. 150-152.
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Wystarczy spojrze¢ na bogata palete tematdw i skale nastrojéw malarstwa
Willmanna, by zrozumie¢, ze Freiberger, ktory szybko docenit potencjal mlodego
artysty, nie pomylil si¢. Brutalne i ociekajace krwia sceny meczenstwa apostotéw
oddajacych zycie za prawdziwg wiare wywieraly wielkie wrazenie na ludziach
pamietajacych jeszcze okrucienstwa wojny. Artysta wzruszal lirycznymi, sub-
telnymi scenami rodzinnymi z Marig i Jézefem calujacymi Jezusa. Uwodzit
barwnym powabem kostiumu $wietych niewiast, nawet w chwili §mierci pel-
nych dworskiej gracji i urody. Tak wielka rozpietoscia emocji malarz zniewalat
widza, gral na uczuciach wiernych i niewierzacych. Niezaleznie od tego, czy
byty to kameralne, rembrandtowskie krajobrazy, czy tez potezne wielofigurowe
rubensowskie sceny religijne, radzit sobie z nimi bez trudu, cho¢ staranno$¢
wykonczenia i zakres inwencji uzaleznial zwykle od zasobnosci zamawiajacego.

Willmann odnidst sukces artystyczny i komercyjny, szczesliwie trafiajac
na okres odbudowy i modernizacji centréw katolickich, ktére walczyty w tym
czasie na Slagsku o dusze stanowigcych tu przytlaczajaca wigkszo$¢ protestan-
tow. Zdobyt uznanie dzigki mecenatowi cystersow, skali talentu i wspolpracy
ze znakomitymi umystami oraz sprawnosci rodzinnej firmy. Stawe za zycia
i ,niesmiertelnos¢” zawdzieczal jednak przede wszystkim biogramowi w Aca-
demia nobilissimae artis pictoriae Sandrarta. Rozdzial LXIX tej ksiegi nosi
tytut MICHAEL WILLMANNUS Pictor Libusiensi, a pod graficznym portre-
tem artysty widnieje podpis MICHAEL WILMAN PICT. CONINGSB*. Rok
przez drukiem tej ,,przepustki do wiecznosci” Willmann narysowat baro-
kowg apoteoze Sandrarta, ktéra stanowita zalgcznik skierowanego don listu
z 12 wrze$nia 1682 r.** Szczery w swym podziwie dla adresata, ale tez podszyty
interesem unizony ton pisma musiat przypas¢ do gustu dyrektorowi pierwszej
teutonskiej Akademii Sztuki w Norymberdze. Malarz podkresla znaczenie
pomnikowej publikacji Sandrarta dla docenionych wreszcie niemieckich arty-
stow, pozwala sobie przy tym na poufalos¢ (,unter unf3 Teitschen”) i dodaje,
ze rysunkowy zalacznik (ktérego pompatyczng wymowe opisal) to praca
skromnego malarza wiejskiego (,,Dorff Mahler”). W tym samym 1682 r.
Willmann namalowal takze Apoteoze Wielkiego Elektora jako opiekuna sztuk
(il. 2) i z obrazem tym konweniuje tre$¢ biogramu artysty, gdzie Fryderyk Wil-
helm I zostal nazwany: ,,...Serenissimo Electori, Artis hujus Patrono optimo
maximo...””. Kompozycja ta miala utorowa¢ malarzowi droge do facinskiego
wydania pomnikowego dzieta Sandrarta, ktérego drugi tom niemieckiej edycji
byt dedykowany wlasnie temu wladcy*.

#  Sandrart, Academia nobilissimae artis pictoriae..., s. 393 (il. z portretem po s. 394).

# Wieden, Graphische Sammlung Albertina: Inv. Nr. 3567; Koziel, Michael Willmann..., s. 765.
»  Sandrart, Academia nobilissimae artis pictoriae..., s. 394.
% Por. Andrzej Koziel, ,, Protestancki” Willmann. O obrazach Michaela Willmanna dla
protestanckich fundatoréw [w:] Sztuka i dialog wyznan w XVI i XVII wieku, Warszawa 2000,
s. 339-349.
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IL. 2. Michael Leopold Willmann, Apoteoza Wielkiego Elektora jako opiekuna sztuk, 1682, patac
Charlottenburg w Berlinie, Staatliche Museen zu Berlin Preuflischer Kulturbesitz, repr. za:
Wikipedia

Obraz prezentuje tronujacego elektora w zbroi, peruce i ptaszczu gronosta-
jowym, z galazka palmowa w dtoni oraz insygniami wladzy ksigzecej na stole?.
Towarzysza mu, wigzac sile ze sztuka i nauka, Herkules, Apollo i Atena dep-
czacy nieprzyjaciol. Bogini madrosci wskazuje na unoszacego sie ponad gtowa
monarchy geniusza dmacego w trabe, z ktdrej zwisa choragiew z napisem
~-Immortalitati”’, bo wlasnie ten przedstawiony po jego prawicy ,triumwirat”
czyni monarchéw niesmiertelnymi. Za plecami elektora stoi trzymajaca rég
obfitosci personifikacja dobrobytu, a unoszace si¢ ponad nig putta szczodrze

27

Obraz olejny na piétnie, 162 x 200 cm, obecnie znajduje sig, tak jak Gloryfikacja Elzbiety
Charlotty Czwiczka, w berlinskim patacu Charlottenburg, zob. Friedrich Nicolai, Beschreibung
der koniglichen Residenzstidte Berlin und Potsdam [...], Berlin 1779; Johann Gottlieb Puhlmann,
Beschreibung der Gemilde welche sich in der Bildergalerie, den daranstossenden Zimmern, und
dem weissen Saale im Konigl. Schlosse zu Berlin befinden, Berlin 1790, s. 244-255; Maul, Leben
und Werke..., s. 15, 43-44, 67, il. 26; Kloss, Michael Willmann. .., s. 99, kat. A.1.160, il. 72; Der
GrofSe Kurfiirst..., s. 134; Hubertus Lossow, Michael Willmann 1630-1706. Meister der Baro-
ckmalerei, Wiirzburg 1994, s. 61, 88, kat. A 129, B 68; Koziel, Michael Willmann..., s. 199-200
(tamze pozostala literatura).
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rozsypuja monety. Przed obliczem wladcy wyeksponowana zostata, poza i jas-
nym strojem, personifikacja malarstwa, ktdrej towarzyszga zapewne architektura
i rzezba - to tréjca kompozycyjnie i ideowo odpowiadajaca olimpijczykom?.
Sygnowany szkic tej kompozycji z Apoteozg Wielkiego Elektora jako opiekuna
sztuk® to wedlug Andrzeja Koziela - monografisty Willmanna - ,,najpraw-
dopodobniej przestany elektorowi Entwurff zamdéwionego obrazu™°. Moim
zdaniem wykluczone, by Willmann przedstawit Fryderykowi Wilhelmowi
rysunek tak dalece niedopracowany. Jest to ewidentnie zarys koncepcji, ktora
dopracowywal, a by¢ moze nawet konsultowal z Sandrartem, bowiem tylko
kolega po fachu mogt doceni¢ tego typu szybka inwencje. Do wladcy Prus trafito
gotowe dzieto — gleboko przemyslany w kompozycji i zestawie alegorii, precy-
zyjnie wykonczony obraz — zapewne jako autopromocyjny dar pochodzacego
z Krdélewca Willmanna dla wiadcy Prus.

Jakze daleko w zakresie formy i tresci jesteSmy od starszej o trzydziesci lat
gloryfikacji matki Wielkiego Elektora pedzla Czwiczka. Malarz lubigski nie
pokazal wspierajacych wladz¢ Hohenzollernéw rodzinnych zastepdow, lecz aby
podkresli¢ znaczenie swego fachu, zaprezentowal dziedziny, ktdre czynia wladce
wielkim. Jednocze$nie mitologicznym anturazem nawigzal do swego wczesnego
obrazu z Marsem i Minerwg, szczegdlnie istotnego, bo to dzieki niemu magt
przypomnie¢ i wyeksponowac swoja stuzbe u elektora, dodajac, Ze monarcha
dzielo bardzo chwalil i zachecil go do wykonania innych, niezwyklych prac,
za co sowicie go wynagrodzif’'. Znamienne, ze Willmann - propagandowy
pedzel, by nie powiedzie¢ tuba, ultrakatolickiego cesarza — przedstawil sie
u Sandrarta jako skromny, wiejski malarz cysterski i zarazem, a moze przede
wszystkim, stoteczny i elektorski, co dobrze oddaje jego od dawna wysokie
aspiracje. ,,Slaski Apelles” zrecznie lawirowal miedzy Hohenzollernami i Habs-
burgami, uzyskujac profity z obu stron.

W 1696 r., osiem lat po $mierci Wielkiego Elektora, jego nastepca zalo-
zyt w Berlinie Akademie Sztuki Malarskiej, Rzezbiarskiej i Budowlanej. Uro-
dzony w palacu krolewieckim Fryderyk III (1657-1713), realizujac plan ojca,
od poczatku panowania zabiegal o koron¢ w Prusach Ksigzecych u swego
koniunkturalnego sojusznika Leopolda I Habsburga (1640-1705). Dobrze wie-
dzial, jak waznym $rodkiem propagandowym jest sztuka. Apoteoza Wielkiego
Elektora zostala odnotowana w poczdamskim patacu miejskim (Potsdamer

#  Andrzej Koziel zdawkowo okreslit tres¢ obrazu: ,,To przeznaczone najprawdopodobniej

do berlinskiej rezydencji kurfirsta, petne konwencjonalnych alegorii i personifikacji przedsta-
wienie”, zob. Koziel, Michael Willmann...,s. 199, 200.

¥ Wtasnos¢: Herzog Anton Ulrich Museum w Brunszwiku.

3 Zob. Andrzej Koziel, Rysunki Michaela Willmanna (1630-1706), Wroctaw 2000, s. 252, 253.

31 Byl wérdd nich zapewne portret mlodzienca jako Dawida (datowany przed 1660),
ktéry w 1731 r. zdobil zbiory margrabiego Albrechta Friedricha von Brandenburg w patacu
Friedrichsfelde, nalezacym wcze$niej do Fryderyka I Hohenzollerna, zob. Sandrart, Academia
nobilissimae artis pictoriae..., s. 394; Koziel, Michael Willmann..., s. 201-202, 611-612.
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Stadtschloss) trzy lata po urzadzeniu tam przez Andreasa Schliitera izby pamieci
(Ruhmeshalle) Wielkiego Elektora. Figuruje ona w inwentarzu tej gtéwnej
siedziby Fryderyka III z 1698 r. pod nr 159 z podpisem: ,Wie Friedrich Wil-
helm von den Kiinsten gesichert, und verehert wird”. Wczesniej, bo w latach
1695-1697 nowy ksiaze elektor przeprowadzil rozlegty remont krolewieckiej
rezydencji, w ktorej budujac alianse podejmowat cara Piotra I*2. To zapewne
wowczas przewieziono z Krélewca do Berlina wybrane obrazy jego antenatow,
w tym plétna Willmanna. Zreczna polityka przyniosta w koncu brandenbur-
skiemu elektorowi upragniona korong kréla w Prusach. Zatozyt ja na gtowe pod-
czas uroczysto$ci w kaplicy patacowej 18 stycznia 1701 r., ale za aprobatg cesarza
szukajacego sprzymierzencow przeciw Turkom i w obecnosci przedstawicieli
Swietego Cesarstwa. Po czym wyjechal z Krélewca i juz nigdy do niego nie
wrocil. Skoncentrowal si¢ na Berlinie — swojej drugiej, administracyjnej stolicy.

Ogromna kwota, jaka elektor wydal na uroczystos$¢ koronacji (wymagata $ciag-
nigcia specjalnego podatku), i prowadzone z wielkim rozmachem prace nad mo-
dernizacjg o$rodka koronacyjnego, trwajace do konca pierwszej dekady XVIII w.,
zwabily do Krdlewca wielu artystéw. W tym gronie znalazl sie tez Holender z Lejdy,
Justus Bentum, uczen Gottfreda Schalckena, ktéry dotart do stolicy nowego krole-
stwa z Danii przez Gdansk i pracowal tu od okoto 1706 r. jako malarz, antykwa-
riusz i handlarz obrazéw™®. Musial zatem dobrze zna¢ lokalny rynek pracy i cie-
szacych sie tu powodzeniem artystow, takich jak Czwiczek, posmiertnie opiewany
przez poete Simona Dacha, czy Willmann (Zegnajacy sie wlasnie ze swiatem),
uwieczniony przez Sandrarta. Bentum przybyt do Krélewca razem z synem Phi-
lipem Christianem. To wiasnie tu przekazat arkana zawodu ambitnemu mto-
dziencowi, ktory poszedt w slady ,,$laskiego Apellesa”, wyruszajac w bezpowrot-
ng wedréwke artystyczng do cesarsko-krélewskiej Pragi, a nastepnie na Slask.
W czeskiej stolicy Philip pojawil si¢ w Zrédtach po raz pierwszy po zarazie uste-
pujacej w 1712 r. Zrzeszony w cechu staromiejskim i na Malej Stranie, uczyt sie,
a nastgpnie wspotpracowal ze stawnym - zaréwno przez sprawnos¢ pedzla, jak
i ,nieznos$ng lekkos¢ bytu” — Peterem Brandlem (1668-1735). Poczatkowo za-
robkowal jako portrecista arystokratow, ceniony za swg oglade i urok osobisty™,
pOzniej takze jako malarz scen religijnych. Najprawdopodobniej jeszcze w Pradze
dokonat konwersji na katolicyzm, po czym wyjechatl przez Wieden do Rzymu™®.
Na Slgsku znalazt si¢ po 1731 r., by wzig¢ udzial w przedsiewzieciach artystycz-
nych wspieranych przez wroctawskiego biskupa Franciszka Ludwika von Pfalz-
-Neuburg®. Ten Wittelsbach, od 1683 r. kierujacy na Slasku akcjg rekatolicyza-
cyjna, byl nota bene bratem Eleonory Magdaleny - Zony Leopolda I Habsburga,

2 'Wagner, Das Konigsberger Schlofs..., s. 385-416.

3 Lejman, Philip Christian Bentum..., s. 20, 173-177.

3 Swiadczy o tym list jego protektorki, Marii Gabrieli Lazanskiej, do kuzyna hr. Fr. J. Cer-
nina, zob. ibidem, s. 25, 26.

3 Ibidem, s. 24.

36 Ibidem, s. 32-42.
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a tym samym wujem dwoch kolejnych
cesarzy. Bentum prowadzil we Wroc-
tawiu z poparciem tego wplywowego
mecenasa sztuki (poza protestanckimi
strukturami cechowymi) wlasny war-
sztat. Mial tu duze wzigcie jako wlada-
jacy niemczyzng Holender. Szczycit sie
tez wloska edukacja, cho¢ nie miata ona
wiekszego wplywu na jego ustalone
juz nawyki artystyczne”. Trzeba przy-
znac, ze szybko zblizyl sie do $laskich
.- elit — w roku 1735 jego corke trzymata
mm "8 B do chrztu zona najwazniejszego urzed-
B : ‘ nika cesarskiego prowincji — starosty
: 4 generalnego Johanna Anthona von
Schaffgotscha®®. W tym samym roku
malarz zaczal prace dla opata Constan-
tina Beyera, ktéry ogromnym nakta-
dem kosztéw zamykal rozpoczete przez
Freibergera dzielo rozbudowy i deko-
racji opactwa cystersow w Lubiazu. Ar-
tysta tworzyl tam najwigkszy w Euro-

IL. 3. Sala Ksiazeca w klasztorze pocysterskim pie, malowany olejno na plétnie plafon
w Lubigzu: plafon - Philip Christian Bentum, (ok. 300 m?) Sali Ksigzecej (il. 3) i row-
rzezby - Franz Joseph Mangoldt, stiuki nolegle swoje opus magnum — malo-

i marmoryzacje - Ignacio Provisore, 1735-1738,

idla pokrywajace wszystkie $cian
fot. Krescenty Glazik, 2004 w pOXTywajgce wszy y

i sklepienie biblioteki lubigskiej (il. 4)*.

Bentum zaprezentowal w Sali Ksig-
zecej na zespolonym z kwater ogromnym plétnie epickie sceny gloryfikacji wiary
katolickiej, Habsburgéw i Piastow — dobrodziejow klasztoru. Przedstawil Bole-
stawa I Wysokiego, ktory w 1163 r. ufundowat klasztor i spoczywa w gotyckiej
kaplicy przy kosciele lubigskim. Na przeciwlegtym krancu, od wschodu, nama-
lowat jako Aurore w rydwanie Marig Terese, wyznaczong na dziedziczke cesar-
skiego tronu. Na plafonie widzimy takze jej zaslubiny z Franciszkiem Stefanem

37

Podpisywat si¢ jako ,,pictor Hollandicus”, zob. ibidem, s. 16, 30-32.

Zapis w ksiegach metrykalnych ko$ciola §w. Wojciecha, zob. ibidem, s. 33.

Beata Lejman, Barokowa biblioteka dawnego opactwa cystersow w Lubigzu. Program
ikonograficzny i proba rekonstrukcji wystroju, ,,Roczniki Biblioteczne” 2000, t. 44, s. 33-62. Nie
znajac techniki fresku i tworzac t¢ totalna przestrzen malarska z elementami kwadratury, malarz
zdecydowal si¢ na efektowna, ale trudna konserwatorsko technike tlustej tempery na gipsowej
sztablaturze, zob. Grazyna Schulze-Glazik, Malowidlo Philipa Christiana Bentuma z poczqgtku
XVIII wieku w bibliotece pocysterskiego klasztoru w Lubigzu. Problemy konserwacji — restauracji
monumentalnych barokowych malowidel na podlozu gipsowym, Krakow 2008, s. 141.

38

39
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IL. 4. Biblioteka w klasztorze pocysterskim w Lubigzu na zdjeciu archiwalnym, 1908, Muzeum
Gospodarstwa Domowego w Zigbicach

Lotarynskim. Wymowe malowidel, torujacych kobiecie droge do sukcesji w Rze-
szy, wzmacniat cykl dziesieciu wielkoformatowych obrazéw stawigcych rzady jej
matki, Elzbiety Krystyny Brunszwickiej, jako regentki w Hiszpanii (malowanych
wedle spopularyzowanego w grafice rubensowskiego wzoru szczgsliwych rza-
dow Marii Medyceuszki)*. Pomigdzy obrazami Franz Joseph Mangoldt ustawit
potezne figury trzech kolejnych cesarzy — Leopolda I i jego synéw z Eleonora
Magdaleng z rekatolicyzowanej dynastii von Pfalz-Neuburg, JozefaIiKarola VI.

Dla wszystkich dramatis personae bylo oczywiste, ze Slaskowi zagrazaja
coraz silniejsi i nienasyceni Hohenzollernowie. Cesarzowi nie sprzyjal kryzys
dynastyczny. Karol VI pozbawiony meskiego potomka zabiegat o zatwierdzenie
praw corki Marii Teresy do dziedziczenia po nim pelni wladzy. Propagowa-
niu sankcji pragmatycznej, dokumentu, ktéry miat regulowac sprawy sukcesji,
byty podporzadkowane dwie ostatnie dekady jego rzadéw. To wiasnie dlatego
na Slasku powstalo wowczas tak wiele preferowanych przez wtadze w Wiedniu
prohabsburskich programéw, ktére miaty umacnia¢ wladze katolikow*'. Akcja

0 Beata Lejman, ,, Feminizm” programu tresciowego Sali Ksigzecej [w:] Opactwo cysterséw

w Lubigzu i artysci, red. Andrzej Koziel, Wroctaw 2008, s. 315-330.

4 Konstanty Kalinowski, Gloryfikacja panujgcego i dynastii w sztuce Slgska XVII i XVIII wieku,
Warszawa-Poznan 1973; Beata Lipczynska [Lejman], Barokowa panorama Slgska. Malowidla
Felixa Antona Schefflera w gmachu Uniwersytetu Wroclawskiego, ,Roczniki Sztuki Slaskiej”
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jezuicka nabrala tempa, gdy Fryderyk Wolft von Ludwigshausen (1643-1708),
dawny paz Jana Kazimierza, kapelan i doradca cesarza, doprowadzit w 1702 r.
do zalozenia uniwersytetu we Wroctawiu*. Wysytany z misjami dyplomatycz-
nymi do elektoréw brandenburskich, budowat koalicje antyturecka, odwiedzat
Berlin i byl w Krolewcu swiadkiem wyniesienia Fryderyka III na krola Prus.

Bentum ukonczyl dekoracje malarskie Lubigza w 1738 r., na dwa lata przed
$miercig cesarza Karola VI (1685-1740) i wkroczeniem na Slagsk wojsk Fry-
deryka IT Hohenzollerna (1712-1786) — prawnuka Wielkiego Elektora. Jego
prace, mimo rozmachu, ktérym chcial doréwna¢ Willmannowi, szybko popadly
w zapomnienie. Krol pruski odebrat powodzenie i stawe ich twoércy dekretem
z 18 lutego 1747 r., na mocy ktorego odsunat od rzadéw w Lubigzu opata Kon-
stantego, a zawlaszczajac Slask, uczynit prohabsburski program ikonograficzny
politycznie wstydliwym. Widzac ozdobione malowidlami i pelne przepychu
wnetrza lubigskie, zapytal: ,Czy i apostolowie mieli takie sale?”*

Losy tytutowych artystow splotly si¢ w Krélewcu i Lubiazu, w Prusach i na
Slasku - w dwéch prowincjach odgrywajacych kluczows role w polityce, gdy
po wyeliminowaniu z gry o Europe Srodkowg Jagiellonéw do wyscigu o wta-
dze z Habsburgami stangli Hohenzollernowie. To na oczach Willmanna i Ben-
tuma i przy ich wytezonym udziale toczyta sie walka o Slask, na ktérym cesarz
osadzal wielu swoich sprzymierzencéw. Dla wzmocnienia katolickiej koali-
cji popiastowska Otawe** dostal w zastaw syn pogromcy Turkéw pod Wied-
niem - Jakub Sobieski, ktorego w 1691 r. ozeniono z siostra cesarzowej i ksie-
cia biskupa - Jadwiga Elzbieta Amalig Neuburska®. Z kolei brat cesarzowej,
Karol III Filip Neuburski, potajemnie poslubil w Berlinie Ludwike Karoling
Radziwilléowne, owdowialg synowa Wielkiego Elektora, wychowanice dworu
w Krolewcu (dziedziczke polaczonych fortun Janusza i Bogustawa Radziwittow),
z ktéra zamieszkal w piastowskim Brzegu®.

1997, t. 16, s. 117-139; Riidiger Grimkowski, Michael Willmann. Barockmaler im Dienst der
katholischen Konfesionalisierung. Der Griissauer Josephszyklus, Berlin 2005.

2 Beata Lejman, Uniwersytet Wroctawski — Leopoldina, Wroclaw 2003. By¢ moze znie-
ksztalconym w chronologii wydarzen sladem zwiazku Willmanna z Wolfem jest zapis Arnolda
Teicherta sporzadzony na podstawie relacji Gabriela Peschela (w Lubigzu od 1725 r.), na ktérym
bazowali pozniejsi leksykografowie, przypisujacy jezuicie dzieto nawrdcenia malarza, zob. Koziel,
Michael Willmann..., s. 798-809.

#  Lejman, Philip Christian Bentum..., s. 100.

# Znajdowalo si¢ tam Archiwum Sobieskich, ktére via Wroctaw trafifo do Tajnego Archi-
wum w Berlinie, zob. Gustav Adolf Stenzel, Beytrige zur Geschichte Polens und Familie Sobieski
aus hanschriftlichen Quellen [w:] Archiv fiir Geschichte und Literatur, Hg. Friedrich Christoph
Schlosser, Gottlob August Bercht, Bd. 5, Frankfurt am Main 1833, s. 349-362.

# Spoczywa w ufundowanej przez jej wuja — biskupa kaplicy Elektorskiej przy katedrze
we Wroclawiu.

6 Pochowano jg w 1696 r. w kaplicy zamkowej brzeskich Piastow, zob. Antoni Zygmunt Hel-
cel, O dwukrotnem zamezciu xigzniczki Ludwiki Karoliny Radziwittéwnej i wyniktych ztgd w Polsce
zamieszkach, przyczynek do dziejow panowania Jana IT1, Krakéw 1857; Piotr Oszczanowski, Slgskie
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Pokazowe konwersje, propaganda przez sztuke, naciski polityczne, bogactwo,
sojusze i dyplomacja, dzialalnos¢ bractw sw. Jozefa — opiekuna Casa d’Austria,
ruch pielgrzymkowy i kult $wietych, zalozenie uniwersytetu jezuickiego i tea-
tru, dobroczynno$¢ i nowoczesny szpital bonifratréw... — Habsburgowie usi-
towali utrzyma¢ wladze na Slasku wszelkimi metodami i duzym naktadem
srodkéw. Tym czasem Hohenzollernom wystarczyt pretekst, silna armia i zde-
terminowany wodz na jej czele, by anektowac te najbogatsza kraine cesarstwa.
Zrobit to ,,dzielny syn Piastow”, jak méwil o sobie Fryderyk II, powotujac sie
na wiezy krwi z wygastym rodem ksigzecym, ktéry ktadl podwaliny pod kulture
na Slasku. ,,Z naszych popiotéw narodzi sie msciciel” mial powiedzie¢ Wielki
Elektor podczas podpisywania pokoju w Saint-Germain-en-Laye pod Paryzem
29 czerwca 1679 r., gdy Brandenburgia-Prusy zostaly oszukane przez Austrig,
ktéra w zamian za pomoc zbrojng miata odda¢ Hohenzollernom Slask. Nawet
jesli te ,,prorocze” stowa sg wymystem historiografii XIX w., to przeciez wlasnie
konsekwentna i przebiegta polityka Hohenzollernéw doprowadzita do odebrania
Habsburgom wladzy na Slasku, hegemonii w Rzeszy i wreszcie korony cesarskiej,
co przypieczetowane zostalo dwiescie lat pozniej w Wersalu pod Paryzem®.

~Wielcy” prowadzili walke nie tylko na polu bitwy, lecz takze toczyli bata-
lie propagandowg — na symbole religijne i polityczne — przy pomocy swoich
artystow, ktorzy byli mniej lub bardziej sSwiadomi tego, jak dalece angazowani
sa w te gre. Artysci byli nie tylko dyplomatami, jak Veldzquez czy Rubens,
towarzyszami podrozy i cztonkami dworu, jak Czwiczek, lecz takze informa-
torami czy nawet szpiegami, nierzadko podwojnymi. Nie twierdze, ze rzadny
stawy i dbaly o finanse Willmann albo cenigcy wygode i zaszczyty Bentum
zostali namowieni do wzigcia udzialu w propagandowej walce, ale wystarczy
przyjrze sie blizej 6wczesnej sytuacji politycznej na Slasku i zyciorysom tych
ambitnych twércéw, by zrozumie, ze zozonym mechanizmem napedowym ich
kariery byl europejski wyscig o wladze, rozgrywany poprzez konflikty intereséw
dynastycznych i wyznaniowych*.

Przyjazd Bentuma na Slask dzielity od $émierci Willmanna prawie trzy dekady,
ale warto podkresli¢, ze obydwaj malarze pracowali dla biskupa Franciszka
Ludwika von Pfalz-Neuburg (1664-1732) - capo di tutti capi kontrreformacji
na Slasku. Pierwszy z artystow spedzil tu 46 lat, a drugi ponad 20 lat i zapewne
pozostalby diuzej, gdyby ,,dzielny syn Piastéw” nie wykorzystal stabosci cesar-
stwa w pierwszych latach rzagdéw Marii Teresy. Obaj tworcy wyruszyli w §wiat
dojrzalosci zawodowej z Krdlewca. Laczg ich holenderskie zrédla uprawianej

losy kolekcji dziet sztuki ksigznej Ludwiki Karoliny Radziwittéwny (1667-1659), ,,Roczniki Sztuki
Sl@skiej” 2011, t. 20, s. 181-220.

¥ Por. Tomasz Paluszynski, Historia Niemiec i paristw niemieckich. Zarys dziejow politycz-
nych, Poznan 2006.

8 Beata Lejman, Der Habsburgische Katholizismus im Zeichen der Gefiahrdung der Dynastie. Das
ikonographische Programm des Fiirstensaales in der Zisterzienserabtei in Leubus (Lubigz) [w:] Kultur-
geschichte Schlesiens in der Friihen Neuzeit, Hg. Klaus Garber, Osnabriick 2005, s. 891-910.
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sztuki i kompilatorska metoda tworzenia obrazéw z uzyciem ,,prototypoéw”
graficznych. Ich wewnetrzne rozdarcie wida¢ w wyborach tych wzoréw, podazali
bowiem zaréwno $ladem katolika Rubensa, jak i Rembrandta, podziwianego
w Amsterdamie przez Willmanna protestanta, ktory byl artystycznym ante-
natem Bentuma*’. Obaj zawdzigczali geniuszowi z Lejdy do$¢ ciemne malar-
stwo na ciemnoczerwonym podkladzie z glinki bolusowej, ktéra nadawata ich
malowidlom charakterystyczny ciepty ton. Ta technika miata walor praktyczny,
poniewaz pozwalala zaoszczedzi¢ na barwnikach, malowa¢ szybko i tuszowa¢
niedoskonalosci wynikajace z po$piechu lub wydatnego udziatu warsztato-
wych pomocnikéw. Cho¢ Willmann dorastal w czasie wojny trzydziestoletniej,
to jako dorosty cztowiek zyl w pelnym nadziei okresie odbudowy ze zniszczen
i nasilenia mistycyzmu®. Tej atmosferze zawdzigczal zapewne sile swej sztuki.
Wprowadzit i rozkrzewil na Slagsku nowa, barokows stylistyke. Bentum przybyt
tu z kolei w czasach triumfu Kosciota i rozwoju gospodarczego, co odzwierciedla
przepych jego malowidel. Tworzyt w okresie schylkowego baroku gigantyczne
prohabsburskie deklaracje malarskie, ktére mialy zabezpieczy¢ interes cesarski
na tych ziemiach. Mozna go nazwac epigonem, takze dlatego, ze trzymat sie¢
tradycji warsztatu ojca i Brandla, nie ulegajac powabowi rokoka.

Bentum chetnie nasladowal wybrane kompozycje swego poprzednika i mis-
trza z Lubigza® i - jak sadze — usilowal go nawet przewyzszy¢ rozmiarami
zamowien i jednoczesnie precyzja ich wykonania. Wig¢z z Willmannem zama-
nifestowal wprost i to jezykiem sztuki w swoim wirtuozowskim popisie, jakim
jest dekoracja malarska biblioteki w Lubiazu, gtoszaca chwale Bozej Madrosci™.
Posrdd iscie encyklopedycznego i obfitujacego w barokowa retoryke przegladu
dziedzin wiedzy malarz przedstawil tu Parnas z Apollem oraz sztuke poezji,
z ktorg poréwnal malarstwo zgodnie z antycznym toposem ut pictura poesis.
Bentumowska personifikacja malarstwa wskazuje napis na unoszonym przez
aniofa wizerunku Willmanna, namalowanym wedlug autoportretowej akwa-
forty z 1675 r. (il. 5): ,,Stynny Konstanty [opat Beyer] wychwala wspanialego
Apellesa. Chwalg naszego Lubigza jest Willmann, szczgsliwy posiadacz talentu,
stawny z pracy i sztuki, lecz jeszcze bardziej zdobita go chwala cnét”. Inskrypcje,
wykorzystujaca gre tacinskich stéw o gloryfikujacym znaczeniu, ulozyl biblio-
tekarz lubigski, autor stylizowanego na antyk humorystycznego napisu poka-
zywanego przez stukajacego si¢ w czolo fauna (il. 6): Carmina, quid prosunt /

¥ Justus, jego ojciec, uczyt si¢ u Schalckena, ktéry przez Gerarda Dou wywodzi swa gene-
alogie artystycznag z lejdejskiej pracowni Rembrandta, zob. Beata Lejman, Nokturn w twérczosci
Philipa Christiana Bentuma [w:] Niderlandyzm na Slgsku i w krajach osciennych, red. Mateusz
Kapustka, Andrzej Koziel, Piotr Oszczanowski, Wroctaw 2003, s. 362-373.

%0 Zob. Andrzej Koziel, Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann, czyli sztuka
i mistyka na Slqsku w czasach baroku, Wroctaw 2006.

! Dla przykladu lubiaskie Wniebowzigcie Willmanna z 1681 r. i rok pdzniejsza Wizje sw. Ber-
narda z Clairvaux nasladowat Bentum w oltarzach bazyliki trzebnickiej, zob. Lejman, Philip
Christian Bentum. .., s. 90-95.

2 Ibidem, s. 114-150, 134-135.
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IL. 5. Philip Christian Bentum, Alegoria Malarstwa z autoportretem Willmanna, malowidlo
w dawnej bibliotece opackiej, 1735-1738, klasztor pocysterski w Lubigzu, fot. Krescenty
Glazik, 2004

IL. 6. Philip Christian Bentum, Faun,
fragment malowidla w dawnej
bibliotece opackiej, 1735-1738, klasztor
pocysterski w Lubigzu, fot. Krescenty
Glazik, 2004




Quid prodest tota poesis? (,Czyz wiersze
sg pozyteczne / Jakiz w ogoéle pozytek
z calej poezji?”)>.

Historia zatoczyla krag. Po latach
rozbioréw Polski i dwdch wojnach $wia-
towych w XX w. ,,Piastowski Slqsk wrcit
do macierzy”. Komunistyczne slogany
i kapitalistyczne pienigdze nie zmienily
jednak tragicznej sytuacji potozonego
na prowingji klasztoru, traktowanego
po macoszemu. Miedzynarodowe dzie-
dzictwo to tylko z pozoru atut opactwa.
Freski Willmanna w kaplicach zdewa-
stowanego kosciola i jego Tryumf Her-
kulesa jako bohatera cnot w refektarzu™
(il. 7) oraz robigce ogromne wrazenie,
ze wzgledu na tematyke, przepych i skale,
malowidla Bentuma w Sali Ksigzecej
i bibliotece moglyby po raz pierwszy
w historii zablysna¢ wreszcie pelnia swej
okazalosci, swiadczac o zlozonosci losow
ich tworcéw i zarazem niebanalnej his-
torii Slaska. Niestety, mimo szczegdlnego
statusu Lubigza w kulturze naszego kraju

_ ] i staran o powrdt do kosciota klasztor-

I1. 7. Michael Leopold Willmann, Tryumf , . ,
Herkulesa — bohatera cnét, fresk w refektarzu nego obrazéw Willmanna, ktére tylko
opackim, 1692-1693, klasztor pocysterski w Lubigzu, tu maja SWéj gh?b()ki sens”, PiaStOWSki
fot. Grazyna Schulze-Glazik, 2004 symbol jest nadal zaniedbywany przez
polskie wladze. Blisko osiemdziesiat lat
po wojnie wciaz brakuje pomystu na jego
nalezyte zagospodarowanie. To smutne, ze habsburska skala poteznego opactwa
i jego konserwatorskich problemoéw przerasta mozliwosci naszego dzi$§ zamoz-

nego juz panstwa.
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Dangerous Liaisons of Art and Politics: Based on ‘the Parallel Lives’
of Michael Willmann and Philip Bentum

Michael Lucas Leopold Willmann (1630-1706) was born in Koénigsberg (now
Kaliningrad in Russia), where his first teacher was Christian Peter, a well-off guild
painter. After years of journeys of apprenticeship and learning in the Netherlands, the
young artist returned to his homeland, after Matthias Czwiczek’s death in 1654 probably
hoping for the position of the painter at the court of Great Elector Frederick William
(1620-1688).What served to draw the ruler’s attention to himself was probably the
lost painting, described by Johann Joachim von Sandrart as follows: ‘the Vulcan with
his cyclops makes armour for Mars and a shield and a spear for Minerva. The failure
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of these efforts led the future ‘Apelles” to emigrate to Silesia, where he created a family
painting workshop in Lubiaz (Leubus), and following the conversion from Calvinism
to Catholicism, he became a Cistercian painter, creating famous works of art in reli-
gious or secular centres of Crown Bohemia. What connects him to Prussia is another
painting of great importance in his career, the little-known ‘Apotheosis of the Great
Elector as a Guardian of Arts’ from 1682.

The successor to Great Elector Frederick III (1657-1713) was crowned in 1701 as the
‘king of Prussia’. The ceremony required an appropriate artistic setting, which prompted
many artists to flock to Konigsberg, including a Dutchman from Leiden, the painter Jus-
tus Bentum, a pupil of Gottfred Schalken, who reached the capital of the new kingdom
together with his son Philip Christian. After studying from his father, Philip Christian
Bentum (ok. 1690 - po 1757) followed in the footsteps of the famous Willmann, and
went on a journey, from which he never returned to Prussia. He went first to imperial
Prague, where he collaborated with Peter Brandl and converted to Catholicism, fol-
lowing which he travelled to Silesia. After 1731, he took part in the artistic projects of
Bishop Franz Ludwig von Pfalz-Neuburg of Wroctaw (Breslau) and Abbot Constantin
Beyer, who completed the project begun by Freiberger and Willmann: the extension
and decoration of the Cistercian Abbey in Lubigz. It was there that he made the larg-
est in Europe canvas-painted oil plafond of the Prince’s Hall and completed his opus
magnum: covering all the library walls and vaults with painting. Those pro-Habsburg
works were finished two years before the death of Emperor Charles VI (1685-1740)
and the military invasion of Silesia by Frederick IT Hohenzollern (1712-1786), great-
-grandson of the Great Elector.

The fate of the artists mentioned in the title was intertwined with Konigsberg and
Lubigz. Both converts set off for the professional maturity from the Prussian capital via
Prague to Silesia. They can be compared by the Dutch sources of their art and a compi-
lation method of creating images using print ‘prototypes’. Their inner discrepancy can
be seen in the choice of these patterns, as they followed both the Catholic Rubens and
the Protestant Rembrandt Van Rijn. They were connected with the provinces playing
a key role in Central-European politics: here the Hohenzollerns competed for power
in Central Europe with the Habsburgs. They were witnessesto the game for winning
Silesia, and even took part in it by creating propagandistic art. Both of them worked for
Bishop Franz Ludwig von Pfalz-Neuburg (1664-1732), associated with the Emperor,
a kind of the capo di tutti capi of the Counter-Reformation in Silesia. Bentum eagerly
imitated selected compositions of his predecessor and master from Lubigz, and I think he
even tried to surpass him in scale and precision. The artistic competition with Willman
is visible in the paintings of the library in Lubigz. There, he presented an Allegory of
Painting, which shows the image of Willmann carried by an angel, while the inscription
praising the qualities of his character calls him ‘Apelles’.

The work of both painters, who took their first steps in the profession as Protestants
in Konigsberg, but became famous through their work for Catholics, provides an inter-
esting material for the analysis of the general topic of artistic careers on the periphery of
Europe, the relationship between the centres and the periphery, as well as for two stages
of re-Catholisation in Silesia treated as an instrument of power. It was usually pointed
out how much separates the two painters, but no one has ever tried to show what unites
them. The comparison of the sources, motifs, and outstanding achievements of both
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of them, especially in Lubiaz, gives a more complete picture of their activity deeply
immersed in the politics of their times. This picture is not as unambiguous as it has been
so far, highlighting the political and propaganda aspects of their career spreading out
between the coastal Protestant north and the Catholic south. The drama of their lives
took place in Silesia, where the multiple dividing lines of Europe intersected.

The idea of narrating the parallel fates of two artists with great Politics in the back-
ground (as in he case of Plutarch’s ‘Parallel Lives’) came to my mind years ago when
I curated the Exhibition ‘Willmann — Drawings. A Baroque Artist’s Workshop’ (2001,
National Museum in Wroctaw, in cooperation with Salzburg and Stuttgart). The present
paper was to be included in the volume accompanying that project initiated by Andrzej
Koziel (Willmann and Others. Painting, Drawing and Graphic Arts in Silesia and Neigh-
bouring Countries in the Seventeenth and Eighteenth Centuries, ed. A. Koziel, B. Lejman,
Wroctaw 2002), but I withdrew from its publication. I am hereby publishing it, thanking
Malgorzata Omilanowska for her presence at the opening of this first great exhibition
of mine in 2001, as well for the excellent cooperation with my Austrian, Czech, Ger-
man, and Polish colleagues. This text, referring to the topic of our discussions at the
time - as on the event of the above-mentioned exhibition I spoke at a press conference
in Stuttgart’s Staatsgalerie, where the curator of the German exhibition was Hans Martin
Kaulbach, exactly two days after the attack on WTC.



