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Painting is a science and should be
pursued as an inquiry into the laws of
nature. Why, then, may not a landscape
be considered as a branch of natural
philosophy, of which pictures are but

experiments?

John Constable, The history of Lanscape
Painting, 1836

Malarzowi pejzazyscie, Casparowi Davidowi Friedrichowi (1774-1840), najwaz-
niejszych inspiracji dla jego wyobrazni malarskiej dostarczaly studia w plenerze.
Mimo ze wczesny okres jego tworczos¢ zostal stosunkowo dobrze udokumen-
towany rysunkami, nie jest jasne, kiedy artysta uznal pejzaz za najpelniejszy
sposob wypowiedzi tworczej. Jego obrazy cechuje matematyczny rygor, pozo-
stajacy w pozornym dysonansie z romantyczng postawa kompozycji, na ktory
badacze zwracaja uwage od wielu lat'.

Analizujac szkice rugijskie, Werner Busch zwrdcil uwage na nietypowy
kat piramidy widzenia wynikajacy z zastosowania tzw. perspektywy wojsko-
wej i intuicyjnie zasugerowal, ze Friedrich zapoznal si¢ z nig prawdopodobnie
podczas studiéw kopenhaskich?. Badacz wskazal tez na popularny traktat o per-
spektywie autorstwa Pierre Henri Valenciennes’a, wydany na poczatku 1800 r.?

' Wieland Schmied, Caspar David Friedrich, K6ln 1976, s. 28; Werner Hofmann, Cas-
par David Friedrich. Naturwirklichkeit und Kunstwahrheit, Miinchen 2000, s. 294-304; Werner
Busch, Caspar David Friedrich. Asthetik und Religion, Berlin 2003, s. 91-96, 101-110; zob. tez
Hubertus Gafiner, Komposition. Hyperbeln — Symetrien und Gitterkonstruktionen — Rhytmische
Folgen - Bildpaare und Serien [w:] Caspar David Friedrich. Die Erfindung der Romantik [katalog
wystawy], Hg. Hubertus Gafiner, Museum Folkwang Essen, Hamburger Kunsthalle, Miinchen
2006, s. 271-289 (tus. 275).

2 Busch, Caspar David Friedrich..., s. 54.

> Pierre Henri Valenciennes, Elemens de perspective pratique a 'usage des artistes suivis
de réflexions et conseils a un éléve sur la peinture et particuliérement sur le genre du paysage, par...,
Paris, An VIII [1799/1800].
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Zdaniem Buscha, Friedrich w szkicach krajobrazowych wzoruje si¢ na traktacie
Valenciennes’a*. I nie chodzi tu tylko o to, Ze artysta uzywa cyfr dla oznaczenia
koloréw, lecz takze o to, ze za pomocg liczb wprowadza do szkicéw informacje
o odlegto$ciach, co pozwala mu odtworzy¢ relacje poszczegélnych sktadowych
krajobrazu i we wlasciwy sposob zbudowac perspektywe powietrzng. W mojej
opinii analogie miedzy konstruowaniem perspektywy przez Friedricha a pora-
dami Valenciennes’a nie oznaczaja, ze malarz znal traktat. Wiedze¢ potrzebna
do tworzenia swoich kompozycji Friedrich mégt zdoby¢ juz wezesniej. Jednak
uwaga Buscha na temat perspektywy wojskowej dotyka kluczowego i nieuswia-
damianego przez badaczy Friedricha problemu, a mianowicie zwigzku miedzy
pejzazem a kartografig, a dokladnie - topografig. Ten trop jest wart sprawdzenia’.

Pochodzacy z Greifswaldu Friedrich uczyt si¢ rysunku w szkole dzialaja-
cej od 1788 r. przy tamtejszym uniwersytecie. Jego nauczycielem byl Johann
Gottfried Quistorp, matematyk®, ktory doskonalit swe umiejetnosci malarskie
na Akademii Drezdenskiej pod kierunkiem Antona Graffa zaledwie przez rok,
zdobywajac przy okazji kompetencje budowniczego. A zatem Quistorp byt
z wyksztalcenia przede wszystkim matematykiem, a takze mierniczym i archi-
tektem. Rysunki zachowane z czaséw, kiedy nauczat podstaw sztuk pigknych,
wskazuja, ze ¢wiczyt on u swoich uczniéw umiejetnosci rysunkowe zgodnie
z wytycznymi zawartymi w podrecznikach Johanna Daniela Preisslera, pro-
fesora norymberskiej akademii sztuki. Podreczniki te ukazaty sie drukiem
w drugiej ¢wierci XVIII w. i ze wzgledu na duze zainteresowanie byly czesto
wznawiane. Z okresu edukacji Friedricha w Greifswaldzie znany jest tylko
jeden rysunek, ktory sugeruje jakiekolwiek zainteresowanie przysztego mala-
rza krajobrazem jako tematem. Rysunek ten znany jest jedynie z opisu, z kto-
rego wynika, ze przedstawial skaly”.

Czas studiéw na akademii kopenhaskiej (1794-1798) réwniez nie jest dobrze
znany i nie dostarcza zbyt wielu informacji®. Nie wiadomo, u kogo dokfadnie

* Busch, Caspar David Friedrich..., s. 86. Busch powoluje si¢ na zapis z Valenciennesa.

5 Na ten temat zob. Beata Medynska-Gulij, Tadeusz J. Zuchowski, European Topography
in Eighteenth- Century Manuscript Maps, Poznan 2018, s. 68-80 (rozdz. Training and education
of map draugtsmen).

¢ Quistorp studiowatl w Greifswaldzie u Andreasa Mayera, topografa, matematyka i archi-
tekta, oraz u Bernharda Christiana Otto, przyrodnika i lekarza, zob. Martin Klar, Johann Gott-
fried, Quistorp und die Kunst in Greifswald, ,Pommersche Jahrbiicher” 1911, Bd. 12, s. 109-158.

7 Christina Grummt, Caspar David Friedrich. Die Zeichnungen. Das Gesamte Werk, Bd. 1-2,
Miinchen 2011, kat. 6.

8 Po szkole rysunku w Greifswaldzie Friedrich zaczal nauke w akademii prawdopodob-
nie od drugiej klasy elementarnej, czyli od rysunku wolnego, skad zostat przeniesiony do klasy
rysunku wedlug odlewéw gipsowych (3.10.1796), a potem (2.02.1798) do klasy modeli (aktu).
Tu - w najtrudniejszej klasie — po zaledwie kilku miesigcach zakonczyla si¢ jego edukacja
w Kopenhadze. W dniu 5 maja 1798 r. wyplynatl z Kopenhagi do domu, zob. Helmut Borsch-
-Supan, Karl-Wilhelm Jéhnig, Caspar David Friedrich. Gemdlde, Druckgraphik und bildmiifsige
Zeichnungen, Miinchen 1973, s. 11; Colin J. Bailey, Eine Einfiihrung in Leben und Werk [w:] Caspar
David Friedrich og Danmark | Caspar David Friedrich und Dédnemark, af. Kasper Monard, Colin
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Friedrich ksztalcil swoj warsztat. W klasie I nauczycielem rysunku, tzw. informa-
torem, byt Jorgen Dinesen’, w klasie II - Ernst Heinrich LofHler'. Po §mierci tego
drugiego w marcu 1796 r. Dinesen zostal informatorem w klasie II, a rysunku
w klasie I uczyl Carl David Probsthayn, uczen Abrahama Abildgaarda, ktory
wbrew temu, co pisze Bailey, nie byl juz nauczycielem Friedricha''. Ten bowiem
w klasie rysunku wolnego uczyl si¢ do 3 pazdziernika 1796 r., a potem zostat
przeniesiony do klasy gipsu, gdzie pozostawal do 2 stycznia 1798 r.!> Zapewne dla
Friedricha najwazniejszym sposrod informatoréw byt Loftler — ze wzgledu na duze
i powszechnie cenione do$wiadczenie. Ten uznany malarz pochodzil - podob-
nie jak Friedrich - z Pomorza (urodzil si¢ w Szczecinie) i pracowal w akade-
mii na stanowisku informatora od chwili jej powstania. Pozostali profesorowie
s3 jedynie prawdopodobni z racji przypisanych im zadan akademickich: Christian
Lorentzen, Jens Juel, Nicolai Abraham Abildgaard i nauczajgcy anatomii rzezbiarz
Andreas Weideweid. Lorentza wskazuje si¢ jako potencjalnego nauczyciela pej-
zazu. Juel - portrecista, kierowat akademia w czasie edukacji Friedricha, jednak
pejzaz byl obecny w jego tworczosci marginalnie. Prawie nie bylo go w oeuvre
Abildgaarda, malarza historycznego, ale to wlasnie slady zainteresowania jego
malarstwem znajdujemy w rysunkach Friedricha'.

Warto pamietac, ze kartografia dunska (a wlasciwie dunsko-norweska) tego
czasu nalezala do przodujacych w Europie. Chociaz stanowisko profesora geo-
metrii na akademii kopenhaskiej pozostawato nieobsadzone od 1780 r. i dopiero
w 1800 r. objal je kartograf, architekt i wychowanek akademii, Jorgen Hendrik
Rawert'*. Dostrzezone przez Buscha kartograficzne podejscie Friedricha do szki-
cow pejzazowych ma swoja geneze w edukacji u Quistrorpa w okresie greifswal-
dzkim, ale by¢ moze takze u kogos z kregu Rawerta, najprawdopodobniej archi-
tekta Petera Meyna, nauczyciela perspektywy w akademii w latach 1789-1799.

Znane z czaséw akademickich rysunki Friedricha - skatalogowano ich pra-
wie trzydziedci - sugeruja, ze artysta zaczynat dopiero poszukiwac swojej drogi.
Wiekszos¢ z nich przedstawia detale statkdw i fodzi, budowle lub ich fragmenty,

J. Bailey, Statens Museum for Kunst, Kebenhavn 1991, s. 115-142 (tu s. 119-120); Grummt,
Caspar David Friedrich..., kat. 52.

°  Efterretninger om billedhuggeren Johannes Wiedewelt og om Kunstakademiet paa hans tid.
Et Bidrag til den Danske Kunsthistorie, af. Fr. ]. Meier, Kjobenhavn 1877, s. 152, 194; Ferdinand
Meldahl, Peter Johansen, Det Kongelige Akademi for de skjonne Kunster 1700-1904, Kjebenhavn
1904, s. 99, 103.

10 Loftler byt nauczycielem rysunku od 1751 r. Zaczynal jeszcze w tzw. starej akademii.
Byt portrecista, specjalizowal si¢ tez w martwych naturach, zob. https://www.kulturarv.dk/kid/
VisWeilbach.do?kunstnerId=583&wsektion=alle [dostep: 19.03.2020].

' Bailey, Eine Einfiihrung in Leben und Werk..., s. 119-120.

2 Dinesen zmarl 10 wrzesnia 1797 r. i dopiero po jego $mierci informatorem w drugiej klasie
rysowania odrecznego zostal Propsthayn, a na jego miejsce zatrudniono J.H. Cabota, zob. Meldahl,
Johansen, Det Kongelige Akademi..., s. 103.

B Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 30.

" Meldahl, Johansen, Det Kongelige Akademi..., s. 123. Od 1795 r. Rawert byl miejskim
budowniczym odpowiedzialnym za odbudowe Kopenhagi.

143

Wedréwki
miodego
Caspara
Davida
Friedricha...



Tadeusz J.
Zuchowski

a takze szkice postaci. Wérdd rysunkéw odnotowano dwa detale zapisu $wiata
natury - s3 to szkice drzew opatrzone napisem: ,nach der Natur 1797”%. Cha-
rakter kilku prac wskazuje jednoznacznie, ze wykonano je w plenerze, jednak
wiekszos$¢ rysunkow powstata zapewne w domu.

Friedrich, jak wigkszo$¢ malarzy, gromadzit wlasne szkice. Dzigki temu
mozna zauwazy¢, ze wirod jego rysunkow stopniowo przybywa prac wykona-
nych z natury podczas licznych wedrowek. W miodosci artysta zwiedzat okolice
Greifswaldu, a podczas studiow w Kopenhadze podrézowat po Zelandii, gléwnie
po jej potnocnej czesci. Kiedy przeprowadzit si¢ do Drezna, zwiedzal okolice
na potudnie od miasta, byl takze w lezacej na pétnoc Miéni. Wyruszal na wyprawy
w kierunku Plauen (Plauenscher Grund), m.in. do Tharandt. Pézniej upodobat
sobie Szwajcari¢ Saksonska lezaca w Gorach Potabskich oraz pobliskie, przyle-
gajace od zachodu Rudawy. W 1810 r. udat sie przez Goéry Luzyckie i Izerskie
w Karkonosze. W nastepnym roku odbyt wedréwke po gérach Harzu. Niedoszty
do skutku zaplanowane podréze do Szwajcarii i na Islandie. Z zachowanych Zrodet
wynika, Ze malarz nie byl zainteresowany podréza do Wioch.

Najczesciej jednak odwiedzat rodzinne strony. Byl tam w 1800 r., w latach
1801-1802, w 1806, 1809, 1815, 1818 i 1826 r. Pomijajac wyprawe w Karkono-
sze i w gory Harzu - Friedrich odwiedzal interesujace go miejsca (ze wzgledu
na rysowane tematy) zwykle kilka razy. Mozna tez odnie$¢ wrazenie, ze gro-
madzenie motywéw z jednego miejsca mialo szczegélne znaczenie (np. zbior
rysunkow przedstawiajacych drzewa i galezie zostal wykonany przede wszystkim
w okolicy Neubrandenburga).

Friedrich odbywatl wigkszo$¢ podrézy (zwlaszcza po najblizszej okolicy)
na piechote (tak dtugo, jak pozwalalo mu na to zdrowie), poniewaz wozy pocz-
towe na gorszych drogach jechaly niewiele szybciej, niz szedl wprawny piechur,
i nie byly tanie - dzienna podr6z mogta kosztowa¢ nawet 10 talaréw. Pézniej-
sze oplaty za przejazdy w panstwie pruskim ksztaltowaly si¢ nastepujaco: ,,7%
do 10 srebrnych groszy za kaza mile, w tej cenie tez od 10 do 30 funtéw bagazu.
Na wszystkie zwykle trzy- i czterozaprzegowe wozy pocztowe oplata wynosi tylko
6 srebrnych groszy wozy za mile wlgcznie z napiwkiem dla pocztyliona. Kazdy
podrézujacy zwyktym wozem pocztowym ma prawo do zabrania 10 funtéw
rzeczy, nie liczac plaszcza”'s. Wyzywienie nie kosztowalo wiele. Malarz korzystat
niekiedy z uprzejmosci innych, ktérzy go podwozili, ale byty to przypadki raczej
rzadkie. Podczas podrdzy do Greifswaldu zatrzymywat si¢ w Neubrandenburgu,

15

Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 33. Na aukcji w 1941 r. pojawil si¢ rysunek
z podobng adnotacja: ,,nach der Natur 17977, przedstawiajacy wierzbe, zob. ibidem, kat. 32.

o Verzeichnif$ der Postcourse wie solche im Junius 1828 vorhanden sind, [dodatek do:] Berliner
Kalender auf das Gemein Jahr 1829 [Berlin 1828], s. [3]. W omawianym czasie zaréwno ceny,
jak i koszty utrzymania niewiele si¢ zmienialy. 1 talar = 30 groszy srebrnych (Sgr), mila pruska
to 7,5 km. Za przejazd 5 mil pruskich (= 38 km) oplata wynosita 1 talar. Przykladowo w 1828 r.
podrdz z na trasie Berlin — Drezno (24 i 3/4 mili pruskiej = 180 km) trwata od 11.00 we wtorek
do 14.00 w czwartek.

144



gdzie mieszkal jego brat Adolf. Natomiast nieopodal, w Breesen, mieszkala star-
sza siostra malarza, Caroline Dorothea, ktora wyszla za pastora Augusta Spon-
holza. Przebywajac w Greifswaldzie, artysta takze zatrzymywat si¢ u rodziny.

Friedrich rysowal tzw. sztyftem grafitowym (poprzednik oféwka). Tak
powstale rysunki poprawial piérem. Niekiedy prace podkolorowywat akwarelg
lub lawowal. W katalogu autorstwa Christiny Grummt, ktéra poddatla dotych-
czasowe atrybucje krytycznej weryfikacji, jest ponad 1000 rysunkéw, z czego
okoto 2/3 to wlasnie szkice z natury, opatrzone przez artyste datg dzienna".
Friedrich, podobnie jak inni artysci, korzystal ze szkicownikéw, cho¢ sg tez
rysunki wykonane na luznych kartach. Kompletne szkicowniki wlasciwie si¢ nie
zachowaly. Niektore karty byly wycinane, w dodatku miejsce przechowywania
wielu z nich jest nieznane, a bez doktadnych badan papieru nie sposob zwigzac
ich w ciagi chronologiczne.

Pod koniec studiéw kopenhaskich artysta odkryt zalety papieru welino-
wego, ktory pojawil si¢ w Anglii pod koniec lat pig¢dziesigtych XVIII w. i stop-
niowo zyskiwal popularnos¢. Pierwszym szkicownikiem z papierem welino-
wym uzywanym przez Friedricha jest tzw. szkicownik mannheimski - duzy,
z kartami oznaczonymi filigranem ,,JS 1796”. Papier z takim znakiem wod-
nym byt dosy¢ popularny, ale wyrabiajacej go papierni nie udalo sie do tej
pory zidentyfikowac. Do sporzadzenia szkicownika uzyto arkuszy formatu
zwanego duzym kancelaryjnym ,,schmal Register”, przeszytych posrodku,
na co wskazujg wymiary kart: 378-380 mm x 235-237 mm'®. Nieco pdzniej
zostal przygotowany szkicownik z kartami welinowymi Jamesa Whatmana,
zwany ze wzgledu na wielkos¢ kart (186 x 117 mm) ,,szkicownikiem mann-
heimskim matym”".

Powstale okoto roku 1800 i w pierwszych latach XIX w. szkice pejzazowe
s3 szczegdlng dokumentacja formowania si¢ u Friedricha sposobu komponowa-
nia pejzazu. Przyszty malarz utrwalil na nich widoki i detale przyrody z okolic
Drezna oraz Greifswaldu. Wyjatkowe sa jednak szkice rugijskie. Zapewne dla
nich zostal przygotowany specjalny wielkoformatowy szkicownik, zwany w lite-
raturze ,rugijskim”, ktérego karty znajduja sie w kilku kolekcjach®. Szkicow-
nikowi towarzyszyl zachowany czesciowo dziennik, w ktérym istotne miejsce
zajmowaly uwagi do wykonywanych szkicéw. Mimo ze szkice i dziennik prze-
trwaly w postaci szczatkowej, to ich analiza pozwala na sformutowanie kilku
waznych wnioskéw. Wyprawy rugijskie Friedricha wymagaja istotnej rewizji
kontekstu tzw. mitu rugijskiego. Nalezatoby znalez¢ odpowiedz na pytanie, kiedy
i w jakich okoliczno$ciach malarz zainteresowat si¢ Rugia.

17

Grummt, Caspar David Friedrich. .. Katalog obejmuje 1014 pozycji. Jedna pozycja to jedna
karta papieru zarysowana przez Friedricha.

18 Ibidem, kat. 209-231.

¥ Ibidem, kat. 240-247, 249-285.

20 Ibidem, kat. 292.
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Malarskie walory wyspy odkryt pod koniec XVIII w. Johann Philipp Hackert?'.
Rugia byla tez waznym miejscem dla rozwijajacego sie w drugiej polowie wieku
zainteresowania przeszlo$cia, okre§lanego mianem renesansu nordyckiego.
W badaniach przyjelo si¢ przekonanie, ze zapoczatkowana pod koniec XVIII w.
popularnos¢ Rugii jest $cisle zwigzana z pojawianiem si¢ na wyspie poety i pastora,
Ludwiga Gottharda Theobula Kosegartena, ktoremu w 1792 r. przydzielono
parafie w rugijskim Altenkirchen, polozonym na péinocnym cyplu wyspy. Uwa-
zano, ze powstanie mitu rugijskiego ma $cisty zwiazek z popularnoscia osjani-
zmu™. Jako ze Kosegarten byl bliskim przyjacielem Quistorpa®, ktéry do 1794 r.
uczyt Friedricha rysunku w ramach szkoly dzialajacej przy greifswaldzkim uni-
wersytecie, to dla badaczy oczywisty wydawal sie wniosek, ze Friedrich wedrowat
po wyspie ze swoim profesorem*.

Nie ma jednak zadnych pewnych informacji, ktére potwierdzatyby wspdlne
wyprawy nauczyciela i ucznia na wyspe. Przede wszystkim zapomina sie,
ze Rugia stala si¢ popularna dopiero w czasie pobytu Friedricha w Kopenhadze.
Woéwczas na wyspe przyjechal Wilhelm von Humboldt®. Wtedy tez ukazal sie
pierwszy - z inspiracji Kosegartena - ,,romantyczny” przewodnik po wyspie®. Zain-
teresowanie Friedricha Rugia wyrastalo wprost z kopenhaskiej atmosfery tamtych
czasow. Stolica Danii byla wowczas intelektualnym centrum renesansu pétnocnego
i osjanizmu, a propagatorem nowych tendencji w literaturze i sztuce byt w akademii
kopenhaskiej Nicolai Abildgaard. Zainteresowania tego wybitnego organizatora
akademii nie byly przypadkowe. Jego ojciec, Soren Abildgaard — malarz, rysownik
i historyk, byl badaczem przeszlosci Danii i Norwegii, ktorej slady skwapliwie doku-
mentowal rysunkami. Przez lata badal polozong na potudnie od Zelandii wyspe
Mon, ktéra zainteresowata go takze ze wzgledu na walory geologiczne”. Z czasem
wyspa stala si¢ atrakcjg nie tylko dla geologéw, lecz takze dla malarzy®. Nalezy

21

Nie sposob wigzaé z tradycja osjanistyczng pobytu na Rugii Jakoba Philippa Hackerta,
ktory w latach 1763-1764 dekorowal dwor Boldevitz dla Adolfa Friedricha von Olhofa z kraj-
obrazami rugijskimi w italianizujacej manierze, zob. Thomas Weidner, Jakob Philipp Hackert als
Tapetenmaler auf Riigen [w:] Europa Arkadien: Jakob Philipp Hackert und die Imagination Europas
um 1800, Hg. Andreas Bayer i in., Gottingen 2008, s. 15-38; idem, Jakob Philipp Hackert - Land-
schaftsmaler im 18. Jahrhunderts, Berlin 1998, s. 14-17. Friedrich malowidel Hackerta najpraw-
dopodobniej nie znat, dwor Boldevitz lezal bowiem poza trasami jego wedréwek po Rugii.

2 Werner Busch, Der Riigen-Mythos [w:] Europa Arkadien..., s. 47-75. Malowidla te widzial
w 1777 r. Kosegarten.

W 1777 r. przyjaciele Kosegarten, Quistorp i Franz Gering spedzili razem na wyspie letni
miesigc, czego $ladem byt zapewne wiersz Rugard w burzy w tomie wierszy Trinen und Wonnen
(1778), dedykowanym Geringowi, do ktdrego Quistorp wykonat ilustracje w technice akwaforty.

# Zob. Herrmann Zschoche, Caspar David Friedrichs Riigen. Eine Spursuche, Husum 2007, s. 5.

»  Busch, Der Riigen-Mpythos..., s. 56-60.

% Karl Nernsts’ Wanderungen durch Riigen, Hg. Ludwig Theoboul Kosegarten, Diisseldorf 1800.
Moens Klint, Psykisk-mineralogisk Beskrivelse over..., Kjobenhavn 1781.

8 Zob. G. Hedin, Seeing the History of the Earth in the Cliffs at Mon. The interaction between
Landscape Painting and Geology in Denmark in the First Half of the 19" Century, ,Romantik” 2013,
Bd. 22, s. 77-101. Badaczem wyspy byt m.in. Hendrik Steffens, znajomy Friedricha.
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dodag¢, ze na Mon szczego6lng stawg cieszyt si¢ pastor Christen Andersen Lund,
ktéry w 1790 r. otrzymal tam parafi¢ Keldby. Lund byl réwniez poetg. W jego domu
zbierali si¢ dawni przyjaciele ze studiéw, poeci zafascynowani angielska tworczoscia.
W utworach pastora istotng role odgrywaly drzewa, wieczory i groby, ktore budo-
waly nastrdj. Do wezesnych wierszy Lunda nalezg elegie Landsbykirkegaarden (1785)
i Gravene (1785), a przede wszystkim Lunden ved Jaegerspriis®® (1788)*. Zong jed-
nego z przyjaciol Lunda byta Kamma Rahbeck - to ona podobno obdarzyla pastora
przydomkiem Monas Flaccus (Horacy Moenski), a salon Rahbeckéw nalezat okoto
1800 r. do najwazniejszych w dunskiej stolicy. Stad moje przekonanie, ze atmosfera
owczesnej Kopenhagi oraz odkrycie przez malarzy wyspy Mon sprawity, ze Friedrich
zwroécit uwage na Rugie.

Pobyt w Kopenhadze byt dla malarza znaczacy nie tylko ze wzgledu na for-
mowanie si¢ oryginalnej wyobrazni symbolicznej. Czas ten okazal si¢ rownie
istotny dla budowanego przez niego warsztatu. Swoje dos§wiadczenia spozyt-
kowal podczas wedréowek odbywanych juz po studiach. Bylo to okres poszu-
kiwania widokéw i motywow. Zdecydowana wigkszo$¢ wypraw artysty miala
miejsce w miesigcach letnich. W 1801 r., w marcu albo pod koniec kwietnia,
Friedrich wyjechal na osiemnascie miesi¢ecy w rodzinne strony. Podroz, ktora
odbyl w latach 1801-1802, byta przelomowa dla formowania si¢ jego osobowo-
$ci artystycznej. Bedac w Greifswaldzie, wedrowal po Rugi trzykrotnie - byty
to krotkie wyprawy, nieprzekraczajace tygodnia: od 16 czerwca do okoto
24 czerwca, od 16 sierpnia do ? 1801 r. i od 13 maja do okolo 20 maja 1802 r.
Najwiecej szkicow zachowalo sie z pierwszej wyprawy. Mozna przypuszczac,
ze malarz podczas kazdego pobytu na wyspie wykonywatl co najmniej kilka-
nascie rysunkowych widokéw. Na wyprawe zabieral nowy szkicownik, zwany
w literaturze rugijskim, w ktérym przed opuszczeniem Drezna zamiescil jeden
rysunek. Wymiary kart tego szkicownika byly zblizone do wymiaréw kart
duzego szkicownika mannheimskiego i wynosily: 365 x 235 mm. Do zszycia
uzyto arkuszy Whatmana (filigran J. WHATMAN 1794) o duzym formacie kan-
celaryjnym lub zblizonym. Karty sg obecnie rozproszone w kilku kolekcjach®'.

Z wedréwki zachowaly sie zaréwno karty ze szkicownika, jak i komentarze
w dzienniku, ktére rzucaja $wiatlo na sposob pracy Friedricha w plenerze™. Nie
jest ich wiele, ale maja wyjatkowa warto$¢. Na podstawie rysunkow i dzien-
nika mozna ustali¢ marszrute artysty (il. 1). Szed! on ku Stahlbrode, skad

#  TJaegerspris to dawna krolewska domena fowiecka, ktérg w latach siedemdziesiatych
zamieniono w narodowy park pamieci. W jego uksztaltowaniu istotng role odegrat Johannes
Wiedewelt, autor zaplanowanych don pomnikéw. Park byt takze przedstawiany na obrazach Juela.

% Frederik Julius Billeskov Jansen, Danmarks digtekunst, B. 2, Klassicismen, e-bogsudgave
2016, s. nlb.; Karin Kryger, Julianehoj and the Memorial Grove at Jaegerpris [w:] The Rediscovery of
Antiquity: The Role of the Artist, ed. Jane Fejfer, Tobias Fischer-Hansen, Annette Rathje, Copen-
hagen 2003 (Acta Hyperborea, 10), s. 235-254, tu s. 244-245.

' Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 292-310.

2 Karl-Ludwig Hoch, Caspar David Friedrich. Unbekannte Dokumente seines Lebens, Dres-
den 1985, s. 16-19.
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przeprawial si¢ promem na wyspe. Za kazdym razem trasa wedréwki byla inna,
ale na poczatku biegta zawsze przez potudniows czg¢$¢ wyspy. Friedrich szedt
przez poélwysep Zudar, gdzie nocowat, i nastgpnego dnia kierowal si¢ na Garz,
i dalej na wschéd lub pétnoc.

W dniu 17 czerwca 1801 r. artysta wykonal co najmniej dwa rysunki. Jeden
z nich przedstawial panorame w kierunku wschodnim, widziang z drogi bieg-
nacej pomiedzy odleglymi od siebie o okoto dwa kilometry miejscowosciami
Vilmitz i Nadelitz, lezagcymi w $§rodkowo-wschodniej czesci wyspy®® (il. 2).
Rysunek zostal wykonany otéwkiem, przy czym Friedrich rozpoczal rysowanie
od wyznaczenia na wysokos$ci okolo % karty linii horyzontalnej, ponad ktéra
wychodzg na kilka mm (zaczynajac od lewej strony): wierzchotki drzew widocz-
nych na horyzoncie, wieza i dach kosciota w Vilmitz i gérne partie koron drzew
rosnacych przy kosciele, nastepnie zarys usytuowanego na wzgérzu miasteczka
Bergen z ciggiem wiatrakow, domostw oraz kosciotem z wieza zakonczong ostro-
stupowym helmem, wiatrakami i wzgérzami na potudnie od laguny Jasmunder
Bodden. Od Bergen linia horyzontu si¢ obniza, by u skraju lewej strony karty
zej$¢ nieznacznie poza determinujaca kompozycje lini¢ horyzontalna.

W dolnej partii Friedrich oddal pejzaz z ukladajacymi si¢ horyzontalnie,
lekko sfalowanymi liniami sugerujacymi pagérkowate uksztaltowanie terenu.
W tej czesci rysunku wprowadzil trzy adnotacje, a mianowicie na polu pod
kosciolem zapisal ,,Stein Mauer”, a nieco bardziej na prawo, na tym samym
polu postawit znak ,,$”, natomiast na tej samej wysokosci na polu po prawej
stronie kompozycji zapisal ,,Korn”. Caly rysunek, pomijajac lini¢ horyzontalna,
zostal powtdrzony tuszem, a grafit wytarto, pozostawiajac jednak widoczna
linie horyzontu. Slady po graficie widoczne s3 w kilku miejscach, m.in. pod
adnotacjami. Co istotne, Friedrich na karcie zapisat dwukrotnie dat¢ wykonania
rysunku. W dole pos$rodku widoczna jest data w graficie, a w lewym dolnym
narozniku ta sama data powtdrzona piorem.

Podobng trase, przynajmniej w pierwszych dniach wedrowki, artysta prze-
szedl w sierpniu. W swoim dzienniku zanotowat:

,»15 sierpnia o sidédmej wyszedtem z Greifswaldu. Z obawy, ze w Stahlbro[de]
moge zostaé zarazony, chciatem i$¢ przez Stralsund, ale w Reinbergu gospo-
darz powiedzial mi, ze nie ma zadnego niebezpieczenstwa, poniewaz tylko dwa
domostwa sg chore na osp¢, poszedtem wiec przez Stahlbrode. Trzej wiejscy
chlopcy, ktdrzy pasali konie, zrobili sobie miedzy wierzbami hustawke, a doktad-
nie $ciagneli na dot dwie galezie wierzbowe i na dole ztaczyli je tak, jak sie taczy
lejce. Okolo piatej dotartem do Garz. Przez caly dzien pogoda byta znoéna,
cho¢ wnocy byla burza i w Zeiten [na poludniowy zachdd od Garz] u Holendra
[dzierzawcy krow] rabneto, zapalilo sie mieszkanie, a te troche pieniedzy, ktére
mieli w matej szafce i ktdrg uratowano, zostato im skradzione.

#  Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 298, piéro na otéwek, papier welinowy,

237 x 368 mm, Bazylea, Kunstmuseum.
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II. 1. Mapa Rugii z zaznaczonymi trasami trzech wedréwek po wyspie odbytych przez Caspara Davida
Friedricha w czerwcu i sierpniu 1801 oraz w maju 1802, oprac. Tadeusz J. Zuchowski

16 [sierpnia] byta burzliwa pogoda, rysowalem N 1. [wedle wskazdwek Frie-
dricha byl to widok na wyspe Vilm z brzegiem Monchgut w tle]. N x to tany
zboza, tam gdzie postawitem 2x jeszcze nie koszono; o - to taka, a naprze-
ciwko stoi woda i wysokie trzciny xxx pod tym znakiem na Wielkim Wilmie jest
fan zboza. Brzeg ma z6lty piasek. Te géry w oddali w tle to Monchgut; plaskie
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pola wydaja si¢ by¢ takie jak zottawe brzegi. [...] N2 jest zielony, zamek jest
bialy, dach czerwony [...] dtugi dom ma dach czerwony, a przed nim jest dach
trzcinowy, x jest pomalowany na czerwono. Drzewa rosnace w siole na planie
pierwszym sg brudnozielone. Doskonale zotte fany zboza sa pod tecza, w innych
miejscach pole jest szare, poniewaz to jest rzysko. Ziemie w tle pod tukiem
sa oddalone najbardziej. Ko$ciét w tle po prawej stronie ma czerwony dach,

reszta szara. Gora, z ktdrej jest rysowane, zwie si¢ Nevesaal pod Neucamp™.

(ST ? |

q g lrhgisaer

W

11. 2. Caspar David Friedrich, Krajobraz rugijski z kosciotem Vilmitz. 17 czerwca 1801, rysunek,
Kunstmuseum w Bazylei, fot. muzeum

Rysunek, o ktorym mowa w dzienniku, zachowat si¢* (il. 3). Przedsta-
wia — jak ustalono — panorame¢ w kierunku pétnocnym, widziang ze wzgérza
nieopodal Neukamp przez Wrechener See. Karta przed rozpoczeciem rysowania
zostala podzielona w dolnej partii na kwadratows siatke (3 kwadraty wysokosci
na 14 szeroko$ci). Pionowe linie siatki ponumerowano od 1 do 13. Kreslono
je szybko i wychodza one nieréwno poza trzecig, ostatnig linie horyzontalna.

W tak przygotowang strukture Friedrich wrysowal widok sprowadzony
do waskiego pasa z pustym pierwszym planem, siegajacym prawie do wysoko-
$ci pierwszej linii poziomej i od gory nieprzekraczajacym ostatniej linii hory-
zontalnej, przy czym dolna lini¢ kompozycji wyrysowano jako nieznacznie
schodzacg, natomiast gérna, tj. linia horyzontu, wpisuje si¢ w bardzo ptaska

**  Hoch, Caspar David Friedrich...,s. 17-18.
*  Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 306, pidro na grafit, papier welinowy,
232 x 366 mm, Hamburg, Kunsthalle.
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IL. 3. Caspar David Friedrich, Réwninny krajobraz na rugijski. 16 sierpnia 1801, rysunek,
Kunsthalle w Hamburgu, fot. muzeum

sinusoide, ktorej kulminacja przypada na $rodek drugiego rzedu kwadratéow
w pionie i schodzi dalej tagodnie ku prawej krawedzi karty. W dwdch poziomych
rzedach siatki miesci sie panorama, w ktérej prawa potowa dolnej partii i lewa
polowa gdrnej sa mniej zarysowane i przez to jasniejsze od lewej gornej i prawej
dolnej. Tak pomyslany uktad szachownicy zostal opisany jednym ,,x” i kilkuna-
stoma ,,O”. Rysunek grafitowy zostal poprawiony tuszem, a grafit wymazany.
Spod zapisanej piérem daty przeziera ta zapisana grafitem. W graficie pozostaty
siatka z numeracja, oznaczenia ,,x” i,,O”, podzialy p6l w niektérych miejscach
i drobne szrafowania.

W czasie trzeciej wyprawy trasa zostala zmieniona. Friedrich z Garzu skie-
rowal sie na Bergen, by ze wzgdrza Rugard obserwowac¢ okolice przy lagunie
Jasmunder Bodden. Stad bowiem widok przez lagune siegal az do péinocno-
-wschodnich granic wyspy. W dniu 14 maja Friedrich wykonal — w tym samym
szkicowniku co poprzednio — widok (zapewne z Rugard) w kierunku péinocno-
-wschodnim na Sagard? (il. 4). Praca nad kompozycja zaczela si¢ - podobnie
jak nad wezes$niej omdwionym rysunkiem - od zbudowania w 1/3 cze$ci dolnej
partii karty kwadratowej siatki 3 x 14 i ponumerowania linii podzialu piono-
wego od 1 do 13. Podzialy pionowe poprowadzono precyzyjnie do gornej linii
horyzontalnej i zakonczono je na styku linii strzatka. Pierwszy plan przedsta-
wia pokryte gdzieniegdzie drobng trawg wzgorza ukladajace si¢ na ksztalt fali,

% Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 310, piéro na otéwek, papier welinowy,
234 x 366 mm, Drezno, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstichkabinett.
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11 4. Caspar David Friedrich, Widok z Rugard na Rugii. 14 maja 1802, rysunek, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden w Dreznie, Kupferstichkabinett, fot. Herbert Boswank

zmieniajacej si¢ w prawej partii kompozycji w dwa kopce, pomiedzy ktérymi
wije sie droga. W tej czesci kompozycji Friedrich wprowadzit sztafaz: na dro-
dze, u stop wzgodrza, po prawej stronie widoczna jest mala posta¢, wedrowiec.

Za oszczednie opracowanym pierwszym planem ciggnie sie waski pas pano-
ramy na Lagune, Jasmund i mierzej¢ Schmale Heide, ktory przestaniajg czes-
ciowo wierzcholki pagérkéow. Dla dokladnosci topograficznej Friedrich poczynit
nad gérna linig horyzontalng adnotacje. Ponad pierwszym pionowym rzedem
zanotowal ,,Dubitz™¥, ponad drugim, nad widocznym na horyzoncie koscio-
fem - ,Lietzow”/ ,Kirche”/ ,,1”, a nad czwartym - ,,Sargard”. Dat¢ wykonania
rysunku Friedrich umiescil w prawym gérnym narozniku.

Rysunek zostal powtdrzony pidrem. W trakcie rysowania atramentem artysta
dodat na wierzchotku kopca po prawej stronie druga, réwnie drobng jak pierwsza,
postaé. Ze sposobu jej przedstawienia mozna wnioskowac, ze patrzy ona w kie-
runku Sagardu. Z kolei wedrowiec znajdujacy sie u podnoéza gory wykonuje gesty
sugerujace kontakt miedzy nimi. Czg¢$¢ rysunku grafitem artysta wymazal, ale
pozostawil calg siatke facznie z numeracja pionowych linii, adnotacje oraz date.

Dwa dni pdzniej Friedrich wciaz pozostawal w tej okolicy. W dniu 16 maja,
stojac na brzegu laguny Jasmunder Bodden, rysowal szkic na karcie szkicow-
nika, znanego jako ,,maly szkicownik I"*. Rysunek - jak ustalono - przed-

¥ Wskazywana lokalizacja osady ,Dubnitz” jest niewlasciwa. Osada powinna by¢ zazna-
czona po prawej stronie kompozycji.

3% Zob. Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 319 (rysunki z lat 1802-1803, karty w réznych
kolekcjach). Na wyjazd do domu Friedrich zapewne wzial maty szkicownik, w ktérym rysowat
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stawia widok na lagune w kierunku potudniowym? (il. 5). Pierwotnie byl szerszy
o prawie 3 cm (tj. 130 x 204 mm). Po jego przycigciu calkowicie zmienita sie relacja
partii dolnej do nieba. Friedrich wykonat - podobnie jak w innych szkicach - kwa-
dratowg siatke, 3 rzedy w poziomie, 10 rzedéw w pionie. Linie pionowe, nieznacznie
przekraczajace najwyzsza linie pozioma, zostaly ponumerowane od 1 do 9 w gérnej
czesci siatki. W wyniku podziatu ostatni rzad nie skfadal sie z kwadratow, tylko
prostokatow, wiec artysta dorysowal powyzej dodatkows linig, a te niewlasciwg
przekredlit ,,sinusoidg”. Brakujace odcinki pionowe dorysowat od reki.
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IL. 5. Caspar David Friedrich, Brzeg laguny Jasmunder Bodden. 16 maja 1802, rysunek,
Kunsthalle w Hamburgu, Kupferstichkabinett, fot. muzeum

W tak przygotowane rusztowanie wrysowal nabrzezny pejzaz, ktérego
gorna linia zaczyna si¢ na wysokosci 2,5 modutu i, schodzac krzywa hiper-
boli w prawg strong, dochodzi do krawedzi kartki na wysokosci 1,5 modutu.
Pejzaz przedstawia waski pas brzegu laguny, biegnacy réwnolegle do opisanej
wyzej krzywej hiperboli, nabrzezng grupe drzew dajaca si¢ wpisaé w trojkat
réwnoramienny z podstawa na lewej krawedzi kartki i pagérkowaty pas w tle.
Pomiedzy nimi wcina si¢ wydtuzonym ,,parabolicznym” jezykiem o wierz-
chotku wchodzacym w miejsce styku brzegu i partii lasu tafla laguny. Na jej
brzegu i tle, w czwartym kwadracie dolnego rzedu, Friedrich naszkicowat
tanczacy pare. Wychodzi ona w gornej partii nieznacznie poza linie siatki.
Tanczacy po lewej stronie odwrdécony mezczyzna, odziany we frak, podaje
ramie biegnacej don i ukazanej bokiem kobiecie w diugiej sukni.

postacie (tzw. szkicownik mannheimski maly), oraz duzy szkicownik (tzw. szkicownik rugijski),
o ktérym byla juz mowa. Podczas wypraw na Rugie zostawial w domu ,,szkicownik manheimski
maly”; brakuje w nim rysunkéw datowanych na czas wypraw. Zapewne podczas pobytu w Greifs-
waldzie artysta zaopatrzyl si¢ w jeszcze jeden maly szkicownik i ten zabral na trzecig wyprawe.

¥ Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 320, pioro, bistrem (?) lawowany, na grafit, papier
welinowy, 93 x 204 mm, Hamburg, Kunsthalle, Kupferstichkabinett. Data wykonania rysunku
jest wycigta z innego fragmentu kartki i naklejona u gory po lewej stronie.
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Rysunek ten jest interesujacy nie tylko z powodu precyzyjnej kompozycji.
Zostal pomalowany pedzelkiem zamoczonym w bistrze o réznym stopniu
intensywnosci, nastepnie niektdre partie wzmocniono piérem. Mimo to pozo-
stawiono zaréwno siatke, jak i szkicowe postacie, ktére sprawiaja wrazenie
fantomoéw wodnych.

W zachowanych szkicach z wypraw na Rugie charakterystyczne sg zakom-
ponowane horyzontalnie widoki rozleglych pejzazy. Kompozycje rysunku
najczesciej wpisywano w kwadratows siatke, a detale opatrywano dodatkowo
cyfrowymi lub literowymi oznaczeniami. Siatke wykreslano przed rozpocze-
ciem pracy nad wlasciwym szkicem. W efekcie rysowania tuszem po $ladach
otéwkowych kompozycja byla ,, kwintesencjonowana”. Badacze do tej pory nie
rozstrzygneli, kiedy Friedrich ,,poprawial” tuszem lub atramentem rysunki
wykonane grafitem. Dzienne daty w szkicownikach uzywanych podczas podrozy
zapisywal zaréwno oféwkiem, jak i piérem. Daty s3 pisane oféwkiem na rysun-
kach wykonanych (poprawianych) w tuszu lub atramencie badz pisane piérem
na rysunkach wykonywanych tylko w graficie lub otéwku, a nawet w dwéch
technikach istniejacych obok siebie®.

Najwcze$niejszym sladem rysowania szkicu z zaznaczaniem koloru za pomoca
znaku jest rysunek z okresu kopenhaskiego?, ale pierwsza znang kompozycja
opartg na siatce jest widok Oederanu, datowany na 26 czerwca 1799 r., wcho-
dzacy w sklad tzw. duzego szkicownika mannheimskiego. Oproécz tego szkicu
zachowalo sie kilka podobnie pomyslanych kompozycji*, jednak nasilenie szki-
cow z siatka przypada na czas wypraw rugijskich odbytych w 1801 i 1802 r.*}
Kontynuacja tej praktyki sg szkice z tzw. malego szkicownika I, z lat 1802-1803,
w ktérym najwczesniejsze prace wykonano podczas trzeciej wyprawy rugij-
skiej**. Friedrich po powrocie z Rugii zarzucil siatkowanie karty, ale powrdcit
do niego w rysunkach wykonywanych podczas pobytu na wyspie w 1806 r.**

% Zob. Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 433 (rysunek z tzw. szkicownika z Oslo,
1.06.1806).

1 Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 31, rysunek piérem na podkladzie oléwkowym,
Stuttgart, Staatsgalerie, nr inw. C 1974/2419.

2 Hamburg, Kunsthalle, Kupfestichkabinett, Inv. Nr. 41092, Grummt, Caspar David
Friedrich..., kat. 213; zob. tez Ruiny klasztoru Altzella pod Dreznem, 20.09.1800, Manheim,
Kunsthalle, Inv. Nr. G 5841; Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 228 (takze duzy szkicow-
nik mannheimski).

# Duzy szkicownik rugijski, zob. Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 296, 301, 303,
304, 305, 307, 308, 310.

* Papier welinowy J. Whatman 1794, okoto 130 x 204 mm, zob. Grummt, Caspar David
Friedrich..., kat. 319, 320, 321, 322, 324.

* To tzw. szkicownik z Oslo z 1806-1808, papier welinowy J. RUSE 1804, 118 x 182 mm,
szkicownik zachowany w calosci, zob. Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 422-470 (tu kat. 435,
437, 440). Do tej grupy naleza tez pojedyncze rysunki: pierwszy wykonany przez Friedricha 16 lipca
1806 r., przedstawiajacy megality pod Dwasieden, Oxford, Ashmolean Museum, Inv.-Nr. GCB 34,
zob. Grummt, Caspar David Friedrich..., kat. 486; drugi wykonany 17 lipca 1806 r., przedstawiajacy
kamien ofiarny pod Quoltitz, papier welinowy, 259 x 358 mm, Oslo, Nasjonalmuseet for kunst,
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Z tego zestawienia wynika, ze siatkg malarz
wspomagal sie¢, rysujac przede wszystkim
szkice widokdéw rugijskich.

Wspomaganie si¢ dodatkowymi liniami
pomocniczymi przy konstrukeji perspektywy
znane jest w sztuce europejskiej co najmniej
od poczatkéw ery nowozytnej. Pomyst z zalo-
zeniem siatki pomocniczej przed rozpoczeciem
rysowania szkicu widoku natury jest remini-
scencja Diirerowskiego velum i Albertianskie-
go okna. W taki spos6b radzono rysowac pejzaz
w nowozytnych podrecznikach*. Pierwszym
z nich byta ksigzeczka o praktycznej nauce
pomiaru, wydana w 1531 r. przez Hieronima
Rodlera (il. 6). Publikacja ta byta adresowana 1L 6. Rysowanie pejzazu, drzeworyt z Eyn
do ,,malarzy, rzeibiarzy, ztotnikow [...] i tych schon niitzlich biichlir.z und un.derweis.ung der.
wszystkich innych, ktérych chcg skorzystacé kunst des Messens/ mit dem Zirkel/ Richtscheidt

. . . K » oder Linial [...] Hieronima Rodlera, Johanna
Z naukl pomlaru ZWaneJ Z 1aC1ny perspektng 47' 1T von Simmern, 1531, archiwum autora
Rzeczywiscie podreczniki nauczania rysunku
potwierdzaja, ze siatkowanie ulatwiajace kom-
pozycje rysunku byto powszechng praktyka
amatorow (il. 7). Podobne siatkowanie stoso-
wali malarze kwadraturzysci, a takze rysowni-
cy map przenoszacy szkice na wersje ostatecz-
n3*. W moim przekonaniu oryginalny pomyst
Friedricha polegal na potaczeniu praktyki arty-
stycznej i kartograficzne;.

11 7. Rysowanie pejzazu z velum, sztych
z traktatu La perspective pratique Jeana
arkitektur og design, Nasjonalgaleriet, Inv.-Nr. NG.  Dubreuila, 1679, archiwum autora
K&H.B.16012; £gka pod Greifswaldem, papier welinowy
J. Whatman?, 252 x 286 mm, zbiory prywatne, zob. ibidem,
kat. 511; Krajobraz lesny z megalitami na Jasmund, papier welinowy J. Whatman, 242 x 346 mm,
zbiory prywatne, zob. ibidem, kat. 512; zaginiony dzi$ rysunek wybrzeza rugijskiego pod Gohren,
188 x 230 mm, zob. ibidem, kat. 513, siatka zbudowana uko$nie.

6 Robertus Fludd, Utriusque cosmi maioris scilicet et minoris Metaphysica, physica atque
technica Historia, s. 1. 1617, s. 305-308; Jean Dubreuil, La perspective pratique, Paris 1679, s. 119
(Vne autre belle invention, povr pratiquer la Perspectiue, sans la sgauoir).

¥ Hieronimus Rodler, [Johann II von Simmern], Eyn schon niitzlich biichlin und unde-
rweisung der kunst des Messens/ mit dem Zirkel/ Richtscheidt oder Linial [...], Siemeren v{f dem
Hunef3rucke 1531, strona tytulowa. Zob. tez Kirsti Andersen, The Geometry of an Art. The History
of Mathematical Theory of an Art. The History of the Mathematical Theory of Perspective from
Alberti to Monge, [New York] 2007, s. 213-215.

4 Na temat analiz procesu rysowania map topograficznych zob. Medyriska-Gulij, Zuchowski,
European Topography..., s. 146-159.
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The Wanderings of Young Caspar David Friedrich. Riigen

The article looks at the context in which young Caspar David Friedrich (1774-1840)
developed his interest in the landscape of the Island of Riigen and the effects of this
setting on the drawings the artist produced during his wanderings there.

This article positions itself against the current scholarship which assumes that Fried-
rich’s fascination with Riigen had formed before the artist moved to Copenhagen to study
at the Fine Arts Academy. Instead, this article shifts Friedrich’s attraction to the island
forward, to his time in Copenhagen. The city was then the centre of European research
into Ossian’s poetry and the Nordic past. The author points to the significance of the
Island of Men, popularized by Seren Abildgaard, whose son, Nicolai, Professor of Art
at the Copenhagen Academy was one of the most active exponents of the cult of Ossian
in Denmark. Another major figure connected with the Island of Mon was the poet and
clergyman Christen Andersen Lund, promoter of English literature.

The popularity of Riigen as a destination grew precisely at the time when Friedrich
returned from Copenhagen to his native Greifswald. One of the major champions of the
island’s beauties was Ludwig Gotthard Kosegarten, pastor at the Riigen Altenkirchen
and at the same time a close friend of Friedrich’s first drawing teacher in Greifswald
Johann Gottfried Quistorp.

Friedrichss first three excursions to Riigen in 1801-1802 resulted in many sketches
of the island’s landscapes. These years are regarded here as seminal in the formation of
the artists method. Already the sketches show the traits characteristic of his later oeuvre,
and especially the mathematical structure of the composition. We need to remember
that Quistorp was principally educated as a mathematician, a builder, and a land sur-
veyor. Copenhagen at the time of Friedrich’s studies was one of the European centres
of cartography, and the courses in mathematics, geometry, and perspective were con-
sidered of special importance at the Academy. This article focuses on four drawings
made by Friedrich during his trips to Riigen. The author points to their mathematical
precision and interprets the drawings in the context of cartographic practices, as well as
in the light of old treatises on perspective. Special consideration is given to the method
of laying out a grid on paper before making the actual sketch.
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