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Punktem wyjscia obecnych rozwazan sg do$¢ zasadnicze réznice miedzy
zachodnimi ruchami feministycznymi i ich polskim wariantem. To, co stano-
wilo i stanowi o doniosloéci tworzonych na Zachodzie sytuacji artystycznych,
byto wpleceniem ruchu feministycznego w materig¢ sztuki i poddaniem go w tej
postaci dyskursowi filozoficznemu. Proces ten wyprowadzal zatem feminizm
z wczesniejszego historycznego kontekstu walki spoteczno-politycznej, dyk-
towanej warunkami ekonomicznymi. Takie wyniesienie feminizmu ponad
robotniczy protest rewiduje ,,opresyjna konstrukcje kobiecosci” na gruncie
zywych w poczatkach XXI w. nurtéw intelektualnych i jest uprawnione wobec
kobiecych ruchéw przebiegajacych w krajach o liniowym rozwoju - czyli tych,
ktére ptynnie wkroczyly w ere postindustrialng, a wigc przede wszystkim
w krajach rozwinietego kapitalizmu w jego euroatlantyckim wydaniu.
Przypomnijmy jednak, ze poczatki ruchu feministycznego wywodza si¢
zardwno z wystgpien sufrazystek, jak i z ruchéw robotniczych na przeto-
mie XX w. w Ameryce Pdélnocnej i Europie Zachodniej. Pierwsze obchody
Narodowego Dnia Kobiet odbyly si¢ 28 lutego 1909 r. w Stanach Zjedno-
czonych i zostaly ustanowione przez Socjalistyczng Partie Ameryki dla upa-
mietnienia strajku pracownikéw przemystu odziezowego w Nowym Jorku,
w 1908 r. Owczesne kobiety protestowaly po prostu przeciwko ztym warun-
kom pracy i - w sposéb oczywisty — korzystaly z poparcia organizacji lewi-
cowych. Te inicjatywe przejeta Clara Zetkin, niemiecka komunistka, ktéra
juz wezesniej odzegnywala si¢ od istniejacych ,,burzuazyjnych” ruchéw eman-
cypacji kobiet, twierdzac, ze ich prawdziwe wyzwolenie moze nastapic¢ jedynie
po zwycigstwie socjalizmu (il. 1). W swym wystgpieniu na Miedzynarodowym
Kongresie Robotnikéw w Paryzu w lipcu 1889 r. méwila: ,,Robotnice, ktére daza
do réwnosci spolecznej, nie spodziewaja si¢ swojej emancypacji po burzuazyjnych
ruchach kobiecych rzekomo walczacych o prawa kobiet. Ten gmach jest zbudo-
wany na piasku i nie ma realnych fundamentéw. Robotnice sg absolutnie prze-
konane, ze kwestia emancypacji kobiet nie jest sprawa odosobniona, lecz czescia

! Tekst niepublikowany, wygtoszony podczas pleneru artystycznego w Ostromecku

w lipcu 2019 r. Zamieszczone w artykule fotografie dziet pochodzg ze zbioréw artystéw lub ogdl-
nodostepnych zasobow cyfrowych.

192



wielkiego problemu spotecznego. Uswiadamiaja
sobie jasno, ze problemu tego nie da sie rozwia-
za¢ w dzisiejszym spoleczenstwie bez catkowitej
przemiany tegoz spoteczenstwa’

Podczas zjazdu II Migdzynarodéwki w Ko-
penhadze w 1910 r. Zetkin zaproponowata mig-
dzynarodowe obchody Dnia Kobiet w Europie.
Po raz pierwszy odbyly si¢ one w roku 1911.
W ten sposob $wieto zostalo zawlaszczone
i przeniesione na grunt europejski. Nie trze-
ba bylo czeka¢ zbyt dtugo, by nastapilo kolej-
ne przesunigcie. Marksizm zamienil si¢ w le-
ninizm, a wraz nim rewolucja przesunefa si¢
na wschod, do Rosji. Odtad Zetkin reprezen-
towala nie siebie i nie kobiety, ale licencje¢ dana
kobietom przez model sowiecki.

Obecna, zachodnia koncepcja feminizmu,
uwiktana w wykroczenie zaréwno poza defi-
nicje ,wiernosci wydarzeniu”, jak i ,,lewico-
wej melancholii” Waltera Benjamina, zako- Il 1. Klara Zetkin
rzeniona jest nadal w ,,tamtych” heroicznych
dziejach, a wlasciwie w pamieci o nich. Istota wielu dziatan feministycznych jest
wszak ,,powtarzanie od nowa” niegdysiejszych, ,,pierwotnych” wystapien, powr6t
do zrédet z pominieciem ideologicznych zafalszowan, jakie mialy miejsce przez
nastepne pot wieku. Zwazmy wiec, iz ten zabieg jest mozliwy do przyjecia, poniewaz
jest nacechowany pozytywnie, a taka pozytywna ewaluacja jest z kolei mozliwa
dlatego, ze w Zadnym z tych krajow, gdzie feminizm odniést istotne, cho¢ niekiedy
spdznione zwycigstwo, nie byto komunizmu. Inaczej méwiac — tam, gdzie zwycie-
zyla mysl Zetkin i rownouprawnienie kobiet zostato zadekretowane odgérnie,
rzeczywisty ruch feministyczny dtugo nie znajdowat odpowiedniego podglebia.

Walka, ktora toczyla si¢ w pierwszej potowie XX stulecia w krajach rozwi-
nie¢tego kapitalizmu, nie przynosila spektakularnych zwyciestw. Kobieta zachod-
nia, zwrdcona do siebie, nie znajdowala zrozumienia w zmaskulinizowanych
spoleczenstwach. Stanowione przez mezczyzn prawo, bedac ideowa pochodna
prawa wlasnosci, zostalo zorientowane przede wszystkim na ,,zabezpieczenie”
statusu majatkowego kobiety zameznej i — w konsekwencji — takze kobiety
rozwiedzionej. W obu wypadkach byt to status legalnej utrzymanki. I nadal
jest. To pozycja niepodmiotowa, ale wygodna, jedli si¢ nie ma innych potrzeb
ijesli sie w pore wyjdzie za maz. Caly Swiadomy ruch feministyczny byt (i jest)

2 Clara Zetkin, Fiir die Befreiung der Frau! Rede auf dem Internationalen Arbeiter-Kongress

zu Paris, 19 Juli 1889 [w:] Protokolle des Internationalen Arbeiter-Kongress zu Paris, 14-20 Juli
1889, Niirnberg 1890, s. 80-85; cyt. za: Clara Zetkin, Selected Writings, red. Philip S. Foner, przel.
Kai Schoenhals, Chicago 2015, s. 46.
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skierowany wtasnie przeciwko temu ,,uprzed-
miotowieniu”. Ale przeciez nie o to walczyly
robotnice z poczatku wieku. I nie to zostato
im zaoferowane w postaci urzgdowego réwno-

uprawnienia przez system komunistyczny.
»Lewicowa melancholia” zawierala w sobie
opresyjng konstrukcje kobiecosci, realizo-
wang w dalekim od dobrobytu systemie eko-
nomicznym. Przypomnijmy, ze to, co bylo
postulowane dla technologicznie postepowego
Zachodu, realizowalo si¢ na zacofanym Wscho-
dzie. Kobieta radziecka na réwni z mezczyzng
miala uczestniczy¢ w budowie socjalizmu.
Jej modelem byta kotchoznica z grupy rzez-
biarskiej autorstwa Wiery Muchiny Robotnik
i kolchoznica (il. 2). Ta wysoka na 25 metréw
kompozycja powstata na rzadowe zamdwienie,
by zwienczy¢ radziecki pawilon na §wiatowej
wystawie w Paryzu w 1937 r., a wiec w okresie
L2 Wi , . L szczytu stalinowskiej czystki. Rozstrzeliwano

. 2. Wiera Muchina, Robotnik i kotchoznica, . . .
rze#ba na szczycie pawilonu ZSRR wowczas i wysylano do gulagu nie tylko mez-
na wystawie $wiatowej w Paryzu, 1937 czyzn, a los kobiet w systemie fagréw nie byl
duzo lepszy niz w pdzniejszych, nazistowskich
obozach koncentracyjnych. Dlatego sytuacja
kobiet podczas drugiej wojny §wiatowej moze postuzy¢ jako przyklad rozziewu
miedzy ich rzeczywistymi, czesto granicznymi doswiadczeniami a wizualnym
jezykiem propagandy, pozycjonujacym status kobiety w tych dwu systemach
polityczno-spolecznych. Jesli pominiemy kraje podbite badz sprzysiezone
z Niemcami, pozostang Wielka Brytania, USA i ZSRR.

Od samego poczatku wojny ojczyznianej radziecka propaganda wyekspono-
wala kobiete jako symbol ojczyzny w propagandowym zlepie Ojczyzna-Matka,
upowszechnionym na gigantycznych plakatach Iraklija Toidzego Ojczyzna-Matka
wzywal! (il. 3), opartym na kompozycji plakatu Dmitrija Moora Czy zglosites sig
na ochotnika? (1920) z okresu wojny polsko-bolszewickiej (il. 4), ,,inspirowanym”
z kolei propagandowym plakatem Bialej Armii generata Denikina Dlaczego nie
jestes w armii? oraz plakatem Jamesa Flagga z 1917 r. z Wujem Samem namawia-
jacym do wstapienia do armii amerykanskiej (il. 5). Ten zas nawiazuje do brytyj-
skiego plakatu autorstwa Alfreda Leete’go z 1914 r. Britons: Lord Kitchener Wants
You. Join Your Country’s Army! God save the King (il. 6). Toidze zamienil czerwo-
noarmiste na jego matke, a w pdzniejszym wariancie takze na jego siostre, prze-
jeta z ikony Matki Boskiej ,,$wiecka Hodegetrie”, chronigca dziecko w draperiach
czerwonego sztandaru i patronujacg wszystkim wojskowym formacjom (il. 7).
Ojczyzna-Matka wysylajaca swoich synéw na front stala si¢ na dtugo emblematem
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11. 3. Iraklij Toidze, Ojczyzna-Matka wzywal,
1941

| WANT YOU
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

1L 5. James Flagg, I WANT YOU FOR
US. ARMY, 1917

3ANHCANG T
_AOBPOBOABILEN ?

o

11. 4. Dmitrij Moor, Czy zaglosifes si¢
na ochotnika?, 1920

1L. 6. Alfred Leete, Britons: Lord Kitchener
Wants You. Join Your Country’s Army! God
save the King, 1914



3A POANHY-MATb!

11. 7. Traklij Toidze, Za Ojczyzne-Matke,
1941

I1. 8. Plakat propagandowy Women’s
Auxiliary Air Force
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radzieckiej kobiety-patriotki, a po wielu dekadach
upowszechnita do tego stopniu, ze jej plakatowy
wizerunek do dzi$ stuzy w Rosji jako schemat uzy-
wany w rozmaitych kampaniach reklamowych.

Na tym pierwszym etapie wojny modelowa
kotchoznica wreczata karabin mezczyznom,
a modelowa robotnica — swoim kolezankom.
Propaganda byta skuteczna. Kobiety szty pod
bron. Podobnie jak w Wielkiej Brytanii i USA.
Oproécz wielu kluczowych funkgji na ,,domowym
froncie” okoto milion radzieckich, 500 tysigcy
brytyjskich i 200 tysigecy amerykanskich kobiet
petnilo stuzbe mundurowa w sitach zbrojnych.
Jesli jednak chodzi o ofiary, to armia USA stra-
cita 489 kobiet (w tym 215 sanitariuszek), armia
Zjednoczonego Krolestwa — 25 399, Armia Czer-
wona - 311 749. Takie sg ostatnie obliczenia®.
Nie tylko dlatego, ze ZSRR stracit w tamtej woj-
nie najwiecej swoich Zolnierzy, lecz i dlatego,
ze Rosjanki walczyly na polu bitwy ramie
W ramie z mezczyznami.

Jezyk zachodniej propagandy zachecajacy ko-
biety do walki byt bardzo powsciagliwy, jesli chodzi
o mozliwos¢ utraty zycia. Szczegdlnie w USA czy
w Australii. Owszem, ,,budzono” do dziatania, za-
checano do udzialu w ,.Victory job” i odwiedzania
rzadowej agencji werbunkowej, lecz stuzba nie-
czesto konczyta si¢ oddelegowaniem na front. Po-
dobnie byto w Anglii, gdzie propagowano przede
wszystkim akces do stuzby pomocniczej, naj-
cze$ciej w agencji WAAF - Women’s Auxiliary
Air Force (il. 8), czynnej w latach 1939-1949¢,
WRNS - Women’s Royal Naval Service (il. 9),
oraz w ATS - Auxiliary Territorial Service (il. 10),
czyli stuzbie terytorialnej, do ktorej trafita takze
przyszla Elzbieta II, oraz w stuzbie sanitarnej
i pozarnictwie, na stanowiskach obstugujacych
ekipy strazackie. Przede wszystkim jednak kobie-
ta powinna bylfa zadba¢ o wyzywienie kraju, czyli

> Anna Winkler, Ile kobiet zginglo na frontach II wojny
Swiatowej?, Twojahistoria.pl [dostep: 28.05.2018].

* Pod koniec 1941 r. przy Armii Andersa powstala tez
polska Pomocnicza Stuzba Kobiet.



zajmowac sie¢ zdrowg pracg na roli,
do ktorej takze powolano specjalna
agencje pod nazwa Women’s Land
Army (il. 11). Wysitek kobiet docze-
kat si¢ osobnego uhonorowania do-
piero w 2007 r., kiedy kombatant-
kom przyznano specjalng honorowa
odznake. Otrzymato ja 45 000 kobiet.
W roku 2012 wzniesiono im nie-
wielki pomnik w Szkocji, a dwa lata
pdzniej — w National Memorial Ar-
boretum w Alrewas (il. 12). Amery-
kanki nawolywano tez do zastepo-
wania mqiczyzn na drugim froncie, 1. 9. Women’s Royal Naval Service, fotografia
czyli w fabrykach, akcentujac przy ~ Propagandowa

tym, Ze powinny to robi¢ z myslg J OIN u s

o swoich mezach. Przede wszystkim
jednak Amerykanki powinny byly
zasila¢ front robot ogrodowych
i koncentrowac si¢ na robieniu
przetwordw. Takie wsparcie mialo
by¢ m.in. celem ich stuzby w Land : y . W
Army (il. 13). i) O EINSG

Zasadnicza réznica miedzy ,,blo- . R "— ~ /
kiem zachodnim” i ,wschodnim” do- -
tyczyla nie tylko odmiennej stylisty-
ki plakatow i urody bohaterek, lecz %z VI cTn RY J n B
przede wszystkim sposobu, w jaki
adresowano tresci propagandowe.
Plakaty brytyjskie i amerykanskie 1L. 10. Victory job, plakat propagandowy
zwracaly si¢ bezposrednio do kobiet,
mialy naméwic je do wsparcia mezczyzn zajetych walka. Nie postugiwano sie ko-
biecymi alegoriami Brytanii czy Ameryki, cho¢ obie s3 rodzaju zenskiego. Stany
Zjednoczone symbolizowal Wuj Sam, natomiast Anglie - Churchill. Pierwszy na-
mawial do pomocy, drugi otaczal opieka.

Kobiety radzieckie nie byly bezposrednimi adresatkami propagandy;,
poniewaz to one zagrzewaly do boju i juz pracowaly na tylach, czesto razem
z dzie¢mi (il. 14-16); to one réwniez zwracaly sie z plakatéw do innych kobiet,
ale nie z zacheta, tylko z przykladem wilasnego zaangazowania. Plakaty nie
mowily: , Wy, kobiety”, lecz ,,My, kobiety”. Nie, jak w USA: ,,Chce aby mdj maz
byl ze mnie dumny”, tylko ,,Chce, aby moja ojczyzna miata ze mnie pozytek.
Wtedy sama bede z siebie dumna”. Wszystko, co robily na froncie i na tyfach,
mialo wynika¢ z ich patriotycznych obowigzkéw. Milion radzieckich Zotnierek,
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najczesciej mlodych dziewczat, wcie-
lifo si¢ na czas wojny w bezplciowego
zolnierza, do ktérego przemawiata
Ojczyzna-Matka (il. 17).

Dumna Ojczyna ponosila straty, po-
jawila sie wiec figura bohaterskiej Matki
partyzanta (il. 18) a z oblicza propa-
gandy wkrétce znikty bohaterki pracy
i walki. Ich miejsce z dnia na dzien za-
jety ofiary przemocy i kobiety zagrozo-
ne, zwykle z dzie¢mi na rekach, wota-
jace armie (czyli mezczyzn) o pomoc.
Nie apelowaly do zolnierskiego me-
stwa, tylko wskazywaly na swojg kobie-
ca bezbronnos¢. Mialy wzruszac i bu-
dzi¢ gniew oraz chec zemsty, szczegolnie
gdy w gre wchodzita $mier¢ dziecka lub
gwalt na narzeczonej (il. 19-20). Natych-
miastowa che¢ pomocy mialy tez budzi¢
meczennice zamkniete za drutami kol-
czastymi, zwlaszcza male dziewczynki.

To wotanie o pomoc i zemste nie prze-
szkadzalo w budowaniu kultu panstwa.
Bohaterka pracy socjalistycznej zamie-
niala si¢ w bohaterska ofiare mtodego
zycia zlozong na ottarzu ojczyzny. Ten
model inkorporowany zostat w zmasku-
linizowang, wyzutg z plci i zmitologizo-
wang postac partyzantki Zoi Kosmo-
diemjanskiej. Jej kult rozwija si¢ w Rosji
nieprzerwanie od czaséw wojny; po-
$wiecono jej dotychczas 3 duze obrazy
olejne, 8 muzedw, 58 pomnikow, 4 utwo-
ry literackie, 7 muzycznych, w tym opere
i balet, aktualnie w produkgji jest piaty
film fabularny. Jej imie noszg asteroi-
da 1793, szczyt w Altaju, wie$ w okre-
gu moskiewskim, liczne ulice, biblioteki
i szkoly, a takze pulki i obozy pionieréw
(il. 21-22). Z biegiem czasu jej ,,meski”
wizerunek nabieral coraz wigcej cech

IL. 15. Dziewczynka w fabryce broni, ZSRR, fotografia
propagandowa, 1942-1943

[ %

Il. 16. Dziewczynki w fabryce broni, ZSRR, fotografia
dokumentalna, 1942-1943

IL. 17. Maszerujace snajperki, Tobolsk, fotografia
dokumentalna, 1944

kobiecych, a wigc podszytych znamionami plciowosci, a nawet erotycznego po-
wabu (il. 23). Rosyjskie feministki (np. z grupy FEMEN) otaczajq ja coraz wigksza
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11. 18. Siergiej Gierasimow, Matka partyzanta, 1943-1950, Galeria
Trietiakowska w Moskwie

¥ R
BOELL KPACHOH APMUM!
Tl He Nawb JIOOMMYIO Ha NO3op

u Gecyectbe TUTJIEPOBCKUM CoJiiaTam,

IMCTH 3A HUX!

11. 20. Fiodor Antonow, Zotnierzu
Armii Czerwonej! Nie wydaj
ukochanej na harbe i zbezczeszczenie
hitlerowskim zotnierzom, plakat
propagandowy, 1942

1L 19. Nina Watolina, Towarzyszu
Zolnierzu, pamigtaj, pomscij ich,
plakat propagandowy, 1945



Il. 21. Kukryniksy (Michail Kuprijanow, Porfirij Krytow, Nikolaj Sokolow),
Tania (Bohaterstwo Zoji Kosmodiemjanskiej), 1942, 1947, Galeria Trietiakowska
w Moskwie

GCEIMATOH SECEHAAPHOR ]
RAPPRANEE PAJERIE

FEPOID COBETCKOTD COI03A ||
¥, 43 o<

bAHC
AOTNBmER 29, P 841

Il. 22. Gienrich Manizer, I1. 23. Michail Salyczew, pomnik Zoi
Zoja Kosmodiemjanska, Kosmodiemjanskiej we wsi Osino-Gaj,
rzezba na stacji w okregu tambowskim, 2019

metra Partizanskaja
w Moskwie, 1944



czcig, poniewaz jest jedyna kobietg wy-
rézniong przez zbiorowa pamig¢é wojny
ojczyzniane;j. Jest nadzieja, Ze rozlegle
konotacje zwiazane z postacig i sposo-
bami reprezentacji tej przypadkowej
ofiary blednych decyzji kierownictwa
radzieckiej partyzantki, rozpoznanej
tylko dzigki dokladnej i bardzo dra-
stycznej fotodokumentacji, zostang kie-
dy$ oméwione przez specjalistow od so-
cjotechniki i psychologii spoleczne;j.

Po wojnie i krotkotrwalej radosci
z odniesionego zwycigstwa, kiedy do-

11. 24. Fiodor Bogorodzki, Chwata poleglym bohaterom, puszczono ,,prywatne” emocje narze-

1945, Galeria Trietiakowska w Moskwie

GNABA
HAPOQLY-

NOGENKTENID!

czonych, zon i matek z powodu powrotu
do domu ich mezczyzn, rozpoczelo sie
podliczanie strat i szukanie powodow
ponownego zaostrzenia polityczne-
go kursu. Dumna Matka-Ojczyzna za-
stapiona zostala w panstwowotworczej
mitologii przez model meznej ,,matki
bolesnej™ (il. 24), a na etapie zimnej
wojny przez posta¢ La Pasionarii, czyli
najstynniejszej europejskiej ,,zwycie-
skiej” zalobniczki, Dolores Ibarruri,
ktorej syn, uczestnik hiszpanskiej wojny

IL. 25. W.M. Bruskin, Chwata narodowi-zwyciezcy, domowej, padl w bitwie pod Stalingra-
plakat propagandowy, 1969 dem, a jej okrzyk No pasardn! przy-

swoil caly §wiat. Wowczas tez zaczgto
w ZSRR falszowac statystyki polegtych; do liczby 11 milionéw zabitych na fron-
cie doliczono wkrétce 5-6 milionéw zamordowanych cywili, a jeszcze pozniej, juz
za czaséw Gorbaczowa, 8-9 miliondw ofiar gutagéw. W swiat poszed! komunikat,
ze wszystkie swoje dtugi ZSRR splacil krwig 27 milionéw ofiar, a dumna (i od-
mlodzona) Ojczyzna-Matka znéw otoczyta kultem swoich synéw. Wszak to oni
wyzwolili Europe z hitlerowskiego jarzma, im wigzniarki obozéw zawdzigczaja ra-
tunek. Dlatego czerwony, skrzydlopodobny plaszcz Ojczyzny-Matki siega daleko
poza granice ZSRR (il. 25).
Zetkin nie dozyta wojny, nie dozyla nawet wielkiej czystki. Zmarta pod Mos-
kwa w 1933 r., zaraz po ucieczce z hitlerowskich Niemiec. Gdyby zyla dlu-
zej, podzielilaby los innych Niemek, cztonkin Kominternu, ktére - tak jak

> Reprodukcja tego obrazu znalazta si¢ m.in. na znaczkach pocztowych wydanych w wie-

lomilionowym nakladzie.
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Margarete Buber-Neumann — w 1938 r.
trafity do fagru, a po pakcie Ribbentrop-
-Mototow zostaty deportowane do Nie-
miec, aby w jednym z tamtejszych obo-
z6w czekac¢ na zakonczenie wojny.
Osadzona w Ravensbruck Buber-
-Neumann marzyla tylko o jednym:
aby jej nie wyzwolila Armia Czerwo-
na‘. Zetkin spoczywa w murze Kremla
ijest czczona do dzisiaj, podobnie Ibar-
ruri i partyzantka Zoja. Nikt nie odda-
je holdu anonimowym 311 749 po-
legtym zolnierkom. Matka-Ojczyzna
nie stala si¢ po wojnie ich symbolem.
Zaczela si¢ o nie dopominaé dopie-
ro Swietlana Aleksijewicz’, lecz mimo
ze otrzymala Nagrode Nobla, jej glos
nadal jest stabo styszalny. Odmlodzona
Matka otula bowiem swoim ochronnym
plaszczem ca}y ZWYCIQSkl Nardd. Pod- 1L 26. Jewgienij Wuczeticz, Nikolaj Nikitin, Matka-
bija kosmos w imie pokoju i wychowuje -Ojczyzna wzywa, Kurhan Mamaja w Wolgogradzie,
dziewczynki na nowe zotnierki. 1967

Wsréd rozlicznych rél, w jakich
zostala wykorzystana uniwersalna figura Matki-Ojczyzny, nie zabraklo tez
zwycieskiej bogini Nike. W nawigzaniu do stynnego plakatu z roku 1941
na pamiatke bitwy pod Stalingradem na Kurhanie Mamaja stang¢la w 1967 r.
rzezba Matka-Ojczyzna wzywa autorstwa Jewgienija Wuczeticza i Nikotaja
Nikitina, uznawana za najwigksza w §wiecie niereligijna figure pomnikowsg.
W czasach, kiedy ja realizowano, miala jednoczesnie zastapi¢ Nike i Matke
Boska, a zatem jej charakter jest quasi-religijny, podobnie jak sposob funk-
cjonowania alegorii Matki w wojennych i powojennych dziejach ZSRR. Jej
kult i sita sprawcza ,,przewyzszaja” zapewne nawet sprawczos¢ Matki Boskiej
Czestochowskiej (il. 26).

Ameryka i Anglia tez nie lansowaly okupionego $miercig bohaterstwa kobiet.
Oba kraje stawialy raczej na wzorzec kobiety pracujacej na tytach, wspomaga-
jacej walczacego na froncie mezczyzng. Jej schludne, aranzowane ,,do zdjecia”
wizerunki zdobily okladki pism majacych doda¢ otuchy zolnierzom. W tej kam-
panii uczestniczyla réwniez dwczesna nastepczyni tronu brytyjskiego, przyszta
Elzbieta II, pelnigca nominalng stuzbe jako kierowca samochodu sanitarnego.
Niewiele jest dokumentéw pokazujacych rzeczywista stuzbe czy prace kobiet.

Zob. Margarete Buber-Neumann, Als Gefangene bei Stalin und Hitler, Miinchen 1949.

7 Swietlana Aleksijewicz, Wojna nie ma w sobie nic z kobiety, przel. Jerzy Czech, Wolowiec 2010.

203



I1. 27. J. Howard Miller, We can do it!, plakat
propagandowy, USA, 1943
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I1. 29. Wspdlczesny mem przerobiony z plakatu
J. Howarda Millera
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11. 28. David Connover, Norma Jeane
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II. 30. Wspolczesny mem przerobiony z plakatu
J. Howarda Millera



Do kanonu weszly tylko dwa, oba
o charakterze propagandowym: pla-
kat J. Howarda Millera We can do it!
z 1943 r.® (il. 27), zamo6wiony przez
Westinghouse Electric, by zachecac
kobiety do pomocy w wysitku wojen-
nym, oraz fotografia dziewigtnasto-
letniej Normy Jeane Dougherty, czyli
pozniejszej Marilyn Monroe, z czaséw
jej pracy w fabryce amunicji (Radio-
plane Company Munition Factory),
wykonana przez Davida Connovera
(il. 28), ktory uczynit z niej modelke.
Wspoélczesne feministki przejety
bardzo dzi$ popularny plakat Millera
i zrobily z niego memy podkreslajace
przede wszystkim swoja niezalezno$¢
(il. 29-30).

Poza twarzg Marilyn Monroe, dla
ktorej praca w fabryce byla trampoli-
ng do gwiazdorskiej kariery, i poza bo-
haterka plakatu We can do it!, Amery-
ka nie wypracowata emblematycznej
postaci kobiecej majgcej moc wojen-
nego symbolu o takiej sile jak rosyj-
ska Ojczyzna-Matka. Po wyczerpujacej
wojnie i ukrytych przed spoteczen-
stwem bohaterskich wyczynach ko-
bieta radziecka musiata sie zabraé
do dzwigania swego kraju z powo-
jennej zapasci ekonomicznej. Powstat
wzorzec ,réwnouprawnionej’, mu-
skularnej kobiety pracujacej fizycznie
(il. 31). Wlasnie ten model przywedro-
wal do Polski i zaczal obowiazywac
od 1949 r. (il. 32-33). Krzepko zbu-
dowana kobieta o silnych ramionach,
rozlozystych biodrach i otwartym wej-

II. 31. Aleksander Dejneka, Donbas, 1947, Galeria
Tretiakowska w Moskwie

IL. 32. Andrzej Wréblewski, Dwie mezatki, 1949, Galeria
Zderzak w Krakowie

rzeniu byla przyktadem zdrowego rdzenia narodu. Niewielu zdawato sobie spra-
we z tego, Ze model ten jest lustrzanym odbiciem wzorca kobiety aryjskiej, jeszcze

8 Postac blednie utozsamiana z Rosie the Riveter z piosenki Redda Evansa i Johna Jacoba

Loeba.
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kilka lat wstecz obowigzujgcego na tere-
nie III Rzeszy. I przeciwstawiony byl, po-
dobnie jak w faszystowskich Niemczech,
»zgnilej i zdegenerowanej” wyznawczyni
zachodniej mody. Co ciekawe, zaréwno
radzieckie (z wyjatkiem rzezb Wiery Mu-
chiny), jak i polskie wzorcowe wizerunki
takich bohaterek byty dzielem mezczyzn.
Socjalistyczne rownouprawnienie
kobiet, polegajace w istocie na podjeciu
przez kobiety typowo meskich zawodow
i pracy ponad sily, wytracalo im z rak
11. 33. Wojciech Fangor, Postacie, 1950, Muzeum orez walki feministycznej, poniewaz ten
Sztuki w Lodzi model ,,réwnosci” nalozony zostal po-
wierzchownie na obowigzujacy w Polsce
patriarchalny wzorzec zycia rodzinnego.
Zapozyczona z rosyjskich i amerykan-
skich kampanii propagandowych i wy-
niesiona na szczyty spolecznej hierar-
chii polska murarka czy traktorzystka
schodzita z plakatu i wracala do domu,
by obstuzy¢ meza i rodzine. Nagrodzo-
ny na jednej z ogdlnopolskich wystaw
obraz socrealistyczny Podaj cegle poka-
zuje w glorii nie kobiety, ale mezczyzn.
Jego tworca, Aleksander Kobzdej, nama-
lowat takze ziejacy nieskoriczonym smut-
I1. 34. Aleksander Kobzdej, Ceglarki, 1950, Muzeum kiem i korespondujacy z fotografia do-
Narodowe w Warszawie kumentalng tamtych lat obraz Ceglarki
(il. 34), portretujacy rzeczywisto$¢ odartg
z patosu. Proba odejscia od bohaterskiego wzorca socjalistycznej robotnicy byty
tez rzezby Aliny Szapocznikow, takie jak uczesana w ,,konski ogon” i wyzywaja-
co umalowana Barbara Kusak (il. 35) czy projekt pomnika dla spalonego miasta,
oferowany zniszczonej Warszawie, ale niezaakceptowany przez wladze ze wzgle-

du na swoj ekspresyjny tragizm i ,,bezwstydng” nagos¢ (il. 36).
Nagos$¢ bowiem byla wowczas przedmiotem $cistej cenzury obyczajowe;.
Kobiety socjalistyczne nie mialy ciala. A jesli nawet, to nie ono mialo by¢ przed-
miotem ich troski czy dumy. W tym kontekscie walka londynskich feministek
z organizatorami konkursu Miss Swiata byta jak najbardziej po mysli komuni-
stycznych ideologdw, ale nie znajdowala zrozumienia wéréd polskich kobiet.
Totez organizowanie podobnych konkurséw w Polsce po roku 1956 zostato
uznane przez nie za wielkie osiagniecie polityczne, zwiastujace schytek komuni-
zmu, ktory w sferze intymnej charakteryzowal sie gleboka spoleczna hipokryzja,
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IL. 35. Alina Szapocznikow, Portret Barbary IL. 36. Alina Szapocznikow, Spalonemu
Kusak, 1955 miastu, 1955, Muzeum Narodowe

we Wroctawiu

ukrywang za hastami ,,socjalistycznej moralnosci”. I znéw niewielu badaczy
dostrzeglo tu paralele do mieszczanskiej moralnosci epoki McCarthy’ego
w USA (1950-1954), skadingd nacechowanej chorobliwym antykomunizmem.
Koncepcja ,,bezcielesnosci” i przestrzeganie zasady ,,zaciemnienia” wchodza-
cego w miejsce aktu seksualnego $wietnie ilustruje Czerwona réza z Kairu
Woody’ego Allena (1985). Te McCarthy’ owskie zaciemnienia nie kldcily sie
jednak z maksymalnie wyeksponowang seksualnos$cig dwczesnych gwiazd fil-
mowych i ,,pin-up girls”, z Marilyn Monroe na czele. Dopiero p6zniej Ame-
ryka stala si¢ miejscem kultu pieknego ciala i swobodnego dyskursu o seksie,
ktérego ukoronowaniem byt np. serial Seks w wielkim miescie (1998-2004).
Dzi$ krecenie podobnego serialu znéw nie byloby mozliwe, chocby ze wzgle-
du na wezbrang fale ruchu #MeToo, ostatniego osiggniecia feministek.
Wejscie amerykanskiego feminizmu lat dziewiecdziesigtych XX w. w obszar
stow stalo sie poniekad réwnoznaczne z wycofaniem go ze sztuki feministycznej
i przeniesieniem dyskursu na teren rozwazan filozoficznych i politycznych.
Nie uchyla to jednak pytan o znaczenia w kategoriach elementarnej sym-
boliki. Na przyklad ksztalt otwartego domu Mary Kelly moze mie¢ dwoiste
konotacje. Pomijajac narzucajaca si¢ w kontekscie rozmaitych definicji kobie-
cosci koncepcje ,otwartego ciala’, mozemy tu poszukiwac analogii z pojeciem
domu jako schronienia, ale tez domu jako putlapki (il. 37). Biorac pod uwage
amerykanski model literacki, mozna si¢ posung¢ do symboliki ,,szklanego

207



Anda
Rottenberg

11. 37. Mary Kelly, Ray Barrie, Multi-Story-House, 2007

klosza” Sylwii Plath i wszystkiego, co jest niej zawarte. Ten wysublimowany
orez jest jednak catkowicie obcy polskiej praktyce artystyczno-feministyczne;.
Niemalg role w procesie ksztaltowania si¢ polskiej ikonografii kobiecej ode-
grala — inaczej niz na Zachodzie i w ZSRR - pamie¢ drugiej wojny $wiato-
wej i Zagtady, bardzo silnie zakorzeniona w swiadomosci kolejnych pokolen
polskich kobiet. Traumatyczne do$wiadczenie dato o sobie zna¢ nie tylko
w rzezbiarskim ukfonie dla zniszczonego miasta, lecz takze w catej wlasciwie
praktyce artystycznej Aliny Szapocznikow (1926-1973), kobiety dotknietej
nieuleczalng chorobag, ktéra dokladnie w tym samym czasie co jej rowiesniczka
Marilyn Monroe pracowala w fabryce amunicji, tyle Ze byta to praca przymu-
sowa w obozie koncentracyjnym. Byla pierwszg artystka, nie tylko na gruncie
polskiej sztuki, ktéra zwrécita swe zainteresowania ku funkcjonowaniu ciata.
Najpierw rejestrowala je jako fetysz — odpersonalizowany obiekt zaintere-
sowan erotycznych, a pdzniej jako biologiczna tkanke, skazang na rozpad
i degradacje.

Obie strony jej twdrczosci odcisnety bardzo charakterystyczne i trwale slady
na feministycznym nurcie polskiej sztuki. Zainicjowana przez nig praktyka
»wyodrebniania” z calo$ci poszczegdlnych czesci ciata — nég, piersi, ust, brzu-
chow, nacechowanych erotycznie, odbija si¢ echem w tworczosci mlodszych arty-
stek. Barbara Falender powraca w latach siedemdziesigtych do koncepcji fetyszy-
zacji ciala, ktorej Szapocznikow nie zdolfata wyczerpa¢ w swym krétkim zyciu,
i realizuje rzezbiarski cykl Poduszek erotycznych, skoncentrowany na jednym
organie kobiecym (il. 38). Wkrotce cialo staje si¢ manifestem wymierzonym nie
tylko przeciw spofecznej hipokryzji, lecz takze przeciw politycznemu systemowi.
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Jest zatem oczywiste, ze taki gest bytby
pozbawiony sensu w zachodnim, per-
misywnym spoleczenstwie. Jednak
po przemianie ustrojowej powracaja
do niego artystki o dwa pokolenia
mlodsze od Szapocznikow. Podobien-
stwo jest tu jednak czysto zewnetrzne.
Na przyklad w tworczosci Jadwigi
Sawickiej wydzielona z reszty ciala
noga nie ma konotacji erotycznych,
wiecej — nie ma zadnych konotacji;
jest czystym abstraktem, pusta forma.

Zainteresowanie psuciem si¢ ciala,
jego chorobg, cierpieniem i kalectwem
powrdcito w polskiej sztuce przefomu
XX i XXTI w., rowniez w sztuce two-
rzonej przez mezczyzn. O ile jednak
~meska” sztuka cigzy w swej warstwie
ideologicznej badz w strone escha-
tologii, jak u Mirostawa Batki, badz
w kierunku polityczno-spolecznego
dyskursu, jak u Artura Zmijewskiego,
o tyle sztuka kobiet powraca do kon-
cepcji wlasnego ,,si¢”. W takiej per-
spektywie latwiej daje sie odczytaé
zarowno umieszczony przez Kata-
rzyn¢ Kozyre na bilbordzie akt kale-
kiej kobiety (il. 39), jak i jej Olimpie,
w ktorej artystka rejestruje drastyczny
proces wlasnego leczenia i dodaje don
»przypisy z historii sztuki” (il. 40).
Od powstania Tumoréw Szapoczni-
kow do Olimpii Kozyry minelo 35 lat,
ale tamten wcze$niejszy zaduch cho-
rego ciala nadal unosi si¢ nad polska
sztuka. Mlodsza od Kozyry o dekade
Bogna Burska zaczyna swg tworczos¢
od przywolywania szpitalnego wnetrza
i odbywajacych si¢ tam rytualéw.

I1. 38. Barbara Falender, Poduszka erotyczna, 1973

IL. 39. Katarzyna Kozyra, Wiezy krwi, bilbord, 1995

Dopiero pdzniej koncentruje swe zainteresowania na sposobie publicznego
funkcjonowania efektownej kombinacji seksu i przemocy, oferowanej przez
rozmaite media, w tym film fabularny (il. 41).
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11. 40. Katarzyna Kozyra, Olimpia, 1995

11. 41. Bogna Burska, Deszcz w Paryzu, wideo, 2004

II. 42. Magdalena Abakanowicz, Embriologia,
1978-1980

Tymczasem dekade lat siedemdzie-
sigtych wypetnita osadzona w kon-
ceptualnym mys$leniu fala feminizmu
walczacego radykalnym i tautolo-
gicznym gestem. Natalia LL rejestru-
je quasi-obsceniczne procedury ,je-
dzenia banana” nie tylko dlatego, ze
banany sg wowczas w Polsce luksu-
sem, lecz takze dlatego, ze obowigzu-
je tu nadal ,,socjalistyczna moralnos$c¢”.
Jedno i drugie, banan i proces ,,spozy-
wania” majg z gruntu zachodni rodo-
wdd, mieszczg sie w standardach ,,tam-
tej” kultury, w standardach, z ktérymi
w tym czasie walczy w USA Mary Kelly.
Ten sam model a rebours wobec oby-
dwu kultur prezentuje wéwczas Ewa
Partum, konfrontujgca swoja ,,nie-
funkcjonalng” nago$¢ z umundurowa-
na kobieta-funkcjonariuszka socjali-
stycznego panstwa.

Bardzo ciekawa na tle tych polityczno-
-feministycznych dyskurséw byta postawa
Magdaleny Abakanowicz (1930-2017),
artystki oficjalnie wspieranej przez
polskie wladze. Mlodsza od Szapocz-
nikow zaledwie o cztery lata i zapew-
ne majaca ambicje konkurowania z nia,
obrala catkowicie odmienng strategie.
Od poczatku lat szes¢dziesigtych, odkad
odkryla sizal jako materiat tkacki, two-
rzyla ogromne waginalne formy, ktore
nazywala Abakanami, lecz nie wdawa-
ta si¢ w zadne wyjasnienia dotyczace
swoich motywacji. Do tego, co kazdy
mogt w tych dzietach zobaczy¢ (a stwo-
rzyta ich bardzo wiele), nie dopowiadala

zadnego komentarza. Nie wdawala sie tez w swoich wypowiedziach w feministycz-
ne watki, ani przy okazji Abakanow, ani w kontekscie cyklu zwanym Embriolo-
gia (il 42), ktéry podjeta jako osoba dojrzata, a ktory jest bliski wizualnie Tumo-
rom Szapocznikow. Lecz Szapocznikow tworzyla w Paryzu, mogta wiec pozwoli¢
sobie na nieskrepowane komentarze na kazdy temat; wyjatek stanowily jej prze-
zycia wojenne, o ktérych nie chciata méwié. Abakanowicz pozostata w Polsce
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i musiata by¢ przekonana, ze wda-
wanie si¢ w feministyczny dyskurs
moze zaszkodzi¢ jej karierze nawet
po zmianie ustroju. Kryla si¢ wiec
z wypowiedziami za swoimi wizual-
nymi manifestami, a nawet im zaprze-
czala, kluczyta, uzywala wszelkich
mozliwych eufemizméw, by odda-
li¢ jednoznaczne interpretacje skad-
inad oczywistych w swojej wymowie
dziel. Z tego punktu widzenia byta
typowym produktem moralnosci
socjalistycznej, cho¢ do tego takze
by si¢ nie przyznata.

Podobnie postepowata Maria Pi-
ninska-Bere$ (1931-1999), autorka
miekkich, erotycznych rzezb, tworzo-
nych od lat sze$¢dziesigtych i bardzo
powsciagliwie komentowanych: ,,Od-
rzucajac to, co konwencjonalne, mu-
sialam siegna¢ do wlasnego »ja«.
A to »ja« byto kobietg, z calym ba-
gazem problemow plci™. Tak moéwi-
ta pod koniec zycia. Zatem ona takze
niespecjalnie eksponowata potrze-
be walki o prawa swojej plci, raczej
podkreslata swoja seksualnos¢, po-
kazywang w lokalnej, niemal ,,budu-
arowej” skali, dzieki czemu jej (do-
my$lny) bunt nie trafial do szerokiej
sfery publicznej, ktorej w sposob wi-
doczny unikata (il. 43).

Czas przygotowan do samoor-
ganizacji spoleczenstwa przypadt
w Polsce na lata osiemdziesiate. Za-

I1. 43. Maria Pininska-Bere$, De-Kon-Strukcja Krzywej
Wiezy, 1995

11. 44. Barbara Kruger, Moje cialo jest polem walki, 1989

pewne z tego wlasnie powodu, a takze ze wzgledu na wyczerpanie sie formuly
konceptualizmu fala feminizmu wéwczas opadla. Nawet eksponowany w 1989 r.
na ulicach Warszawy plakat Barbary Kruger Moje cialo jest polem walki (il. 44)
nie zyskat spodziewanego rozgtosu. Juz jednak w potowie lat dziewiec¢dziesia-
tych, po definitywnej zmianie systemu, zaczynaja dochodzi¢ do glosu zupelnie

°  Cyt. za: Ewa Gorzadek, Maria Pinifiska-Beres, https://culture.pl/pl/tworca/maria-pininska-

-beres [dostep: 14.09.2020].
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1l. 45. Marta Deskur, Dziewica
Anatola, 2002

11. 47. Jadwiga Sawicka, Nic
w Srodku, 2005

11. 46. Zofia Kulik, Wspaniatos¢ siebie (wersja I11b),
2002

nowe koncepcje sztuki feministycznej. Zwiaza-
ne s3 one z ujawniajacym sie wowczas w $wie-
cie fundamentalizmem religijnym i narodowym.
W Polsce ograniczyt on niedawno uzyskane wol-
nosci obywatelskie, przede wszystkim prawa ko-
biet, ktdre okazaly si¢ niekompatybilne z gospo-
darka wolnorynkowa i deklaratywng demokracja.
Restrykcje nowej ustawy antyaborcyjnej zblizyly
pod tym wzgledem sytuacje polskiej obywatelki
do mieszkanki Zimbabwe, a nagos¢ znéw zosta-
ta napietnowana. Taki kontekst wywolal wow-
czas falg wystapien artystek najmlodszej genera-
cji, podkreslajacych autonomie kobiecego ciata
wobec ,,zewnetrznej” w stosunku do niego litery

prawa. Charakterystyczna dla tego czasu jest m.in. seria Dziewic Marty Deskur,
»znaczacej” wlasng twarzg anonimowe akty ciezarnych kobiet (il. 45). Uzyte tu po-
jecie ,znaczonego” i ,znaczacego” w pelni oddaje samoocene modelek, godza-
cych si¢ na polowiczne, sprowadzone do funkeji rozrodczych istnienie.

W obszarze polskiej sztuki zaczyna sie toczy¢ — réwnolegle z tymi wysta-
pieniami — dwutorowy proces negowania tozsamosci ciala. Jeden z traktow
prowadzi do zakwestionowania ciata w ogdle i definiowania osoby/kobiety przez
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sam kostium, ktory stanowi o fak-
tycznej tozsamosci. ,,Jestem tym,
co mnie otacza” — moéwi Zofia Kulik
przez serie swoich hieratycznych
autoportretow (il. 46). Upozowana
na hiszpanska infantke, jest zale-
dwie dodatkiem do kostiumu bedg-
cego lustrem medialnego zgietku,
jakby mowila: nie istnieje gtebokie
»si¢”, jest tylko ikonosfera. ,Nie
istnieje osoba, jest tylko opakowa-
nie” - orzeka zaraz potem Jadwiga
Sawicka, ktdra eksponuje trywialng
zewnetrzno$¢: puste ubrania, deko-
racyjne opakowania, a wreszcie
po prostu pudetko z napisem ,,Nic
w $§rodku” (il. 47).

Jest jednak takze trakt drugi, kwe-
stionujacy pojecie ciala jako naczynia
tozsamo$ci rozpoznawanej na podsta-
wie (najczesciej ukrytych w ogladzie
publicznym) cech dystynktywnych.
Ani w okresie ,,budowy socjalizmu”,
ani obecnie, na progu rzadéw auto-
rytarnych, w polskim kinie nie bylo-
by mozliwe charakterystyczne zdanie,
ktore w filmie Taka byta Oklahoma
(1973) wypowiada bohaterka grana
przez Faye Dunaway: ,,Gdybym miafa
penisa, to bym si¢ sama pokrywala”.
Kozyra ,wdziewa” na siebie kostium
meskiego ciala i wkracza w §wiat
nagich mezczyzn, podwazajac tym
samym tradycyjne konotacje zwigza-
ne z pojeciami kobieco$ci i meskosci.
Moze nie realizuje marzenia bohater-

11. 49. Adam Rzepecki, Projekt pomnika Ojca-Polaka, 1981

ki amerykanskiego filmu, ale za to wskazuje na umownos¢ pojecia tozsamosci zde-
finiowanej przez wyglad ciata (il. 48). Nastepnym krokiem artystki byla bowiem
symboliczna przemiana mezczyzn w kobiety przez ,,ubieranie ich” w kobiece or-
gany plciowe i Zonglowanie tymi czysto zewnetrznymi znakami w taki sposob,
ze staly si¢ kategorig czysto umowng i pozbawiong jakiegokolwiek znaczenia, tak
jak umowna staje si¢ czesto tozsamos¢ seksualna u schytku zycia. Takie bezplcio-
we w gruncie rzeczy istoty wykonuja baletowe pas do muzyki Igora Strawinskiego
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W jej animacji Swigta wiosny, gdzie rytualny taniec Zycia zamienia sie w taniec
$mierci, u§wigcony ciaggnaca si¢ od sredniowiecza tradycja kultury europejskie;j,
ilustrowang dziesigtkami stosownych rycin i obrazéw. Ciekawe, ze watek ten, do-
prowadzony do eschatologicznej pointy, nie zamknat zainteresowan artystki am-
biwalencjg poje¢ dotyczacych tozsamosci pici. Kozyra bedzie si¢ nimi zajmowac
przez kilka nastepnych lat, wnikajac w $rodowiska transseksualne i podwazajac
wszelkie obiegowe przeswiadczenia zwigzane z jednoznaczng identyfikacja plci
w serii zatytulowanej W sztuce marzenia stajq si¢ rzeczywistoscig, nacechowanej
przeniesiong ze $wiata drag queens, operetkowa estetyka.

Zaciekawienie budzg tez ironiczne komentarze mezczyzn-artystow ,,umiesz-
czane” na marginesie polskiego dyskursu feministycznego, realizowane przede
wszystkich przez grupe L6dz Kaliska. Odnosza si¢ one zaréwno do polskiej
tradycji ,patriotycznej” mieszczacej w sobie pojecie Matki-Polki, jak i do historii
sztuki europejskiej, do ktorej nawiazuja tez liczne dzieta Kozyry. W odpowiedzi
na inicjatywe budowy szpitala-pomnika - Centrum Zdrowia Matki Polki, Adam
Rzepecki zaproponowat Projekt pomnika Ojca-Polaka (il. 49). Dzielem tej grupy
jest tez (drukowana na plytkach kuchennych i tazienkowych) fotografia zaaran-
zowana na motywach slynnego obrazu Siostry ze szkoly Fontainebleau. Takie
absurdalne na pierwszy rzut oka zabiegi ,,podstawiania” meskich wizerunkow
w miejsce ich kobiecych pierwowzoréw podwazaja stereotypy funkcjonujace
w polskim jezyku publicznym, ale i wskazuja na okresy, w ktérych kultura euro-
pejska charakteryzowala si¢ wieksza tolerancja. Inny t6dzki tworca, Cezary
Bodzianowski, wykonal natomiast prosty gest zakrywania na plazy nagich piersi;
zatozyl symboliczny dla walki feministycznej biustonosz. A przez to odsto-
nil obyczajowg umownos$¢ (i hipokryzje) stojacg za tradycyjng ,moralnoscig”
wyksztalcong przez euroatlantycka cywilizacje.

Trudno dzi$ orzekac, czy polski feminizm wygladalby inaczej, gdyby Zetkin
nie zawlaszczyla amerykanskiej rewolty i nie przeniosta jej do Europy albo
gdyby jej koncepcja réwnouprawnienia kobiet nie zostata zaimplantowana
polskiemu spoleczenstwu w pakiecie z systemem narzuconym przez ZSRR.
Zapewne s3 jednak jeszcze jakie$ inne powody, dla ktérych miedzy Wschodem
a Zachodem zaistnialy tak glebokie réznice w rozumieniu roli sztuki dla pod-
kredlenia dyskursu feministycznego. Otwarte wejscie do pawilonu Mary Kelly
nie bedzie jednak nigdy podatne na taki sam kierunek interpretacji, co koncep-
cja otwartego ciala widoczna w wielu dzietach polskich artystek. Nasz dyskurs
wymaga zapewne bardziej spektakularnej wyktadni. Tymczasem po catym $wie-
cie rozplywa si¢ czwarta fala feminizmu, ktéra odbiera zagarniete przez mez-
czyzn obszary seksualnych fantazji i nacechowane nimi wizerunki kobiet. Teraz
dopiero zaczyna sie realizacja zyczenia granej przez Faye Dunaway Leny Doyle,
przynajmniej w dziedzinie malarskiej reprezentacji i wreszcie poza podziatem
na systemy polityczne. Nie zmienily one bowiem najglebszych tesknot zaréwno
mezczyzn, jak i kobiet, tyle ze kobiety bardzo dtugo musialy si¢ z nimi kry¢.
Nadszed! czas, by zaczely o nich méwic.
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A Winding Road of Feminism

The world feminism started in the USA with the women’s struggle for a better pay
and working conditions. Transplanted to Europe, and subsequently to the Soviet Union
by the communist Clara Zetkin, it promptly died out there, since Soviet women had
been made equal with men as for their duties. From then on for numerous decades the
aspirations of women, including female artists in Western societies, proved incompatible
with the expectations of women within the ‘Eastern Bloc’. This gap was visible already
during the role-assigning in WW II, as well as in the means of paying tribute to women’s
heroism and their symbolic, or maybe allegoric functioning in social awareness, the latter
shaped both by the propaganda and the media and art that came from men’s ateliers. In
the post-WW II decades, until the late 1980s, the differences in the approach to goals
and means between the conventionally-conceived West and East were still visible. This
can be traced on the example of the oeuvre of Polish women artists and their activity in
the decades following WW II. It was only after the transformation that Polish women
artists-feminists joined in the international discourse, yet maintaining references to their
domestic social and political realities, again different from the West, at the same time
overcoming subsequent cultural taboos rooted in the collective hypocrisies.

Krete Sciezki
feminizmu



