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Trzecia dekada i poczatek czwartej dekady XX w., tak wazne dla architektury
niemieckiej awangardy, byty tez okresem intensywnego rozwoju budownictwa
kultowego dla dominujacych 6wczesnie w Niemczech wyznan - luteransko-
-reformowanego i rzymskokatolickiego. Kataklizm pierwszej wojny swiatowej
i kryzys ideologicznych podstaw panstwa stworzonego dzieki bismarckow-
skiemu zjednoczeniu w 1871 r. spowodowaly — nieco paradoksalnie - zwrot
laicyzujacego sie wczesniej spoleczenstwa w strone religii, co z kolei przyczy-
nito si¢ do rozwoju ruchéw dazacych do reformy Koscioléw, zaréwno katoli-
ckiego, jak i ewangelickich. W efekcie nastapit rozkwit budownictwa kultowego,
widoczny zwlaszcza w drugiej potowie lat dwudziestych (tj. po wzglednym
ustabilizowaniu si¢ sytuacji ekonomicznej), stanowigc obszar intensywnych
eksperymentéw z nowymi formami i nowymi sposobami budowania seman-
tyki kosciota2. W sytuacji politycznej i spotecznej Niemiec, na fali ruchéw

! Publikowany tekst powstal w oparciu o prowadzone przez autora badania dotyczace

architektury sakralnej pierwszej polowy XX w. oraz badania twoérczoéci Adolfa Thesmachera,
Oba projekty maja na celu wydanie obszerniejszych publikacji podsumowujacych wyniki analiz.

2 Poczatki ruchéw dazacych do odnowy Kosciota katolickiego w Niemczech siggaja potowy
XIX w. i wiazg sie z dziatalnoscig m.in. Wilhelma Ernsta von Kettelera czy blogostawionego
Adolfa Kolpinga. W okresie miedzywojennym najwazniejsze znaczenie miaty prace teologa
Johannesa van Ackena, zwlaszcza manifest Christozentrische Kunst (1922), postulujacy stosowanie
nowych technologii w budownictwie sakralnym tak, by zmniejszy¢ dystans dzielacy Ko$ciot
od otaczajacego go $wiata, zob. Heinrich Spaemann, Acken, Johannes van [w:] Lexikon fiir
Theologie und Kirche, Hg. Josef Hofer, Karl Rahner, Bd. 1, Freiburg im Breisgau 19572, s. 112.
W $rodowisku protestanckim zasadnicze znaczenie mialy debaty toczone w zwiazku z II (1906)
i1IT (1928) Kongresem Budownictwa Koscielnego Protestantyzmu (Kongress fiir Kirchenbau des
Protestantismus), zob. Gerhard Langmaack, Evangelischer Kirchenbau im 19. und 20. Jahrhundert.
Geschichte - Dokumentation - Synopse. Kassel 1971, s. 17-34; Hans Christoph Brennecke,
Protestantischer Kirchenbau an der Wende zum 20. Jahrhundert [w:] Geschichte des protestantischen
Kirchenbaues. Festschrift fiir Peter Poscharsky zum 60. Geburtstag, Hg. Klaus Raschzok, Reiner
Sorries, Erlangen 1994, s. 119-127; Manuela Klauser, Ikonische Kirchen. Pfarrkirchenbau an Rhein
und Ruhr zwischen Historismus und Moderne, Regensburg 2019, s. 184-233, 322-462 (tamze
literatura przedmiotu).
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odnowy - katolickich i protestanckich - pojawily si¢ pytania m.in. o charakter
kosciota jako budowli, jego funkcjonalnos¢, mozliwosci wyrazania architekturg
charakteru religii i wizualizowania nowych koncepcji Kosciota jako wspdlnoty
w nowoczesnym spoleczenstwie’. W odpowiedzi powstawaly nowatorskie kon-
cepcje kosciotéw - od abstrakcyjnych, minimalistycznych dziet Rudolfa Schwar-
tza, przez funkcjonalistyczne pomysly Otto Bartninga, az po ekspresyjne pro-
jekty Dominikusa Bohma, stuzace tworzeniu mistycznej atmosfery za pomoca
nowoczesnych form*. To wlasnie w architekturze koscioléw daja si¢ znakomi-
cie zaobserwowa¢ zmagania nurtéw awangardy miedzywojennej. Szczegdlnie
widoczne jest napiecie migdzy dazeniem do radykalnej modernizacji a checia
odwolywania si¢ do tradycji®. Protagonisci niemieckiej awangardy architek-
tonicznej, Walter Gropius czy Ludwig Mies van der Rohe, nie interesowali si¢
budownictwem kultowym, pozostawiajac to zadanie w rekach tworcow duchowo
zwigzanych z oboma wyznaniami, czgsto gteboko zaangazowanych religijnie.
A ci nie wahali sie¢ wykorzystywac zdobyczy awangardy, ale traktowali je jak
zbiér kompozycyjnych czy formalnych innowacji, z ktérego mozna dowolnie
czerpa¢. W tym kontekscie interesujaca jest kwestia wymiany do$wiadczen
i wzajemnych inspiracji dwoch najwazniejszych w éwczesnych Niemczech
wyznan - ewangelicko-reformowanego i rzymskokatolickiego®. Przyktadem

*  Zaréwno ewangelicki, jak i katolicki ruch odnowy kfadl nacisk na wspoélnotowy wymiar
zycia religijnego, co byto konsekwencja do$wiadczen pierwszej wojny $§wiatowej, zob. Wolfgang
Pehnt, Deutsche Architektur seit 1900, Ludwigsburg-Miinchen 20062 s. 107.

* Najbardziej znanym przyktadem rozwigzan funkcjonalistycznych byty pomysly Otto
Bartninga, przede wszystkim pomyst ,,Sternkirche” (,,kosciota gwiezdzistego”) z 1922 r. oraz
wybudowanego na kolonskiej wystawie Pressa w 1927 r. i wielokrotnie powtarzanego w pdzniej-
szych latach ,,Notkirche” (kosciola z elementéw prefabrykowanych do szybkiego wybudowania
na nowo powstajacych osiedlach). Najnowsze omdéwienie twdrczoéci wypowiedzi teoretyczno-
-artystycznych Bartninga w katalogu poswigconej mu wystawy, zob. Werner Durth, Wolfgang
Pehnt, Sandra Wagner-Conzelmann, Otto Barning, Architekt einer sozialen Moderne, Darmstadt
2017. Na temat tworczosci Dominikusa Béhma zob. Raum ist Sehnsucht. Der Kirchenbaumeister
Dominikus Bohm 1888-1955 [katalog wystawy], Hg. Wolfgang Voigt, Ingeborg Flagge, Deutsches
Architekturmuseum, Frankfurt am Main, Tiibingen-Berlin 2005. Na temat twérczoéci Rudolfa
Schwarza zob. Wolfgang Pehnt, Die Plangestalt des Ganzen. Der Architekt und Stadtplaner Rudolf
Schwarz (1897-1961) und seine Zeitgenossen, Koln 2011 (tamze literatutra przedmiotu). W polskiej
literaturze badawczej zob. m.in. Ewa M. Zurawska, Twérczosé Dominikusa Béhma na Slc;sku,
»Przestrzen i Forma” 2012, nr 16, s. 623-654; nr 17, s. 517-530; nr 18, s. 291-304; Jerzy Gorzelik,
Kosciot sw. Jozefa w Zabrzu - arcydzielo architektury sakralnej, ,,Zeszyty Edukacji Kulturalnej”
2005, t. 48, s. 154-163; Ewa Chojecka, Kosciot sw. Jézefa w Zabrzu na tle krajobrazu artystycznego
Gérnego Slgska, Katowice 1999. O twérczoéci Bshma wspomina tez m.in. Cezary Was, Antynomie
wspolczesnej architektury sakralnej, Wroctaw 2008, s. 12, 57, 66—-69.

> Christian Welzbacher, Kirchenbau und Moderne (1920-1940). Anmerkungen zu einer
traditionsgebundenen Baugattung, ,Kritische Berichte” 2007, Bd. 35, H. 1, s. 33-46.

¢ Podobienstwo katolickiego i protestanckiego budownictwa kultowego — zdumiewajace,
zwazywszy na réznice dogmatyczne i generalng wrogo$¢ obu wyznan - jest wyraznie widoczne
przynajmniej od potowy XIX w. i wynika ze sposobu ksztalcenia architektéw na panstwowych
uczelniach, a takze z szybkiego upowszechniania si¢ wzordw dzieki prasie fachowej. W Niemczech
wazny byt aspekt narodowy, sklaniajacy architektow i zleceniodawcéw do siggania po te same
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pars pro toto tego zjawiska jest zestawienie dwoch powstatych niemal w tym
samym czasie, malo znanych, cho¢ znakomitych budowli: katolickiego kosciota
$w. Antoniego Padewskiego w Pile, zbudowanego w latach 1928-1930 wedlug
projektu Hansa Herkommera, i ewangelickiego Kosciota Krzyza w Szczecinie,
wzniesionego w latach 1929-1931 przez Adolfa Thesmachera’. Obie budowle
miaty by¢ nie tylko kosciotami parafialnymi, lecz takze pelni¢ funkcje repre-
zentacyjne. Niezwykle waznym czynnikiem wplywajacym na ich forme byta
tez che¢ zaprezentowania si¢ miejscowych elit jako srodowisk nowoczesnych.

Wybudowanie kosciota $w. Antoniego w Pile wigzalo si¢ z ustanowieniem
w 1923 r. Niezaleznej Pralatury Pilskiej (Freie Pralatur Schneidemiihl), admi-
nistrujacej tereny diecezji poznanskiej i chelminskiej, ktére po traktacie wer-
salskim z 1919 r. pozostaty w granicach panstwa niemieckiego®. Status Prala-
tury zobowigzywal do posiadania okazalej siedziby - kosciota oraz budynkéw
biurowych i mieszkalnych. W Pile istnialy w tym czasie dwie $wigtynie katoli-
ckie nalezace do tej samej parafii: barokowa fara $w. $w. Janéw i kosciot Swie-
tej Rodziny, wybudowany w latach 1912-1915 wedlug projektu Oscara Siedego
z Berlina. Wydawac by sie mogto, ze ta druga budowla — neobarokowa tréjna-
wowa bazylika z transeptem i monumentalng dwuwiezowa fasadg — mogtaby
doskonale petni¢ funkcje reprezentacyjne. Jednak pralat Maximilian Kaller,
zaraz po przyjezdzie do Pity, podjat decyzje¢ o budowie nowego obiektu kulto-
wego z zapleczem biurowo-mieszkalnym. Wyboér lokalizacji — budowla miala
stang¢ na Przedmiesciu Bydgoskim, na rogu Ackerstrasse i Konigsstrasse (obec-
nie ulice Ludowa i ED. Roosevelta), wynikal nie tyle z potrzeb duszpasterskich,
ile z mozliwosci finansowych diecezji, a przede wszystkim z faktu posiadania

wzorce. Obszernie pisata o tym zjawisku na przyktadzie Wroctawia XIX w. Agnieszka Zabtocka-
-Kos, Sztuka. wiara. uczucie. Alexis Langer - Slgski architekt neogotyku, Wroctaw 1996, s. 114-131;
zob. tez Klauser, Ikonische Kirchen...,s. 55-101.

7 O kosciele $w. Antoniego w Pile obszerng i bogata faktograficznie (cho¢ pozbawiona
przypiséw) monografi¢ napisal Patryk Jankiewicz, Kosciét sw. Antoniego w Pile. Przewodnik. Pila
2009. Dawny Ko$ciol Krzyza w Szczecinie pojawia si¢ incydentalnie w réznych publikacjach,
zob. m.in. Robert Dawidowski, Ryszard Dlugopolski, Adam M. Szymski, Architektura
modernistyczna lat 1928-1940 na obszarze Pomorza Zachodniego, Szczecin 2001, s. 87,
230-231; Maria Glinska, Niderlandyzm w sztuce Pomorza Zachodniego w czasach nowozytnych
[w:] Niderlandyzm w sztuce polskiej. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Toru#,
grudzien 1992, red. Tadeusz Chrzanowski, Warszawa 1995, s. 186-188. Najobszerniej omawia
go Alina Stefanska, Architektura kompromisu. Europejskie Zrodta i szczeciriskie realizacje. Analiza
jezyka formalnego Adolfa Thesmachera na przykladzie kosciotow: pw. Krélowej Korony Polskiej
i sw. Andrzeja Boboli (Kreuzes- i Nicolaikirche) w Szczecinie, ,Materialy Zachodniopomorskie”
1996, t. 42, s. 449-452, 454-460; zob. tez Helmut Heyen, Die Kirchen Stettins und ihre Geschichte,
Stettin 1936, s. 298.

8 W 1923 r. Pius XI ustanowil dla tych parafii Administracj¢ Apostolska w Tucznie,
przeniesiong w 1927 r. do Pily. W 1930 r., po podpisaniu konkordatu z Niemcami, przeksztatcono
ja w Niezalezng Pratature Pilska. Pralatura obejmowata 67 parafii i 6 wikariatow lokalnych z niemal
137 000 wiernych (w 1940 r.). Informacje na temat historii pralatury zob. Jankiewicz, Koscio?
sw. Antoniego..., s. 24-28.
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przez parafie odpowiedniej dzialki, pozyskanej pod budowe kosciota jeszcze
przed pierwsza wojna §wiatowa. W 1927 r. postanowiono rozpisa¢ ograniczony
konkurs na projekt, do ktérego zaproszono — oprécz miejscowego budowni-
czego Karla Sommera - architektéw o ogélnoniemieckiej renomie specjalizuja-
cych sie w budowaniu kosciotéw katolickich, m.in. Dominikusa Béhma i Hansa
Herkommera. Temu ostatniemu powierzono w polowie 1928 r. sporzagdzenie
projektu wykonawczego, sugerujac przy tym uwzglednienie etapowej realizacji
przedsiewzigcia. W ramach pierwszego etapu wybudowano najpierw kosciot,
konsekrowany juz na wiosng 1930 r., i dostawiony do péinocnego ramienia
transeptu pomocniczy budynek mieszkalno-handlowy. Projektowany przez Her-
kommera wirydarz z budynkami prafatury, przylegajacy do kosciota od potu-
dnia, mial zosta¢ wzniesiony w drugim etapie, jednak dalszg realizacje uniemoz-
liwil wybuch drugiej wojny $wiatowej. Obecne budynki klasztoru kapucynéw
(ktorzy przejeli kosciot w 1945 r.) powstaly dopiero w latach osiemdziesiatych
XX w. i jedynie nawigzujg do pierwotnego projektu’.

Koscidt sw. Antoniego nalezy do grupy niezwykle interesujacych dziet Her-
kommera, powstatych na przelomie lat dwudziestych i trzydziestych XX w.
i obejmujacych m.in. kosciot Serca Jezusowego w Ratingen koto Diisseldorfu
(1928-1929), koscidt sw. Anny w St. Wedel w kraju Saary (1929-1930) i kos-
ciot $w. Jozefa w Schombergu w Schwarzwaldzie koto Stuttgartu (1928-1929)%.
Mimo wyraznych réznic stanowity one rozwiniecie koncepcji najstynniejszej
budowli kultowej Herkommera - kos$ciota Matki Boskiej Bolesnej w Bocken-
heim we Frankfurcie nad Menem, wybudowanego w latach 1927-1929 dla Kato-
lickiego Niemieckiego Zwiazku Kobiet (Katholischer Deutscher Frauenbund),
stad jego zwyczajowa nazwa: Kosciol Pokoju Kobiet (Frauenfriedenskirche)!!
(il. 1). Budowla ta miafa charakter pomnikowy (jako upamigtnienie polegtych
w pierwszej wojnie $wiatowej) i wotywny (symbolizujac dziatania niemieckich
katoliczek na rzecz pokoju). Podobnie jak kosciot $w. Antoniego w Pile frank-
furcka $wigtynia miata zatem nie tylko stuzy¢ zwyklej pracy duszpasterskiej, lecz
takze pelni¢ funkcje reprezentacyjne, cho¢ oczywiscie mozliwosci finansowe

°  Ibidem, s. 28-30, 69-80, 179-180.

10 Marlen Dittmann, Die Baukultur im Saarland 1904-1945, ,,Saarland Hefte” 2004, Bd. 3.
s. 45-47.

" Tworczo$¢ Herkommera zostala opracowana monograficznie przez Maring Lahmann
w dysertacji doktorskiej Das Werk des Architekten Hans Herkommer (1887-1956) und sein Bezug
zu den Stromungen der deutschen Architektur in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts (1990,
Uniwersytet w Moguncji). Rozprawa ta nigdy nie ukazata si¢ jednak drukiem, totez najwazniejsza
monograficzng pozycje poswigcong temu architektowi stanowi Moderne Architektur exemplarisch.
Hans Herkommer (1887-1956), Hg. Mathias Schirren, Kaiserslautern 2010. Na temat frankfurckiej
$wiatyni zob. Geschichte der Kirchen in Sankt Marien, Hg. Kirchengemeinde Sankt Marien
Frankfurt am Main, Frankfurt am Main 2017; Heike Risse, Frithe Moderne in Frankfurt am Main.
1920-1933, Frankfurt am Main 1984, s. 171; W. H. [Werner Hegemann], Die Frauenfriedenskirche
in Frankfurt am Main. Architekt: Hans Herkommer, ;Wasmuths Monatshefte fiir Baukunst und
Stadtebau” 1930, Bd. 14, s. 406-410.
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1I. 1. Hans Herkommer, Ko$ciét Pokoju Kobiet (Frauenfriedenskirche), Frankfurt nad Menem,
1927-1929, repr. za: Melkom, Wikimedia Commons, licencja CC BY-SA 3.0.

zleceniodawcow, ogélnoniemieckiej organizacji koscielnej i ,kresowe;j” prala-
tury, byly nieporéwnywalne.

Koscidt sw. Antoniego prezentuje sie, podobnie jak frankfurcka $wiatynia,
jako tréjnawowa bazylika z potezng wieza tworzacg rodzaj masywu zachodnie-
go ilatarnig nad chérem (il. 2). Po potudniowej stronie kosciota Herkommer za-
planowat prostokatny wirydarz, od wschodu i potudnia zamkniety budynkami
pralatury i plebanii, a od zachodu (od ulicy) - murem z tréjosiowym portalem
posrodku. Analogiczne rozwigzanie architekt zastosowat we Frankfurcie, projek-
tujac po pdinocno-zachodniej stronie kosciofa wirydarz z monumentalnym arka-
dowym portykiem od strony fasady. Obie budowle wzniesiono w oparciu stalowy
szkielet wypelniony pustakami. We Frankfurcie $ciany oblozono ptytami sztuczne-
go kamienia na bazie wapienia muszlowego, w Pile pokryto chropawym, jasnosza-
rym, niemal biatym tynkiem, z ktérym kontrastowaly obite blacha cynkowa drzwi
i wykonane z tego samego materialu obrébki blacharskie'>. W obu projektach wi-
doczne jest tez dazenie do addycyjnego skomponowania budowli z prostych ku-
bicznych bryl, z pozbawionymi dekoracji elewacjami, ktdrych artykulacji stuza je-
dynie okna (szczegdlnie interesujace dla tematyki niniejszego artykulu sg waskie,
potkoliscie zamkniete okna naw bocznych). W istocie jest to zatem kompozycja
postugujaca si¢ estetyka wypracowang w kregu miedzynarodowej awangardy. Her-
kommer sprecyzowal swoje poglady na ten temat w publikacji Kirchliche Kunst

2. Po drugiej wojnie swiatowej kosciot byt kilkakrotnie malowany, a na poczatku XXI w.

pdinoca elewacje ocieplono styropianem.
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der Gegenwart, wydanej w 1930 r. z okazji
wystawy pod tym samym tytulem, ktora
odbyta sie w Stuttgarcie. Pisal o koniecz-
nosci projektowania budowli pomyslanej
jako kompleks jasno definiowanych bryt
geometrycznych, jednak — w przeciwien-
stwie np. do architektow z kregu Bauhau-
su — twierdzil, ze to tylko $rodek do osiag-
niecia celu, jakim jest wywolanie emocji
religijnych u odwiedzajacych $wiatynie®.

Réznice miedzy frankfurcka i pilska
$wigtynig sg rownie zauwazalne jak po-
dobienstwa, przy czym kosciot sw. Anto-
niego prezentuje si¢ jako budowla znacz-
nie bardziej nowatorska. W obu obiektach
Herkommer zaprojektowal potezng wieze,
inaczej jednak rozwigzal ich frontowe ele-
wacje. W budowli frankfurckiej wejscie
umieszczone jest na osi kosciola i zaak-
centowane trzema kolosalnymi nisza-
mi, ktére ogladane z ukosa, z niewielkie-
go placu przed kosciotem, przypominaja
portyk. Ich gérne partie wypelniono deko-
racjg mozaikowsa, w srodkowej zas umiesz-

I1. 2. Hans Herkommer, kosciét $w. Antoniego

w Pile, 1928-1930, widok od strony skrzyzowania czono wielkg, barwnie glazurowang figu-
ulic, stan z okresu migdzywojennego, repr. za: Tomasz  r¢ Madonny*. W Pile kolosalny arkadowy
Sachanowicz, Architektura w Szczecinie..., portyk kryjacy gtéwne wejécie zaprojekto-

https://www.blogger.com/profile/

0417556288483 1 164762 wano po pélnocnej stronie wiezy, dzieki

temu gtéwne wejscie zwrdcone jest w kie-

runku niewielkiego placu przy skrzyzowa-
niu Ackerstrasse i Konigsstrasse, powstalego miedzy gmachem kosciota a przy-
legajaca don prostopadle kaplica $w. Antoniego i stanowigcym jej przedluzenie
budynkiem. Nad péinocno-wschodnim naroznikiem wiezy Herkommer zapro-
jektowal wysoki, betonowy krzyz, bedacy przedluzeniem smuklej szkarpy dosta-
wionej uko$nie do naroznika wiezy. Motyw ten mial istotne znaczenie w formuto-
wanej przez Herkommera koncepcji architektury sakralnej. We wspomnianej juz
ksigzce z 1930 r. podkreslal, ze skoro wieze koscielne nie stanowig juz dominant

13

Hans Herkommer, Kirchliche Kunst der Gegenwart, Stuttgart 1930, s. 8.

Figura ta kojarzy si¢ oczywiscie z mozaikowa rzezba Madonny na zewnetrznej elewacji
choru kosciota zamkowego w Malborku, trudno jednak orzec, czy Herkommer inspirowat si¢
tym historycznym wzorem. Z pewnoscig architektura Malborka byta w jego czasach znana dzigki
publikacjom i wykorzystywana jako wzor w procesie ksztalcenia architektow, zob. Wezlbacher,
Kirchenbau und Moderne..., s. 38.

14
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w pejzazu miejskim, wielki podswietlony krzy?z staje si¢ optycznym sygnatem
obecnosci chrzescijanistwa we wspdlczesnym $wiecie, tak jak dzwigk dzwonow
jest sygnatem akustycznym®. Tego rodzaju krzyze pojawialy sie¢ wowczas czesto
zardwno w jego twodrczosci (np. w kosciele sw. Anny w St. Wendel), jak i w pra-
cach innych architektéw, m.in. wspominanego juz Béhma (np. w kosciele Chrys-
tusa Krola w Bischofsheim z lat 1925-1926'°). Nowoscia pilskiej realizacji jest
wyprowadzenie krzyza ze szkarpy i uko$ne ustawienie go wobec osi kosciofa,
wynikajace z lokalizacji budowli, dzieki czemu krzyz byt doskonale widoczny
z obu przecinajacych sie ulic. Ten interesujacy motyw nie jest jedynym, ktory
przypomina rozwigzania stosowane przez rywali Herkommera, np. stynny kos-
ciot kamilianéw w Moénchengladbach (1929-1931) B6hma czy kosciot sw. Krzy-
za we Frankfurcie-Bornheim (1928-1929) Martina Webera - oba zaprojektowa-
ne w tym samym roku co pilska $wigtynia'”. Zwlaszcza drugi z wymienionych
obiektéw, z kolosalnym arkadowym portykiem w bocznych elewacjach wiezy,
wykazuje uderzajace podobienstwo do kosciota §w. Antoniego. Kompozycja bu-
dowli Webera jest jednak znacznie bardziej symetryczna, co sprawia, ze dzielo
Herkommera wydaje si¢ w poréwnaniu z nig bardziej nowatorskie w sposobie
ksztattowania bryly, zdecydowanie bardziej innowacyjnej niz w jego wczesniej-
szych realizacjach, facznie z Kosciotem Pokoju Kobiet. Manifestacyjnie asce-
tyczna, kubiczna bryla budowli, eksponujaca wielkie, puste plaszczyzny $cian,
musiala prezentowac sie niezwykle nowoczesnie na tle dotychczasowej archi-
tektury prowincjonalnego, wschodnioniemieckiego miasta. Réwniez na tle
najblizszego otoczenia - osiedla dwupietrowych doméw mieszkalnych w duchu
tzw. szkoly stuttgarckiej — ko$ciot sw. Antoniego jawil si¢ jako obiekt wrecz ra-
dykalnie nowatorski. Taka sytuacja kojarzy sie z niezrealizowanymi projekta-
mi ko$ciota kamilianéw na Placu Targéw Poniedziatkowych (Montagsmarkt,
obecnie pl. Traugutta) w Zabrzu (éwczesnie Hindenburg), kre§lonymi w latach
1929-1930 przez Béhma, budujacymi napiecie miedzy zabudowa miasta a no-
woczesng, abstrakcyjna bryla §wiatyni i zwigzanych z nig budynkow's. Her-
kommer ttumaczyl stosowanie takich form w budowli koscielnej — zwlaszcza
plaskich dachow - koniecznoscia ,,dotrzymywania kroku” przez budownictwo
kultowe innym dziedzinom wspdlczesnej architektury®.

Whnetrze koéciota §w. Antoniego zaprojektowano nieco bardziej tradycyj-
nie niz jego zewnetrze i stanowi ono wariacje na temat ukladu bazylikowego
(il. 3-4). Jednak partie, ktére mozna by nazwa¢ nawami bocznymi, nie sg oddzie-
lone od gléwnej podporami (ten typ wnetrza bede dalej nazywal za Christianem

Herkommer, Kirchliche Kunst...,s. 8.

16 Dominikus Bohm...,s. 131.

7 Ibidem, s. 13-15.

'8 Manfred Speidel, Dominikus Bohm in Hindenburg 1928-1932 [w:] Dominikus Béhm...,
s. 77-82.

19 Herkommer, Kirchliche Kunst..., s. 9.
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II. 3. Hans Herkommer, koscidt $w. Antoniego
w Pile, 1928-1930, wnetrze, widok w strone
prezbiterium, stan pierwotny, repr. za: Hans
Herkommer, Kirchliche Kunst der Gegenwart,
Stuttgart 1930

Welzbacherem bazylika bezfilarowg?).
Tego rodzaju uklad pojawia si¢ niemal
we wszystkich wspomnianych projektach
ko$cioléw Herkommera, w ktorych prze-
strzen zostata uksztaltowana addycyjnie,
w sposob przywodzacy na mysl architek-
ture ottonska. Staranie opracowana kolo-
rystyka wnetrza $cian pilskiej $wiatyni
podkreslata podzialy architektury: §ciany
naw bocznych utrzymane byly w ciemne;j
szaro$ci, natomiast ich stropy w bieli, za$
$ciany gtéwnej nawy oraz $ciana teczowa
utrzymane byly w jasnych, laserunko-
wych zolcieniach?'. Na poludniowej Scia-
nie bocznej korpusu nawowego (pozba-
wionej okien) mannheimski tworca Willy
Oeser namalowal stacje drogi krzyzowej,
tworzace wyrazny akcent kolorystyczny
we wnetrzu kosciofa?2. Podobng kompo-
zycje kolorystyczng — kombinacje ciem-
nych szaroéci i ztamanych bieli - skontra-
stowang z monumentalnym malowidlem
$ciennym zaplanowal Herkommer w kos-
ciele $w. Anny w St. Wendel, wybudowa-
nym w tym samym czasie (1929-1930).
Interesujacy jest sposob uksztaltowania
stropu nawy gtéwnej: podzielono go
poprzecznie masywnymi, zelbetowymi
belkami na pig¢ ,,przesel” (ktérym odpo-
wiada liczba okien pélnocnej ,nawy
bocznej”), wpisujac miedzy nie po pie¢
mniejszych belek. Tto utrzymano przy

tym w tonacji ciemnobrazowej, za$ belki pomalowano na biato; przecinaly
je malowane, sepiowe pasy, rownolegle do osi kosciola, réwnowazace optycznie

20 Welzbacher, Kirchenbau und Moderne..., s. 37.

21

Wszystkie informacje na temat pierwotnej kolorystyki i wyposazenia zob. Jankiewicz,

Kosciél sw. Antoniego. .., s. 94-95, 109-119; cyt. za: Festschrift zur Einweihung der Antoniuskirche
in Schneidemiihl am 15. Juni 1930. Schneidemiihl 1930; zob. tez Heinrich M. Janssen,
50 Jahre St. Antoniusgemeinde Schneidemiihl, Hildesheim 1980. Obecnie $ciana oltarzowa jest
ciemnoczerwona, co zmienia charakter przestrzeni. O powojennych zmianach kolorystyki wnetrza
kosciola zob. Jankiewicz, Koscié? sw. Antoniego... 2009, s. 95-97.

2 Ibidem, s. 100-102.
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IL. 4. Hans Herkommer, kosci6t $w. Antoniego w Pile, 1928-1930, wnetrze, widok w strone
prezbiterium, stan obecny, repr. za: Tomasz Sachanowicz, Architektura w Szczecinie..., https://
www.blogger.com/profile/04175562884831164762

rytm belek®. Jednoprzgstowe, prosto zamkniete prezbiterium flankowane jest
kaplicami, otwartymi na t¢ cz¢$¢ kosciota trojarkadowymi przezroczami i polg-
czonymi z nawg polkolistymi wejsciami?%. Nad prezbiterium Herkommer zapro-
jektowal okragla latarnie z tréjstopniowym tamburem o ztoconych $cianach,
nakryta stozkowym, szklanym helmem. Motyw ten pojawiatl si¢ sporadycznie
juz wczesniej, m.in. w ko$ciele sw. Henryka w Bambergu, wybudowanym przez
Michaela Kurza w latach 1927-1929, gdzie zastosowano jednak bardziej tra-
dycyjne formy, nawigzujace do architektury wczesnoromanskiej**. Herkom-
mer operowal natomiast abstrakcyjnymi formami, uzyskujac znacznie bardziej
ekspresyjny efekt. Dzigki wyzloceniu $cian tamburu §wiatlo w prezbiterium

# Jest to wyjatkowa kompozycja nie tylko na tle innych projektéw Herkommera, lecz i calej
architektury kultowej Niemiec tego czasu, zob. Anke Fissbare, Konstruktion und Raumform
im Kirchenbau der Moderne: die Lingsbinderkirchen von Hans Herkommer, ,In situ” 2015, Bd. 7,
H.1,s.117-124.

2 W prawej kaplicy znajduje sie wejscie do kolejnej kaplicy, poswieconej $w. Antoniemu
Padewskiemu.

»  Ulrike Laible, Bauen fiir die Kirche. Der Architekt Michael Kurz (1876-1957), Berlin
2003, s. 54-57.
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nabiera cieplej, alabastrowej barwy, o$wietlajgc monumentalny drewniany
krucyfiks zawieszony na $cianie oltarzowej (pierwotnie utrzymanej w tonacji
fioletowo-czerwone;j*). Ekspresyjna rzezba Bertholda Miillera-Oerlinhausena,
zamowiona specjalnie do kosciota w Pile”, stanowi dominante¢ wnetrza, bedac
najwazniejszym sposrod nielicznych zaprojektowanych przez Herkommera
elementéw wyposazenia. Wigzalo si¢ to z powszechnie wyznawang w §rodo-
wisku architektéw projektujacych koscioty zasadg ograniczenia do minimum
dekoracji i sprzetow liturgicznych, co miato stuzy¢ (podobnie jak redukcja
architektury do podstawowych bryt geometrycznych) powrotowi Kosciota
katolickiego do pierwotnej prostoty, a w konsekwencji do stworzenia jasnego,
zrozumialego dla wspdlczesnego cztowieka przestania. Uproszczona, skromnie
dekorowana, a zarazem monumentalna i przemawiajgca jezykiem nowoczesnych
form architektura miala tez wyraza¢ idee kosciola jako wspdlnoty wiernych
(o czym Herkommer pisal w cytowanej tu juz ksigzce)®. Idea ta, jakkolwiek
powszechna, byta jednak réznie interpretowana. Christian Welzbacher prze-
ciwstawia ,,niepatetyczng, racjonalna i w swojej prostocie niemal protestancka”
architekture budowli Herkommera kosciotom Béhma, tworzacego wnetrza
o mistycznym charakterze, stuzace przede wszystkim celebracji sacrum?®.
Z pewnoscig architektura sakralna katolikow w miedzywojennych Niemczech
byla mocno spolaryzowana i twérczo$¢ Bohma stanowila jedno z jej ekstre-
moéw, trudno jednak postrzega¢ budowle Herkommera jako catkowite ich
przeciwienstwo. To raczej projekty Schwarzta, jak stynny kosciét Bozego Ciala
w Akwizgranie (Fronleichnamkirche, 1929-1930)%, z ich catkowicie abstrak-
cyjnymi formami i skrajnym racjonalizmem, tworza drugi biegun katolickiej
architektury kultowej w miedzywojennych Niemczech. Tworczo$¢ Herkom-
mera lokuje sie raczej miedzy tymi ekstremami, co wida¢ na przykladzie jego
dwoch, bodaj najbardziej reprezentacyjnych budowli - kosciotéw we Frankfur-
cie i w Pile. W poréwnaniu z frankfurcka swiatynig w kosciele §w. Antoniego
Herkommer znacznie bardziej dystansuje si¢ wobec tradycji, postugujac sie
formami z repertuaru Neues Bauen, co jest — jego zdaniem - znakiem nie tylko
nadazania przez Koscioél katolicki za przemianami wspodtczesnego $wiata, lecz
takze przewodzenia im*'. We wnetrzu architekt starannie uwzglednit funkcje
liturgiczne i symboliczne kosciota, jednak juz sposoéb, w jaki zaprojektowat

Obecnie efekt ten jest przyttumiony przez kolorystyke wnetrza.
Jankiewicz, Kosciot sw. Antoniego. .., s. 126-130.
Herkommer, Kirchliche Kunst...,s. 7.

#¥,[...] unpathetisch und sachlich, in ihrer Einfachheit fast protestantisch”, zob. Welzbacher,
Kirchenbau und Moderne..., s. 38.

% Wolfgang Pehnt, St. Froleichnahm [w:] Wolfgang Pehnt, Hilde Strohl, Rudolf Schwarz,
1897-1961. Architekt einer anderen Moderne, Wien 1999, s. 70-77.

31, Die katholische Kirche hat den Wert und die Notwendigkeit lebendiger Kunst, die aus
dem Geist der Zeit geboren ist, von jeher erkannt und geférdert; sie anerkannte auch, dass jede
Zeit die Berechtigung zu einem eigenen Ausdruck hat. So anerkannt und fordert sie auch heute
wieder mit voller Absicht die Kunst unser Zeit”, zob. Herkommer, Kirchliche Kunst..., s. 8.
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prezbiterium, z kopulg o ztoconych tamburach i stupem $wiatta optywajacym
oltarz, blizszy jest ,,mistycznej” architekturze Bohma niz ,,protestanckiemu
racjonalizmowi”.

Dlaczego jednak dzieto tak nowatorskie na tle oeuvre Herkommera zostalo
zrealizowane akurat w prowincjalnej Pile? Wptyw miata na to zapewne szcze-
golna sytuacja pralatury, jednak istotne znaczenie miata przede wszystkim
osoba bezposredniego zleceniodawcy - pratata (od 1930 r. biskupa warmin-
skiego) Maksymiliana Kallera. Nalezal on do umiarkowanie reformatorskiego
skrzydta Ko$ciola katolickiego, kladacego nacisk na sieganie po nowoczesne
$rodki w pracy duszpasterskiej i wypracowanie nowej pozycji Kosciota
w nowoczesnym spoleczenstwie. W swojej wczesniejszej dziatalnosci na Rugii
(1906-1917) i w Berlinie (1917-1926) Kaller dat si¢ poznac¢ jako energiczny
organizator zycia wspolnotowego i zwolennik wiaczania wiernych w dzia-
talnos¢ Kosciota. O ile przy tym przed pierwsza wojng $wiatowa byt wierny
historyzmowi, o tyle juz podczas pobytu w Berlinie zaczal si¢ sktania¢ ku
stosowaniu nowoczesnych form w architekturze i wyposazeniu kosciolow?.
Kosciol sw. Antoniego w Pile jest wiec interesujacy rowniez jako swiadectwo
siegania przez duchowienstwo katolickie po nowoczesne formy w celu dopa-
sowania si¢ do modernizujgcego si¢ spoleczenstwa i poszukiwania nowych
formul wizualizujacych nowe koncepcje duszpasterstwa i nowa wizje Kos-
ciota — wiernego tradycji, ale siegajacego po nowe $rodki wyrazu. Archi-
tektura Herkommera, eksperymentatorska, spektakularnie nowoczesna, ale
pozwalajaca na pozostanie w kregu liturgicznych przyzwyczajen (zaréwno
hierarchii, jak i wiernych), mogla by¢ postrzegana jako doskonale odpowia-
dajaca tym potrzebom.

Drugi z wymienionych obiektéw, ewangelicko-reformowany Kosciot Krzyza
(obecnie rzymskokatolicki kosciot pw. Swietej Rodziny) w Szczecinie (il. 5-6),
zostal zaprojektowany przez Adolfa Thesmachera - architekta, ktory w prze-
ciwienstwie do Herkommera nigdy wczesniej nie miat do czynienia z budow-
nictwem kultowym. Thesmacher (1880 Oldenburg - 1948 Brema) osiadt
w Szczecinie w 1908 r. Budowat wille (m.in. w obrebie powstajacego od 1909 r.
osiedla Ackermannshohe®), a takze domy wielorodzinne i budynki biurowe.
Jego projekty niezwykle szybko wyewoluowaly od neoromantycznych kompo-
zycji w duchu Richarda Riemerschmieda w strone zredukowanej, klasycyzujacej

32 'Wzniesione z jego inicjatywy na Rugii koéciol §w. Bonifacego w Bergen (August Kauthold,

1911-1912) i ko$ciot Marii Gwiazdy Morza w kurorcie Sellin (Heinrich Krings 1912) prezentuja
rézne wersje neogotyku. Trzeba jednak pamigtad, ze decyzje na temat form tych budowli
byly uzaleznione od akceptacji kurii biskupiej. Dopiero po objeciu pratatury Kaller mégt sam
podejmowac takie decyzje. Na temat pogladéw Kallera zob. Hans-Jiirgen Karp, Rainer Bendel,
Bischof Maximilian Kaller (1880-1947). Seelsorger in den Herausforderungen des 20. Jahrhunderts,
Miinster 2017, s. 42-66, 76-109, 117-131, 170-172.

¥ Osiedle nie otrzymalo po 1945 r. polskiej nazwy, zob. Rafal Makata, Migdzy prowincjg
a metropolig. Architektura Szczecina w latach 1891-1918, Szczecin 2011, s. 322 n.
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1L 5. Adolf Thesmacher, dawny Koéciét Krzyza (obecnie pw. Swietej Rodziny) w Szczecinie,
1929-1931, stan pierwotny, fot. ze zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie

11. 6. Adolf Thesmacher, dawny Kosciét Krzyza (obecnie pw. Swietej Rodziny) w Szczecinie,
1929-1931, elewacja wiezy, stan obecny, fot. Rafat Makata



architektury przypominajacej pdzne dziela Petera Behrensa czy Albina Miillera*.
Obecnie mozna tylko spekulowa¢ na temat powodéw powierzenia Thesma-
cherowi zadania wybudowania koséciota — by¢ moze wpltyw na to mialy jego
zwigzki z elitg finansowg Szczecina, dla ktérej projektowal domy i z ktérg miat
do czynienia pracujac m.in. dla koncernu papierniczego Feldmiihle. Parafia, dla
ktorej wznoszono Koséciol Krzyza, obejmowala bowiem teren dzielnicy Westend,
na ktérym znajdowaly sie domy szczecinskiej i pomorskiej elity — Qustiorpow,
Déringéw czy Drewséw. Cho¢ byl to kolejny kosciodt parafialny wznoszony
w szybko rozwijajacym sie miescie, oczekiwania wobec jego architektury byly
wyzsze niz te, ktére stawiano obiektom wczesniej powstaltym w robotniczym
Ober-Bredow (obecnie Gorne Drzetowo) czy urzedniczym Braunsfelde (obec-
nie cze¢$¢ Pogodna)®*. Wybudowanie ko$ciota parafialnego dla Westendu pla-
nowano zresztg od konca XIX w., przeznaczajac dlan reprezentacyjne miejsce
na zamknigciu Kaiser-Wilhem-Strasse (obecnie Aleja Jana Pawla II), faczacej
Stare Miasto z terenami parkowymi (parkiem Quistorpa) na pétnocnym zacho-
dzie Szczecina. Po zakonczeniu pierwszej wojny $wiatowej ulokowano jednak
w tym miejscu siedzibe wladz Prowincji Pomorskiej, wybudowana w latach
1924-1927 przez Georga Steinmetza*. Ko$ciol postanowiono wznies¢ przy
Werderstrasse (obecnie ulica Krolowej Korony Polskiej) - jednej z przecznic
taczacych gtéwng arterie tej czedci miasta, Falkenwalderstrasse (obecnie Aleja
Wojska Polskiego), z parkiem Quistorpa. Bylo to znacznie mniej prestizowe
miejsce, a przy tym dziatka, cho¢ stosunkowo obszerna, przylegata do ulicy
wezszym bokiem, nie wpisujac si¢ w zadng o$§ widokowa.

Thesmacher poradzil sobie z tym problemem na dwa sposoby: po pierwsze,
budowla zostala odsunieta w glab dzialki, co pozwolito na zalozenie niewiel-
kiego dziedzinca przed fasada ko$ciota; po drugie, architekt zaprojektowat
budowle, wykorzystujac potozenie tak, by prezentowala si¢ ona efektownie
z réznych perspektyw miedzy otaczajacymi ja willami. Kosciél wzniesiono
réwnolegle do Werderstrasse, nadajac diuzszej elewacji role fasady péinocno-
-zachodniej. W glebi dziatki wybudowano prostopadle do kosciota skrzydio
mieszczace dalsze elementy zespotu domu parafialnego, m.in. sale parafialng,
przedszkole i pomieszczenia dla konfirmantéw. Od pdéinocnego wschodu
plac przed kosciotem zamknieto budynkiem plebanii, a z przeciwnej strony
ceglanym murem, dzigki czemu juz od skrzyzowania dawnych Werderstrasse
i Falkenwalderstrasse ko$cidt jawi si¢ w monumentalizujacej go perspektywie

34

Zob. Maciej Stominski, Architekci wielkiego Szczecina, ,Kronika Szczecina 2000” 2001,
s. 69-71; Janusz Lawrynowicz, Adolf Thesmacher [w:] Encyklopedia Szczecina. Suplement 3,
red. Tadeusz Bialecki, Szczecin 2010, s. 111; Andrzej Androchowicz, Adolf Thesmacher, http://
encyklopedia.szczecin.pl/wiki/Adolf_Thesmacher [dostep: 29.03.2020]; zob. tez Makala, Miedzy
prowincjg..., s. 322-323.

3 Ibidem,s. 72-73.

% Bogdana Kozinska, Rozwdj przestrzenny Szczecina od poczgtku XIX w. do II wojny
swiatowej, Szczecin 2002, s. 255.

337

Dwa
koscioty...



Rafat
Makata

jako tréjnawowa bazylika z wieza tworzacg potezny ,westwerk’. Od strony
dziedzinca elewacje wiezy stanowi kolosalny tréjarkadowy portyk z tukami
parabolicznymi, uderzajaco podobny do tego, ktéry Herkommer zaprojektowat
w Pile zaledwie rok wczesniej.

W przeciwienstwie do ko$ciofa $w. Antoniego elewacje szczecinskiej budowli
w calo$ci pokryto ciemnoczerwonym klinkierem, z ktérego wykonano tez
wszystkie dekoracje. Postuzenie si¢ ceglanym materialem bylo w Szczecinie
oczywistym odwolaniem zaréwno do tradycji lokalnej, pomorskiej, jak i szer-
szej, poinocnoniemieckiej, tylez odkrywanej, co kreowanej w drugiej poto-
wie XIX i w poczatkach XX w.* Wielki masyw wiezowy mogt sie tez kojarzy¢
z jednym z najbardziej znanych éwczesnie zabytkéw sredniowiecznych - kole-
giata (obecnie konkatedrg) Mariacka w Kotobrzegu, do ktorej — jako przykladu
swestwerku” — nawigzywal w swoich projektach m.in. Bohm®. Zaprojektowany
przez Thesmachera ,masyw zachodni” widoczny jest réwniez od strony dawnej
Falkenwalderstrasse, miedzy willami (il. 6). Dopiero z tej perspektywy fasada wiezy
prezentuje si¢ w catej okazaltosci, z portykiem i ogromnym oculusem, co z pewnos-
cig byto zamystem architekta, Falkenwalderstrasse byta bowiem ulicg, przy ktorej
mieszkalo wiele rodzin nalezacych do elity Szczecina i Pomorza. To wlasnie z tej
perspektywy Kosciot Krzyza mial by¢ ogladany po raz pierwszy.

Miedzy ,westwerkiem” a murem ograniczajacym dziedziniec od zachodu
Thesmacher zaprojektowal niewielki podwoérzec, nawiazujacy do perystylu
weczesnochrzescijanskich bazylik. Miedzy wiezg a murem granicznym zalozono
niewielki dziedziniec, od strony placu - z trzema arkadami o parabolicznych
tukach. Istotnym elementem tej przestrzeni jest elewacja wiezy z obszerng absyda
stanowiacg dominante calej kompozycji, w zasadzie niewidocznej od strony
fasady. Tak uksztaltowany ,,perystyl” nie miat zadnych funkgji liturgicznych,
byl natomiast waznym elementem budowli ze wzgledow estetycznych, a przede
wszystkim symbolicznych - poprzez nawigzanie do tradycji weczesnochrzesci-
janskiej, ktora stanowila jeden z najwazniejszych punktéw odniesienia ruchu
reformy Kosciota ewangelickiego w miedzywojennych Niemczech®.

Thesmacher zaprojektowat bryle Kosciota Krzyza — podobnie jak Herkom-
mer kosciofa $w. Antoniego — addycyjnie zestawiajac kubiczne, jasno wykreslone
elementy kompozycji. Obie budowle upodabnia takze odwotanie do schematu
bazyliki z poteznym ,,masywem zachodnim”. Ani jedno, ani drugie nie stanowito,
rzecz jasna, cechy charakterystycznej architektury Herkommera, podobnie jak

7 Wieza w rzeczywisto$ci zwrdcona jest na poludniowy zachdd, jednakze termin ten oddaje
intencje autora. W ten sam sposob okresla ten element Stefanska, Architektura kompromisu...,
S. 451-452.

3 Zob. Rafal Makata, Nawigzania do tradycji nowozytnej w ceglanej architekturze
wezesnomodernistycznej pétnocnych Niemiec, ,Porta Aurea” 2018, t. 17, s. 94-111 (tamze literatura
przedmiotu).

¥ Dominikus Bohm..., s. 49.

4 Herkommer, Kirchliche Kunst...,s. 7.
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waskie, wydluzone okna, byl nig natomiast kolosalny portyk z boku masywnej
wiezy. Pojawia si¢ on po raz pierwszy wlasnie w kosciele §w. Antoniego, a powto-
rzony zostaje przez Thesmachera. Ze wzgledu na czasows i przede wszystkim geo-
graficzng blisko$¢ obu realizacji nie sposob nie widzie¢ w budowli Herkommera
bezposredniej inspiracji dla Ko$ciota Krzyza, zwlaszcza w kontekscie zastosowania
przez Thesmachera ceglanego tworzywa. O ile bowiem elewacje kosciota $w. Anto-
niego majg nasladowac ,,bialg architektur¢” modernizmu, o tyle klinkierowe $ciany
Kosciota Krzyza odwoluja si¢ do tradycji pétnocnoniemieckiej (w rozumieniu
powszechnym w migdzywojennych Niemczech, z uwzglednieniem Niderlandow
i Inflant*). Elewacje szczecinskiej budowli nie sa tez pozbawione dekoracji w takim
stopniu jak w Pile, jednak Thesmacher operuje wylacznie abstrakcyjnymi for-
mami - i to bardzo oszczgdnie. Dekoracje przy tym nie z ksztaltek, lecz z cegiel
wysunietych nieco przed lico muru, co nadaje im bardzo sumaryczny charakter.
Postuzenie si¢ ceglanym tworzywem w kompozycji elewacji lokuje szczecinski
Kosciét Krzyza w stosunkowo licznej grupie budowli kultowych - protestanckich
i katolickich - nalezacych do nurtu tzw. ceglanego modernizmu. Po takie roz-
wigzania siggal oczywiscie Bohm®, ale tez mniej znani tworcy, jak Albert Boflet
czy Jan Huber Pinand®. Zastosowana przez Thesmachera formuta jest tez bliska
architekturze ceglanego modernizmu Hamburga, Bremy czy Szlezwiku-Holsztyna
(przede wszystkim dzietom Fritza Schumachera i Fritza Hogera), dunskiemu
ekspresjonizmowi Pedera i Kaare Klintéw*, a nawet architekturze szkoly amster-
damskiej (na to ostatnie podobienstwo wskazala Alina Stefariska®). Jednak w tym
kontekscie dzieto Thesmachera wyréznia sie sposobem komponowania bryly
i powsciagliwoscig, a takze abstrakcyjnymi formami dekoracji, co daje efekt by¢
moze nie mniej ekspresyjny niz w pracach wspomnianych architektow, z pew-
noscig jednak osiggniety innymi srodkami. Najblizsza w tym wzgledzie dzielu
Thesmachera realizacje stanowi wybudowany przez Josefa Bachema i Heinri-
cha Horvatina katolicki ko$éciol §w. Marcina w Kaulsdorfie (1929-1930, obec-
nie dzielnica Berlina). Jest to jednak dzielo powstate réwnoczesnie z budowla

1 Zob. Rafal Makata, Neorenesans pétnocny jako niemiecki styl narodowy na przetomie XIX

i XX w. [w:] Recepcja renesansu w XIX i XX w. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Lods, listopad 2002, red. Malgorzata Wréblewska-Markiewicz, £6dz 2003, s. 307-314.

2 M.in. we wspomnianym juz ko$ciele Chrystusa Kréla w Bischofsheim (cho¢ tu nawigzania
do gotyku sg znacznie bardziej dostowne) czy w jego najbardziej znanym dziele — kosciele
$w. Jozefa w Zabrzu (wybudowanym wlatach 1930-1931, a wigc pdzniejszym niz Kosciot Krzyza).

# Clemens Jockle, Albert BofSlet (1880-1957). Ein Kirchenbaumeister zwischen Historismus
und Moderne, ,,Jahrbuch des Vereins fiir Christliche Kunst in Miinchen” 1993, Bd. 19, s. 542-617;
Karl Busch, Pinand, Jan Hubert [w:] Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike
bis zur Gegenwart. Begriindet von Ulrich Thieme und Felix Becker, Bd. 27, Piermaria—Ramsdell,
Hg. Hans Vollmer, Leipzig 1933, s. 50-51.

* Jens Rieser, Die Katholische Pfarrkirche St. Martin in Kaulsdorf und der Kruzifixus von
Hans Perathoner [w:] Anja Franziska Denker, Lothar Hermann, Die Denkmale in Berlin. Bezirk
Marzahn-Hellersdorf, Berlin 2002, s. 130-137.

* Stefanska, Architektura kompromisu. .., s. 455-456, 459.
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11. 7. Adolf Thesmacher, dawny Ko$ciél Krzyza
(obecnie pw. Swietej Rodziny) w Szczecinie, 1929-1931,

wnetrze, stan obecny, fot. Eckart Wittmann

I1. 8. Adolf Thesmacher, dawny Koéciél Krzyza (obecnie
pw. Swie;tej Rodziny) w Szczecinie, 1929-1931,

wnetrze, stan pierwotny, repr. za: Tomasz Sachanowicz,
Architektura w Szczecinie..., https://www.blogger.com/
profile/04175562884831164762

Thesmachera, moze by¢ zatem roz-
wazane jako inny przykiad recepcji
»bialej architektury” modernizmu
w ceglanym budownictwie kulto-
wym, a nie jako inspiracja.

Wnetrze Kos$ciota Krzyza zaska-
kuje (nie tylko w zestawieniu z form-
ami uzytymi na zewnatrz) — przede
wszystkim frapujacym rozwigzaniem
przestrzeni (il. 7-8). Swiatynia, pre-
zentujgca sie od zewnatrz jako bazy-
lika, jest w istocie obszerng halg z bel-
kowanym stropem, wspieranym przez
sze$¢ monumentalnych tukéw para-
bolicznych, ktdre dzielg przestrzen
na wyraznie zaznaczone przesta.
To, co z zewnatrz wydaje si¢ boczna
nawg, jest tylko uskokiem bocznych
$cian, poprzecinanym lukami. Widz
ma zatem przed sobg dwie nakladaja-
ce si¢ na siebie struktury: jedng two-
rzy wyznaczany plaszczyznami $cian,
wyraznie zaznaczony schemat ,,bazy-
liki bezfilarowej”, druga zas rytm po-
teznych tukow, stanowiacy kulisowa
strukture niczym dekoracja teatralna
czy nowozytne studium perspektywy.
Tak uksztaltowane wnetrze przypo-
mina m.in. hangar dla sterowcéw,
uznawany 6wczesnie za przyklad naj-
bardziej progresywnego typu archi-
tektury*. Elementem laczagcym dwa
modele wnetrza koscielnego jest strop
z czterema waskimi wzdluznymi bel-

kami, na ktérych wspierajg si¢ mniejsze belki poprzeczne. Oczywiscie pomyst
stworzenia wnetrza ko$ciota w oparciu o szereg parabolicznych tukéw pojawit sie
w Niemczech znacznie weze$niej i byt realizowany wielokrotnie, m.in. we wspo-
mnianym juz koéciele Bohma w Bischofsheim (1924-1925), jednak zwykle w opo-
zycji do ,,pudetkowego” typu addycyjnego wnetrza, znacznie czeéciej w kosciotach
katolickich niz protestanckich. Thesmacher nie poprzestat jednak na zastosowaniu

46

Luftschiffhalle, Kelkheim 2001.
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tego rozwigzania, ale polaczyl je z addycyjnym, ,,pudetkowym” typem przestrze-
ni, budujac w ten sposéb napiecie nadajace wnetrzu ekspresyjny charakter. Tego
rodzaju rozwigzania byty w tym czasie dos¢ rzadkie. W budownictwie katoli-
ckim zastosowat je m.in. Herkommer - w kosciele bt. Henryka Suzona (niem.
Suso-Gedichtniskirche) w Ulm, powstalym w latach 1927-1928 (zniszczonym
w czasie drugiej wojny swiatowej)?¥, czy Otto Linder — w kosciele Wniebowzigcia
Matki Boskiej w SiifSen w dzisiejszej Badenii-Wirtembergii, wzniesionym w latach
1929-1930. Natomiast jednym z najbardziej spektakularnych przyktadéw prote-
stanckich jest kosciot przy Hohenzollernplatz w Berlinie-Wilmersdorfie, wybu-
dowany wlatach 1930-1934 przez Ossipa Klarweina (pracujacego w biurze Fritza
Hogera)*. O ile koscioly Lindnera i Klarweina powstaty réwnoczesnie lub nawet
pézniej niz szczecinska budowla, o tyle powstanie $wiatyni w Ulm bezposred-
nio poprzedza wybudowanie Kosciota Krzyza. Nie sposdb jednak rozstrzygnac,
czy Thesmacher mogt znac ten obiekt — publikacje na temat kosciota w Ulm po-
jawily sie w 1929 r., gdy trwaly juz prace przy budowie szczecinskiego kosciota.

Zamykajace perspektywe prezbiterium ma ksztalt rotundy otwartej w strone
nawy, o $cianach dekorowanych pionowymi listwami o tréjkatnym przekroju,
o$wietlonej latarnig oraz — niewidocznymi z nawy — oknami wpisanymi miedzy
listwy przy tuku teczowym. Zwigzek tego rozwigzania z dzietem Herkommera
jest mniej wyrazny niz w przypadku portyku wiezy, ale nadal niewatpliwy.
Thesmacher poszed! jednak dalej w teatralizacji kompozycji, wprowadzajac
ukryte okna. Zaplanowanie prezbiterium jako rotundy dynamizuje kompozy-
cje, za§ wprowadzenie dekoracji listwowej stuzy jej wertykalizacji i monumen-
talizacji (nota bene prezbiterium kosciota wyglada w ten sposéb jak negatyw
trzonu kolumny). W efekcie kompozycja prezbiterium jest tu znacznie bardziej
ekspresyjna niz w ko$ciele $w. Antoniego. Wnetrze protestanckiej budowli kul-
towej ma zatem — paradoksalnie - bardziej mistyczny charakter niz wnetrze
$wiatyni katolickiej.

Protestancki charakter kosciota ujawnia sie¢ w sposobie powigzania go z salg
parafialng, przylegajaca prostopadle do korpusu nawowego od potudniowego
wschodu. Sciana boczna trzech przeset od strony tuku teczowego zostata
zastapiona harmonijkowymi drzwiami; po ich otwarciu sala stawata si¢ druga
nawg kosciota — nizszg i skromniejsza, ale pozwalajacg widzie¢ kaznodzieje
na ambonie. Dzieki polaczeniu jej z nawg tworzyla si¢ przestrzen w ksztalcie
litery ,,L” — schemat znany w protestanckim budownictwie kultowym od XVIw,
czesto przywolywany w okresie miedzywojennym w rozwazaniach teoretyczno-
-estetycznych i dotyczacych liturgii®. Mozliwo$¢ szybkiego przeksztalcenia
wnetrza kosciola byla tez proba zastosowania nowatorskiego, funkcjonalnego

47 Zob. ,Wasmuths Monatshefte fiir Baukunst und Stidtebau” 1929, Bd. 13, s. 178-182.
Dziekuje Prof. Tomaszowi Torbusowi za znalezienie tego artykutu.

8 Sibylle Badstiibner-Groger, Michael Bollé, Ralph Paschke, Berlin, Berlin-Miinchen 2000?
(Handbuch der Deutschen Kunstdenkméler Georg Dehio, 8), s. 496.

4 Welzbacher, Kirchenbau und Moderne..., s. 39.
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rozwigzania przestrzennego w oparciu o nowoczesne technologie. Juz przed
pierwsza wojna $wiatowa pojawialy si¢ w srodowisku ewangelikéw niemiec-
kich glosy postulujace powrét do zrédet reformacji i projektowania kosciota
przede wszystkim jako neutralnej przestrzeni Predigtkirche. W latach dwu-
dziestych kladziono tez nacisk na techniczne i strukturalne innowacje jako
punkt wyjscia do tworzenia nowych typéw wnetrz, bardziej adekwatnych (niz
tradycyjne) do wypelniania zadan, jakie staly przed Kosciolem w nowoczes-
nym spofeczenstwie. Od potowy lat dwudziestych najbardziej wyrazisty nurt
protestanckiego budownictwa kultowego wyznaczaty teoretyczne rozwazania
i dzieta Otto Bartninga, postulujacego konsekwentne odrzucenie wszelkich his-
torycznych wzoréw (w tym réwniez odwolywania si¢ do lokalnej tradycji) oraz
elementow symbolicznych czy narracyjnych®. Jednak Thesmacher projektujac
Kosciodt Krzyza, postapil wbrew tym zasadom i stworzyt budowle w czytelny
sposob odwolujaca sie do tradycji, a ponadto zbudowat we wnetrzu ekspresyjna,
niemal mistyczng atmosfere, upodabniajacg koscidt do §wiatyn katolickich.
Punktem wyjscia byla dla niego jednak nie historyczna architektura kultowa,
lecz budowane éwczesnie koscioly, postugujace sie jezykiem miedzynarodowej
awangardy. Zwazywszy na cytaty z dziela Herkommera, mozna uzna¢ kosciot
$w. Antoniego za inspiracje¢ dziela Thesmachera i punkt wyjscia jego projektu.
Abstrakcyjng koncepcje bryly kosciota Thesmacher przeksztalcilt w duchu
ceglanej architektury ekspresjonizmu, nie tracac przy tym zasadniczych cech
pierwowzoru: kubicznosci i addycyjnej kompozycji bryly.

Budownictwo ceglanego gotyku byto przedmiotem fascynacji architektéw
modernizmu wlasnie jako styl architektury dawnej, umozliwiajacy niemal nie-
ograniczong ekspresje’!, jednak dostownos¢ odwolan do péznego historyzmu
zastagpiono metaforycznoscia, a cytaty z historycznej architektury — abstrak-
cyjnymi formami petnigcymi role znakéw. Z takich wlasnie znakow, w swej
podstawowej formie abstrakcyjnych, ale w kontekscie zyskujacych wyrazne
znaczenie, Thesmacher skomponowat Kosciét Krzyza, czyniac nowoczesno$é
swego rodzaju ,,figura retoryczng’, uzywang w podobny sposéb jak symbole
przesztosci. W tym ujeciu dzieto Themachera mozna scharakteryzowac stowami,
ktérymi Christian Welzbacher opisal architekture Bohma: ,, Aspekty tradycji
i postepu istniejg w jego dziele nie obok siebie, lecz splecione w jedna, arty-
styczng calos¢™?.

Omowione powyzej koscioly prezentujg wszystkie najwazniejsze tendencje
widoczne w architekturze kultowej miedzywojennych Niemiec - od nurtu postu-
gujacego si¢ jezykiem formalnym miedzynarodowej awangardy po ceglany eks-
presjonizm. Budowle te lokuja si¢ na przeciwstawnych pozycjach, maja jednak

50

Otto Bartning, Vom neuen Kirchenbau, Berlin 1919, s. 55.

51 Pehnt, Deutsche Architektur...,s. 105-106.

2 ,Aspekte von Tradition und Fortschritt stehen in seinem [Bohm] Werk nicht
nebeneinander, sondern sind zu einem kiinstlerischen Geflecht verwoben”, zob. Welzbacher,
Kirchenbau und Moderne..., s. 40.
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wyraznie cechy wspdlne. Oczywiscie Thesmacher zaczerpnat kilka rozwigzan
z projektu Herkommera, ale tym, co istotnie Iaczy oba dziela, jest Smiale dazenie
do eksperymentowania. Ko$ciét $w. Antoniego jest sSwiadectwem poszukiwania
form wyrazajacych racjonalistyczne dazenia do odnowy Kosciota katolickiego,
jednak bez rezygnowania z zasad liturgii czy podwazania magisterium. Herkom-
mer sigga w tym celu po ,,industrialne” formy, tworzac obiekt wyraznie awangar-
dowy nie tylko w kontekscie matego, granicznego miasta wschodnich Niemiec,
lecz takze katolickiej tradycji architektury sakralnej. Thesmacher natomiast,
budujac kosciot dla elity wielkiego protestanckiego miasta pétnocnych Niemiec,
siega po formy stosowane przede wszystkim w $wiatyniach katolickich. Dzieki
temu udaje mu sie stworzy¢ obiekt wyrazajacy przywiazanie do lokalnej tradycji
i jednoczesnie manifestujacy nowoczesnos¢ Kosciota ewangelickiego. W efekcie
oba koscioly sg swiadectwem dazen funkcjonalistycznych - cho¢ oczywiscie
funkcji innych niz te, na ktérych skupiali si¢ np. twércy Bauhausu.
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Two Churches. Church Architecture in Interwar Germany
as an Area for Modern Experiments

The time between WW I and II was a period of intensive development of church
architecture in Germany. In the new situation after the defeat in WW I on the wave
of Christian renewal movements, the concept of the church as a building correspond-
ing to its functions, as an object expressing the character of religion and the vision of
a congregation as a community in modern society was re-formulated. The dynamically
developing church architecture was an area of intense experiments (especially in the
1920s.), creating new forms, as well as devising new iconography by Rudolf Schwartz,
Otto Bartning, or Dominikus Bohm. The paper draws attention to a certain community
of the main antagonized Christian and Protestant denominations on the example of two
buildings erected on the eastern periphery of the then Germany (from 1945 constituting
the western part of Poland): the Catholic Church of St Anthony in Schneidemiihl (now:
Pita, Hans Herkommer, 1928-1930) and the Protestant Cross-Church in Stettin (now:
Szczecin, Adolf Thesmacher, 1929-1931). The first was built in a small town as a repre-
sentative seat of the Prelature, a branch of the Catholic Church in the Protestant region,
near the then border with (revived again) Poland. The building is a continuation of an
innovative and conservative concept realized by Herkommer at the Frauenfriedenskirche
in Frankfurt am Main (1927-1929), and is a testimony to the search for forms express-
ing the rationalist aspirations for the renewal of the Catholic Church, however without
abandoning the main principles of the Tradition. For this purpose, Herkommer applies
‘industrial’ forms used in the Bauhaus circle, creating a clearly avant-garde building:
not only in the local context of a small border town of eastern Germany, but also in the
Catholic tradition of sacred architecture. Hiring an avant-garde architect and using
modernist forms was the decision of one man: Monsignor Maximilian Kaller, the leader
of the Prelature. The Church of the Cross in Szczecin was raised in a luxurious district of
a great Protestant city, so it was the parish church of the Protestant elite. Although built
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of brick and clearly referring to the tradition of the Gothic architecture of this region,
the Church of the Cross also reveals its striving for the maximum reduction of forms
and the use of the language of abstraction. When building a Protestant church, Thes-
macher resorted to forms applied primarily in Catholic architecture, especially to the
forms used by Herkommer. Thesmacher created a facility expressing attachment to the
local tradition and manifesting the modernity of the Evangelical church in Pomerania.
As a result, both churches are a testimony to functionalist aspirations, although, of
course, the functions differed from those on which, for example, the founders of the
Bauhaus were focused.



