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W dziewietnastowiecznym Imperium Rosyjskim objawily si¢ nowe tendencje
artystyczno-kulturowe, ktére nalezy potraktowac jako poczatek wzmozonych
debat rosyjskich architektow, artystow i teoretykéw. Dyskutowano nad kwe-
stiami stylu, ktory najlepiej odpowiadalby potrzebom nowoczesnego panstwa
rosyjskiego. Nowe idee pojawity si¢ w rozprawach naukowych takich myslicieli,
jak Mikotaj W. Suttanow’, Wladimir W. Stasow? czy Dawid I. Grimm®. Nie-
ktdérzy sposrod badaczy, poza badaniami prowadzonymi nad sztukg rodzima,
wywodzaca si¢ z tradycji okresu poczatkéw panowania dynastii Romanowow,
czyli XVII w., kierowali swoje zainteresowania — pod wplywem tendencji orien-
talizmu - w strone potudniowo-wschodnich rubiezy Imperium. Idealnym

*  Projekt finansowany przez Narodowe Centrum Nauki (2019/33/N/HS2/01436).

! Huxonait CynraHos, Mcmopus apxumexmyput. Kypc nexyuti c amnacamu wepmesieii. B2 -x
mm., Petersburg 1879; idem, Pycckoe uckyccmeo. Eeo ucmounuxu, e2o cocmasHvie snemenmol,
e20 8vicuiee paseumue, e2o 0y0yuHocmy. Buonne-ne-Iiok 3.9., Moskwa 1879.

2 Bmagumup Cracos, [IpuckopbHoie scmemuku, Petersburg 1863; idem, Hawu umoeu
Ha ecemupHoli 6vicmaske, Petersburg 1878.

> TaBup Ipumm, Ilamamnuku xpucmuarckoil apxumexmyput 6 Ipysuu u Apmenuu, Petersburg
1866; Warto zwrdci¢ uwage takze na sobdr $w. Wlodzimierza w Chersonezie Taurydzkim (Sewasto-
pol), ktory zostal zaprojektowany przez Dawida Grimma. Architekt bedac pod wptywem mygli teo-
retycznej Gagarina, stworzyl projekt $wigtyni neobizantynskiej, w ktérym odnidst si¢ takze do archi-
tektury Sredniowiecznej Gruzji, zob. ¥Opuit CaBesibes, Vckycmeo ucrmopusma u 20cyo0apcrmeeHHbiti
3axas. Bmopas nonosuna XIX - nauane XX eéexa, Mocksa 2008.
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arystokrata odkryl dziedzictwo Péinocnego i Poludniowego Kaukazu, dostrze-
gajac jego etniczng réznorodnos¢ i probujac powigzaé kulture tego regionu
z dziedzictwem rosyjskim.

Kiedy przeanalizujemy poglady Gagarina odnoszace si¢ m.in. do kwe-
stii rosyjskiej obecno$ci na Kaukazie lub podejmowanych przez srodowiska
artystyczne prob kreacji rodzimego stylu narodowego, to uznamy ksiecia
za postac zlozong. Prowadzone przez niego badania dotyczyly réznorodnej
problematyki, a zatem trudno jest przypisac je do konkretnego stylu lub kie-
runku sztuki rosyjskiej XIX w. Jednocze$nie inicjowane przez Gagarina badania
nad zabytkami architektury bizantynskiej, a takze wydawane m.in. we Francji
publikacje z wykonanymi przez niego skrupulatnie szkicami tychze zabytkéw
sprawily, ze stal si¢ on jednym z czolowych teoretykéw i tworcéw podstawo-
wych zalozen stylu rosyjsko-bizantynskiego. W zwigzku z tym od nowa zaczeto
dyskutowa¢ na temat najbardziej odpowiedniego stylu narodowego, koheren-
tnego dla architektury Imperium Rosyjskiego XIX w. Wznowienie tej dyskusji
byto podyktowane takze wieloma innymi czynnikami: poczawszy od rozwoju
nauki i przemystu (co w konsekwencji prowadzito do rozwoju nowatorskich
technologii budowlanych i stosowania innowacyjnych materialéw), a skon-
czywszy na ewolucji nastrojow w spoleczenstwie. W drugiej polowie XIX w.
w architekturze obecny byl trend racjonalistyczny - panowalo przekonanie,
iz dzieto architektoniczne powinno spetnia¢ dwa warunki: zaspokaja¢ potrzeby
praktyczne (korzysc) i estetyczne (pigkno)*.

Okres pomiedzy 1830 a 1870 r. byl czasem fundamentalnych zmian
w mysleniu o rosyjskiej architekturze sakralnej i $wieckiej. Ksztaltowanie si¢
stylu narodowego w Imperium Rosyjskim przechodzilo kilka etapéw. Wyni-
kalo to z upodoban, ktére w okreslonym momencie dominowaty w sferze
artystyczno-politycznej. Zagadnienie to poruszata w licznych opracowaniach
prof. Eugenia Kiriczenko®, zwracajac uwage na ewolucje pojecia narodowy
w architekturze i sztukach plastycznych oraz probujac unaoczni¢ ztozong
problematyke z nim zwigzang. Warto tez odwolac si¢ do opracowan Wiadimira
Lisowskiego, ktory calg kariere naukowa poswiecit badaniom stylu narodo-
wego Imperium Rosyjskiego®. Wsrdd polskich badaczy zajmujacych sie ta kwe-
stig nalezy wymieni¢ Piotra Paszkiewicza i jego dwie publikacje przygotowane

* Cepreit HudonTOB, ApxumexmypHutii 0exop Kax ompascerue 6pemeHu, ,VI3BeCTHA BY30B.

VuBecTunmn. CTpOI/ITe]II)CTBO. Hepsmwxumocts” 2015, nr 1, z. 12, s. 146.

>  Esrenus Kupnuenko, Pycckas apxumexmypa 1830-1910-x 20008, Moskwa 1978; eadem,
IIpocmpancmeeHHO-6peMeHHble XAPAKMEPUCMUKU 8 PYCCKOU apXumeKmype cepedurvl U 6mopoii
nonosunvt XIX 6., Moskwa 1979; eadem, Zwischen Byzanz und Moskau: Der Nationalstil in der
russischen Kunst, Monachium 1991.

¢ Bmagumup JIncoBCKuit, AKademMus Xy0oxectms u eé apXumexmypHas WKoAa 6 npoyecce
passumus pycckoti apxumexmypot XIX - nauana XX eexa, Petersburg 1987; idem, Apxumex-
mypa Poccuu. XVIII - nauana XX eexa. ITouck HayuonanvHozo cmuns, Moskwa 2009.

57

Inspiracje
Grigorija
G. Gagarina...



1L 1. Joseph Karl Stieler, Portret ksigcia Grigorija
Gagarina, okolo 1840, repr. za: Wikimedia
Commons

w Instytucie Historii Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk’.

Poszczegolne mody wystepujace w bu-
downictwie Imperium Rosyjskiego byly silnie
powiazane z zainteresowaniem akademi-
kéw okreslonymi zabytkami architektury
z réznych epok®. Teoretyczne rozwazania
Gagarina doskonale wpisuja si¢ w te ten-
dengje, a jego refleksje na temat odpowied-
niego stylu narodowego w cesarstwie Roma-
nowow mozna potraktowac jako panorame
rosyjskiej mysli architektonicznej tamtych
czasow. Byly to rozwazania wieloaspekto-
we, wyrdzniajace si¢ na tle toczacego sie
wowczas dyskursu dotyczacego sztuki ro-
syjskiej potowy XIX w. Warto w tym miejscu
przypomniec, ze styl narodowy, jak zauwa-
za prof. Malgorzata Omilanowska, jest poj-
mowany na ogoét jako nosnik idei. Mozna
o nim moéwic tylko wéwczas, kiedy zaczyna
uosabia¢ okreslong mys¢l ksztattowang przez
narod, ktora jest odbierana swiadomie nie tylko przez jej tworcow, lecz takze
przez odbiorcow’.

Grigorij Grigorijewicz Gagarin (il. 1) urodzil si¢ 11 maja 1810 r. w Peters-
burgu w starym rosyjskim rodzie ksigzecym', ktérego przedstawiciele praco-
wali w XIX w. na rzecz caré6w m.in. na stanowiskach dyplomatycznych i woj-
skowych. Mlody Gagarin czesto podrézowal za granice. Podczas tych podrézy
poznal wielu artystow. Podjat studia na paryskiej Sorbonie, gdzie uczesz-
czal na kurs zwigzany z architekturg i budownictwem'. Jednak w zwiazku
z rozwijajacy sie kariera dyplomatyczng byl zmuszony porzuci¢ studia. Jako

7 Piotr Paszkiewicz, Pod berfem Romanowow. Sztuka rosyjska w Warszawie 1815-1915,

Warszawa 1991; idem, W stuzbie Imperium Rosyjskiego 1721-1917, Warszawa 1999.

8 Anexcauap Bepraui, Cmunucmuueckue ocobennocmu xpamocmpoumenvcme0Oa 6 183-
1870-e 20001 6 Poccuu: cmonuya u HAUUOHANbHbIE OKPALHDL, ,, BECTHIUK CAHKT-IIeTepOyprcKoro yHum-
Bepcurera. Cepus 15. VickycctBoBenenne” 2013, nr 1, s. 178.

® Malgorzata Omilanowska, Nacjonalizm a style narodowe w architekturze europej-
skiej XIX wieku i poczgtku XX wieku [w:] Nacjonalizm w sztuce i historii sztuki 1789-1950. Mate-
rialy z konferencji zorganizowanej przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk i Stowarzyszenie
Historykéw Sztuki w dniach 5-7 grudnia 1995 r. w Warszawie, red. Dariusz Konstantyndw, Robert
Pasieczny, Piotr Paszkiewicz, Warszawa 1998, s. 146.

10 Adnotacj¢ o rodzie Gagarinéw mozna znalez¢ w Bapxamuas kuuea (trl. Barkhatnaya
kniga) - w ewidencji genealogicznej najbardziej znanych oraz zastuzonych rosyjskich rodéw
bojarskich i szlacheckich, wydanej pod koniec XVII w.

"' Anna Kopumnosa, Tarapus, Moskwa 2004, s. 6-7.
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dyplomata odbywat liczne podrdze stuzbowe — m.in. w latach dwudziestych
i trzydziestych XIX w. przebywal w Konstantynopolu. Przyczynit si¢ wowczas
do zainicjowania badan nad zabytkami bizantynskimi. W latach czterdzies-
tych zostal oddelegowany do Tbilisi, gdzie kontynuowatl swoja aktywnos¢
zawodowa u boku ksiecia Michaila S. Woroncowa. Efektem pobytu w sto-
licy Gruzji bylo opublikowanie w 1847 r. zbioru zatytutlowanego Le Caucase
pittoresque, a takze pdzniejszego albumu Scénes paysages, moeurs et costu-
mes du Caucase. Prace do tej publikacji powstawaly w latach 1845-1849. Ich
wnikliwos¢ i szczegdtowos¢ potwierdzaja doglebng i szerokg wiedzy autora
o regionie. W 1859 r. badacz zostal powotany na stanowisko wiceprezesa
Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu. Zajmowat je do 1872 r."? To wiasnie
dzigki jego staraniom na uczelni zacze¢to wnikliwie studiowac historig sztuki,
ze szczegolnym uwzglednieniem sztuki starorosyjskiej. Gagarin wprowadzit
takze zajecia z malowania ikon wedlug kanonu bizantynskiego. W 1850 r.
zorganizowal nawet dla mtodych adeptéw akademii wyprawe na gore Athos®.
Zmar} 30 stycznia 1893 r. w Chatellerault we Francji'.

Gagarin podejmowat w swoich badaniach problematyke ksztaltowania si¢
stylu rosyjsko-bizantynskiego, tworzac pierwsze, klarowne zalozenia teore-
tyczne. Jego postawa wobec sztuki i architektury ujawnia si¢ m.in. w wypo-
wiedziach dotyczacych dziedzictwa antycznej Grecji, w ktorej dopatrywat sie
idealnych wzorcéw artystycznych:

Swiatynie Grecji moga stuzy¢ jako najéwietniejsza nauka dla artysty, tak i dla
odczucia gustu i zdobycia stylu, jak i dla zrozumienia zasad swojej sztuki'®.

Wyraznie jednak zaznaczal, ze wzorce antyczne nalezy traktowac jako zrédto swia-
domej nauki, z ktdrej mozna zaczerpng¢ poszczegélne elementy - odpowiednie dla
budownictwa powstajacego poza basenem Morza Srédziemnego. Uwazal, ze prze-
noszenie w sposob bezrefleksyjny calo$ciowo wypracowanych rozwigzan, ktore
s3 przeciez dostosowane do cieplego klimatu, na zimne tereny Europy zaalpejskiej
jest niewskazane. Zwracal przy tym uwage nie tylko na brak spdjnosci estetyczne;j,
lecz takze na nieodpowiednie dostosowanie stylu budowli do jej funkgji:

Rzeczywiscie, do czego stalby sie podobny Partenon, gdyby jego dostojng kolum-
nade wypelnity drzwi i okna, a same kolumny obcigzono balkonami'®.

12 YOpuit CaBenbeB, Busanmutickuii cmunv 6 apxumexmype Poccuu. Bmopas nonosuxa xix

HA4a710 XX 6eKad, , BeCTHUK Pycckoil XpycTraHCcKoit TyMaHUTapHOM akagemun” 2010, t. 11, nr4,s. 262.
3 Muxann Crporasnes, Yenosus opmuposanusi HeO8U3AHMULICKO20 CIUAS 8 PYCCKOL KY/ib-
mype emopoii nonosunvl XIX eexa, ,BecTHUK clnaBsSHCKUX KyabTyp” 2008, nr 3/4, s. 19.
" Tpuropuit IpuropbeBud larapus [w:] Pycckuii 6uozpagpuueckuii cnosapo. laazo — Iepbenv,
red. Hukomnait Yynkos, Moskwa 1914, s. 66-68.
> Anna KopHuiosa, Jcmoku pyccko-8U3anmuiickozo Crusia meopemudecKuuil acnexm,
,,pr,uhl CaHKT—HeTep6yprc1<oro TOCYIapCTBEHHOTO MHCTUTYTa Kyanypr” 2009,nr 185,s.126-127.
16 Ibidem, s. 127.
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Kiedy dostrzeze si¢ jego umilowanie do antyku, nie zaskakuje fakt, ze romantyzm
budzil w nim sceptyczne czy wrecz negatywne odczucia. Gagarin uznawal ten
styl za niestosowny i nieodpowiedni:

Romantyzm, ktérego niepohamowana fantazja chelpi sie jakby ulomnoscia
tworzonych przez niego form, przejawiajac si¢ w ich bezmiarze, i przez ktora
winna zosta¢ pochlonieta sztuka, jesli miataby sie slepo oddaé zapalowi nowego
fanatyzmu'’.

Badacz szukal zlotego srodka miedzy oziebltoscig architektury antyku a wzbu-
rzong patetycznoscig romantyzmu w stylu rosyjsko-bizantynskim. Postrzegat
sztuke Bizancjum jako pierwotne zrodlo, z ktérego artysci i architekci powinni
czerpac inspiracje. Podkreslal, ze

nie moze by¢ mowy ani o bezwarunkowym kopiowaniu bizantynskich wzorcéw,
ani o calkowitej odmowie osiggnie¢ sztuki europejskiej. Nie w tym rzecz, zeby
niewolniczo je kopiowa¢, lecz nalezy przejaé sie prostota ich kompozycji, jej
trafnoscig i tg prostots, z ktora tworzone byly wszystkie chrzescijanskie dzieta
pierwszych czaséw wiary chrzescijanskiej's.

Warto zaznaczy¢, iz pomimo swoich zdecydowanych pogladéow na temat wply-
wow Bizancjum na ksztaltowanie sie stylu narodowego w Rosji czy postulatéw
o nieodcinanie si¢ od tendencji artystycznych panujacych wéwczas w Europie
Zachodniej teoretyk postrzegal kulture i sztuke Kaukazu jako kolejne mozliwe
zrodlo inspiracji dla artystéw i architektow.

Oprécz wspomnianych juz prac dotyczacych Kaukazu Gagarin wydat
w 1897 r. Cobpanue 6U3AHMUTICKUX, 2PY3UHCKUX U OPeBHEPYCCKUX OPHAMEH-
moe u namamuuxoe apxumexmypoi (trl. Sobraniye bizantiyskikh, gruzinskikh
i drevnerusskikh ornamentov i pamyatnikov arkhitektury) (il. 2). Publikacje
te nalezy potraktowac jako przekrojowy podrecznik czy nawet wzornik, z kto-
rego dwczesni twdrcy mogli czerpaé motywy artystyczne do swoich projektow.
Prace, ktdre znajduja si¢ w opracowaniu, mozna potraktowac jako przekro-
jowe zaprezentowanie zdobytej przez Gagarina wiedzy na temat Kaukazu i jego
regionéw. Grafiki, podobnie jak we wcze$niejszych publikacjach jego autor-
stwa, charakteryzuja sie¢ wnikliwoscig oraz starannym podejsciem do detali
architektonicznych.

Fascynacja Gagarina regionem Kaukazu jest z calg pewnoscig jednym z cie-
kawszych watkow w jego dzialalnosci naukowej (il. 3). Pobyt badacza na tych
terenach zbiega si¢ z probami realizacji carskiej koncepcji odbudowy Cesarstwa
Bizantynskiego. Z tego powodu Gagarin pozostawit nie tylko publikacje z ilu-
stracjami przedstawiajacymi tradycyjne stroje i bron lub ukazujacymi scenki
rodzajowe. Przemalowal takze wnetrze jednej z najwazniejszych gruzinskich

7 Ibidem
8 Ibidem.
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11. 2. Grigorij Gagarin, Czterej Ewangelisci z gruzitiskiego manuskryptu (z monastyru Gelati),
Sobraniye bizantiyskikh, gruzinskikh i drevnerusskikh ornamentov i pamyatnikov arkhitektury,
1897, repr. za: Wikimedia Commons



11. 3. Grigorij Gagarin, Oficer Kozkow i jego corka
(putk Grebenskoi), Scénes, paysages, moeurs

et costumes du Caucase, 18501855, repr. za:
Wikimedia Commons

$wiatyn prawoslawnych - katedry Sioni
w Thbilisi, ktérej powstanie datuje sie na
przetom XI i XII w.

Freski pokrywajace na nowo $ciany ka-
tedry zostaly zaprojektowane i wykonane
przez Gagarina na poczatku lat pige¢dzie-
sigtych XIX w. Jego projekt byt odbiera-
ny przez Rosjan odwiedzajacych swiaty-
nie z ogromnym entuzjazmem. Widzieli
oni w malunkach teoretyka ,,ascetyczne-
go ducha stylu bizantynskiego’, a w samym
gescie odrestaurowania prezbiterium do-
strzegali ucielesnienie procesu jednocze-
nia wszystkich wyznawcéw prawostawia
pod wspdlnym bertem rosyjskich carow*.

Gagarin w czasie przemalowywania
wnetrza katedry wykorzystal m.in. typowa,
bogata, gruzinska ornamentyke, a wirod
przedstawien ludzkich mozna odnalez¢ wi-
zerunki $wietych charakterystycznych dla
cerkwi rosyjskiej — $w. Aleksandra Newskie-
go, i dla cerkwi gruzinskiej — $w. Nino czy
$w. Tamare z rodu Bagradytéw. Analizu-
jac wnetrze katedry, warto zwroci¢ uwage
na wyraznie podjeta przez Gagarina probe
znalezienia ztotego $rodka miedzy rosyj-

skimi zapgdami kolonialnymi (czy nawet imperialnymi) a gruzinska tradycja

i ogromng duma narodows.

Za gtéwny osrodek rozwoju stylu rosyjsko-bizantynskiego nalezy uzna¢d
Petersburg. To wlasnie w tym miescie swoja siedzibe miala architektoniczna
szkota omawianego kierunku, w ktérej opracowano teorie stylu, przygotowy-
wano historyczne kompendia, a takze kompletowano i przechowywano mate-
rialy wizualne w postaci rysunkéw i rzutéw architektonicznych zabytkéw archi-

tektury bizantynskiej®.

Warto zauwazy¢, ze poza rozwojem koncepcji stylistycznych zaczely sie
pojawiaé rowniez rozwigzania normatywne, regulujace lokalizacje nowych
budowli sakralnych na terenie Imperium Rosyjskiego. Pierwsze ustawy w tym
zakresie uchwalono juz w XVII w., w czasie rzagdéw Piotra Wielkiego, jednak
$wiadome rozporzadzenia przyniost dopiero wiek XIX. Wspolczesni badacze

¥ Tamar Khosroshvili, Zwizualizowany imperializm i narodowa identyfikacja. Kilka przy-
ktadow koscielnego malarstwa w Gruzji od 1801 do 1918 roku, ,,Przeglad Nauk Historycznych”

2019, nr 2, z. 18, s. 250-251.

% Crporanes, Yenosus gopmuposanus. . ., s. 18-19.
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architektury Imperium Rosyjskiego zauwazaja, ze wzrost liczby budowli sakral-
nych mozna zaobserwowac szczeg6lnie w drugiej potowie XIX w.

Analiza archiwaliéw pozwala dostrzec, ze budownictwo sakralne na terenie
Moskwy zaczyna po raz pierwszy ustepowac miejsca realizacjom $wieckim,
zaréwno jesli chodzi o znaczenie urbanistyczne, jak i skale. Odwrotna tenden-
cje mozna zaobserwowac w Petersburgu oraz na prowincji*'. Fakt ten unaocz-
nia, iz budownictwo w tych dwdch gtéwnych miastach dziewigtnastowiecz-
nego Imperium Rosyjskiego stanowi podstawowy wzorzec dla architektéw
dziatajacych w mniejszych guberniach. Wraz z wigksza eksploracja Kaukazu
przez rosyjskich artystow oraz teoretykow, a tym samym z wigkszym naplywem
nowych materialéw z wypraw naukowych, pojawila si¢ potrzeba opracowania
publikacji, ktora pelnilaby funkcje kompendium wiedzy o zachowanej w tym
regionie architekturze Bizancjum. Gagarin podjal ten temat na zebraniu Car-
skiego Towarzystwa Archeologicznego w dniu 14 marca 1870 r., podkreslajac, iz

z roku na rok w Rosji coraz bardziej wzrasta che¢ budowania nowych cerkwi
na wzdr starych $wiatyn w stylu bizantynskim, ale dotychczas nie ma ani jednego
opracowania po rosyjsku, ktére mogloby wyczerpujaco zapozna¢ architektéw
i publicznos¢ z prawdziwym bizantynskim stylem.

W zalozeniu publikacja miata by¢ dodatkowo zaopatrzona w katalog ilustracji®.

Oczywiscie, Gagarin nie byl jedynym teoretykiem dziatajacym w Imperium
Rosyjskim, ktory zwracal uwage na t¢ kwestie. Po uptywie o$miu lat od wystapie-
nia badacza w Petersburgu wydano Mcmopus apxumexmyput Hapooos CpedHux
sexo6 u Hosoeo mupa (trl. Istoriya arkhitektury narodov Srednikh vekov i Novogo
mira) autorstwa innego znakomitego, rosyjskiego teoretyka i architekta — Miko-
taja Sultanowa. Odnidst si¢ on w opracowaniu m.in. do kwestii edukacji archi-
tektow oraz koniecznosci uswiadamiania, ze architektura bizantynska powinna
stanowi¢ jedno z najwazniejszych zZrédet wiedzy i inspiracji podczas pracy nad
nowymi obiektami:

dla rosyjskich architektow styl bizantynski ma ogromne znaczenie, po pierwsze,
dlatego, ze moze on by¢ punktem oparcia przy projektowaniu prawostawnych
rosyjskich cerkwi, dla tych malarzy, ktérzy nie chca si¢ wzorowac na naszej
moskiewskiej architekturze XVII w., a po drugie, styl byl podstawa dla naszej
poczatkowej architektury®.

Innym rosyjskim teoretykiem, ktory badal problematyke $cierania sie kregow
kulturowych, a takze analizowal kwesti¢ dziedzictwa bizantynskiego, byt

' Vipuna ITupoxxkoBa, HopmamueHoe pe2yuposanue Kynvrosozo cmpoumenscmea 6 Poccuii-
cKoti umnepuu, ,Bectiuk Tam6oBckoro yHusepcutera. Cepus: [ymanutapusle Haykn” 2010, nr 1,
z. 81, s. 298.

2 Jbidem, s. 16.

»  Huxomnait CynraHos, Mcmopus apxumexkmypot Hapodos Cpedrux sexos u Hosozo mupa,
Petersburg 1878, s. 76.
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Konstanty Leontjew. Swoje stanowisko badacz przedstawil w artykule Busan-
musm u cnassucmeo (trl. Vizantizm i slavyanstvo), ktéry w 1875 r. zostal
zamieszczony w wydawnictwie Ymenuii 6 Mimnepamopckom Obujecmee ucmo-
puu u opesHocmeti poccutickux npu Mockosckom yHusepcumeme (trl. Chteniy
v Imperatorskom Obshchestve istorii i drevnostey rossiyskikh pri Moskovskom
universitete), a rok pdozniej ukazal sie w Moskwie jako niezalezna pozycja®.

Gagarin w swoich postulatach poznawczych nie odrzucal réwniez sztuki
starorosyjskiej, ktorej estetyka i walory artystyczne byty charakterystyczne dla
sztuki rosyjskiej az do XVII w.:

we Wlodzimierzu, w Jaroslawie, w Rostowie, w Tutajewie, w Suzdalu, w Kostro-
mie, w Moskwie, w niektorych innych miastach istniejg szczegoty architektury,
malarstwa, ozdobnej rzezby kamienia i drewna, niezwykle interesujace, charak-
teryzujace narodowy styl od XIII do XVII w. Styl ten, chociaz troche odbiega
od bizantynskiego, pelen jest jednakze duzego wdzigku i dalece przewyzsza
najnowszy brak charakteru®.

Badacz, doceniajac charakterystyczng i wyrdzniajacg sie estetyke sztuki staro-
rosyjskiej, nie dostrzegal w niej jednak odpowiedniego zrddla inspiracji arty-
stycznych. Podkreslat jej walory nie tylko w zakresie malarskosci czy kolory-
styki, lecz takze docenial bogactwo motywoéw. Jednak ze wzgledu na matg liczbe
zachowanych zabytkow byl przeciwny postrzeganiu jej jako tak wartosciowego
zrodla, jakim byta sztuka bizantynska. Uwazal, iz trudno byloby stworzy¢ pod-
waliny szkoty dla nowego pokolenia architektow na podstawie niezbyt licz-
nie zachowanych obiektéw. Co ciekawe, tacy architekci, jak Iwan Ropet czy
Wiktor Hartmann, mieli w tej kwestii zdanie odmienne. Ich eksperymenty
architektoniczne i czerpanie inspiracji wlasnie ze sztuki starorosyjskiej spra-
wily, ze od poczatku lat siedemdziesigtych XIX w. zaczat ksztaltowac si¢ nowy
wariant stylu narodowego - styl neorosyjski, szczegdlnie propagowany w trakcie
panowania cara Aleksandra III. Obaj wymienieni architekci, wraz z krytykiem
Wiadimirem Stasowem, zapisali si¢ na state w historii architektury jako tworcy
tego wariantu stylistycznego.

Warto zauwazy¢, ze Gagarin staral si¢ rowniez odnalez¢ wplyw sztuki bizan-
tynskiej na kulture Europy Zachodniej. W swoich rozwazaniach podkreslat
niejednokrotnie zwigzek mi¢dzy ewolucja konkretnych stylow a ich wzajemnym
oddziatywaniem.

W swoich opracowaniach badacz czesto odwotywat si¢ do starozytnosci lub
wczesnego $redniowiecza. Jednym z watkéw, na ktéry mozna natrafi¢ w jego
pracach s3, poglady o przybytych na tereny Rusi Kijowskiej architektach z Cesar-
stwa Bizantynskiego. Gagarin uznawat ich za wspanialych nauczycieli sztuki

2 KoucranTyH JleonTbeB, Ymenuti 6 Vimnepamopckom Obusecmee ucmopuu u OpesHocmeri

poccutickux npu Mockosckom yHusepcumeme, Moskwa 1876, s. 1-12.
»  Kopuwiosa, Mcmoku pyccko-suzanmuiickozo. .., s. 129.
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budownictwa i prawdziwy dar od Boga. Argument ten byl wykorzystywany
przez niego w konfrontacjach z przeciwnikami stylu rosyjsko-bizantynskiego.
Gagarin odnosil si¢ takze do regresu sztuki facinskiej po upadku Cesarstwa
Zachodniorzymskiego i $miato twierdzil, ze to wlasnie dzigki migracji arty-
stow z Bizancjum i szerzonej przez nich estetyce sztuka wloska weszta na nowy
etap rozwoju:

Wspaniate bizantynskie dzieta w Rawennie, Parenzo, Grado, Mediolanie, Rzymie
i w wielu innych italskich miastach ozywily gasnaca sztuke swoimi ol$niewajg-
cymi warto$ciami i tchnely w nig nowe zycie®.

Badacz nie unikat tez konfrontacji sztuki rosyjskiej z kultura zachodnioeuropej-
ska. Uwazal, ze wiek XVIII znieksztalcil sztuke europejska i wplynal nieodwra-
calnie na istotny element kultury - chrzescijanstwo. Twierdzit, ze w XVIII stu-
leciu doszto do zniszczenia tradycji panujacych wezesniej w sztuce i zastgpienia
ich ,krzykliwymi imitacjami” zabytkéw starozytnego Rzymu. Réwnoczesnie
upatrywat tych samych zjawisk w sztuce rosyjskiej.

W efekcie sformutowal niezwykle interesujace wnioski — uznal, ze stylu
narodowego nie mozna ani wynalez¢, ani wypracowac. Jest to zjawisko, ktdre
ksztaltuje si¢ przez stulecia na podstawie tradycji narodowe;j i tradycji ludowe;j.
To wlasnie z tych dwdch Zrddet styl narodowy czerpal inspiracje i impulsy
do dalszego rozwoju. Gagarin stwierdzat:

Styl, do ktérego przyleglismy poéltora wieku temu, podobnie jak ten, ktory zostat
przyniesiony do nas bardzo niedawno - to nie jest nasz styl narodowy. Jest nim
ten styl, ktéry od oémiu wiekéw wspiera Rosje, i ktéry mozna nazwac stylem
ludowym?.

Teoretyk uwazal, ze im silniejszy bedzie wptyw kultury ludowej czy tez folkloru
na sztuke i architekture, tym szybciej nastapi powrdt do odpowiedniego dla
Rosjan stylu uwolnionego od zewnetrznych wplywow?.

Przemyslenia Gagarina na temat kreacji stylu narodowego odpowiedniego
dla Imperium Rosyjskiego s z calg pewnoscig wieloaspektowe (il. 4). Niepod-
wazalne wydaje sie jego umilowanie dla sztuki Bizancjum czy dla dziedzictwa
starozytnej Grecji, w ktérych upatrywat idealnych wzorcéw dla inspiracji archi-
tektonicznych i artystycznych. Fascynacja i umilowanie badacza do Cesarstwa
Bizantynskiego nie wydaja sie szczegdlnie zaskakujace. Mialy na to wplyw jego
liczne podréze do krajow, w ktérych maégt bezposrednio obcowacé z zacho-
wanymi zabytkami dawnej potegi bizantynskiej. Innym czynnikiem byl takze
preznie funkcjonujgcy w carskiej Rosji nurt bizantynizmu, ktérego pozycja byla
ugruntowana poprzez publikacje kolejnych rozprawy filozoficznych.

% Ibidem, s. 127-128.

¥ Ivan Foletti, Pavel Rakitin, From Russia with Love. The First Russian Studies on the Art of

Southern Caucasus, ,Venezia Arti” 2018, t. 27, s. 29.
2 Ibidem, s. 30.
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11. 4. Grigorij Gagarin, Kolumna Aleksandrowska w trakcie budowy, 1832-1833, repr. za:
Wikimedia Commons

Idealnym przykladem jest mysl wspomnianego juz Leontjewa, odnoszaca si¢
do dziewigtnastowiecznego mitu panstwowotwdrczego Imperium Rosyjskiego
ijego dziedzictwa kulturowego, ktore wedlug filozofa miato by¢ koherentne z kre-
giem Cesarstwa Bizantynskiego. W rozprawach tego badacza pojawiaja sie
réwniez odwotania do koncepcji ,,Moskwy jako Trzeciego Rzymu” Filoteusza
z Pskowa® - uczonego i mnicha, zyjacego na przetomie XV i XVI w. - ktéry
wylozyl swoja teorie w jednym z pism adresowanych do Wielkiego Ksigcia
Moskiewskiego, Wasyla III Iwanowicza. Teoria ta stala si¢ obecna w polityce
Ksiestwa Moskiewskiego, a takze pézniejszego Imperium Rosyjskiego®. Nalezy
jednak pamietac, ze istniala takze opozycyjna mysl - antybizantynizmu. Jednym
z jej czotowych myslicieli byt Piotr Czaadajew.

Kolejnym elementem wystepujacym w przemysleniach Gagarina jest
pojawiajace sie echo koncepcji zjednoczenia wszystkich prawostawnych
narodéw pod jednym bertem caréw rosyjskich. Teoretyk nie opowiadat sie,
co prawda, za ta koncepcja w sposéb bezposredni. Mozna bowiem natrafi¢

#  Anna Wozniak, Rosja - Europa, czyli bizantynizm i antybizantynizm z dziejow mitu naro-
dowego w Rosji XIX wieku, ,,Roczniki Humanistyczne. Stowianoznastwo” 1999, nr 47, z. 7, s. 19.

% Enena TumounHa, Teopus ,Tpemvezo Puma” 6 couunenusx ,Punogeesa yuxna”, ,Visse-
ctusa Boicux Yue6Hbix 3aBepenuit. IIpaBosenerne” 2005, nr 4, s. 189.
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w jego wypowiedziach na sfowa uznania dla poszczegdlnych mniejszosci etnicz-
nych zamieszkujacych tereny dawnego Imperium Rosyjskiego (il. 5). Przykla-
dem s3 jego przemyslenia na temat mieszkancéw Kaukazu, ktére znalazly sie
w jednym z oficjalnych raportéw przygotowanych dla wladz carskich:

Im wigcej rozwazatem o rozkosznej naturze Kaukazu, tym bardziej jego dostojni
mieszkancy wydawali mi si¢ odwazni, madrzy i postuszni, a tym samym spra-
wowanie rzagdéw nad nimi wydawato mi sie bezprawne i okrutne?'.

fr e

11. 5. Grigorij Gagarin, Spotkanie ksigzgt czerkieskich. Dolina Sodja, Le Caucase Pittoresque,
1847, repr. za: Wikimedia Commons

Mimo tego to wlasnie Gagarin podjat si¢ przemalowania wnetrza jednej z naj-
wazniejszych $§wigtyn dla cerkwi gruzinskiej — katedry Sioni, co do czaséw obec-
nych jest uznawane przez Gruzinéw jako imperialny akt bezprawnej dewastacji.
Warto zauwazyg¢, iz dzialania Gagarina w tbiliskiej katedrze nie s3 odosob-
nione - podobna sytuacja miata miejsce w cerkwi $w. Trdjcy w Thilisi, gdzie
pod koniec XIX w. wnetrze $§wiatyni zostalo przemalowane przez Wlocha
Ludviga Longo*.

3 Anacracus Besry6oBa, Ipucoputi Iaeapun u ezo numozpaguueckuti anv6om ,Le Caucase

pittoresque”, ,,Kynprypnas xussp IOra Poccun™ 2011, nr 5, s. 85.
32 Khosroshvili, Zwizualizowany imperializm..., s. 251.
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W istocie styl rosyjsko-bizantynski byt chetnie wykorzystywany przy reali-
zacjach architektonicznych powstajacych na terytoriach guberni objetych poli-
tyka rusyfikacji kulturowej. Ludno$¢ tych krajow byta regularnie poddawana
probom zruszczenia m.in. poprzez przymusowe narzucanie hegemonii jezyka
i kultury rosyjskiej. Niezaleznie od tego, do jakiego kregu religijnego nalezat
okreslony nar6d, na mocy dekretéw carskich zaczeto budowa¢ w wielu miastach
oraz miejscach waznych pod wzgledem spoteczno-politycznym nowe swigtynie
prawostawne wlasnie w tym stylu. Idealnym tego przyktadem jest rosyjsko-
-bizantynski sobdr Narodzenia Panskiego w Rydze - stolicy protestanckiej
Lotwy, ktora od zawsze byla pod silnym wpltywem panstw niemieckojezycz-
nych. Za inny przyklad moze postuzy¢ utrzymany w tym samym stylu sobér
Swietej Réwnej Apostotom Marii Magdaleny w Warszawie. Tak samo mozna
odczytac gest przemalowania prezbiterium katedry Sioni - jako zaznaczenie
stalej obecnosci wladz carskich w stolicy Gruzji.

Na koniec warto przypomnie¢, ze Stasow nazwal Gagarina ,filarem bizan-
tynizmu w Rosji”. Mozna si¢ z tym stwierdzeniem zgodzi¢, gdyz w istocie
badacz, za sprawa swojej dziatalnosci naukowo-badawczej, budzit zaintere-
sowanie sztukg bizantynska w carskiej Rosji. Gagarin wychowat liczne grono
uczniéow, m.in. Dawida Grimma, absolwenta Akademii Sztuk Pieknych w Peters-
burgu, ktéry wyruszyl na Kaukaz, aby kontynuowac prace swojego nauczyciela.
Wyjazd zaowocowal publikacja zatytulowana Pomniki bizantyriskiej architektury
Grugzji i Armenii, wydang po raz pierwszy w 1863 r. Zostato ono wpisane na liste
»obowiazkowych specjalistycznych prac dla kazdego architekta™, przyczynia-
jac sie tym samym do praktycznej realizacji postulatow Grigorija Gagarina.
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Grigory G. Gagarin’s Inspirations and His Role in Shaping the Russian-Byzantine
Style in Architecture of the 19"-Century Russian Empire: an Overview

The paper represents an attempt to outline Grigory G. Gagarin’s artistic interests and
his influence on creating one of the national style variants in the 19*-century Russian
Empire: the Russian-Byzantine style. This article is not only a selection of theoreti-
cian’s quotes, but also an attempt to create an appropriate background and clear context
for his theses. Moreover, the paper is to constitute a coherent outline of his thoughts
having an impact on the creating of the national style and the search for architectural
inspiration from selected periods of history.

An interesting fact is that because of Gagarin’s first attempts to develop consistent
norms and determinants of inspiration, among others, for architects and artists, he
created foundations to formulate in the future a clear theoretical assumption of the
Russian-Byzantine style. What is more, the theoretician did not avoid the confrontation
of Russian art with Western European culture. Gagarin tried to not only indicate the
relationships between the evolution of specific styles in art and architecture, but also
their mutual influences and consequences.

In the paper’s narration another important thread in the theoretician’s activity is also
mentioned: his attitude to the cultural heritage of the North and South Caucasus. In the
19 century, the region’s territories formed the southwestern borders of the Russian
Empire, and moreover they were the destinations of Gagarin’s diplomatic activities for
the Romanov dynasty and the Russian Empire.

The paper is an introduction to further research not only into Gagarin’s position
in the process of creating the national style in the Russian Empire in the19*" century. Fur-
thermore, the research will bring up his functioning in the Western European artistic-
-cultural society of that time and his attempts to find mutual inspiration in Western
and Eastern Europe.





