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Do najbardziej prestizowych inwestycji prywatnych w nowozytnym Gdansku
nalezala budowa rezydencji marszatka nadwornego koronnego Jerzego Augu-
sta Mniszcha'. W 1751 r. magnat zakupil przy Diugich Ogrodach obszar obej-
mujacy pie¢ posesji?, ktore przeksztalcil nastepnie w monumentalne zalozenie
patacowo-ogrodowe’. Autorem projektu siedziby — ktérego przerys znajduje si¢

! Historig i genez¢ form architektonicznych patacu oméwiono w: Alina Barczyk, Rezydencje
rodu Mniszchow w czasach saskich. Historia i tresci ideowe architektury, £6dz 2021, s. 222-246.

> Uklad dzialek udokumentowano na planie Gdanska wykonanym przez Georga
Schmera w 1615 r., przechowywanym w zbiorach Krélewskiego Wojskowego Archiwum -
Krigsarkivet w Sztokholmie, zob. Marek Mistewicz, Mosty XVII-wiecznego Gdariska na podstawie
rycin, ,Drogownictwo” 2011, nr 10, s. 326. W$rdd parcel znajdowaly sie¢ ,nieruchomo$¢ z ogrodem
iinnymi budynkami” oraz ,,nieruchomo$¢ wraz z catym gruntem i ogrodem zgodnie z dzisiejszymi
granicami”, por. Archiwum Panstwowe w Gdansku, Akta Miasta Gdanska. Ksiegi gruntowe
(1357-1830), sygn. 300, 32/16, s. 137-138. Calkowita dlugo$¢ pierzei obszaru przejetego przez
Mniszcha wynosita od strony Diugich Ogrodéw okoto 39,8 m, zob. Zofia Maciakowska, Patac
Jerzego Wandalina Mniszcha w Gdatisku u schytku XVIII wieku [w:] Studia i materiaty do dziejow
domu gdanskiego. Cz. 3, red. Edmund Kizik, Gdansk-Warszawa 2015, s. 54.

* W tym samym okresie uksztaltowano otoczenie patacu, obejmujace reprezentacyjny dzie-
dziniec, ogréd w typie francuskim oraz oficyny i zabudowania gospodarcze, por. Jacek Friedrich,
Gdariskie zabytki architektury do kovica XVIII w., Gdansk 1997, s. 297-298; Daniel Chodowiecki,
Daniela Chodowieckiego dziennik z podrézy do Gdaviska z 1773 roku, oprac. Malgorzata Paszylka,
Gdansk 2002, s. 44; Maciakowska, Palac Jerzego..., passim. Dyspozycja przestrzenna zatozenia
zostala udokumentowana w zrédfach kartograficznych, takich jak plan Paulusa Schmidta z okoto
1795 r., mapa Gdanska stworzona przez Daniela Buhsego w latach 1863-1868, plan z 1885 r.
wydany przez Geographische Anstalt von Wagner & Debes w Lipsku.
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w zbiorach Gabinetu Rycin BUW - byl najprawdopodobniej Pierre Ricaud
de Tirregaille*. Trojskrzydlowy, parterowy palac posiadal wysoka mansarde
(stanowiaca de facto — pod wzgledem funkcjonalnym - druga kondygna-
cje). Forme architektoniczng urozmaical centralny ryzalit o zaokraglonych
narozach, zwienczony monumentalng kompozycja rzezbiarska z asyme-
trycznym kartuszem i panopliami, flankowang przez pojedyncze putta. Kar-
tusze widnialy tez na osi $cian szczytowych bocznych skrzydel. Powyzsze
zdobienia, utrzymane w duchu rokoka, byly wzbogacone o delikatne reliefy
ponad drzwiami i otworami okiennymi ryzalitu. Ukoronowaniem dazenia
do dekoracyjnosci rezydencji byt parkan zamykajacy pierzeje od strony Diu-
gich Ogrodow i poprzedzajacy palacowy dziedziniec. Aby dostosowac ogro-
dzenie do biegu ulicy, ustawiono je skos$nie w stosunku do patacu. Gléwna
brame oraz poszczegolne stupki parkanu zwienczono petnoplastycznymi
rzezbami (il. 1). Interesujagcym efektem wizualnym, widocznym przy ogla-
daniu terenu posesji z ulicy, byto wpisanie ryzalitu rezydencji w centralny
przelot bramny. Palac rozebrano w 1905 r.%, nastgpnie niwelacji uleglo ogro-
dzenie, lecz relikty ceglanego muru pozostaja jeszcze widoczne przy zbiegu
ulic Krowoderskiej i Diugie Ogrody (il. 2). Brame od strony Diugich Ogro-
déw uwieczniono na fotografiach z poczatku XX stulecia oraz na banknocie
Wolnego Miasta Gdanska o nominale 1 miliona marek, bedacym w obiegu
od 18 wrzesnia do 10 listopada 1923 r. (il. 3)°.

Na wstepie warto zwroci¢ uwage na jeden istotny fakt. Archiwalnie potwier-
dzony jest wylacznie jeden pobyt Mniszcha w omawianej rezydencji’. Nie ozna-
czalo to jednak braku zainteresowania ze strony wiasciciela, ktéremu korespon-
dencyjnie zdawano relacje na temat obiektu®.

4 Zbigniew Hornung, Na sladach dziatalnosci artystow francuskich w Polsce, ,Teka Komisji

Historii Sztuki” 1959, t. 1, s. 276; Friedrich, Gdariskie zabytki..., s. 297; Przemystaw Watroba,
Pierre’a Ricauda de Tirregaille’a nieznany plan zatozenia patacowo-parkowego ksigznej Eleonory
Michatowej Czartoryskiej w Wolczynie, ,,Jkonotheka” 2000, t. 14, s. 44. Odmienne atrybucje,
wedtug ktorych twércg obiektu mial by¢ Piotr Hiche vel Hiz, (zob. Walter Hentschel, Die séichsische
Baukunst des 18. Jahrhunderts in Polen, t. 1, Berlin 1967, s. 418; Efraim Szreger, zob. Stanistaw
Lorentz, Efraim Szreger. Architekt polski XVIII wieku, Warszawa 1986, s. 36—37), zostaly prze-
analizowane i zanegowane w kilku pracach, por. Teresa Sulerzyska, Architekt Piotr Hiz. Problem
autorstwa, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1970, nr 3/4, s. 377; Jerzy Kowalczyk, Pierre Ricaud de Tirreg-
aille - architekt ogrodéw i patacéw, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1988, nr 4, s. 313-314.

> Maciakowska, Pafac Jerzego..., s. 74.
Nalezy jednak wspomnie¢, ze emisja miata miejsce 8 sierpnia 1923 r. — osiemnascie lat
po rozbidrce obiektu.

7 Maciakowska, Pafac Jerzego..., s. 54.

¢ Biblioteka Ksigzat Czartoryskich w Krakowie [dalej: BCz], Listy do J[erzego] Mniszcha,
sygn. 3869, s. 247; Listy do J[erzego] Mniszcha, sygn. 3835 III, k. 126, s. 391. W liscie z Mostow
z 27 grudnia 1771 r. Rybczynski przekazal zapewnienie, ze ,,palac na Langartach [sic!] dobrze
utrzymuje si¢”, zob. BCz, Listy do J[erzego] Mniszcha, sygn. 3868, k. 225, s. 871.
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rzezby...



IL. 1. Rozmieszczenie rzezb na ogrodzeniu patacu Mniszchéw w Gdansku: 1 - Minerwa,
2 - Ceres, 3 - putta (3a — Wiosna, 3b - Lato, 3¢ - Jesien, 3d - Zima), 4-5 — wazy, oprac. Alina
Barczyk za: Patac Mniszchéw przy Diugich Ogrodach, pocztéwka, fot. domena publiczna

I1. 2. Relikty wschodniej partii ogrodzenia patacu
Mniszchéw w Gdansku, fot. Alina Barczyk, 2019
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11. 3. 1 milion marek, banknot Wolnego Miasta Gdanska, detal, fot. domena publiczna

Kompozycja i stylistyka gdanskich rzezb

Wjazd na teren posesji od strony Dtugich Ogrodéw ujeto trojprzelotowa brama
(il. 4). Osie oddzielono pilastrami podtrzymujacymi zwienczenie przybiera-
jace w partii Srodkowej forme przerwanego przyczotka, na ktérym usytuowano
pelnoplastyczne rzezby bogin® - Minerwy (Ateny)' i Ceres (Flory)". Sptywy
wolutowe schodzily w dét ku skrajnym filarom bramnym, dzwigajacym putta
z atrybutami. Dalsze dwa putta ustawiono na stupkach ogrodzenia naprze-
miennie z wazami'.

°  Franciszek Mamuszka, Droga Krolewska w Gdarisku, Wroctaw-Gdansk 1972, s. 90.

10 Informacje o motywie Ateny i Meduzy podaje np. Annabelle Ruiz, The Gorgon Medusa
Metamorphoses: From a Declining Pictorial Motif to Rebirth into a Cinematographic Motif [w:] Art
and its Responses to Changes in Society, ed. Martina Malesi¢, Martin Germ, Ines Uneti¢, Newcastle
upon Tyne 2016, passim.

' O Florze i corocznych floraliach, ktére obchodzono w Rzymie, wspomina Elizabeth Hyde,
Cultivated Power: Flowers, Culture, and Politics in the Reign of Louis XIV, Philadelphia 2005,
s. 15-17, 29, 34, 219.

2 Na zalaczonym schemacie (il. 1) widoczne sg putta oraz dwie sposrod czterech waz. Dwie
pozostale rzezby znajdowaly si¢ na skrajnych stupkach parkanu.
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II. 4. Brama palacu Mniszchéw przy Diugich Ogrodach, pocztéwka, fot. domena
publiczna

Rozmieszczenie i uklady poszczegdlnych figur wyraznie sugeruja, ze zostaly
one wykonane z myslg o ustawieniu w miejscach docelowych. Wprowadzono
uklad antytetyczny. Kobiece personifikacje oraz flankujace brame putta zwra-
caja si¢ w strone osi wyznaczonej przez gtéwny przejazd. Ogrodzenie nie istnieje,
lecz zaréwno wiekszo$¢ przedstawien figuralnych, jak i wazy zachowaly sie i stano-
wig cze$¢ zbioréw Muzeum Narodowego w Gdansku®. Caly zespét rzezb wyko-
nanych z piaskowca datuje si¢ na okoto 1750 r.'* Wzmianka archiwalna o zakupie
przez Mniszcha w 1751 r.”* posesji, na ktorej wzniesiono patac, pozwala na okre-
Slenie czasu powstania figur na pierwsza potowe lat pie¢dziesiatych XVIII w.
Godna podkreslenia jest stylistyka rzezb — utrzymanych w konwencji rokokowe;j.

Obie figury kobiece, odziane w antykizujgce stroje, usadzono na przyczoét-
kach. Identyfikacje bogin umozliwiaja atrybuty. Po zachodniej stronie przejazdu
bramnego znajdowata si¢ Minerwa (il. 5). Ekspresje rzezby podkreslono przez skret
tulowia, wysuniecie ku przodowi lewej, zgietej w kolanie nogi i gestykulacje. Lewa
reka podtrzymuje tarcz¢ o asymetrycznym wykroju, zdobiong gtowa Meduzy.

13 Muzeum Narodowemu w Gdansku dziekuje za mozliwo$¢ przyjrzenia si¢ rzezbom oraz

udostepnienie posiadanej dokumentacji.

" Informacje podano m.in. na przechowywanych w MNG kartach obiektow.

5 Archiwum Panstwowe w Gdansku, Akta Miasta Gdanska. Ksiegi gruntowe (1357-1830),
sygn. 300, 32/16, s. 137-138; Ewa Barylewska-Szymanska, Zofia Maciakowska, Szlachcic miesz-
czaninem? Miejsca zamieszkania polskiej szlachty w osiemnastowiecznym Gdarisku, ,,Klio” 2017,
t.41,nr 2,s. 118.
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W prawej, dzi$ juz nieistniejacej, dloni byta widoczna
prawdopodobnie wi6cznia'. Poruszenie dostrzegalne
jest rowniez w mimice postaci. Szaty podkreslajg uklad
ciala, a jednoczesnie autonomizujg si¢, tworzac dyna-
miczne kompozycje o wyrazistych, silnie zalamuja-
cych sie krawedziach (il. 6). Dekoracyjnos¢ wzmagaja
detale — wsrdd nich zwienczenie helmu, wlosy, a takze
sposob opracowania poszczegdlnych partii tkanin. Zbli-
zone efekty mozna zaobserwowac w postaci Ceres (il. 7).
W jej lewej dloni spoczywa rég obfitosci wypeltniony
kwiatami oraz owocami, wérod ktorych znajduja sie
winne grona i jabtka. Bogini urodzaju posiada bujne,
lekko falujace wlosy, a dynamizm zatamujacych sie linii
znajduje kontynuacje w faldach jej sukni (il. 8). Antyczne
postacie odznaczajg si¢ podobnymi, charakterystycz-
nymi rysami twarzy - z wydatnymi nosami i gteboko
osadzonymi, lekko sko$nymi oczami. Modelunek rzezb
dopetniajg charakterystyczne dla sztuki rokoka roze-
drganie i finezyjne, mocne stylizowanie form.

Minerwie oraz Ceres towarzyszyly putta uosabiajace
cztery pory roku. Do dzi$ przetrwaly personifikacje lata,
jesieni i zimy — brakujaca rzezba, jakkolwiek trudna
do identyfikacji na przedwojennych fotografiach',
niewatpliwie odwotywala si¢ do wiosny. Potwierdza
to réwniez jej usytuowanie — alegorie por roku zostaly
ustawione chronologicznie, od zachodu do wschodu.
Trzy zachowane figury puttéw, wykonane z piaskowca,
mierzg od 112 do 122 cm. Kontrapostom towarzysza
silne, nienaturalne skrety ciata. Integralnymi cze$ciami
figur sg atrybuty, zapewniajace optyczna stabilizacje poz.
Lato podtrzymuje wysoka wigzke zboz, a jedynym ele-
mentem jego ubioru jest kapelusz (il. 9). Posta¢ dyna-
micznie odchyla si¢ w bok, a gérna czes¢ korpusu jest
obrdcona — w stosunku do nég - o blisko 90 stopni. Jesien

16 Atrybut nie wystepuje na zdjeciach przedwojennych ani
na banknocie z 1823 r. Analiza poréwnawcza z przedstawieniami
tejze bogini i sama gestykulacja postaci wyraznie sugeruja obec-
nos¢ wiéczni.

17 Zdjecia z pierwszej dekady XX w. znajduja si¢ w zbiorach
Fundacji dla Gdanska i Pomorza, Biblioteki Gdanskiej PAN oraz
krakowskiego Muzeum Historii Fotografii. Pojedyncze odbitki
publikowali m.in. Stanistaw Lorentz, por. Lorentz, Efraim Szre-
ger..., s. 36, il. 24; Zofia Maciakowska, por. Maciakowska, Patac
Jerzego..., s. 59, il. 3.

1l. 5-6. Minerwa, rzezba

z ogrodzenia patacu Mniszchéw
w Gdansku, Muzeum
Narodowe w Gdansku,

fot. Alina Barczyk, 2018
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I1. 7-8. Ceres, rzezba z ogrodzenia
patacu Mniszchéw w Gdansku,
Muzeum Narodowe w Gdansku,
fot. Alina Barczyk, 2018

opiera si¢ o galaz z winnymi gronami (il. 10). Putto
stwarza wrazenie, jakby element floralny byl niezbedny
dla zachowania przez nie réwnowagi. Ki$¢ winogron
wienczy tez prawg skron figury. Obie postacie cechuje
ekspresja kompozycji, przerysowanie i §$wiadome znie-
ksztalcanie proporcji cial oraz mimiki. Twarze maja
wydatne policzki i ciezkie powieki opadajace na oczy
o gleboko drazonych Zrenicach (il. 11). Nogi sa zbyt
krétkie w poréwnaniu z tulowiem, brzuchy przesadnie
wystajace. Przestylizowane byly zwlaszcza glowy - nad-
mierne deformacje ciezko uzasadni¢ nawet faktem,
ze figury byly przeznaczone do ustawienia powyzej
linii wzroku i obserwacji w skrocie perspektywicznym.
Akcentowanie zbyt obfitych partii ciata wspolgra z roz-
nicowaniem faktur atrybutéw i miekkim modelunkiem
form (il. 12).

Personifikacja zimy wyrdznia si¢ odmiennym
modelunkiem (il. 13). Figura byla przeznaczona do eks-
pozycji na stupku ogrodzenia, miedzy wazami, a nie
bezposrednio nad brama, jak miato to miejsce w przy-
padku lata i jesieni. Dziecigca sylwetka jest szczuplejsza,
proporgje ciala blizsze rzeczywistosci. Inny jest sposdb
wykoniczenia plaszczyzn. Powierzchnie sa gladkie, bez
»rozfalowania’, nadmiernych uwypuklen i zalaman.
Tkanina okrywajgca putto jest pozbawiona silnego
drapowania i posiada jednorodna fakture o plytkim
reliefie (il. 14). Tworca figury zrezygnowat z silnych
przerysowan i deformacji. Uwage zwraca tez regularna,
symetryczna twarz — oczy o delikatnych zaglebieniach
w miejscu zrenic, waski nos i policzki.

Dekoracyjnosci ogrodzenia dopelnity cztery
kamienne wazy, ktdre ustawiono na stupkach naprze-
miennie z puttami. Naczynia mierza blisko 90 cm's,
maja okragte stopy i nisko osadzone, asymetryczne
czary na rzucie owalu, pokryte dekoracja ornamen-
talng. Wystepuja w dwdch typach — wsrdéd zdobia-

cych je motywow mozna dostrzec eliptyczne medaliony, ujete w rocailleowe
obramienia (il. 15), badz grzebienie, do ktérych podwieszono winne grona
(il. 16). W zwienczeniu naczyn wprowadzono kompozycje kwiatowe, ztozone
ze stylizowanych narcyzéw, réz i stonecznikéw.

8 Z cokotami osiagaja wysoko$¢ okoto 130 cm.
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11. 9. Lato, putto z ogrodzenia IL. 10. Jesie#, putto z ogrodzenia pafacu

patacu Mniszchow Mniszchéw w Gdansku, Muzeum
w Gdansku, Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. Alina
Narodowe w Gdansku, Barczyk, 2018

fot. Alina Barczyk, 2018

1L 11. Lato, putto z ogrodzenia palacu
Mniszchéw w Gdansku, detal, Muzeum
Narodowe w Gdansku, fot. Alina Barczyk,
2018

11 12. Jesien, putto z ogrodzenia
patacu Mniszchéw w Gdansku, detal,
Muzeum Narodowe w Gdansku,

fot. Alina Barczyk, 2018
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1l. 13-14. Zima, putto z ogrodzenia palacu
Mniszchéw w Gdansku, Muzeum Narodowe
w Gdansku, fot. Alina Barczyk, 2018

II. 15. Wazy z ogrodzenia patacu Mniszchéw 16. Wazy z ogrodzenia patacu Mniszchow
w Gdansku, Muzeum Narodowe w Gdansku, w Gdanisku, Muzeum Narodowe

fot. Alina Barczyk, 2018 w Gdansku, fot. Alina Barczyk, 2018



Autorstwo figur

Godng omoéwienia kwestig jest atrybucja omawianych dziel. W literaturze jako
tworce calego zespotu rzezb najczesciej wskazuje sie Johanna Heinricha Meiss-
nera'. Jego nazwisko pojawia si¢ takze w katalogu muzealnym, cho¢ w kartach
wszystkich obiektow mniszchowskich (bogin, puttéw, waz) postuzono si¢ wylacznie
terminem ,warsztat gdanski’. W czesci opracowan autorstwo w ogole nie jest pre-
cyzowane. Ksigdz Jan Nieciecki wigze z Meissnerem zachowane putta®. Z tworca
tym faczono tez niekiedy rzezby ogrodowe rezydencji Mniszchoéw?'.

Dos¢ powszechnie przyjeta atrybucja — wobec deficytu Zrédet - wymaga kon-
frontacji z innymi pracami artysty*’. Meissner (1701-1770) urodzit si¢ w Kro-
lewcu®. W Gdansku, w ktérym posiadat ceniony warsztat, byt obecny od 1726 1.
Mieszkat na Starym Miescie, w poblizu kosciota $w. Katarzyny. W 1755 r. prze-
niost sie na Diugie Ogrody, gdzie zorganizowal swojg pracownig¢. O randze ar-
tysty $wiadczy fakt, Ze powierzono mu stworzenie posagu Augusta III, ktory sta-
nal w Dworze Artusa®. Monument — wzniesiony w 1755 r. sumptem lokalnych

¥ Opracowanie wskazujace na Meissnera, zob. Mamuszka, Droga Krélewska...,

s. 90. Atrybucja zostala powtdrzona w czesci nowszych tekstow i dokumentacji w katalogach
muzealnych, jest tez powszechnie przywotywana w licznych pracach popularnonaukowych
i gdanskich przewodnikach.

2 Jan Nieciecki, Kamienne rzezby zamawiane przez Jana Klemensa Branickiego w Gdatisku
[w:] Europa, Rzeczpospolita, Prusy Krolewskie. Nowozytnos¢, red. Danuta Dettlaff, Bydgoszcz—
Puck 2018, 5. 158, il. 19. Putto z winogronami (jesient) zostato wprawdzie przywolane w szerszym
kontekscie i rozstrzyganie kwestii autorstwa nie bylo wiodacym celem autora.

21 Trena Rembowska, Jan Henryk Meissner [w:] Wybitni Pomorzanie XVIII wieku. Szkice
biograficzne, red. Jozef Borzyszkowski, Wroctaw 1983, s. 111.

22 Podstawowe informacje o arty$cie podaja: Irmgard Koska, Johann Heinrich Meissner.
Ein Danziger Bildhauer des 18. Jahrhunderts, Danzig 1936, passim; Bogna Jakubowska, Meissner
Johann Heinrich [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dzialajgcych (zmarlych przed
1966 r.). Malarze, rzeZbiarze, graficy, Warszawa 1983, t. 5, s. 476-478; Teresa Grzybkowska, Artysci
i patrycjusze Gdariska, Warszawa 1996, s. 88-90; Petra Holscher, Claudia Schnitzer, Eine gute Figur
machen. Kostiim und Fest am Dresdner Hof, Dresden 2000, s. 330; Ewa Barylewska-Szymanska,
Przyczynek do sytuacji materialnej gdanskich rzezbiarzy w XVIII w., ,Porta Aurea” 2014, t. 13,
s. 202, 214.

2 Artur Badach, RzeZba gdatiska czaséw nowozytnych na ziemiach Rzeczypospolitej
[w:] Gdarisk dla Rzeczypospolitej. W stuzbie Krola i Kosciola, red. Jolanta Talbierska, Warszawa
2004, s. 76; Janusz Patubicki, Artysci i rzemieslnicy artystyczni Gdaviska, Prus Krélewskich oraz
Warmii epoki nowozytnej, Gdansk 2019, s. 407, 712.

2 Koska, Johann Heinrich..., s. 13; Jakubowska, Meissner Johann..., s. 476; Barylewska-
-Szymanska, Przyczynek do sytuacji..., s. 202.

»  Michal Wardzynski, Marmur i alabaster w rzeZbie i malej architekturze Rzeczypospolitej,
Warszawa 2015, s. 168. Drewniany model pomnika zostal wykonany przez Meissnera juz w 1752 r.,
zob. Jakubowska, Meissner Johann..., s. 477; Holscher, Schnitzer, Eine gute Figur..., s. 223, il. 227.
Na cokole monumentu umieszczono tablice z facinskim napisem ,, Augustowi ITI, Krélowi Polski,
Elektorowi Swietego Cesarstwa Rzymskiego, wladcy najlepszemu, ojcu Ojczyzny, za nieustanng
opieke i rozszerzenie handlu ladowego i morskiego, te statue jako dowdd swojego oddania kazali
wystawi¢ w 1755 r. wlasnym kosztem najwierniejsi i najpostuszniejsi kupcy gdanscy”.
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kupcéw?® - odstonieto w dniu urodzin mo-
narchy, co stanowito symboliczng deklaracje
wiernosci mieszkancéow Gdanska, ktérzy
blisko dwie dekady wcze$niej opowiedzieli si¢
za oponentem Wettyna, Stanistawem Lesz-
czynskim?. Pomnik, przedstawiajacy cala po-
sta¢, wykonany w marmurze kararyjskim?,
ulegt zniszczeniu w 1945 r.*%, na szczescie zo-
stal uwieczniony na fotografiach. Widoczna
jest na nich antykizacja Augusta III - jego ra-
miona okrywa plaszcz o fagodnej linii fald.
W postaci mozna dostrzec stateczno$¢ i site.
Modelunek dzieta bez watpienia wynikal tez
z Zastosowanego materiatu.

Warsztat Meissnera tworzyt m.in. rzezby
ogrodowe oraz elementy wystroju swiatyn.
Sposrdd realizacji sakralnych nalezy wspo-
mnie¢ dekoracje oltarza gléownego w kate-
drze we Fromborku®, obejmujacg m.in. czte-
IL. 17. Johann Heinrich Meissner, figura aniola  TY calopostaciowe figury anielskie *'. Mocno
z oltarza gtéwnego katedry we Fromborku, detal, ~ zbudowane sylwetki aniotéw cechuje miekki,
fot. Jowita Jagla, 2017 antykizujacy modelunek (il. 17). Ciata maja

precyzyjnie zaznaczong muskulature. Tworca
wykazal sie dobra znajomoscia anatomii. Gesty sg naturalistyczne — na przyklad
wzniesionej ku gorze rece odpowiada napiecie mig$ni ramienia i skory na zebrach.

26 Edmund Cie$lak, Historia Gdariska, Gdansk 1993, s. 577.

¥ W dniu 7 lipca 1734 r. Gdansk skapitulowal. O dziejach walki w obronie Leszczynskiego
wspomina Jacek Staszewski, August ITI Sas, Wroctaw 1989, s. 156—157.

28 Jakubowska, Meissner Johann..., s. 477.

»  Wardzynski, Marmur i alabaster..., s. 168.
Wedlug przekazéw zrédlowych Meissner obecny byt we Fromborku i wykonat powyzsze
figury w 1752 r., w ktérym ukonczono oltarz gléwny, zob. Jan Oblak, Kontrakty miedzy kapi-
tulg warminskg a rzezbiarzami w Debniku w sprawie ottarza marmurowego, ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 1956, nr 2, s. 296; Jakubowska, Meissner Johann..., s. 477; Arkadiusz Wagner, Rokokowa
rzeZba na Warmii. Proba syntezy [w:] Splendor i fantazja. Studia nad rzezbg rokokowg w dawnej
Rzeczypospolitej i na Slgsku, red. Pawel Migasiewicz, Warszawa 2012, s. 236; Patubicki, Artysci
i rzemieslnicy..., s. 407. Za tworce struktury architektonicznej nastawy, wystawionej w latach
1746-1751, jest uznawany Francesco Placidi, por. Badach, Rzezba gdatiska..., s. 76. Jakkolwiek
w latach osiemdziesiatych XX w. z tg atrybucja polemizowal Mariusz Karpowicz - wedtug badacza
projektantem oltarza maégl by¢ Antonio Solari, zob. Mariusz Karpowicz, Oftarz gtowny katedry
we Fromborku. [Francesco] Placidi czy [Antonio] Solari? [w:] Praxis atque theoria. Studia ofiaro-
wane profesorowi Adamowi Matkiewiczowi, red. Jan K. Ostrowski, Krakow 2006, passim.

3 Mariusz Smolinski, Rzezby Jana Henryka Meissnera we Fromborku i ich oddzialywanie
[w:] Mowa i moc obrazow: prace dedykowane profesor Marii Poprzeckiej, red. Waldemar Bara-
niewski, Warszawa 2005, s. 723.
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Szaty ukladaja si¢ w drobne, migkkie faldy. Szcze-
g0lng uwage zwracajg twarze — spokojne w swym
wyrazie, a jednoczesnie oddajace glebie wewnetrz-
nych przezy¢. Widoczna psychologizacja postaci da-
leka jest od przerysowan cechujacych boginie zdo-
bigce parkan patacu Mniszchow.

Meissner byl réwniez odpowiedzialny za stwo-
rzenie figur aniotéw z prospektu organowego
w gdanskim kosciele Mariackim, rozbudowanego
w latach 1757-1760%2. I w tym przypadku postu-
zono si¢ masywna sylwetka o gtadkim modelun-
ku i spokojnym, lecz poglebionym psychologicznie
wyrazie twarzy (il. 18). Tkaniny sg nieco ciezsze, ale
modelunek postaci jest spéjny z figurami z From-
borka. W 1760 r. warsztat Meissnera wykonywat
dzieta dla Oliwy. Nalezaly do nich personifikacje
por roku w ogrodzie dworu przy ul. Polanki 124
(tzw. Dworu II)* oraz obelisk Georga von Hiilse-
na*. Wyrzezbiony z piaskowca, przyscienny monu-
ment ustawiono w oliwskiej katedrze (il. 19). W dol-
nej partii pomnika znajduje si¢ sarkofag, centrum
kompozycji wyznacza popiersie zmarlego, wsparte
na cokole z dekoracjg heraldyczng. Bardzo staran-
nie opracowano twarz von Hiilsena®.

W plaskorzezbach Meissnera modelunek ciafa
ludzkiego jest analogiczny do figur petnoplastycz-
nych. Przedstawienie Herkulesa i Omfale ze zbio-
réw The Metropolitan Museum of Art w Nowym

32 Renata Sulewska, Diutem wycigte. Snycerstwo pétnoc-

nych ziem Polski w czasach Zygmunta III Wazy, Warszawa
2004, s. 217.

3 Siedemnastowieczna siedziba zostala zakupiona
w 1759 r. przez Leonarda von Vogela, ktéry zainicjowal prze-
ksztalcenie na reprezentacyjne zalozenie dworskie. Meiss-
nerowskie figury przedstawiajace cztery pory roku otaczaly
ogrodowa fontanne, zob. Jakubowska, Meissner Johann...,
s. 477; Zygmunt Iwicki, Bedeker Oliwski. Czes¢ II: Zabytki,
Gdansk 2018, s. 47.

*  Ibidem, s. 137—138; Idem, Bedeker Oliwski. Czg$¢ I:
Osoby i intytucje, Gdansk 2018, s. 237; Jakubowska, Meissner
Johann...,s. 477.

% Po bokach obelisku unosza si¢ putta, jednak sg znacz-

1. 18. Johann Heinrich Meissner,
figura aniola z ko$ciota Mariackiego
w Gdansku, fot. Alina Barczyk, 2019

!

1. 19. Johann Heinrich Meissner,
obelisk Georga von Hiilsena w katedrze
oliwskiej, fot. Alina Barczyk, 2019

nie nizszej jakosci i z pewno$cia zostaly wykonane przez innego artyste (by¢ moze przez
pomocnika-ornamentalist¢). Widoczne sa w nich zaburzenia anatomii i nieporadno$¢ w opra-
cowaniu gléw, kontrastujace ze studium portretowym von Hiilsena.
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Jorku* ukazuje masywne sylwetki z wyraznie zaznaczonymi miesniami. Migk-
kos¢ cechuje modelunek cial, wloséw greckiej krélowej i lezacej na skale skory
Iwa. Do oeuvre artysty nalezg tez panele z przedproza domu przy ul. Korzen-
nej 43%, znajdujace si¢ obecnie na Dlugim Targu, obok Domu Ekonomistow™.
W kontekscie niniejszej analizy warto przywotac przede wszystkim relief przed-
stawiajacy Minerwe. Widoczna jest — po raz kolejny — mocna budowa ciala bo-
gini i charakterystyczna, ,meissnerowska” twarz. Prawa reka spoczywa na tarczy
z glowa Meduzy, ktérej oblicze kontrastuje ze spokojem bogini.

Réznice w opracowaniu poszczegdlnych dekoracji Meissnera byty juz podno-
szone w literaturze®. Mimo rozbiezno$ci wynikajacych z podzialu kompetencji
wsrod wspolpracownikow i zmiennego stopnia zaangazowania mistrza mozna
jednak zdefiniowac ogdlne cechy jego warsztatu. Jak zaznaczono w powyzszym,
krotkim przegladzie oeuvre rzezbiarza, tworzone przez niego postacie sg dos¢
statyczne, odznaczajg si¢ ciezkimi proporcjami i wyraznym ksztalttowaniem cial.
Formy cechuje zarazem miekki, antykizowany modelunek. Mimo bogactwa
wykonywanych przez postacie gestow ekspresja ulega niwelacji na rzecz powagi
itagodnego wyrazu twarzy. Meissnerowskie dziela wykazuja tendencje do uspo-
kojenia form i zachowania naturalistycznej anatomii. Na tle stylistyki stosowanej
przez warsztat Meissnera widoczna staje sie odmiennos¢ rzezb sprzed patacu
Mniszchéw. Tamtejsze boginie o smuklych proporcjach przybieraja dynamiczne
pozy i wydaja si¢ bardziej wiotkie. Putta wyobrazajace pory roku - jakkolwiek
réznig si¢ modelunkiem od Minerwy i Ceres — rowniez odznaczajg si¢ bardzo
wyrazistg, rokokowa maniera, nieznajdujacg bezposredniego wzorca w oeuvre
rzezbiarza pochodzacego z Krolewca.

W dotychczasowych badaniach pojawita si¢ tez odmienna préba atrybuciji.
Zdaniem Marcina Kalecinskiego analiza formalna rzezb sktania do poszuki-
wania ich autora wsrod twdrcow srodkowoeuropejskich, najprawdopodob-
niej czeskich®. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na kilka faktéw. Pierwszym jest
wspomniana wczesniej niejednorodnos¢ stylistyczna poszczegdlnych figur.

% Dzieto znajdowato si¢ w Kolonii w kolekcji barona Alberta von Oppenheima. Obecnie

nalezy do kolekcji The Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku (nr inw. 17.190.478).

%7 Marcin Kalecinski, Mity Gdatiska: antyk w publicznej sztuce protestanckiej res publiki,
Gdansk 2011, s. 269.

¥ Dom Ekonomistéw — kamienica, w ktdrej w latach 1549—-1713 urzedowal gdanski sad
tawniczy, nazywana tez Starym Domem Lawy. W 1763 r. stala si¢ wlasno$cig Uphagenéw. Obecnie
obiekt znajduje si¢ w rekach Muzeum Gdanska i nalezy do Zespotu Dworu Artusa, zob. Mamuszka,
Droga Krélewska..., s. 119; Edward Sledz, Dwér Artusa w Gdatisku. Etapy odbudowy i konserwacji
po II wojnie swiatowej [w:] Dwor Artusa w Gdarisku. Sztuka i sztuka konserwacji, red. Teresa
Grzybkowska, Jolanta Talbierska, Gdansk 2004, s. 177-178.

¥ Koska, Johann Heinrich..., s. 16; Krystyna Kordek, Mecenat artystyczny biskupa Adama
Stanistawa Grabowskiego, ,Rocznik Olsztynski” 1975, t. 11, s. 137; Smolinski, Rzezby Jana..., s. 725.

4 Marcin Kalecinski, Miedzy sferg prywatng a publiczng. Ars ,mythologica” i antykizacja
we wnetrzach doméw i w ogrodach gdaviszczan [w:] Gdarisk nowozytny a swiat antyczny, red. Maria
Otto, Jacek Pokrzywnicki, Gdansk 2017, s. 124.
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Zestawienie ich z dzietami tworzonymi przez czotowych reprezentantéw baroku
na terenie Bohemii, a takze dzisiejszej Austrii i potudniowych Niemiec uwidacz-
nia pewne podobienstwa, lecz i wyrazne réznice. Posagi z ogrodzenie palacu
Mniszchow sg znacznie blizsze rzezbom wykonywanym w tym samym okresie
w warsztatach gdanskich.

Nie mozna réwniez poming¢ kwestii lokalnego srodowiska artystycznego.
Dzieki badaniom Janusza Patubickiego zostala ujawniona imponujaca liczba arty-
stow pracujacych w Gdansku i na terenie Prus Ksiazecych*'. Malo prawdopodobne
wydaje sie wiec zamowienie rzezb do palacu Mniszcha w warsztacie srodkowo-
europejskim, podczas gdy na miejscu byli dostepni lokalni twércy - takze ci, ktérzy
mogli zaoferowa¢ prace na odpowiednim poziomie artystycznym. Istnieje wreszcie
bardzo prozaiczne wyjasnienie proweniencji formalnej figur z parkanu przy Diu-
gich Ogrodach. W Gdansku znajdowali zatrudnienie artysci z réznych obszaréw
kontynentu, co zostato potwierdzone zrédtowo - do przyjezdnych rzezbiarzy
i kamieniarzy, czynnych w XVIII stuleciu, nalezeli m.in. Andreas Bintz*? i Johann
Erlacher z Bazylei®, Johann Ernst Rother ze $laskiego Klodzka*, Peter Reinicke
z Miéni*®, a takze pochodzacy z Pragi Johann Heinrich Lambach* i Ignatius Miil-
ler””. Nawet krotkie, trwajace jeden sezon pobyty przyjezdnych twoércéw mogly
wzbogaci¢ repertuar znanych z autopsji i niekiedy przejmowanych rozwigzan

4 Jak stusznie zaznaczyl Janusz Palubicki, jeszcze kilka lat temu w literaturze naukowej

funkcjonowalo okoto trzydziestu nazwisk nowozytnych rzezbiarzy i rzemieslnikéw zwia-
zanych ze $rodowiskiem gdanskim. Kwerendy archiwalne przeprowadzone przez badacza
pozwolily na rozszerzenie listy artystow powyzszych specjalizacji do ponad tysigca. Liczba
ta obejmuje twdércow dzialajacych na przestrzeni blisko trzystu lat, zob. Patubicki, Artysci
i rzemieslnicy..., s. 917.

42 Kamieniarz byl obecny w Gdansku w latach 1711-1732, zob. ibidem, s. 63.

# Nad Mottawa pojawil si¢ w 1711 r. Wykonywal prace kamieniarskie, zmart w 1749 r.,
zob. ibidem, s. 140.

4 Rzezbiarz i stolarz, czlonek zakonu jezuitéw. Wykonywal prace m.in. w Krakowie,
Piotrkowie Trybunalskim, Rawie Mazowieckiej i Toruniu. Jego obecnos¢ w Gdansku jest datowana
na lata 1752—1758, zob. ibidem, s. 483.

5 Zyjacy w latach 1715-1768 twérca figurek porcelanowych, zob. ibidem, s. 473; Gisela
Zick, Berliner Porzellan der Manufaktur von Wilhelm Caspar Wegely 1751-1757, Berlin 1978,
s. 86; The Splendor of Dresden. Five Centuries of Art Collecting, ed. Joachim Menzhausen, New
York 1978, s. 145; Karin Annette Moller, Meissener Porzellanplastik des 18. Jahrhunderts, Schwerin
2006, passim.

%W Gdansku pojawit si¢ w 1760 r., wykonywal prace rzezbiarskie i snycerskie, zob. Patubicki,
Artysci i rzemieslnicy..., s. 368.

¥ Rzezbiarz i sztukator. Czynny m.in. w Kartuzach, Sopocie i Oliwie — w tamtejsze]j kate-
drze stworzyl rokokowy wystroj Kaplicy Pieciu Ran (1744) i prawdopodobnie Kaplicy Opackiej
(1745), odrestaurowat oltarz boczny pw. Najswietszego Sakramentu, a takze wznidst (wraz z Caspa-
rem Strowelim) oltarz $w. Oliwy z Anagni (1739) — wloskiej pustelnicy, ktorej relikwie sprowa-
dzit do oliwskiej katedry opat Michal Hacki, zob. Iwicki, Bedeker Oliwski. Czgs¢ I..., s. 144—152.
W Gdansku Miiller byt odnotowywany w archiwaliach w latach 1744—1762, zob. ibidem, s. 425; Rafat
Witkowski, Jerzy Schwengel (1697—1766). Przeor kartuzji kaszubskiej i dziejopis Kosciota, Poznan
2004, s. 104; Iwicki, Bedeker Oliwski. Czes¢ I..., s. 237; idem, Bedeker Oliwski. Czgs¢ II..., s. 102.
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formalnych. Obecnos¢ reminiscencji sztuki Czech i terenéw niemieckojezycznych
nalezy wiec raczej ttumaczy¢ wielonarodowo$ciowym charakterem $rodowiska
artystycznego Gdanska.

W toku powyzszych rozwazan mozna odrzuci¢ teze o wykonaniu zespotu
rzezb zdobigcych ogrodzenie patacu Miniszcha przez Meissnera, na co wska-
zuje przedstawiona analiza poréwnawcza z potwierdzonymi zrédlowo pra-
cami tego artysty. Dekoracje parkanu nalezy raczej wigza¢ z jednym z innych,
licznych warsztatow funkcjonujacych w potowie XVIII stulecia w Gdansku.
Mozliwe, ze wiréd wykonawcow znajdowali sie artysci pochodzenia czes-
kiego lub niemieckiego, ktorzy znalezli zatrudnienie w warsztacie prowadzo-
nym nad Motlawa.

Program ikonograficzny rzezb w kontekscie sztuki Gdanska
i Europy Srodkowej

Zrédet programu ikonograficznego mniszchowskich figur nalezy upatry-
wacé w pierwszej kolejnosci w rzezbie gdanskiej. Obie boginie pojawialy si¢
w nowozytnych dekoracjach architektonicznych. Minerwe mozna bylo ogla-
da¢ m.in. na przedprozach kamienic*. Wprowadzano ja takze na elewacjach
budowli, na przyklad w niszy elewacji Wielkiej Zbrojowni*. W sieniach,
u podnéza schodéw, Minerwa petnila role symbolicznego straznika wnetrza
budynku® - tak bylo w Ratuszu Gléwnego Miasta czy w Nowym Domu
Lawy (Dtugi Targ 43). Boginie obrazowano takze w malarstwie — do naj-
bardziej reprezentatywnych przyktadow nalezy malowidlo Izaaka van den
Blocke zatytulowane Minerwa napomina Mtodosé, powstate w oparciu
o odbitke Labor z cyklu Czterech etapéw zycia ludzkiego Raphaela Sadelera
(il. 20)*. Ukazana na niej Madros$¢ niemal nakazuje mlodziencowi zdoby-
wanie wiedzy.

Ceres nalezata do bostw ustawianych w zwienczeniach nowozytnych doméw
gdanskich - exemplum moga stanowi¢ kamienice przy ul. Dtugiej 35 (tzw. Lwi
Zamek, 1569) oraz przy ul. Chlebnickiej 28 (1652)°2. Popularno$¢ tej postaci
w ikonografii stosowanej nad Motlawa wynikata z faktu, iz bogini byla opie-
kunka obfitych plonéw i urodzaju warunkujacego status finansowy miasta.
W tym znaczeniu Ceres zostata ukazana na malowidle stropowym w ratuszowej
Sali Czerwonej, w scenie zaslubin z Neptunem. Malzonkom towarzyszy opiekun

“#  Egzemplifikacje moze stanowi¢ np. wspomniany wcze$niej panel autorstwa Meissnera,
pierwotnie znajdujacy si¢ przy ul. Korzennej 43, por. Grzybkowska, Artysci i patrycjusze...,
s. 174,il. 117.

¥ Kalecinski, Mity Gdariska..., s. 234—235.

0 Piotr Korduba, Patrycjuszowski dom gdariski w czasach nowozytnych, Warszawa 2005, s. 132.

! Kalecinski, Mity Gdariska..., s. 211, il. 124.

2 Ibidem, s. 266.
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11. 20. Raphael Sadeler, Labor, cykl Cztery etapy zycia ludzkiego, The Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku, fot. domena publiczna

handlu - Merkury*. Co oczywiste, powyzsza triada odwotywala si¢ w istocie
do gléwnych filaréw rozwoju Gdanska®. Powszechnie postugiwano si¢ wyob-
razeniami czterech por roku, utozsamianych z zywiotami**. W XVI-XVIII w.
motyw ten pojawial si¢ w figurach ogrodowych*, dekoracjach sieni patrycju-
szowskich doméw™, reliefach zdobigcych meble, a takze w rzemiosle artystycz-
nym (zegarach, figurkach ceramicznych)®. Na szafach gdanskich porom roku
niejednokrotnie towarzyszyla Cerera®. Znaczenie wiosny, lata, jesieni i zimy

33 Teresa Grzybkowska, Migdzy sztukq a politykg. Sala Czerwona Ratusza Gtownego Miasta
w Gdarisku, Warszawa 2003, s. 45; Korduba, Patrycjuszowski dom..., s. 138.

**  Z bogatej literatury po$wigconej dekoracji Sali Czerwonej i centralnemu malowidtu,
Apoteozie Gdariska, wystarczy wspomnie¢ monografi¢ Teresy Grzybkowskiej, zob. Grzybkowska,
Miedzy sztukg a politykg..., passim.

> Wiosne wigzano z powietrzem, lato z ogniem, jesien z ziemia, za$ zime z woda. Zagadnienie
zostalo szerzej zaprezentowane w: Kalecinski, Mity Gdariska. .., s. 329-336.

% Irena Rembowska, Dom bogatego mieszczanina gdatiskiego w II pot. XVII i w XVIII wieku,
Gdansk 1979, s. 160; Iwicki, Bedeker Oliwski. Czg$¢ II..., s. 47.

7 Korduba, Patrycjuszowski dom..., s. 133; Kalecinski, Miedzy sferg prywatng..., s. 116.

8 Rembowska, Dom bogatego mieszczanina..., s. 69, 89, 105; Grzybkowska, Artysci i patry-
cjusze..., s. 48, 156, il. 75.

¥ Korduba, Patrycjuszowski dom..., s. 137.
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pogtebiat fakt, ze przedstawienia te wskazywaly na uplyw czasu, przemijanie,
a takze egzystencje zgodng z rytmem natury®.

Spos6b zobrazowania Ceres® i Minerwy® wpisuje si¢ jednoczesnie w tra-
dycje europejska. Sposrod licznych dziet powstajacych w epoce nowozyt-
nej warto przywolac kilka reprezentatywnych przyktadéw. Poziom aspiracji
zwigzanych z boginia madrosci ukazuje malowidlo z gabinetu wiezowego
zamku Rheinsberg®, ktdre przed 1736 lub 1737 r. wykonal Antoine Pesne®.
Minerwa jest na nim przedstawiona jako obronczyni nauki i sztuki®. Jako
siedzgca kobieta, z helmem zdobionym pidropuszem, wtdcznig i tarcza,
powracala wielokrotnie w tworczoéci graficznej. W tej konwencji uwiecznit
ja m.in. Johann Georg Bergmiiller — na niewielkiej odbitce (222 x 136 mm)*
bogini znajduje si¢ wérod chmur, w otoczeniu anioléw i zwierzat. W przy-
padku exlibriséw decydowano si¢ na umieszczenie inskrypcji na tarczy trzyma-
nej przez Minerwe — jak w pracy pochodzacej z drugiej potowy XVIII stulecia,
gdzie glowe Meduzy zastapily stowa identyfikujace wlasciciela ksiegozbioru:
»Bibliothekau Chr. F. Niemann™®. Kolejnym aspektem bylo dopelnianie sym-
boliki wladzy przez obecno$¢ bogini madrosci - interesujaca prace stanowi
sztych wykonany przez Johanna Wilhelma Meila w 1764 r., ukazujacy Minerwe
z portretem krdlewskim w formie medalionu zast¢pujacego tarcze®. Najczes-
ciej jednak pojawia sie militarny atrybut dekorowany gtowa Meduzy. Wpro-
wadzano jg w réznych dziedzinach osiemnastowiecznej twérczosci, w tym
w malarstwie (np. na fresku, ktéry przed 1722 r. wykonat Jacopo Amigoni®),

% Jdeows funkcj¢ pdr roku w ikonografii dworskiej i w dekoracjach rezydencji szerzej

zarysowali: Rainer Gruenter, Das Reich der Jahreszeiten, Ziirich 1989, passim; Korduba, Patry-
cjuszowski dom..., s. 137.

¢ Do monografii charakteryzujacych ikonografi¢ i symbolike Ceres nalezy chociazby
Barbette Stanley Spaeth, The Roman Goddess Ceres, Austin 1996, passim.

62 Postaci bogini Madro$ci i sposobom jej obrazowania w sztuce poswigcono m.in. naste-
pujace opracowania: Ruprecht Pfeiff, Minerva in der Sphdre des Herrscherbildes. Von der Antike
bis zur Franzosischen Revolution, Miinster 1990, passim; Christina Posselt-Kuhli, Kunstheld versus
Kriegsheld? Heroisierung durch Kunst im Kontext von Krieg und Frieden in der Friihen Neuzeit,
Baden—Baden 2017, s. 192—209.

6 Zamek Rheinsberg, oddalony o okoto 100 km na pétnocny wschéd od Berlina, byt w latach
1736—1740 rezydencja Fryderyka Wielkiego (1712—-1786), przysztego kréla Prus, zob. Christopher
Dulfty, Frederick the Great. A Military Life, London 1985, s. 17—19, 44.

¢ Posselt-Kuhli, Kunstheld..., s. 232, przyp. 78.

% Dokumentacja fotograficzna w zbiorach Deutsche Fotothek, Objektnummer: 70701863;
Bildnummer: df wm_0017049.

8 Minerva mit dem Zeichen des Widders. Grafika w zbiorach Herzog Anton Ulrich-Museum
w Brunszwiku, sygn. 2382, JGBergmiiller AB 3.11.

¢ W zbiorach Herzog August Bibliothek w Wolfenbiittel, sygn. Berlepsch Exlibris T. I,
S. 242, Nr. 598.

6 Exlibris przechowywany w w Herzog Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku, sygn. 2382,
JWMeil AB 3.97.

% Minerwe przedstawiono w scenie Aeneas im Kampf gegen Konig Turnus unter der antiken
Gotterwelt, zdobiacej strop Wielkiej Sali patacu (Neue Schloss) w Schleif$heim.
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grafice (np. postac siedzacej Minerwy w stroju wojskowym i hetmie, podtrzy-
mujacej widcznie i tarcze na odbitce rytowanej przez wyzej wymienionego
Meila w 1766 r.”°) czy w rzezbie petnoplastycznej. Do najciekawszych przy-
kladéw mozna zaliczy¢ prace powstajace w kregu sztuki drezdenskiej, takie
jak pelnoplastyczne wyobrazenie Minerwy z puttem dotykajacym widocznego
na tarczy wizerunku Meduzy. Tworcg figury datowanej na 1716 r. byl Balthasar
Permoser”. Rzymska bogini stala sie tez czescig grupy figuralnej wystawionej
miedzy 1764 a 1770 r. w ogrodzie palacu Sekundogenitur, wzniesionego wedle
projektu Friedricha Augusta Krubsaciusa w stolicy Saksonii’.

Bogini madroéci byla w ikonografii motywem pozadanym. Fakt, ze powszech-
nie po niego siegano, nie dewaluuje jego wymowy ideowej. W przypadku gdan-
skiej rezydencji wybodr postaci moze by¢ odczytywany jako poswiadczenie
horyzontéw intelektualnych wlascicieli. Warto jeszcze zaznaczy¢, ze wizeru-
nek Minerwy niejednokrotnie towarzyszyl grafikom portretowym, przedsta-
wiajacym zaréwno osoby zwigzane ze srodowiskiem dworskim w Dreznie, jak
i samego monarche. Przykladem sg sztychy Martina Bernigerotha (1670-1733),
miedziorytnika urodzonego w Remmelburgu (hrabstwo Mansfeld) na tere-
nie Saksonii. Na pierwsze ¢wieré¢wiecze XVIII w. datuje sie odbitke ukazujaca
medalion z wizerunkiem ksiecia Wilhelma Ernsta von Sachsen-Weimar”.
Portret flankujg dwie postacie kobiece - jedng z nich jest Minerwa. Z kolei
na pracy powstalej w 1733 r. bogini podtrzymuje owalng, zwieniczong korona
rame z portretem Augusta Mocnego (il. 21). Odbitka pelnita funkcje¢ frontyspisu
Recueil des marbres antiques qui se trouvent dans la Galerie du Roy de Pologne
a Dresden (Kolekcji zabytkowych marmurow znalezionych w Galerii Krélewskiej
w Dreznie) Raymonda Leplata™. Obecno$¢ Minerwy na sztychu, ktdrej centralng
0$ — zardbwno kompozycyjng, jak i ideowg — stanowi wizerunek Wettyna, tym
silnej poswiadcza aktualno$¢ programéw ikonograficznych konstruowanych
dla polskich magnatow.

Bogactwem znaczen byla obdarzona takze mitologiczna posta¢ Ceres, wigzana
z urodzajem i pomyslnoscia. Powigzanie z plonami byto widoczne m.in. na grafice,
ktorg rytowal norymberczyk Virgilio Solis. Gléwna posta¢, ukazana w postawie

7 Herzog Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku, sygn. 2382, JWMeil AB 3.97.
"' Rzezba w kolekgji Staatlische Kunstsammlungen w Dreznie, nr inw. Wz 74.
Patac zbudowano przy Langen Gasse 24 w latach 1764-1770 dla nieslubnego syna Fry-
deryka Augusta II, Johanna Georga de Saxe, od ktdrego obiekt zyskat tez nazwy ,,Prinz-Georg-
-Palais” lub ,,Prinzenpalais”, zob. Tilman Mellinghoff, David Watkin, German Architecture and
the Classical Ideal, Cambridge 1987, s. 225; Tobias Knobelsdorf, Friedrich August Krubsacius und
sein Wirken im “ffentlichen” Bauwesen Dresdens [w:] Friedrich August Krubsacius 1718-1789.
Der sichsische Hof- und Oberlandbaumeister und seine Beziehungen ins Zwickauer Muldenland,
Hg., Gerd-Helge Vogel, Berlin 2021, s. 98-104. Projekty rezydencji zachowaly si¢ w Sachsische
Landesbibliothek w Dreznie, sygn. M 48 IX Bl. 2, Neg. Nr FD 128 174.

73 W zbiorach Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett, sygn. A 25538.
Recueil des marbres antiques qui se trouvent dans la Galerie du Roy de Pologne a Dresden,
Dresden 1733, s.n.
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IL. 21. Raymond Leplat, Recueil des
marbres antiques qui se trouvent dans

la Galerie du Roy de Pologne a Dresden,
frontyspis, Staatlichen Kunstsammlungen
w Dreznie, fot. domena publiczna

11. 22. Chryspin de Passe, Virgilio Solis,
Ceres, atrybucja, Herzog Anton Ulrich-
Museum w Brunszwiku, fot. domena
publiczna
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siedzacej, znajduje si¢ w centrum owalnej kompo-
zycji (il. 22). Wieniec z kloséw na glowie i trzyma-
ny w lewej rece sierp koresponduja ze sztafazem
widocznym w tle — scena pejzazowa przedstawia
rolnikéw zbierajacych zboze. Atrybutem najczes-
ciej wigzanym z rzymska boginig byl rég obfitosci.
Na powyzszym sztychu znajduje si¢ on w prawej
doni kobiety. Srodek wypelniaja owoce i roslinnos¢.
Te same atrybuty stosowano w ikonografii w ko-
lejnych stuleciach. Mozna je zobaczy¢ tez w rzez-
bach o mniejszej skali, np. w dfoniach srodkowo-
-niemieckiej figurki Ceres — Demeter, rowniez
ze zbioréw muzeum w Brunszwiku”. Praca, da-
towana na pierwszg polowe XVIII w., zostala wy-
konana z kosci stoniowej. Gléwna posta¢ ukazano
w postawie idacej, a dynamizm ruchu uzasadnia
rozwianie dlugiej szaty, w ktdra zostala odziana. Bo-
gini wiazana z urodzajnymi Zniwami byta tez czgsto
przedstawiana z nareczem zb6z. W ogrodzie pala-
cu Mirabell w Salzburgu Ottavio Mosto odwzoro-
wat ja w rzezbie pelnoplastycznej’. Figura powstata
przed 1690 r.”” Artysta, urodzony w Padwie, uka-
zal Ceres jako kroczacg kobiete, trzymajacg snopek.
Poza postaci, ugiecie w kolanie i odslonigcie lewej
nogi wraz z miekkim modelunkiem stroju doda-
ja dzietu lekkosci i dekoracyjnosci. Wigksza sta-
tecznos¢ cechuje znaczng liczbe rzezb tworzonych
przez cze$¢ artystow pochodzacych z terendw nie-
mieckojezycznych. Sposréd prac powstatych blizej
czasu wykonania ogrodzenia patacu Mniszchow
w Gdansku mozna przywota¢ Ceres, datowang
na polowe XVIII w. (il. 23), wigzang z tzw. ,,szkola
Permosera”. Figura o wysoko$ci blisko 210 cm zo-
stala wykonana z piaskowca i ustawiona w Ludze
(Saksonia Poludniowa). Tytutowg posta¢ wyobra-
zono jako stojaca kobiete, podtrzymujaca oparta

7> Herzog Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku,

Bildarchiv Foto Marburg, Nr. mi05016f02.

76 Dokumentacja fotograficzna dostepna w Bildarchiv
Foto Marburg, Nr. 615.311.

77 Eva Berger, Historische Gdrten Osterreichs. Garten-
und Parkanlagen von der Renaissance bis um 1930. Band 2,
Wien 2003, s. 246.



o postument wiazke zboza. Bogini towarzy-
szy putto przepasane szarfg, spogladajace
w strone jej twarzy. Bozzetto z analogicz-
ng figurka, lecz tym razem przysiadajaca
przy nogach, stworzyt Johann Peter Wag-
ner’®. Putto w silnym skrecie ciala obraca sie
i kieruje swoj wzrok ku bogini, ktéra z kolei
spoglada w dol. Praca zyskala bardziej fi-
nezyjng wymowe dzieki zdynamizowa-
nej pozie i rozwianym polom szaty. Bogi-
ni obejmuje snop zboza oburgcz. Wpisanie
bohaterki rzymskiej mitologii w program
ikonograficzny gdanskiej rezydencji znaj-
duje uzasadnienie w jej powigzaniu z cy-
klem przyrody i symbolizowang pora roku.
Ceres ukazywano w sztuce bezposrednio
jako alegorie lata. Jedna z tego rodzaju
figur, naturalnej wielko$ci, datowana na lata
1750-1760, znajduje si¢ w kolekcji Muze-
um Narodowego w Norymberdze”. Ko-
bieta w antykizowanym stroju trzyma tym
razem wazon z kwiatami. Autorem pracy
jest Wilhelm Christian Meyer.
Utozsamianie bogini z powyzsza pora
roku posiada dluga geneze w kulturze :
europejskiej, wyrazajacg si¢ rowniez Broos ”
w tworczosci graficznej. W pierwszej po- -
fowie XVII stulecia powstal sztych ryto-
wany przez Raphaela Custosa (il. 24). Cen-
tralng czes¢ odbitki stanowi medalion ujety
w ornamentalne ramy, pod ktérym widnieje kartusz z inskrypcja identyfikuja-
cg scene jako wyobrazenie lata®. Dominujaca cze$cig kompozycji jest kobie-
ta siedzaca na snopkach zboza, ubrana w diuga szate, trzymajaca w dloniach
sierp oraz rdog obfitosci, z ktérego wychylaja sie owoce i liscie. Gtowe dekorowa-
na wiencem z kloséw obraca w strone drugiej postaci kobiecej, wylaniajacej sie
zza zboza i podtrzymujacej na glowie kosz wypelniony ptodami rolnymi. Warto
podkresli¢, ze z porami roku faczono takze pojedyncze, opatrzone odpowiednimi
atrybutami putta. Geniusz jesieni zostal przykladowo odwzorowany przez Chri-
spyna de Passe jako dziecko z kwiatowym wiankiem na skroniach, trzymajace

s
L ¥ e

11. 23. Ceres, Luga, fot. domena
publiczna

8 Bozzetto w kolekcji Mainfrankisches Museum w Wiirzburgu, nr inw. A 14 125.

7 Rzezba o wysoko$ci 176 cm, wykonana z bialej gliny, zob. Niirnberg, Germanisches
Nationalmuseum, nr inw. 0 P1.O. 2145.

8 Sommer; Mensis adest, quem [...] sidera solis equi”.

45

Rokokowe
rzezby...



jr,q-.;,ug. o g TENEE 0Ty 'rmauﬂ.-q.
@:‘ Nﬂp-if-ll‘au-n.r\.m nﬂm.

11. 24. Raphael Custos, Cztery pory roku. Lato,
Herzog Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku,
fot. domena publiczna

Il. 25. Chryspin de Passe, Geniusz jesieni, Herzog
Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku,
fot. domena publiczna
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w dloniach pek kloséw zboza oraz galazke
z ki§¢mi winogron (il. 25). Owoce, lezace
na paterze i rozrzucone na ziemi, s réwniez
dostrzegalne w dolnej partii sceny. Zrédet
obrazowania por roku mozna poszukiwaé
bez watpienia w Ikonologii Cesare Ripy, wig-
zacego alegorie wiosny z kwieciem®' i zwie-
rzetami, lata z wieicem z pszenicznych
kloséw - badz z przedstawieniem Cerery
ze snopkiem - zas jesieni z rogiem obfitosci
i winnymi gronami. Do zimy mialo przyna-
leze¢ odzienie z platéw skory lub przykryta
gltowa®?. Mimo wprowadzanych modyfika-
cji gtéwne elementy symboliki byly zawsze
zachowane. Ich recepcja jest dostrzegalna
réwniez w dekoracji parkanu patacu Mnisz-
choéw. Putta zapewnily spdjny charakter prze-
kazu - obrazujac pory roku, zaakcentowano
idee pomyslnosci i obfitosci (Ceres) oraz apo-
teoze madrosci, odnoszacej si¢ m.in. do kwes-
tii sztuki (Minerwa).

Alegorie pér roku byly motywem po-
wszechnie stosowanym®, czego przykladem
z terenu Rzeczypospolitej moze by¢ stynny

81 Cesare Ripa, Ikonologia, przel. Kania Ireneusz,
Krakow 2012, s. 330—331. Ewentualnie wio$nie mogt
towarzyszy¢ wieniec z borowek.

8 Ibidem, s. 331-333.

8 Problematyce p6r roku w sztuce epoki nowo-
zytnej po$wigcono liczne teksty. Z najwazniejszych
mozna przywola¢ choc¢by: Aneta Blaszczyk-Bialy,
Temat Pér Roku w kulturze doby baroku: w kregu idei
przemijania, ,lkonotheka” 1990, t. 1, s. 7-47; Christ-
ine Moisan-Jablonski, W duchu ,,concordia discors”,
czyli o niezmiennej zmiennosci por roku. Garsé
uwag na kanwie nowozytnych sztuk pigknych, ,Ethos”
2012, nr 99 (lipiec—wrzesien), s. 137-157. Obecnos¢
i wymowe ideowa motywu w tworczosci literackiej
przedstawily: Teresa Kostkiewiczowa, Oswiece-
niowe wiersze o porach roku wobec dziedzictwa Jana
Kochanowskiego, ,,Pamigtnik Literacki: czasopismo
kwartalne poswigcone historii i krytyce literatury
polskiej” 1980, t. 71, z. 4, s. 105-114; Dorota Koza-
ryn, Swiat przyrody w Rejowym opisywaniu faz Zycia
ludzkiego, ,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2010,
nr 16, s. 113—-116.



program rzezb ogrodowych rezydencji Branickiego w Bialymstoku®, wykona-
nych w wigkszosci przez Johanna Chrisostoma Redtlera®. Roéwniez dla tych roz-
wigzan formalnych i tre§ciowych mozna wskaza¢ srodkowoeuropejski kontekst.
Z najbardziej reprezentatywnych przyktadéw warto przywota¢ drezdenskie rzezby
Balthasara Permosera, wykonane w 1724 .*¢ Lato, przepasane draperia, podtrzy-
muje pek klosow, jesien wsrod kisci winogron przysiada na balii, tloczac wino,
a zima okrywa si¢ chusta. Przestanka do rekonstrukeji wygladu niezachowanej
rzezby sprzed gdanskiej rezydencji moze by¢ personifikacja wiosny, dla ktérej naj-
wazniejszym atrybutem sg kwiaty. W tym samym okresie, co dekoracja ogrodze-
nia w Gdansku, powstaty rzezby Johanna Christopha Manskircha, przeznaczone
do ogrodu biskupa Engelberta Schiickinga w Sassenbergu®’. Putta datowane na lata
1754-1760, wyobrazajg pory roku, ktérych identyfikacje warunkuja kolejno: kwia-
ty, snop zboza, winne grona i — chronigce od chfodu - nakrycie gtowy oraz chu-
sta. Analogiczng tkanine mozna dostrzec w nieco p6zniejszej figurze ogrodowej
Manskircha, tym razem pozbawionej kapelusza i ukazanej z silnie rozwianymi
wlosami, wystawionej w Nienberge — dzielnicy miasta Miinster®s. Kompozycje,
interpretowang tez jako alegorie wody, dopelnialo wyobrazenie ryby.

Chusty okrywajace personifikacje zimy pozostaja w wiekszosci zwiewne
i pelnig funkcje dekoracyjna. Silniejsze skojarzenia z materiatem dajacym auten-
tyczne poczucie ciepta mozna dostrzec w figurze z parku patacowego w Lichten-
walde z 1735 r. W Gdansku widoczna jest z kolei nieco inna wersja kompozycji,
z plaszczem okrywajacym gtowe i wybrane partie ciata. Konwencja wszystkich
powyzszych dziel pozostaje jednak bliska.

W kontekscie Sassenberga warto powroci¢ na chwile do wyobrazenia
wiosny. Jak wspomniano, wiodacym atrybutem pozostaja motywy floralne.
Putto trzyma wypelniony bukietem koszyczek, kwiaty wieniczg réwniez jego
skronie. Zblizony sposob obrazowania ujawnia terakotowe bozzetto dtuta Jana
Baptisty Xavery’a, powstale w 1737 r., stanowigce wzor dla rzezby z balustrady
w Kassel (il. 26). Dziecieca posta¢ obejmuje narecze kwiatéw, ktérymi przy-
ozdobiono réwniez jej wlosy. Tradycje ikonograficzng, obdarzong dluga geneza,
podtrzymywano w drugiej potowie XVIII stulecia. Nalezy wigc przyja¢ z duzym

8 Program ikonograficzny bialostockich figur oméwili m.in. Anna Olenska, Jan Klemens

Branicki. Sarmata nowoczesny. Kreowanie wizerunku poprzez sztuke, Warszawa 2011, s. 133-141;
Jan Nieciecki, Alegoryczne rzezby w parterach salonu Ogrodu Branickich w Biatymstoku, ,Biuletyn
Konserwatorski Wojewddztwa Podlaskiego” 2015, z. 21, s. 45—46, 52—54.

8 TJakub Sito, Zespot rzezb ogrodowych w rezydencji Walewskich (Grabiriskich) w Walewicach.
Nieznane dziela rzezbiarzy warszawskiego rokoka - Pierre'a Coudray’a i Johanna Chrisostoma
Redltlera [w:] Historia—Konserwacja-Rewitalizacja. Funkcjonowanie rezydencji regionu tédzkiego
w kontekscie doswiadczet europejskich. Prace dedykowane pamieci Profesora Leszka Kajzera,
red. Tadeusz Bernatowicz, Piotr Gryglewski, Krzysztof Stefanski, £6dz 2016, s. 354.

8  Fotografie dostepne sa m.in. w Deutsche Fotothek, nr obj 32020426.

%  Dokumentacja w Bildarchiv Foto Marburg, sygn. B 19.850/33; B 19.850/35; B 19.851/37;
B 19.851/39.

8  Fotografia putta jest dostepna w zbiorach Bildarchiv Foto Marburg, sygn. B 19.856/20.
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I1. 26. Jan Baptist Xavery,
Pory roku. Lato - bozzetto,
Landesmuseum w Kassel,
fot. domena publiczna

1I. 27. Georg Christoph Sommer,
Personifikacja lata, Germanisches
Nationalmuseum-Niirnberg,

fot. domena publiczna
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prawdopodobienstwem, ze figura wiosny — przeznaczona
do ekspozycji na parkanie patacu Mniszchéw - posia-
data atrybuty w postaci kwiatow.

W wyzej scharakteryzowanych cyklach pér roku per-
sonifikacja lata miata odkryta glowe. W Gdansku zwraca
uwage chronigcy przed stoncem kapelusz, lecz i ten
element wpisywat sie w tendencje obecne w dwczesnej
sztuce. Sposrdd realizacji zagranicznych przywolaé
mozna chociazby rzezbe datowang ante 1750 r. z ogrodu
Nowego Zamku (Neue Schloss) w Meersburgu®, figure
z piaskowca stworzong przez Georga Christopha Som-
mera okolo 1715-1720 r. i nalezacg do zbioréw norym-
berskich (il. 27), a takze przyklad recepcji w odmiennej
dziedzinie twdrczosci — porcelanows figurke z wytwoérni
Konrada Lincka, wykonang przed 1765 r.”°

Nalezy wspomnie(, ze w tekécie po§wigconym rzez-
bom zamawianym przez Jana Klemensa Branickiego
w Gdansku (w analizie poréwnawczej) ksiadz Jan Nie-
ciecki zestawil figurke jesieni z parkanu patacu Mnisz-
choéw z rycing Jana Henryka Klemma i Michaela Rentza
z potowy XVIII w.*! Na odbitce ukazano putto spozy-
wajace winogrona, symbolizujace zywiol ziemi. Jedno-
cze$nie warto przypomnie¢, ze przedstawienia zywio-
tow byly motywem czesto pojawiajacym sie w sztuce
gdanskiej.

Co wiecej, program ikonograficzny mniszchowskich
rzezb mozna odczytywac jako spojna ekspozycje watkow
zwigzanych z naturg. Jak juz wyzej zasygnalizowano, Ceres
taczono z latem. Przy tworzeniu zarysu tla, na ktérym
nalezy analizowa¢ gdanski parkan, po raz kolejny nie
mozna poming¢ nadrenskiego patacu Augustusburg. Okoto
1764 r. Joseph Anton Brilli®> wykonat sztukaterie przedsta-
wiajgce medaliony z wyobrazeniami por roku, ukazanymi
pod postaciami kobiet odzianych w antykizujace szaty®.
Wiosna trzyma kosz z kwiatami i bukiet, lato spoczywa

8 Modello putta udokumentowano na fotografii nalezacej

do zbioréw Deutsche Fotothek, nr neg. M 74.

% W zbiorach Historisches Museum Hanau.
Nieciecki, Kamienne rzezby..., s. 158.
Prace sztukatora w Augustusburgu przybliza Walter Bader,
Aus Schloss Augustusburg zu Briihl und Falkenlust, Koln 1961,
s. 23-25,

% Dekoracje wprowadzono w sali jadalnej na pierwszym pietrze.
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na $cietym zbozu z sierpem w dloni (il. 28), zas
jesieni towarzysza owoce i rdg obfitosci. Ostatni
z wymienionych atrybutéw, przystugujacy Ceres,
przewaznie wigzano z latem — w siedzibie Wit-
telsbacha dokonano transpozycji na pézniejsza
pore roku, jakkolwiek zmiana ta bywala stoso-
wana przy innych realizacjach.

%%
Figury z ogrodzenia gdanskiego palacu Mnisz-
chow byly ksztaltowane w zgodzie zaréwno
z tradycja gdanska, jak i z tendencjami obecnymi
w sztuce srodkowoeuropejskiej. Wymowa ideo-
wa wydaje si¢ wiec konwencjonalna. Powyz-
szy, krotki przeglad dziet z obszaréw niemie-
ckojezycznych sygnalizuje jedynie obecno$é
omawianych bogin i alegorii w sztuce XVI-
XVIII w. - stad dobrano prace o réznorod-
nej stylistyce. Celem przywolania powyzszych -
przykladow europejskich byta chec zarysowa- 11, 28. joseph Anton Brilli, Lato, Schloss
nia szerszego kontekstu. Na tle dziet z Drezna,  Augustusburg, fot. domena publiczna
Wiirzburga czy patacu Augustusburg czytelna
staje si¢ aktualnos¢ rozwigzan. Skoncentrowa-
no sie na rzezbie, malarstwie i grafice, natomiast warto podkresli¢, ze personi-
fikacje pdr roku wprowadzano tez m.in. w rzezbie gabinetowej. Jako przyklad
mozna przywola¢ figurki (z Ceres jako latem) autorstwa Permosera ze zbio-
réw drezdenskiego Griines Gewolbe* (il. 29).

Przy interpretacji programu ideowego parkanu patacu przy Dlugich Ogro-
dach nie mozna poming¢ jej inicjatora, marszatka nadwornego koronnego
Mniszcha (1715-1778). Jako przedstawiciel jednego z najwazniejszych rodéw
magnackich czaséw saskich, zie¢ Henryka Brithla®, znawca kultury i sztuki,

w podejmowanych inicjatywach artystycznych nie ograniczat si¢ do najprost-
szych rozwigzan. Budowa reprezentacyjnego palacu, ktory nie stanowil nawet
tymczasowej siedziby, miala potwierdza¢ range wlasciciela. Postuzenie sie
de facto obiegowymi rozwigzaniami — do ktérych nalezaty alegorie por roku
czy boginie madrosci i urodzaju - z pewnoscia bylo czyms wigcej niz tylko
nasladownictwem rozwigzan obecnych w sztuce Gdanska. Stuszna wydaje sie

¢ Jutta Baumel, Balthasar Permoser hats gemacht. Der Hofbildhauer in Sachsen, Dresden

2001, s. 64.

% Druga zong Mniszcha byla Maria Amalia — crka ministra Brithla i Marii Anny Franciszki
von Kolowrath-Krakowsky. Slub mial miejsce w kaplicy Zamku Krélewskiego w Warszawie
14 lipca 1750 1., zob. Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we Wroctawiu, Archiwum
Mniszchow. Akta rodzinno-majgtkowe Mniszchow, XVI-XVIII w., mf, sygn. DE-8879, s. 109.
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I1. 29. Balthasar Permoser, Cztery pory roku, Griines Gewdlbe w Dreznie, fot. Alina Barczyk,
2019

wiec teza, iz dekoracje figuralng ogrodzenia powinno si¢ rozpatrywac w szer-
szym kontekscie, przywracajagcym motywom ich glebszag wymowe. Warto
jednak podkresli¢, ze postacie Ceres i Minerwy wprowadzano do najbardziej
reprezentacyjnych przestrzeni. Mozna je dostrzec chociazby w dekoracji klatki
schodowej biskupiej rezydencji w Wiirzburgu, w scenie gloryfikacji tamtejszego
ksiestwa i samego ksiecia biskupa Carla Philippa von Greiffenclau na czterech
kontynentach®. O aktualnosci programu ikonograficznego w Gdansku $wiad-
czy fakt, ze wiirzburskie malowidto powstalo w tym samym okresie, w latach
1752-1753%. Interesujaco rozwigzano tez kompozycje sceny Gloryfikacja Cesar-
stwa Karola VII, ktorg Carlo Innocenzo Carloni namalowat w patacu Augustus-
burg okolo 1750-1752 r.”® Widoczna jest na nim siedzaca Minerwa, trzymajaca

96

Malowidlo wykonal Giovanni Battista Tiepolo, por. Keith Christiansen, The Fiery Poetic
Fantasy of Giambattista Tiepolo [w:] Giambattista Tiepolo, 1696—1770, ed. Keith Christiansen,
New York 1996, s. 302.

7 Heinrich Kreisel, Wiirzburg, Miinchen 1969, s. 36.

% Wilfried Hansmann, Das Treppenhaus und das Grosse Neue Appartement des Briihler
Schlosses. Studien zur Gestaltung der Hauptraumfolge, Dusseldorf 1972, s. 32—33, 63; Pfeiff,
Minerva in der Sphdre..., s. 156; Daniel Fulco, Exuberant Apotheoses - Italian Frescoes in the
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11. 30. Carlo Innocenzo Carloni, Gloryfikacja Cesarstwa Karola VII, Schloss Augustusburg,
fot. domena publiczna

w dloni medalion z wizerunkiem wtadcy, ponad ktérym putto unosi korone
(il. 30).

Mniszchowskie figury pod wzgledem ideowym stanowia spdjny zespot, lecz
sg zroznicowane stylistycznie. Odmienny sposob ksztaltowania form pozwala
podzieli¢ rzezby figuralne na trzy grupy. Pierwsza z nich stanowig Ceres
i Minerwa (zwienczenie bramy), druga - personifikacje lata i jesieni (stupki
flankujace brame), za$ trzecia jest wyobrazenie zimy (stupek parkanu)®. Nie-
jednorodnos$¢ moze $§wiadczy¢ o podziale prac w obrebie warsztatu odpowie-
dzialnego za wykonanie dekoracji ogrodzenia badz o odgérnym zaangazowaniu
réznych tworcow.

Na koniec nalezy podkresli¢, ze parkan ustawiony przed patacem Mniszcha
byl istotnym elementem w ksztattowaniu kompozycji przestrzennej catego zalo-
zenia rezydencjonalnego, a sama brama odznacza si¢ niezwykle dynamiczna,
rzezbiarskg forma — wlasciwg dla sztuki rokoka. Za sprawg rzezb ogrodzenie
zyskato godng uwagi wymowe ideowa. Utozsamianie postaci mitologicz-
nych m.in. z konkretnymi porami roku, z pomyslnoscia i dobrobytem (Ceres),
madroécia i opiekg nad sztuka (Minerwa) mogto by¢ argumentem wskazujacym

Holy Roman Empire. Visual Culture and Princely Power in the Age of Enlightenment, Leiden-
Boston 2016, s. 408.

% Hipotetycznie mozna zalozy¢, iz - pod wzgledem stylistycznym - zimie byla bliska wiosna,
ustawiona antytetycznie po drugiej stronie parkanu (por. il. 1).
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na poziom intelektualny zleceniodawcy. Mimo konwencjonalnych uktadéw
ikonograficznych ich dobor nie powinien by¢ deprecjonowany.
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Rococo Sculptures from the Fence of the Mniszech Palace in Gdarisk

In 1751, Jerzy August Mniszech purchased a plot in Dlugie Ogrody Street: the area
where a large-scale residence was erected. Its designer was most probably Pierre Ricaud
de Tirregaille. An important element in shaping the spatial composition of the entire
palace and garden ensemble was formed by the main gate, characterized by an extremely
dynamic, sculptural form, typical of Rococo art. At the top of the gate and on the fence
posts there were figures: personifications of Minerva and Ceres, four putti represent-
ing the seasons and vases. At the beginning, the article presents the history and style
of the sculptures. Then the question of attribution is discussed. In literature, Johann
Heinrich Meissner is the most frequently indicated creator of the entire sculptural
ensemble. This attribution, in view of the shortage of sources, requires confrontation
with other, preserved works of the artist. Johann Heinrich Meissner (1701-1770) was
born in Kroélewiec. He was present in Gdansk, where from 1726 he owned a valued
workshop. Having lived in the Old Town, near the Church of St Catherine, in 1755 he
moved to Dlugie Ogrody where he located his studio, so he was a direct witness to the
project carried out for Jerzy August Mniszech. Meissner’s workshop created, among
other things, garden sculptures and elements of temple decorations. Among the sacred
implementations, mention should be made of the decoration of the main altar in the
Cathedral in Frombork, which includes four full-figure angelic figures, vases, flames and
garlands made of pine wood. Meissner was also responsible for the statues of angels from
the organ front in Gdansk’s Church of St Mary, expanded in 1757-60. The soft model-
ling of forms precisely emphasizes the anatomy. Figures’ gestures are naturalistic. The
sculptures in front of the Mniszech Palace are stylistically different from them: strongly
stylized, exaggerated, they feature vibrating surface characteristic of the Rococo. Their
authorship should therefore be associated with another sculpture workshop operating
in Gdansk in the mid-18" century. Another thread is the symbolic diagram of the fence
decoration. In order to understand the ideological meaning of the figures in question, it
is necessary to juxtapose them with the iconography found in Gdansk’s art (e.g. Minerva
decorated the fagade of the Great Armory and the hall of the Main Town Hall, while the
statues of Ceres were placed at the tops of tenement houses) and with European trends.
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