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Hanna Zutawska (1908-1988) byta jedna z najwybitniejszych artystek zwigza-
nych z Tréjmiastem. Znana jest przede wszystkim ze swej dojrzalej twdrczosci,
przypadajacej na lata piec¢dziesiate i szes¢dziesigte XX w. Pokazata wowczas
prawdziwa indywidualno$¢ jako malarka, pedagog, kierowniczka ,,Grupy Cera-
mikéw Kadyny”, ale przede wszystkim jako wybitna autorka wielkoformatowych
mozaik, malowidel architektonicznych i sgraffit na odbudowywanych fasadach
staromiejskich kamienic w Gdansku i nowo wznoszonych gmachach w Warsza-
wie oraz jako tworczyni ,,odwilzowych” realizacji ceramicznych.

Mato, o ile w ogdle, znana jest twdrczos¢ Zutawskiej z okresu dwudziestolecia
miedzywojennego. Historia jej edukacji, drogi artystycznej i inspiracji tworczych
wymaga rekonstrukcji i przynajmniej proby charakterystyki. Poszukiwania
odpowiedzi na pytanie, czy droga ta byta typowa dla artystow dwudziestolecia
miedzywojennego? Co sklonito artystke, rodowita warszawianke, do wyjazdu
do Paryza, a potem do Gdyni?

Dla badacza zajmowanie si¢ tworczoscia Zutawskiej z czaséw dwudziestolecia
miedzywojennego jest trudne i problematyczne. Po pierwsze, wlasciwie nie zacho-
waly si¢ jej prace malarskie ani projekty polichromii z tego okresu. Po drugie, jej
zwigzek zyciowy i artystyczny z Jackiem Zutawskim byt wtedy tak zazyty, maz miat
na nig - jak mozna przypuszcza¢ - tak duzy wplyw, ze artystka nie miata szansy
zaistnie¢ wowczas w $wiecie sztuki jako samodzielna indywidualno$¢, nastapito
to dopiero po wojnie. Zutawska nie pisata zadnych pamietnikéw (a przynajmniej
nic o tym nie wiadomo), nie zachowaly si¢ tez zadne jej listy z okresu migedzywo-
jennego. Wtasciwie jedyna jej osobista opowie$¢ o tym czasie pochodzi z tomu
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po$wieconego Jackowi Zutawskiemu, wydanego po jego $mierci. Do ksigzki tej
napisala rozdzial o ich zyciu przed wojna zatytulowany Lata mfodzieticze'. Zacho-
walo si¢ zaledwie kilka namalowanych przez nig, dos¢ mato oryginalnych obrazéw,
pejzazy i martwych natur, a takze kilka rycin, np. Pejzaz (il. 1), Narciarze (il. 2), Martwa
natura, oraz rysunkéw (il. 3). Sledzenia przedwojennych loséw Zutawskiej nie
ufatwia fakt, Ze w czasach Polski Ludowej rzadko wspominano o przedwojennych
dziataniach artystycznych i twérczosci pdzniejszej wykladowczyni Panstwowej
Wyzszej Szkoly Plastyczne;.

Hanna, a wlasciwie Anna* Klementyna Zutawska urodzila sie 23 listo-
pada 1908 r.> w Warszawie. Jej ojcem byl Jozef Jasiniski, a matka Wanda Jasinska
z domu Pusch. Jej rodzina miata tradycje artystyczne i inteligenckie. Jozef Jasinski*
byt rzezbiarzem, absolwentem Szkoty Sztuk Pigknych w Krakowie (studia pod
kierunkiem Alfreda Dauna), a takze Académie Julian w Paryzu. Dziatat zawodowo
w Rzymie i Zakopanem (1919-1922), w Warszawie kierowal w latach 1924-1939
pracownia kamieniarsko-odlewnicza w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych
i Malarstwa, byt tworcag pomnikéw, portretéw rzezbiarskich i rzezby architek-
tonicznej. Najpopularniejszg byla zniszczona w czasie drugiej wojny swiatowej
Apoteoza Muzyki (1901), zdobigca gmach Filharmonii Narodowej w Warszawie’.
Kolejnym artysta w rodzinie byt stryj Hanny, Zdzistaw Piotr Jasinski®, popularny
w Warszawie malarz sztalugowy zafascynowany impresjonizmem, czlonek sto-
warzyszenia Pro Arte, tworca obrazéw rodzajowych, krajobrazéw, portretow,
martwych natur, obrazéw religijnych. Byl takze autorem polichromii (np. w kos-
ciele $w. Krzyza w Kozienicach w 1887 r., w Patacyku Mysliwskim w Bialowiezy
w 1894 r.), plafonow w palacach w Petersburgu, Carskim Siole i w Moskwie
(1896-1897) i we foyer Filharmonii Warszawskiej (1901). Otrzymatl bragzowy
medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1900 r. za Portret A. Maleckiego. Naj-
prawdopodobniej matka Zutawskiej miala takze zainteresowania artystyczne,

! Hanna Zulawska, Lata mlodziericze [w:] Jacek Zutawski, red. Hanna Zutawska, Gdansk

1987, s. 25-36.

2 Imie Anna byto miala wpisane w dowodzie osobistym Zulawskiej (obecnie w posiadaniu
Ewy Zulawskiej-Bogackiej). Zapewne artystka poslugiwala sie nim jeszcze w latach trzydzie-
stych XX w. (prasa takze uzywata tego imienia), jednak z czasem zaczela uzywacé tylko imienia
Hanna i postugiwala si¢ nim zaré6wno prywatnie, jak i oficjalnie.

* W powszechnym obiegu funkcjonuje wciaz - jako data urodzin artystki - takze rok 1909,
zapewne dlatego, ze sama Zulawska, nawet w pisanych odrecznie zyciorysach (teczka Hanny
Zulawskiej w ISPAN) lub akcie §lubu (dwa odpisy w posiadaniu Ewy Zulawskiej-Bogackiej)
podawata wlasnie taka date. W dowodzie osobistym z 1965 r. zapisano rok 1908. Podobne infor-
macje zob. Ignacy Witz, Plastycy Wybrzeza, Gdansk 1969, s. 243; Stownik artystow plastykow,
‘Warszawa 1972, s. 684.

Y Jasiiski Jozef [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzez-
biarze, graficy, t. 3, red. Jolanta Maurin-Biatostocka, Janusz Derwojed, Wroctaw 1979, s. 260-261.

> Ibidem.

¢ Aneta Pawlowska, Pro Arte. Monografia grupy warszawskich artystéw 1922-1932, War-
szawa 2006, s. 110-111. Jasiriski Zdzistaw Piotr [w:] Polski stownik biograficzny, t. 11/1, z. 48,
‘Warszawa 1964, s. 57-58.
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1l. 1. Hanna Zulawska, Pejzaz, 1932, akwaforta, zbiory prywatne. fot. Aleksandra Juszczyk

1l. 2. Hanna Zulawska, Narciarze, 1933, akwaforta, akwatinta, zbiory prywatne, fot.
Aleksandra Juszczyk



prowadzita bowiem czytelnie¢ sztuki przy ul. Francuskiej w Warszawie. Wybor
drogi zyciowej Zutawskiej wydaje sie zatem logiczny i nieprzypadkowy.

Przyszta artystka ukoniczyta gimna-
zjum humanistyczne przy ul. Konop-
nickiej w Warszawie (1928) i rozpoc-
zeta w 1929 r. studia w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych’. Co prawda,
liczba kobiet podejmujacych w Polsce
studia wyzsze wzrosta po odzyskaniu
niepodleglosci i reformie szkolnictwa
przeprowadzonej na poczatku lat
dwudziestych (w 1933 r. bylo ich na
wszystkich wydziatach sztuk piek-
nych 255), jednak wcigz przewazali
mezczyzni. Jednocze$nie w nowym
panstwie, w ktérym kobiety uzyska-
ty pelni¢ praw obywatelskich, po-
zycja kobiet ulegla zmianie i kobie-
ca aktywno$¢ artystyczna przestata
wzbudza¢ kontrowersje, co nie zna-
czy, ze przez niektérych mezczyzn nie
byla traktowana krytycznie czy wrecz
z patriarchalnym pobfazaniem®.

Wydaje sie, ze Hanna wybrala stu-
dia pod wplywem tradycji rodzin-
nych’ ale kontynuowala J e za spra- 1l. 3. Hanna Zulawska, Akt, 1932, rysunek, zbiory

. . prywatne, fot. Aleksandra Juszczyk

wa spotkania z przysztym mezem,

ktére utwierdzilo ja w stusznosci

tego wyboru. Zutawski przeniést sie z uczelni krakowskiej do Warszawy, by po-
dazy¢ - jak wielu innych studentéw tej uczelni (zeby wymienic¢ tylko tak wazne
w przyszlosci w zyciu artystki osoby, jak Juliusz Studnicki, Krystyna Lada czy Jan
Wodynski) - za swym mistrzem Felicjanem Szczgsnym Kowarskim, ktéry prze-
niesiony stuzbowo, od 1929 r. mial przewodzi¢ stolecznej pracowni malarstwa
monumentalnego’.

W pierwszych miesigcach nauki w SSP sportsmenke Hanne bardziej niz
studiowanie malarstwa fascynowaly zajecia w AZS-ie: ,,ptywanie i wioslo-
wanie”. Wspominala: ,,bytam wtedy na I roku ASP, gdzie znalaztam si¢ jako
corka rzezbiarza Jozefa Jasinskiego — ale nie moge powiedzie¢, zeby studia
artystyczne w tym czasie odgrywaly powazniejsza role w moim Zyciu [...]

7 Teczka osobowa Hanny Zulawskiej, Archiwum ASP w Gdansku.

8 Joanna Sosnowska, Artystki w dwudziestoleciu [w:] Artystki polskie, red. Agata Jakubowska,
Warszawa 2011, s. 66-68.

9 Zulawska, Lata mlodziericze. .., s. 27.
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dopiero jak przyjechali «krakowiacy», zaczetam pracowaé na serio. Jakby
powial Swiezy wiatr z przyjazdem Kowarskiego [inna sprawa, ze pojawil sie
wtedy Jacek Zulawski - przyszly maz artystki - przyp. autorki]. Kowarski przywi6zt
ze sobg calg wielkg problematyke malarstwa, zaréwno klasycyzmu, jak i roman-
tyzmu. Prowadzil pracownig¢ oparta na studium z natury, przywigzujac wielka wage
do umiejetnosci rysowania i budowania obrazu kolorem i walorem. Podczas diugich
korekt ttumaczy! prawa nieskonczonego kontrastu, czasem na naszych ptétnach, ale
czesto przynosil albumy z reprodukcjami Delacroix, Chardina, Daumiera, a takze
wielkich Wlochéw. Bliskie mu bylo malarstwo monumentalne, dzialajace wielka
forma, wyrazajace ogolnoludzkie tresci. [...] zadziwial nas swoja erudycja i czarowat
rzetelnymi korektami™. Warto zaznaczy¢, ze Szczesny-Kowarski stal sie pierwszym
(lub drugim, jesli uznamy za takiego ojca) mentorem artystki. Jak si¢ wydaje, mial
réwniez wplyw na jej dojrzalg droge artystyczng. Ten malarz kolorysta, tworca
malarstwa monumentalnego, czlonek Warszawskiej Grupy Artystow Plastykow
»Pryzmat” (1933-1939), byl juz wtedy autorem takich realizacji, jak polichromie
kamienic Gizéw i Dzianotéw na Rynku Starego Miasta w Warszawie (1928), tem-
perowe przedstawienie Wieczerzy Patiskiej w jednej z kaplic klasztoru oo. paulinéw
na Jasnej Gorze w Czestochowie (koniec lat dwudziestych XX w., niezachowane)
czy dekoracja stropu Sali Pod Ptakami na Wawelu (1929), ztozona z siedem-
nastu malowidet w technice olejnej'.

Juz w latach pézniejszych Kowarski zwykl zaprasza¢ do pracy przy projek-
tach monumentalnych realizacji najzdolniejszych studentow, takze tych bylych.
Byto tak np. przy projektowaniu polichromii wnetrza kosciota Najswietszej
Marii Panny w Chelmnie® (projekt nie zostal zrealizowany). W teczce Zutaw-
skiej w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie jest dostepna ankieta z Zyciorysem
artystki, w ktorym pisze ona o swoim udziale w konkursie na te realizacje, a nawet
wspomina o otrzymaniu wyréznienia (w pracach uczestniczyl tez jej pozniejszy
maz Jacek)". Najprawdopodobniej brala udziat w tym projekcie jako studentka,
pomagajac w pracach, ale jej nazwisko nie pojawito si¢ w doniesieniach praso-
wych o konkursie. W ankiecie Zutawskiej znajduje sie tez informacja, iz brala
ona udzial w konkursie na polichromie centralnej czesci $ciany hali odjazdowej
Dworca Gléwnego w Warszawie (1939). W konkursie tym I nagrode zdobyt jej
wyktadowca — Kowarski — za projekt monumentalnej mozaiki architektonicznej
z przedstawieniami kontynentéw. Zapewne i tu Zulawska pomagata w pracach
jako wyrdzniona w ten sposob, zdolna, byla juz studentka, ale i w tym przypadku
jej nazwisko nie pojawilo si¢ w informacjach o konkursie'*. Réwniez i ten projekt
nie doczekal si¢ realizacji ze wzgledu na wybuch drugiej wojny swiatowe;.

10 JIbidem, s. 27.

Kowarski Felicjan Szczesny [w]: Stownik artystow..., s. 207-212.

Projekt otrzymat I nagrode w konkursie IPS, zob. ibidem, s. 209.

B3 Zulawska, Jacek Zutawski..., s. 28.

Teczka osobowa Hanny Zulawskiej, Dzial Dokumentacji Sztuki Wspotczesnej, Instytut
Sztuki PAN Warszawa.
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Mozna przypuszczaé, ze i Zutawska juz wtedy pociggato praktykowane
przez Kowarskiego taczenie malarstwa i architektury; oboje z Jackiem zapi-
sali si¢ takze do pracowni malarstwa monumentalnego prowadzonej przez
Leona Pe¢kalskiego, wspolpracownika Kowarskiego, rowniez cztonka grupy
»Pryzmat”. Artystka nauczyla si¢ tam pracy w technice mozaikowej, al fresco,
al secco i sgraffita — technikach, na ktore otrzymala w powojennych czasach
wiele zlecen i w ktdrych osiggnela najwigksze uznanie. Bardzo mozliwe jednak,
ze zainteresowanie Hanny malarstwem §ciennym bylo znacznie wcze$niejsze,
wszak jej stryj Zdzistaw Jasinski zyskal na tym polu pewng renome i dziewczyna
od dziecka mogta obserwowac¢ efekty jego pracy.

Réwnoczes$nie Hanna poznawala tajniki malarstwa sztalugowego i two-
rzyla w technice olejnej, wystawiajac obrazy w galeriach. W dniu 18 listo-
pada 1933 r. wreczono jej jedng z rownorzednych drugich nagréd dla miodych
artystow uczestniczacych w obozach letnich im. Karola Stryjenskiego. Obozy te,
w ktorych udzial bralo wielu mtodych adeptéw wyzszych szkot plastycznych,
byly organizowane przez Panstwowy Urzad Wychowania Fizycznego i Przyspo-
sobienia Obronnego oraz Instytut Propagandy Sztuki. Mialy na celu krzewienie
kultury fizycznej wiréd mlodziezy artystycznej i byly jednoczesnie plenerami
sztuki: uprawiano na nich sport, chodzono na piesze wycieczki, a takze zaj-
mowano si¢ rzezbg i malarstwem. Kazdy z uczestnikow takich obozéw musiat
podarowac jedna z powstalych tam prac Muzeum Sportowemu PU.WE i PW™.
Najlepsze dziela nagradzano, a projekty mlodych artystéw mozna byto oglada¢
finalnie na wystawie zorganizowanej w kawiarni Instytutu Propagandy Sztuki
(Cafe IPS)'S. Hanna wystawiala w IPS az do wybuchu drugiej wojny $wiatowe;j.

Artystka poznala kuzyna swojego przyszlego meza — Marka, réwniez mala-
rza i taternika, uczestnika obozéw im. Karola Stryjenskiego. Razem z nim oraz
graficzka Marig Obrebska narzeczeni uczestniczyli w styczniu 1934 r. w kolejnej
wystawie (ale nie wystawiali na otwartym 5 stycznia IV Salonie Jesiennym)
w Cafe IPSY. Hanna zaprezentowala na niej kilkanascie temperowych prac,
bedacych efektem wakacyjnych studiéw na wolnym powietrzu. Ekspozycja jako
calos¢ zostala oceniona pozytywnie, czemu dal wyraz recenzent czasopisma
»Pion”: ,szereg bardzo esencjonalnych studiéw z natury - gdzie gtéwnym czyn-
nikiem kompozycji jest barwa — nie jako lokalny kolor przedmiotéw we wzro-
kowym polu widzenia, lecz jako samoistny i samodzielny $rodek artystyczny

> Instytut Sztuki PAN, Zbiory Specjalne, Regulamin Obozéw im Karola Stryjenskiego.

¢ Laureatami IT Nagrody, przyznanej 8 listopada 1933 r., byli takze stryjeczni bracia — Jacek
i Marek Zulawscy, zob. Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, t. 2, red. Aleksander Wojcie-
chowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1974; ,Nike” 1937, R. 1, s. 237; ,,Glos Plastykow”
1933, R. 3, nr 7-8, s. 98; ,,Sztuki Piekne” 1933, R. 9, 5. 413-414. Zob. tez ISPAN, Zbiory Specjalne,
Protokét obrad w IPS dotyczacych obozéw letnich PUW.E z dn. 18 XI 1933 r.; Joanna Sosnow-
ska, Przedmowa [w:] Materialy dziejow Instytutu Propagandy Sztuki (1930-1939), red. Joanna
Sosnowska, Warszawa 1990, s. 8.

7 ,Glos Plastykow” 1933, R. 3, nr 5-6, s. 98; ,Pion” 1934, nr 5, s. 87-88; ,,Sztuki Pigkne”
1934, R. 10, s. 17; K.W.,, Wystawa temper H. Jasiriskiej i J. i M. Zutawskich, ,,Pion” 1934, nr 5, s. 10.
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w budowie malowidla. Tym sie wlasnie rézni ortodoksyjny impresjonizm
od tzw. postimpresjonizmu, ktory u nas, wéréd mtodszego pokolenia zwlasz-
cza, posiada nader licznych, a entuzjastycznych przy tym i wysoce uzdolnionych
wyznawcow i wielbicieli”®.

Faktycznie w czasie studiéw Hanna i Jacek nalezeli do zwolennikéw malar-
stwa postimpresjonistycznego, obracali si¢ w kregach zwigzanych z koloryzmem,
utrzymywali przyjacielskie kontakty z cztonkami grupy ,,Pryzmat” - Janem
Wodynskim i Juliuszem Studnickim, pdézniejszym dziekanem wydzialu malar-
stwa (ktory w 1945 r. bedzie jednym z zalozycieli pierwszej wyzszej uczelni
plastycznej na Wybrzezu). Zutawscy jednak nie wstapili w szeregi tego czynnie
wystawiajacego od 1933 r. ugrupowania. Hanna zachwycona twoérczoscig czto-
néw ,, Komitetu Paryskiego™”, ktorzy powrdcili wlasnie z Francji i znalezli sie
w centrum zainteresowania, nie byla tu wyjatkiem. Oboje z Jackiem wzigli
udzial w drugiej z warszawskich wystaw kapistow w Instytucie Propagandy
Sztuki w 1934 r. (otwartej 23 marca). ,,Ten atak koloru byt dla nas niemalze
rewolucja w mysleniu o mozliwo$ciach w malarstwie” — pisala. — ,,Totez wrzalo
w Akademii, nie konczyly sie dyskusje na temat «jak malowac», przeciw temu
«co malowaé»”?.

W wyniku fascynacji koloryzmem i twdrczoscia Pierre’a Bonnarda, a nie-
bawem takze Paula Cézanne’a, Hanna i jej narzeczony?' podjeli zakonczone
sukcesem - dzigki dotacji krakowskiej ASP - starania o uzyskanie stypendium
na wyjazd do Paryza. Stypendia do Paryza byly od dawna przedmiotem politycz-
nego dyskursu i byly krytykowane przez nacjonalistow niechetnych awangardzie,
zwlaszcza sympatykow Narodowej Demokracji, jako ,,dokument bezprzykladnego
utracjuszostwa naszego narodu”, jak pisat publicysta Adolf Nowaczynski*. Nieco
inne zdanie na ten temat mial rektor krakowskiej ASP, Fryderyk Pautsch, ktory
jednak tez zywit obawy przed ,obcym”, ,nowym”: ,,Oddzial paryski Akademii
zostal stworzony w celu utrzymania wplywu i kierownictwa studiami mlodziezy
artystycznej wyjezdzajacej do Paryza dla uzupelnienia swego wyksztalcenia. Paryz
ma pod tym wzgledem donioste znaczenie z powodu nagromadzenia bogatych
zbiordw sztuki, mlodziez polska bowiem nie posiada w kraju potrzebnych wzoréw
i dlatego wyjazd z kraju jest jej niezbedny. Oddzial w Paryzu pozostajacy pod kie-
rownictwem delegowanego profesora Akademii, moze nalezycie pokierowac stu-
diami mlodziezy polskiej i ustrzec ja od wpltywow niejednokrotnie niepozadanych

8 Ibidem.

¥ W 1931 r. w Polskim Klubie Artystycznym hotelu ,,Polonia” otwarto pierwsza wystawe
kapistow, za$ w 1934 r. — druga, wieksza, w Instytucie Propagandy Sztuki.

20 7ulawska, Jacek Zulawski..., s. 28, 30.

2L TJasiniska i Zutawski jechali do Paryza w tajemnicy, udajac, ze jadg osobno. Wydaje sie,
Ze w te intryge zostal wprowadzony takze stryjeczny brat Jacka — Marek Zutawski, ktry tez uzy-
skat stypendium, zob. Zulawska, Jacek Zutawski..., s. 32; Wojciech Zmorzynski, Jacek [w:] Marek
i Jacek Zutawscy [katalog wystawy], Gdarisk 2002, s. 26.

2 Zob. Anna Wierzbicka, We Francji i w Polsce 1900-1939, Warszawa 2009, s. 54.
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pod wzgledem artystycznym. Studiujg tam absolwenci i stypendysci tak tutejszej,
jak i innych uczelni artystycznych™. By¢ moze w decyzji o podrdzy do Francji cho-
dzito zresztg po trosze o rodzinng tradycje¢ — podroz artystyczng do Paryza odbyt
takze stryj Hanny, i o to, ze takie wyjazdy do stolicy Francji byly w tym czasie
wsrédd miodych malarzy wciaz bardzo en vogue. Studia w paryskim oddziale
mieszczacym sie przy Rue d’Alésia 210 byly tez niezwykle prestizowe: mogli tam
studiowac¢ absolwenci ASP krakowskiej i warszawskiej, a takze Wydziatu Sztuk
Pieknych w Wilnie. Stypendia na jeden kurs otrzymywato od dwéch do szesciu
0so6b, od 1925 r. do wybuchu drugiej wojny swiatowej w kursach bralo udziat
jedynie osiemdziesieciu studentéw?*’. Sposroéd wybitnych studentéw Filii Paryskiej
mozna wymieni¢ choc¢by Jana Cybisa, Jézefa Czapskiego, Jozefa Jareme, Artura
Nacht-Samborskiego, Hanne Rudzka-Cybis, Piotra Potworowskiego czy Zyg-
munta Waliszewskiego®. Trzeba tez wspomnie¢ o charyzmie J6zefa Pankiewicza,
profesora krakowskiej Akademii od 1906 r., kierownika Filii Paryskiej od 1925 r.,
ktory bedac wybitnym malarzem, byt tez wybitnym pedagogiem, kontakt z nim
chcialo mie¢ wielu mlodych adeptéw sztuki, zwlaszcza kolorystow?.

Moda na wyjazdy do Paryza trwata przez cale dwudziestolecie miedzywo-
jenne, cho¢ zaczela sie juz znacznie wczesniej, jeszcze w XIX w. Juz w 1910 r. kry-
tyk Wactaw Husarski zauwazyt: ,Tak wiec przyjezdza mlodziez polska do Paryza,
wyksztatcona po krakowsku, tj. umiejaca bezmyslnie malowac strzechy omszale,
kwitngce sady, nadwislanskie topole i calg te, dzis nieco spowszednialg poezje
wsi polskiej, albo wyksztalcona po warszawsku, to jest wiedzaca o literackim,
nastroju, o literackiej perwersji, ale nic zgota niewiedzaca o sztuce. Cala ta mto-
dziez bez zadnego przygotowania rzuca si¢ do muzedw, pociagaja ja przewaz-
nie prymitywy, zwlaszcza wloskie [...]. Mogloby to umilowanie prymitywéw
bardzo dobre przynies¢ skutki, mogloby nawet dobrze przetrawione by¢ pod-
stawg do polskiej szkoly malarskiej, do ktorej wzdychamy [...]. Tym lichym,
w danym razie jest nasze nieszczescie, bezkrytyczne lecenie za moda, nowinkg™.
Wyjazdy Polakéw do Francji i podejmowanie przez nich tematyki ,,niepolskie;j”
ganil w 1913 r. przy okazji Salonu Jesiennego Wactaw Gasiorowski®.

Z drugiej strony, jak podsumowala Anna Wierzbicka: ,,Podczas gdy przed
1918 rokiem gtéwng motywacja wyjazdu tworcow z kraju byla che¢ zdobycia
wyksztalcenia artystycznego, tak pozniej, w latach dwudziestych i trzydziestych,

»  Anna Mayer, Filia Paryska Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakow 2003, s. 173.

2 Jbidem,s. 13, 183.

»  Ibidem, s. 10; Gora Sylwia, Nauczanie malarstwa i rysunku w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie w latach 1818-2018 [w:] 200 lat Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie 1818-2018, 1.1,
red. Adam Wsiotkowski, Jacek Dembosz, Paulina Tendera, Krakéw 2019, s. 133.

% Jbidem, s. 131-135.

¥ Mayer, Filia Paryska..., s. 55.
Anna Wierzbicka, Nasi czy obcy? Dyskusja wokot dwéch wystaw kolonii artystow polskich
we Francji w dwudziestoleciu miedzywojennym [w:] Migracje. Materialy LXV Ogélnopolskiej Sesji
Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Warszawa, 24-25 listopada 2016 r., red. Anna Sylwia
Czyz, Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Warszawa 2017, s. 258.
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przyjezdzali do Francji, by te edukacje uzupelni¢. Z reguly konczyli studia
w Polsce, ktora w tym czasie miala juz wyzsze uczelnie na dobrym poziomie,
ze $wietnym gronem profesorskim. Opuszczali wiec ojczyzne z innych powo-
déw - aby wzig¢ udzial w miedzynarodowym zyciu artystycznym, zaistnie¢
za granica, poszerzy¢ wiedze. Niektdrzy po paru latach spedzonych za granica,
w czasie ktdrych odbyli tzw. ,,grand tour” i odwiedzili nie tylko Paryz, ale takze
inne centra artystyczne w Europie — Berlin czy Wieden, wracali do Polski™®.
Wedtug teoretykow ,,styl francuski” wigzal sie z dobrg technikg i warszta-
tem, zatem wyjazdy mialy na celu ich usprawnienie®. Wyjazdy do Paryza
cieszyly sie w drugiej polowie lat trzydziestych XX w. nieustajacym powodze-
niem - mimo kryzysu ekonomicznego, niezmiennego problemu z utrzyma-
niem si¢ przez artystow?®', coraz wiekszej popularnoséci nazizmu i faszyzmu
oraz faktu, ze wedlug opinii wielu Paryz tracil w tym czasie status czolowego
centrum artystycznego.

»Pojechalismy do Paryza - pisala po latach Zulawska - gdzie od kilku lat
profesor Pankiewicz prowadzil pracowni¢ malarskg jako filie Akademii Krakow-
skiej i przyjmowal mlodych malarzy z Polski, jak mawial, «na doksztalcenie».
Bylismy wtasnie po absolutorium w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych™.
Sam Pankiewicz, ktéry co prawda od 1 wrzesnia 1935 r. przeszed! na emeryture,
ale prowadzil Oddzial Paryski ASP jako prace zlecong*, wspominal o Han-
nie, wtedy jeszcze Jasinskiej, piszac 8 marca 1936 r. do Sekretariatu Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie odnoénie spraw studentéw Oddziatu Paryskiego:
»w zalaczniku przesytam liste kwalifikacyjng. Rodowdd i 3 fotografie p. Jasin-
skiej [...]7*. Za$ 28 maja 1938 r. pisal do rektoratu krakowskiej ASP w sprawie
wysylki prac studentéw Oddziatu Paryskiego: ,,Prace studentow Oddzialu
Paryskiego: Jasifiskiej, Zulawskiego, Lilpopéwny, w liczbie 55 wystane zostaty
do Krakowa przed tygodniem [...]”*.

»  Eadem, Swiadectwa obecnosci. Polskie zycie artystyczne we Francji 1900-1939, cz. 3, Lata

1930-1939, Warszawa 2016, s. 17; eadem, Nasi czy obcy?..., s. 264.

3 JIbidem,s. 275.

3 Krej¢i Marek, W poszukiwaniu wzorcéw nowoczesnosci. Paryskie doswiadczenia polskich
i czeskich artystow [w:] Sztuka lat 1905-1923. Malarstwo, rzezba, grafika, krytyka artystyczna.
Materialy z konferencji naukowej Torut, 21-23 wrzesnia 2005 r., red. Malgorzata Geron, Jerzy
Malinowski, Torun 2006, s. 121-128.

32 Jak napisala Anna Wierzbicka: ,Tendencje te zauwazyt juz w 1930 roku Waldemar George,
zastanawiajac sie, czy Paryz pozostanie centrum artystycznym $wiata, narzekajac na brak znacza-
cych wystaw, utrudniong dostepnos¢ do zbioréw i apelujac o program artystyczny uwypuklajacy
sztuke francuska. Role wiodacego centrum przejmie Nowy Jork, ktéry utrzyma te pozycje takze
po 1945 roku”, zob. Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci..., s. 31.

3 Zulawska, Jacek Zutawski..., s. 25, 27. Dyplom warszawskiej ASP artystka uzyskata juz
po drugiej wojnie §wiatowej, w 1947 r.

3 Pankiewicz pracowal w ten sposéb w latach 1935-1936 i 1936-1937. Jego nastepca byt
Wactaw Zawadowski, zob. Mayer, Filia Paryska...,s. 171.

% Ibidem, s. 168.

% Ibidem.
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Stypendium o réwnowartosci 50 zt nie starczalo na zbyt wiele, chociaz mozna
przypuszczad, ze Hanna miala pomoc finansowg od swojej rodziny. Z narzeczo-
nym zyli skromnie*, ale prowadzili wesole zycie bohemy. Zgodnie z wymogami
programowymi Filii Paryskiej kopiowali dzieta starych mistrzow*. Zwiedzali
zaréwno Luwr, w ktérym zachwycali sie dzietami Veronese’a i Tycjana, jak i gale-
rie sztuki, gdzie poznawali bliskie Hannie - ze wzgledu na sposéb operowania
kolorem — malarstwo Pierre’a Bonnarda i Jean-Edouard’a Villarda oraz nowo-
cze$niejsze prady: kubizm i abstrakcjonizm, na obrazach Pabla Picassa, Georgesa
Braque’a i Juana Grisa. Jak jednak twierdzita Hanna, ,,obydwa te nurty [kubizm
i abstrakcjonizm - przyp. autorki] interesowaly nas, ale byliSmy za mtodzi i nie-
doswiadczeni, a ponadto zbyt zafascynowani sztuka Francji, aby opowiedzie¢ sie
po stronie koloru czy tez ekspresji. Wiasciwie w tym czasie nie mogliémy malo-
wag, tylko patrzylismy i chionelismy”™.

Artystka na dobre zafascynowala si¢ malarstwem przyjaciela swego wykta-
dowcy - Bonnarda®. Za sprawg Pankiewicza, ktéry prowadzil na Rue Bona-
parte 24 dom otwarty i traktowal studentéw po przyjacielsku, poznata Olge
Boznanska (zapewne stowo poznata nalezy interpretowa¢ bardzo dostownie,
raczej nie byla to znajomos¢ gleboka, po prostu najpewniej mloda malarka
zostala jej jedynie przedstawiona; Boznanska stanowita w XX w. rodzaj ,,atrakcji
towarzyskiej”, ktorg kazdy szanujacy sie artysta polski przybywajacy do Francji
chcial zobaczy¢, pozna¢, a przynajmniej chwali¢ si¢ w kraju, ze jg poznal)*.
Zutawska wspominata: ,Pamietam z tego okresu uroczg wizyte u Olgi Boznan-
skiej, do ktorej zaprowadzil nas Profesor. W dziwnej, duzej, nieco mrocznej
pracowni na podium siedziata szczupta pani w kitlu i malowata co§ w prawym
rogu na zaczetym obrazie, nie zwracajac uwagi na gosci, ktorzy siedzieli lub kre-
cili si¢ ponizej podium, rozmawiajgc $ciszonym glosem. Niektorzy mieli w reku
filizanke z cienkiej porcelany z herbatg, nam tez taka przyniosta jakas starsza
pani. Herbata byta letnia i miatam wrazenie, ze filizanki nieczesto si¢ myto™.
Jozefa Wnukowa pisata natomiast, ze Zutawscy w czasie pobytu na dworze
w Lancuchowie wiosng 1945 r. ,wspominali z czuto$cig wizyty u Olgi Boznan-
skiej w ciemnej pracowni, w ktorej pilo sie tradycyjng herbate, podczas gdy
gospodyni caly czas malowala, nie zwracajac uwagi na gosci™*.

37

Wedtug stéw Hanny, dostawata ona ledwie pot stypendium, zas Jacek nie otrzymywat go wcale,
pobyt finansowal mu (podobng kwota okolo 50 zt) ojciec, znany polityk, zob. ibidem, s. 34.

3 Jadwiga Dmochowska, W kregu Pankiewicza, Krakow 1963, s. 192.

¥ Ibidem,s. 32, 33.

40 Jozef Czapski, Jozef Pankiewicz, Zycie i dzieto, Lublin 1992, s. 84-85.

4 Angelika Kuzniak, Boznariska non finito, Krakow 2019, tu s. 275-278; Agnieszka Baginska,
U Olgi Boznariskiej. Oblicza pracowni artystki, Torun 2013, s. 39-40, 45-46; Joanna Sosnowska,
Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003, s.106-107; Andrzej Piefikos,
Dom sztuki. Siedziby artystow w nowoczesnej kulturze europejskiej, Warszawa 2005, s. 78.

2 7utawska, Jacek Zutawski..., s. 34.

4 Jézefa Wnukowa, Sladami Jacka Zutawskiego [w:] Jacek Zutawski..., s. 60.
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W 1936 r. artysci wrdcili na chwile do Warszawy, by wzig¢ udzial w dwoch
wystawach Instytutu Propagandy Sztuki - w listopadzie w Warszawie
(od 6 do 17) i w Lodzi (otwartej 12 grudnia). Na obu tych wystawach Hanna
zaprezentowala te same prace: 21 gwaszy przedstawiajacych widoki Paryza,
martwe natury, w tym martwe natury kwiatowe, a takze cztery projekty poli-
chromii $ciennych*’. Dziela te nie zachowaly si¢ do dzi$, a informacje o nich
(tytuly) mozna znalez¢ jedynie w katalogu prac wystawy IPS-u*. Mieczystaw
Wallis tak ocenial prace zaprezentowane przez mtoda malarke w czasie war-
szawskiej ekspozyciji: ,,Jasinska projektuje malowidta §cienne przedstawiajace
»Muzyke«, »Spiew, »Teatr«, »Taniec«, utrzymane w mitej rézowo-blekitnej
gamie barwnej. Ramy z tynku tych szkicow maja méwi¢ nam, ze s3 one pomy-
$lane w zwiazku ze $ciang i murem. Na razie, nie mogac urzeczywistni¢ swych
projektow na wielkich plaszczyznach $ciennych, artystka maluje gwaszem tadne
widoki Paryza i Bretanii™.

Po przyjezdzie do Paryza plastycy wynajeli pracowni¢ na zamieszkalej przez
artystow Impasse Du Ruet, na co pozwolilo uzyskane przez Jacka francuskie
stypendium®’. Bogate kontakty (m.in. z J6zefem Natansonem, Arturem Nacht-
-Samborskim, Eugeniuszem Eibischem, Waclawem Zawadowskim i - przede
wszystkim - ze znanym francuskim krytykiem sztuki André Salmonem) daly
im w koncu mozliwos¢ wystawienia swych obrazéw. Prace pokazywano pub-
licznosci od 21 maja do 6 czerwca 1938 r.* w uznanej, powstalej w 1862 r.,
paryskiej galerii sztuki ,,Bernheim-Jeune”, mieszczacej si¢ przy Avenue Matig-
non®. Galeria ta w dwudziestoleciu migdzywojennym byla jedng z najbardziej
prestizowych w Paryzu, promowata zaréwno sztuke awangardowsa, impresjo-
nistéw i postimpresjonistow, jak i tworcow Ecole de Paris. Wystawiata dzieta
Georges’a Seurata Pierre’a Bonnarda, Paula Cézanne’a, Edouarda Vuillarda,
Henri Matisse’a, Vincenta van Gogha®, Amadeo Modiglianiego, Marca Chagalla,
Georges'a Braque’a, Umberto Boccioniego, Pablo Picassa czy tez Mojzesza Kis-
linga i J6zefa Pankiewicza oraz wielu innych znakomitych artystéw. Istotny byt
fakt, ze ,Bernheim-Jeune” byla galerig z tradycjami, francuska i przez Francuzéw
prowadzona, gdyz wielu artystow z Polski wystawialo swe prace w galeriach

“  Sprawozdanie z dziatalnosci Instytutu Propagandy Sztuki, ,Nike” 1937, R. 1, s. 234.

% Wystawa prac Hanny Jasiriskiej i Jacka Zulawskiego IPS [katalog wystawy], Warszawa
1936, s. 5.

4 Mieczystaw Wallis, Hanna Jasitiska, Jacek Zutawski (LPS.), ,Wiadomosci Literackie” 1936,
nr 51, s. 6.

7 Informacja o uzyskaniu francuskiego stypendium za Kalendarium [w:] Jacek Zutawski. ..,
s. 172. O Jacku Zutawskim jako o ,,stypendyscie” wspominal Pankiewicz w liscie z dn. 2 grud-
nia 1937 r. do Rektoratu Akademii w Krakowie, zob. Mayer, Filia Paryska..., s. 188.

% ,Les Amicis de la Pologne” 1938, nr 6/7, s. 184.

#  EL.K [Felicja Lilpop Krance], Wystawy paryskie. E. Vuillard. Polscy artysci, ,Gazeta Polska”
1938 r, nr 168, s. 5.

% W galerii ,Bernheima Mlodszego” - jak ja nazywano, miata miejsce pierwsza wystawa Vin-
centa van Gogha.
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w duzej mierze ,,polonijnych™" jak cho¢by w Galerie Zak, prowadzonej przez
Jadwige Zakowa (Jadwige Kohn-Zak)>.

Mozna uzna¢, ze droga ta byla bardzo typowa, by nie rzec sztampowa.
Przytocz¢ w tym miejscu fragment ksiagzki Anny Wierzbickiej, opowiadajacy,
co prawda, o artystach Ecole de Paris, ale pasujacy do opisu paryskich poczynati
szeSciu polskich malarzy: ,Jesli przesledzimy ich paryskie kariery, zobaczymy,
ze przebiegty podobnie. Po przybyciu do Paryza mlody, nieznany cudzoziemiec
szukal przede wszystkim swoich ziomkéw lub znajomych. Ci za$ przedstawiali
nowicjusza swojemu marszandowi lub handlarzowi sztuki, ktéry z kolei wprowa-
dzal go na rynek. Artysta zwykle zawieral z marszandem kontrakt, a ten szukat
klientéw chetnych do nabycia jego prac. Zyskiwat ich dzieki wystawom. Prace
malo znanego twdrcy poczatkowo eksponowano razem z pracami jego kolegdw
lub uznanych Francuzéw. Dzigki tym ekspozycjom znajdowal nie tylko pierw-
szych klientow, ale tez zwracal uwage krytykow. Nastepnym celem byto «zdoby-
cie» prawego brzegu, gdzie znajdowaly sie prestizowe galerie — Bernheim, Bing
czy Rosenberg. Gdy artyscie udalo si¢ tu wystawic, krag jego klientéw zazwyczaj
wzrastal”. Mozna domniemywac, ze polscy artysci byli jednak realistami i zda-
wali sobie sprawe z otaczajacego ich kryzysu oraz z faktu, ze na wigkszy sukces
w sprzedazy swoich prac nie mogg raczej liczy¢ - pojawili si¢ po prostu w Paryzu
o jakas dekade za pdzno. Sama wystawa byla juz dla nich duzym osiagnieciem.

W ,,Exposition de six peintres polonaise”, ktérg ,,zorganizowali artysci i sami
byli dla siebie «Komitetem», sami kwalifikowali swoje prace i dlatego selek-
cja byta tak surowa. [...] Przyjechali do Paryza nie po to, aby wystawiac, ale
po to, aby sie w Paryzu uczy¢, a rozwiesili swe prace nie po to, aby «<imponowac»,
ale po to, by zweryfikowa¢ swoje pldtna, aby je zweryfikowa¢ z tymi zaloze-
niami, ktore ksztaltowaly ich twdrczos¢, bo [...] sSwiadomie «ex definitione»
nawigzuja do malarstwa francuskiego [...] jesli sie dzi§ nawigzuje do malarstwa
francuskiego, to przeciez nie dlatego, Ze jest to «sztuka francuska», ale po prostu:
jedynie malarstwo francuskie lezy dzi$ na tej wielkiej linii malarstwa, ktdra roz-
wija si¢ od renesansu” - jak opisywal znajomy grupy, Bolestaw Micinski*. Istot-
nie, Zutawska wspominata: ,,Mieli§my wielkg treme, caly czas przewieszalismy
obrazy, az wystawa wydata nam si¢ dobra™>.

Autorem wstepu do katalogu wystawy byl stynny i prominentny krytyk fran-
cuski polskiego pochodzenia, zajmujacy sie sztuka francuska i niemiecka — Wal-
demar George (a wlasciwie Jerzy Waldemar Jarocinski), czotowy publicysta
dwudziestolecia miedzywojennego we Francji, korespondent ,Wiadomosci Lite-
rackich”, autor Profits et pertes de l'art. Contemporain, od lat trzydziestych XX w.
przeciwnik sztuki awangardowej i jednocze$nie zwolennik, idei ,humanizacji”

! Zob. Anna Wierzbicka, Ecole de Paris. Pojecie, Srodowisko, tworczos¢, Warszawa 2004, s. 20.

Do 1932 r. (do $mierci marszanda) istniata tez ,Galerie Zborowski” Leopolda Zborowskiego.
33 Wierzbicka, Ecole de Paris.. ., s. 73.

** Bolestaw Micinski, Polscy malarze w Paryzu, ,Prosto z mostu” 1938, nr 29, s. 4.

55 Zulawska, Jacek Zutawski. .., s. 35.
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sztuki, w ktorej cztowiek mial by¢ ,wzorcem mysli, bytem, mikrokosmosem”,
a nie tylko problemem i tematem form®. Pozyskanie George’a byto z pewnos-
cig nobilitacjg dla szesciorga polskich artystéw, bo cho¢ wspieral on mlodych
malarzy przyjezdzajacych do Francji w celu poglebienia studiéw lub z zamiarem
osiedlenia sie tam na state (zwlaszcza tych z Polski; takze z Ecole de Paris),
a przynajmniej mial do nich stosunek pozytywny (o ile dostrzegl w ich twor-
czosci polskie cechy narodowe, przez ktdre — malo precyzyjnie — rozumiano
nostalgie, subtelnos¢, liryzm, melancholie i romantyzm, i uznal ja za ,,sztuke
przystosowang do czlowieka”)”’, pozyskanie jego pomocy w opracowaniu kata-
logu ekspozycji bylo sprawg prestizowa i niezbyt czgsto spotykana. Oczywiscie
sztuka prezentowana przez Polakéw nie byla w najmniejszym stopniu awangar-
dowa, co zapewne mialo wpltyw na decyzje krytyka. Fragment wychwalajacego
polskich artystow tekstu George’a i notke moéwiaca o wystawie zamiescilo fran-
cuskie czasopismo ,,Les Amis de la Pologne™®. Oprécz Hanny i jej narzeczonego
swoj dorobek zaprezentowali takze Krystyna Lada, Juliusz Studnicki, Zbigniew
Zdzistaw Ruszkowski i Jan Waclaw Zawadowski - jedyny sposrod calego towa-
rzystwa, ktéry mieszkal we Francji od okoto dwudziestu lat. Znajoma Zutaw-
skich, Halina Kenarowa, wspominata: ,Wszyscy bylismy podnieceni tym wyda-
rzeniem, czerwcowy poranek byt piekny i dwie biale salki w galerii Bernheima
dzwieczaly dyskretnie niewielkimi obrazami szesciu polskich malarzy. Pamietam
wytworng sylwetke Hani w czarnym jedwabnym plaszczyku na kwiecistej sukni
i czarny stomkowy kapelusz z wielkim rondem kryjacym w cieniu jej wydatny
nos, a poglebiajacy blekit oczu i puszysta zlocistos¢ wlosow™.

Wedlug korespondenta ,Wiadomosci Literackich”, malarza Henryka Got-
liba: ,Wystawa szesciu polskich malarzy, ktéra odbyla si¢ w salach wystawowych
«Bernheim Jeune», jednej z najpowazniejszych galerii Paryza, jest godna uwagi
z wielu powodéw. Przede wszystkim dlatego, ze z wyjatkiem Waclawa Zawadow-
skiego, ktéry od dwudziestu nieomal lat stale mieszka i pracuje w Paryzu, wszyscy
inni przyjechali do Francji stosunkowo niedawno i przywiezli ze sobg z kraju
przekonania i atmosfere charakterystyczne dla najmtodszego pokolenia naszych
malarzy. Patrzac na obrazy Anny Jasinskiej, Zdzistawa Ruszkowskiego, Juliusza
Studnickiego, Krystyny Lady-Studnickiej i Jacka Zulawskiego, trudno oprze¢ si¢
wrazeniu, ze mimo duzych roéznic, jest cos taczacego wszystkich tych artystow.
Wydaje sie, jakby malarze ci, stajac przed bialym ptétnem z pedzlem w reku,

¢ Andrzej K. Olszewski, Krytyka sztuki nowoczesnej we Francji [w:] Sztuka dwudziestolecia
miedzywojennego. Materialy Sesji Historykow Sztuki. Warszawa, pazdziernik 1989, red. Anna
Marczak, Warszawa 1989, s. 51-55.

7 Waldemar George uznal np. za niereprezentatywna dla polskiej sztuki wspolczesnej
(zapewne z powodu udziatu w niej artystow pochodzenia zydowskiego) wystawe w Galerie des
Beaux Arts (8-23 listopada 1935 r.), w ktdrej wzigli udziat czlonkowie Grupy Paryskiej Plastykow
Polskich, m.in. Wladystaw Jahl, Oktawian Jastrzgbski, Zygmunt Menkes, a takze Olga Boznanska
i Jozef Pankiewicz, zob. Wierzbicka, Nasi czy obcy?..., s. 268, 274, 275-276.

% ,Les Amis de la Pologne” 1938, nr 6/7, s. 184.

% Halina Kenarowa, Dzieje przyjazni [w:] Jacek Zutawski..., s. 48.
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zapelniali je stopniowo, krok za krokiem, kolorowymi plamami, wynalezionymi
na palecie dla pokazania gry barwnych plam, skfadajacych si¢ na troche owocow
na stole, na grupe drzew na przedmiesciu, na figure ludzka stojaca lub siedzacg™®.

Jak zauwazyla po przyjacielsku w ,Gazecie Polskiej” Felicja Lilpop Krance,
mieszkajaca wéwczas w Paryzu studentka Pankiewicza: ,Wystawa jest dobra
i interesujaca. Istnieje tu pewien moment wspdlny, a mianowicie wyréwnany
poziom, owa kultura, ktérg dla uproszczenia sprawy nazywa si¢ w kraju francu-
ska, mimo ze wlasnie prasa francuska podkresla odrebnos¢ narodows, polskie
spojrzenie na $wiat. Francuzem z kultury i rzemiosta nazywa krytyk Walde-
mar George profesora Zawadowskiego, ktory objal w tym roku kierownictwo
oddziatu paryskiego krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, dotad prowadzonej
przez prof. Pankiewicza. Przydomek francuski zyskaly sobie jeszcze na Salonie
Warszawskim I.P.S. prace Studnickiego i Lady, mimo Ze zetkniecie si¢ tych mala-
rzy z Francja nastapito dopiero teraz, a wystawione ptétna powstaly wytacznie
w kraju. Jasifiska, Zutawski i Ruszkowski caly zgromadzony dorobek zawdzie-
czajg paru latom pracy w Paryzu, co $wiadczy chlubnie, ze z pozytkiem dla
siebie umieli ten czas wyzyskac™'.

W opinii samej Zutawskiej ekspozycja, ,,oceniajac ja z perspektywy lat [...],
nie byla zadng bomba nowoczesnosci, byla po prostu kawatkiem dobrego malar-
stwa, ktore spotkalo sie z przychylng krytyka. Twierdzono nawet, Ze na gruncie
paryskim miala cechy $wiezosci i egzotyzmu™®.

Hanna zaprezentowala na niej, jak si¢ wydaje, dosy¢ typowe dla koloryzmu,
by nie rzec konwencjonalne, obrazy z czesto podejmowanymi przez malarzy
tematami — z widokami francuskiej stolicy, np. Rue Rivoli (il. 4), Bulwar Mont-
parnasse, i krajobrazami (Sekwana). Warto nadmieni¢, ze pokazanie przez
artystke na wystawie pejzazy mialo takze zapewne podtoze merkantylne: pary-
skie widoki cieszyty sie po prostu powodzeniem wsréd francuskich nabywcow
sztuki i wielu malarzy prezentowalo je z rozmystem, liczac na zarobek w nieta-
twym dla handlu sztukg czasie. Wedlug recenzentki ,,Gazety Polskiej”, ,,Anna
[...] Jasinska pokazala si¢ tym razem gléwnie jako pejzazystka. Z wyjatkiem
dwu martwych natur, z ktérych zétte zonkile na stole przykrytym bialg ser-
wetg i z z6ttymi jablkami na talerzu, utrzymane sg w tadnej dzwiecznej har-
monii — reszte¢ stanowig fragmenty ulic i placéw paryskich, malowane bardzo
bezposrednio i z umiarem kolorystycznym, w gamie opartej na szafirowych
fioletach, ziemi zielonej i brazach™.

Lilpop Krance bardziej przypadly do gustu pejzaze Krystyny Lady, gdyz okre-
slita je jako ,,bardziej komponowane, bardziej wyszukane i wazone” [niz pejzaze
Jasiniskiej — przyp. autorki], na ktérych juz ,natura malowana jest nie wprost”.
Micinski widzial ptétna Zutawskiej w ten sposéb: ,,Jasifiska jest pod wptywem

€ Henryk Gotlib, Wystawa szesciu Polakow w Paryzu, ;,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 30, s. 4.
EL.K. [Felicja Lilpop Krance], Wystawy paryskie..., s. 5.

6 7Zulawska, Jacek Zutawski. .., s. 35.
¢ FL.K [Felicja Lilpop Krance], Wystawy paryskie..., s. 5.
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1l. 4. Hanna Zulawska, Rue Rivoli, 1938, olej, Narodowe Archiwum Cyfrowe

impresjonistycznego widzenia $wiata: warto$¢ jej obrazow jest raczej zwigzana
z dobrym widzeniem niz z §wiadomym dziataniem koloru na kolor. Plamy i formy
réznicuja sie juz w precyzyjnym spojrzeniu transparentnym tylko na ptétno™**.
Recenzent ,Wiadomosci Literackich” Gotlib zauwazyt natomiast: ,,Kiedy patrze
na pejzaze Jasinskiej lub Studnickiego, na niektdre martwe natury Ruszkowskiego
lub Zutawskiego, zdaje mi sie, ze jedyng rzeczg, ktéra wolno by mi byto zauwazy¢,
jest to, ze ta lub tamta plama moze by¢ namalowana innym kolorem, bardziej
szarym czy bardziej barwnym, o nieco innej tonacji. Niektére z wystawionych
obrazdéw nie budza pod tym wzgledem Zadnych watpliwosci, s to obrazy najlep-
sze, doprowadzone do zupelnej réwnowagi. [...] Jasiniska i Studnicki [w przeci-
wienistwie do Zutawskiego i Ruszkowskiego, u ktérych ,mozna zauwazy¢ elementy
budowania widzenia malarskiego” — przyp. autorki] poddaja si¢ niemal biernie
kolorowym sugestiom wycinkéw z natury, nie zdobywajac si¢ na chwyt aktywny
albo moze $wiadomie wylaczajac go ze swej estetyki™®.

¢ Micinski, Polscy Malarze..., s. 4.
¢ Gotlib, Wystawa szesciu Polakéw w Paryzu..., s. 4.
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Wystawa paryska doczekala sie oddzwigku w Polsce, co w drugiej potowie lat
trzydziestych XX w. nie bylo juz takie oczywiste, poniewaz recenzje i dluzsze omo-
wienia (nie liczac krétkich wzmianek informacyjnych) wystaw Polakéw w Paryzu
raczej nie pojawialy sie juz w polskiej prasie. Jedng z przyczyn tej sytuacji (procz
dezintegracji polskiej kolonii artystycznej) byla dyskusja na temat polskiej sztuki
narodowej i wzrastajaca, zwlaszcza od czasu wystawy ,,Art. Polonais moderne
w Editions Bonaparte” (19 pazdziernika - 20 listopada 1929 r.), nieche¢ do czer-
pania wérod artystow wzorcow ze sztuki niepolskiej i wszystkiego co ,,obce™.
Nieche¢ taka zywil Mieczystaw Treter, zwolennik stylu narodowego, ludowosci,
redaktor ,,Sztuk Pieknych” — pisma bardzo niechetnego polskiej kolonii artystycznej
w Paryzu (zwlaszcza artystom pochodzenia zydowskiego), dyrektor Towarzystwa
Szerzenia Sztuki Polskiej Wsrod Obcych (TOSSPO), a takze krytycy i publicysci
zwigzani ze $Srodowiskiem prawicowym, jak cho¢by Zygmunt Wasilewski i Sta-
nistaw Pienkowski, wspétpracujacy z ,,Mysla Narodowg”, ponadto Jan Kleczyn-
ski, Wladystaw Skoczylas i Jozef Czajkowski®”. W prasie francuskiej zas, wliczajac
wspomniane czasopismo promujace kontakty polsko-francuskie, o ekspozycji
sze$ciu polskich artystow jedynie krétko wzmiankowano®. Mozna zatem wysnué
przypuszczenie, Ze wystawa znalazta oddzwiek jedynie na gruncie polskim, pozo-
stajac niemal niezauwazona w Paryzu - i nic dziwnego, bowiem w stolicy Francji
dzialo si¢ wtedy relatywnie wiele® i niedtugo otwarta wystawa artystow z Polski byta
zapewne wydarzeniem istotnym dla nich samych, kregu ich znajomych, odbior-
cow w Polsce, nie za$ dla krytyki i wybrednego, wyrobionego widza paryskiego.

Czerwiec 1938 r. byl istotny dla Hanny z jeszcze jednego powodu: 28 czer-
weca w merostwie XIX Dzielnicy Paryza wzieta §lub cywilny z Zutawskim (il. 5).
W podrdz poslubng wyjechali (na trzy tygodnie) do Wloch, gdzie zwiedzili We-
necje i Florencje, lecz do Paryza juz nie powrdcili ze wzgledow finansowych. Jako
obcokrajowcy bez prawa pobytu, bez jakiegokolwiek stypendium, mieli ogromne
problemy z utrzymaniem si¢ z malarstwa w trudnych dla handlu sztukg czasach.
Po krachu na Wall Street sytuacja gospodarcza Francji pogarszala si¢ z roku na rok,
za$ bezrobocie w 1935 r. wzrosto do dwoéch milionéw. Sytuacja polityczna byla
réwnie trudna: popularno$¢ zyskiwaty partie skrajnie prawicowe o faszystow-
skim zabarwieniu, realne bylo zagrozenie nazizmem. Tym samym po latach pro-
sperity, w ktorych takze kolonia artystéw z Polski odnosila najwieksze sukcesy,
po tzw. ,,.zfotym” okresie (1922-1929), sytuacja artystow si¢ pogorszyta. Zmia-
nie ulegto zwlaszcza polozenie tworcow zagranicznych, ktérzy do konca lat dwu-
dziestych XX w. dominowali na francuskim rynku sztuki i byli lansowani przez
marszandow takze najczesciej pochodzacych zza granicy. Imigranci mieli - jak
gloszono w prasie — zabiera¢ miejsca pracy rodowitym twoércom francuskim

6 Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. .., s. 18.

¢ Eadem, Nasi czy obcy?..., s. 252-257, 263, 266.

% Art. Les Galeries d’art., ,La Semaine a Paris” 1938, nr 834, s. 36; Art. Les Galeries d’art,
»La Semaine a Paris” 1938, nr 836, s. 40, za: Wierzbicka, Polskie Zycie artystyczne..., s. 468.

% Pomimo kryzysu wystawienniczego i w handlu dzietami sztuki.
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poprzez dominacje na rynku sztuki,
byli posadzani o korupcje i spekulacje;
narastal antysemityzm. Zamykano
galerie, marszandzi bankrutowali, de-
gradacji ulegta dzielnica Montparnasse,
zamieszkiwana gltéwnie przez cudzo-
ziemcow”'. Nic dziwnego, ze ubozeja-
ca publiczno$¢ paryska raczej nie byla
zainteresowana kupowaniem obrazow
pary polskich malarzy, a wydaje sig,
ze i ojciec Jacka Zutawskiego, Zygmunt,
prominentny polityk PPS, mial juz dos¢
tozenia na paryskie zycie trzydziesto-
letniego syna artysty i jego wybranki —
artystki. Co prawda Jacek Zutawski pré-
bowat utrzymac narzeczona (a p6zniej
zone¢) w Paryzu, dorabiajac, jak pisa-
ta Hanna, ilustracjami do ,,pisma my-
sliwskiego” i robigc ,,napisy francu-
skie do kina, jezeli filmy byly w innym
jezyku”, ale ,wszedzie go wyzyski-
wali — wiadomo, cudzoziemiec, mete-
1l. 5. Hanna i Jacek Zutawscy po $lubie w Paryzu, 1938, que bez prawa do pracy”’.
fot. ze zbiorow prywatnych Wydaje sie, ze Hanna nie miata
najmniejszych ztudzen co do tego, ze
sama - przede wszystkim jako kobie-
ta — nie zrobi artystycznej kariery w Paryzu, nie zarobi na wlasne utrzymanie.
Kobiety - plastyczki, nawet te najzdolniejsze, po prostu nie byly w okresie mie-
dzywojennym we Francji traktowane powaznie i (z malymi wyjatkami) nie miaty
szans na kariery poréwnywalne do meskich czy tez do dziewigtnastowiecznej
kariery Rosy Bonheur lub Polek: Anny Bilinskiej-Bohdanowicz i Olgi Boznan-
skiej”, (pdzniej) Melanii Muttermilch (Meli Muter). Nawet dobrze zapowiadajg-
ce si¢ malarki pelnily po zamazpdjsciu role zony przy uznanym mezu (jak cho¢-
by Maria Wanda Pankiewicz, Hanna Rudzka-Cybis czy Jadwiga Kohn-Zak, ktéra
odniosta sukces jako wlascicielka popularnej galerii dopiero po $mierci meza
w 1926 1.)™*. Zreszta mimo niepelnej i niedostatecznej znajomosci jej dziel z tego

7 Wierzbicka, Nasi czy obcy?. .., s. 251, 267.

' Eadem, Swiadectwa obecnosci. .., s. 7-8.

72 7Zulawska, Jacek Zutawski..., s. 35.

7 Zob. m.in. Maria Poprzecka, Anna Bilitiska-Bohdanowicz [w:] Artystki polskie, red. Agata
Jakubowska, Warszawa 2011, s. 173-177; eadem, Olga Boznatiska [w:] Artystki polskie. .., s. 185-189.

7 Sylwia Zientek, Polki na Montparnassie, Warszawa 2021, s. 323, 324, 393; Anna Markow-
ska, Hanna Rudzka-Cybis [w:] Artystki polskie..., s. 223.

164



okresu mozna przyja¢, ze i sama Zutawska nie zaprezentowata w tym okresie nic
wybitnego, nowatorskiego, wychodzacego poza sztampowe ramy.

Hanna wspominala, ze pomijajac realistyczny osad mozliwosci zycia i zara-
biania w Paryzu, po prostu chcieli wréci¢ z mezem do Polski, zapewne po to,
by zy¢ w warunkach bardziej komfortowych i stabilnych, mie¢ wigksze per-
spektywy, tworzy¢ w swoim kraju. Dzietem, ktére wywarlo na artystce ogromne
wrazenie jeszcze przed wyjazdem z Francji, byta Guernica Picassa.

Wiosng 1938 r. artysci zamieszkali w Gdyni. W Ministerstwie O$wiaty
zaproponowano nowozencom posady nauczycieli plastyki w Liceum Handlo-
wym, z czego skwapliwie skorzystali juz jesienig 1938 r. ,,Pojechalismy tam
chetnie — necily nas mozliwosci zeglarskie™” — pisata Hanna o Gdyni. Latem
1936 1. powstal tu nowoczesny Basen Zeglarski. Zutawscy, zapaleni zeglarze, brali
udzial w rejsach i regatach, byli dziataczami Polskiego Yacht Clubu, uczestniczyli
w oplywaniu nowych jednostek. Jacek poznat zresztag Gdynie juz wczesniej,
jako nastolatek jezdzil razem z bratem Markiem do Gdyni, Sopotu i Gdanska
na obozy zeglarskie, wiec namoéwienie go do zamieszkania nad morzem nie byto
zapewne trudne’®. Gdynia, nowe polskie miasto nad morzem, byla po prostu
modna, za$ jej zycie kulturalne i artystyczne w latach trzydziestych nie bylo
z pewno$cig nudne. By¢ moze Zulawscy wigzali z Gdynig swe plany artystyczne
na przyszlo$¢: miasto to bylo idealnym miejscem rozwoju zawodowego dla
artystow parajacych sie malarstwem monumentalnym ze wzgledu na budowe
nowych budynkéw uzytecznosci publicznej wymagajacych dekoracji. Prace
propagandowe w okresie II Rzeczypospolitej taczyly si¢ z zainteresowaniami
monumentalnymi technikami malarstwa $ciennego, nadajacymi si¢ znakomicie
do dekoracji tego typu reprezentacyjnych budynkéw. Jak zauwazyt w 1937 r.
Jozef Bieniasz: ,Gdynia jest [...] miastem budowanym przez calg Polske, skupia
na sobie uwage calego narodu jako port narodowy i stanowi instrument polityki
ogélnopanstwowej”””. Gdynia byta tez miastem znanym matzefistwu Zutawskich
juz wczesniej, przyjezdzali do niej na wakacje ptywac w regatach jako czlonkowie
Akademickiego Zwigzku Morskiego, a potem Yacht Klubu Polskiego. Do miasta
przyjechali tez w tym czasie znajomi Zutawskich z warszawskich czaséw stu-
denckich, a nastepnie z okresu paryskiego - Juliusz Studnicki i Krystyna Lada
(potem Lada-Studnicka).

Co interesujace, wydaje sie, ze pobyt nad morzem nie spowodowal, ze Zutaw-
ska zacze¢la malowa¢ morskie pejzaze, a raczej morze nie stalo sie dla niej malar-
skim natchnieniem’.

75 Ibidem, s. 36.

76 Encyklopedia Gdyni, Gdynia 2006, s. 50; Zmorzynski, Marek i Jacek..., s. 27.

77 Jozef Bieniasz, Zagadnienia kulturalne Gdyni i Wybrzeza, ;,Wiadomo$ci Literackie” 1937,
nr 27,s. 19.

8 Pomijajac nieliczne prace oraz zlecenia panstwowe, jak chocby zlecenie na mozaikowa
dekoracje holu dworca w Gdyni juz po drugiej wojnie $wiatowej, zob. m.in. Stanistaw Czekalski,
Unista nad morzem. O pejzazach morskich Wiadystawa Strzemiriskiego [w]: Podréze artystyczne.
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Zutawska brata jednoczesnie udzial w warszawskich wystawach, w listopa-
dzie 1938 r. uczestniczyla w X (ostatnim) Salonie IPS-u, odebrala nawet jedno
z ,zaszczytnych wyréznien” w dziedzinie malarstwa za dwa obrazy namalowane
jeszcze w Paryzu: Bulwar Montparnasse oraz Sekwana 7. ,ZaprzyjazniliSmy si¢
od razu z paczka architektow. Byli to Tadeusz Kossak, Bogdan Damigcki, Stefan
Reichman i Bronistaw Malisz — to wlasnie oni projektowali gmachy i budynki
przedwojennej Gdyni”® — wspominata Zutawska. Wydaje sie, ze réwnie predko
nawigzali istotne kontakty kolezenskie z czotowymi przedstawicielami gdyn-
skiego zycia artystycznego, malarzami Zygmuntem Cywinskimi i Marianem
Bohuszem-Szyszko, wywodzacymi si¢ z tego samego $rodowiska artystycznego
i majacymi podobne doswiadczenia oraz zapatrywania na sztuke. Nie mozna tez
wykluczy¢, ze wszyscy ci artysci poznali sie w Warszawie w czasie studiow, za$
w Gdyni po prostu odnowili dawng znajomos¢, w nastepstwie czego juz w 1938 r.
Zutawscy przystapili do gdynskiego oddziatu Zwigzku Zawodowego Polskich
Artystow Plastykow (ZZPAP). Nowy oddziat Zwigzku Zawodowego Artystow
Plastykéw w Gdyni, zalozony 17 stycznia 1937 r., liczyt szesnastu czlonkow
(malarzy, grafikdw, architektow, dekoratorow i rzezbiarzy) i byt, o czym si¢ weigz
bardzo rzadko wspomina, pierwszym i jedynym w p6inocnej Polsce. Wczesniej
powstalo pie¢ oddziatéw w najbardziej rozwinietych artystycznie miastach:
w Krakowie, Warszawie, Lwowie, Lodzi i Poznaniu. Gtéwng 0§ ZZPAP stanowili
artysci ,niezrzeszeni’, zwigzani z koloryzmem (takze kapisci), oraz plastycy
z kregéw awangardy. Zwigzek za cel stawial sobie w pierwszym rzedzie obrone
interesow zawodowych polskich artystéw plastykéw. Jednakze powaznym zato-
zeniem ideowym ZZPAP bylo zdecydowane wystepowanie przeciwko wszelkim
przejawom nacjonalizmu, ,panstwowotworczosci” w sztuce polskiej. Zrzeszenie
negowalo — popierany przez rzad sanacyjny - program sztuki oficjalnej i trady-
cjonalistyczny mecenat niektorych instytucji powotanych do opieki nad sztuka,
hamujacy swobode dzialania artystycznego.

Opinie na temat dziatalnosci gdynskiego ZZAP byty do$¢ zréznicowane,
jedni widzieli w nim podmiot do$¢ zywo dziatajacy na artystycznym firmamen-
cie Gdyni*, inni - jak cho¢by Jan Zamojski czy Artur Maria Swinarski - ,,ama-
torow przedstawiajgcych przerazliwie niski poziom®? ” i ,,stowarzyszenie kana-
powe o charakterze bardziej towarzyskim niz artystycznym”, ograniczajace si¢

Artysta w podrézy, red. Ryszard Kasperowicz, Jacek Jazwierski, Marcin Pastwa, Lublin 2010,
s. 237-254; Liliana Gieldon, Gdynia i morze w malarstwie Michaliny KrzyZanowskiej [w:] Polska
nad Battykiem, red. Dariusz Konstantynéw, Malgorzata Omilanowska, Gdansk 2012, s. 111-119;
Monika Jankiewicz-Brzostowska, Polskie morze w twérczosci Wiodzimierza Natgcza {w:] Polska
nad Battykiem, red. Dariusz Konstantynéw, Malgorzata Omilanowska, Gdansk 2012, s. 93-109.

7 Na wystawie zgromadzono 269 prac malarskich, graficznych i rzezbiarskich ponad 180
artystow, zob. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1938, nr 48, s. 921-923. Por. tez X Salon IPS. Malarstwo,
grafika, rzezba. Katalog wystawy, Warszawa 1938, s. 16.

80 7ulawska, Jacek Zutawski..., s. 36.

8t Henryk Chudzinski, Monografia Wielkiego Pomorza i Gdyni, Torun-Lwéw1939, s. 97-98.

82 Jan Zamoyski, Lukaszowcy — malarze i malarstwo Bractwa sw. Lukasza, Warszawa 1989, s. 94.
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do ,dancingéw i pokazéw mody”®. Jak odnotowal Swinarski, zdegustowany s§ro-
dowiskiem artystycznym Gdyni, lecz doceniajacy prace Zutawskiej: ,,Raz, dwa
razy do roku mamy w Gdyni «Salon». Wiszg tam obrazy, ktére z powodzeniem
moglyby wisie¢ w IPS-ie czy u Bernheima. Wystawia Jacek Zutawski i jego zona
Hanna, Roman Bialokoz i jego zona Teodora, Marjan Szyszko-Bohusz i jego Zona
Zofia, bo artysci czujg si¢ troche nieswojo na tutejszym gruncie i wolg chodzi¢
parami. Odbywa si¢ zwiedzanie wystawy, fachowa dyskusja i krytyka. A wiec:
Roman i Teodora Bielokozowie mdéwig o obrazach Jacka i Hanny Zulawskich,
a Hanna i Jacek Zulawski mowig o tkaninach Teodory i Romana Bielokozow,
natomiast Marjan Szyszko-Bohusz méwi o Marjanie Szyszko-Bohuszu. I raczej
przychylnie. To wszystko™*. Malzenstwa artystyczne byly zreszta w dwudziesto-
leciu miedzywojennym bardzo popularne (zwlaszcza wiréd twércéw awangardy
albo kapistéw), na co zwrécita uwage Joanna Sosnowska®. Twdrcy awangardowi
czesto byli zwigzani ze Srodowiskami lewicujgcymi, co wigzato si¢ zazwyczaj z bra-
kiem forsowania meskiego dyktatu; ojciec Jacka byt politykiem PPS - mlodzi
takze mieli przekonania socjalistyczne a co za tym idzie, maz nie umniejszal
roli Hanny jako twoérczyni lub czynit to w niewielkim stopniu.

Mimo do$¢ marginalnego, w poréwnaniu z innymi o$rodkami, znaczenia
gdynskiej filii ZZAP do wybuchu drugiej wojny §wiatowej zorganizowano
w ramach jego dzialalnosci okoto szesnastu wystaw — zaréwno w ramach Salo-
néw Wiosennych i Zimowych, jak i ekspozycji indywidualnych®. Zutawska
przed wybuchem drugiej wojny §wiatowej zdazyta jeszcze wzia¢ udziat w wysta-
wie Salonu w kwietniu 1939 r. Sama artystka wspominala, ze gdy rozeszla si¢
wies¢ o $wiatowcach, ktorzy przyjechali do Gdyni z Paryza (a wczesniej studio-
wali w warszawskiej ASP), by prezentowa¢ najswiezsze trendy w sztuce (oczy-
wiscie niewiele bytlo w tym prawdy, bo i malarstwo Zutawskiej nie miato nic
wspolnego z awangarda i w péznych latach trzydziestych XX w. nawet w Gdyni
musialo zosta¢ uznane za zachowawcze), zainteresowanie jej dzialalnodcia
(i me¢za) wzrosto i szybko zaczeto procentowac. Malzenstwo otrzymato propo-
zycje wykonania nowych projektow dekoracji monumentalnych®: malowidet
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Artur Maria Swinarski, Gdynianin a Muzy, ,,Stowo [Stowo Wilno]” 1939, nr 131, s. 5.

8 Ibidem, s. 5.

8 Sosnowska, Artystki w dwudziestoleciu..., s. 69-70, 77.

Andrzej Bukowski, Zycie kulturalne i literackie Gdyni [w): Gdynia, sylwetki ludzi, oswiata, kultura
i nauka, Gdansk 1979, s. 173; Jerzy Strumienski, Dwadziescia lat srodowiska plastycznego na Wybrzezu
[w]: ,Gdanskie Zeszyty Humanistyczne. Prace Pomorzoznawcze” 1967, R. 10, nr 15, s. 53.

8 Projekty te si¢ nie zachowaly. W koncu lat trzydziestych nie byto w Gdyni réwnie swiet-
nie wyksztalconych artystow, ktorzy mogliby z sukcesem artystycznym robi¢ tego typu zlecenia.
Co prawda, w 1936 r. Stanistaw Teisseyre, majacy doswiadczenie w tworzeniu malowidel §ciennych
w Iwowskich i podlwowskich §wiatyniach, stworzy! polichromie Domu Marynarza Szwedzkiego,
za$ kierownik Panstwowej Szkoty Sztuk Plastycznych Wactaw Szczeblewski dekorowat chocby
»Nowy Dwor Kaszubski” czy Szpital Miejski w Gdyni. Natomiast do pracy przy czolowym dziele
malarstwa architektonicznego — wystroju Gimnazjum Polskiego im. Jézefa Pilsudskiego, nie
na terenie Polski, a w Wolnym Miescie Gdansku, zatrudniono uznanych artystéw zwigzanych
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sciennych przedstawiajacych histori¢ wojska polskiego w $wietlicy koszar
w Redlowie, polichromii Apoteoza Gdyni w Gmachu Komisariatu Rzadu oraz
malowidel do kaplicy Szpitala Siostr Milosierdzia przy pl. Kaszubskim. Dziefa
te nie zostaly zrealizowane z powodu wybuchu wojny, nic tez nie wiadomo
na temat projektow, ktore zapewne przepadly w pozodze wojennej. Mozna sie
jednak domy$la¢, Ze mimo iz w Gdyni Zutawscy uchodzili za ,,nowoczesnych”,
wystrdj malarski utrzymany byt w duchu ,,panstwowotworczym”, ideologicz-
nym, nacjonalistycznym w tresci i w formie, z przedstawieniami alegorycznymi,
zachowawczym i niezbyt awangardowym®.

Na poczatku wrzesnia 1939 r. malzonkowie, zostawiajac caly swéj dotychcza-
sowy, powstaly w Polsce i we Francji, dorobek artystyczny, wyjechali do War-
SZawy. »[...] Jedyny rok samodzielnej pracy i radosci na morzu minat btyska-
wicznie” - pisala Zulawska. ,,Jak wiele zapowiadal mozliwosci! Wyjezdzajac
z Gdyni w 1939 r., zostawili$my wszystko, w tym caly nasz dorobek artystyczny,
takze z Paryza, aby odej$¢ od sztuki na cale cztery ciemne lata wojny”®. Wojne
spedzita w Warszawie, na Saskiej Kepie.

W listopadzie 1944 r. Zutawska zamieszkata w domu pracy tworczej w Lan-
cuchowie nad Wieprzem niedaleko Lublina (Jacek dotaczyl do niej zaraz
po wyzwoleniu Krakowa)®. W tym samym 1944 r. Hanna zostala przyjeta
w poczet czlonkéw Zwigzku Polskich Artystow Plastykow okregu lubelskiego
i odnowila znajomos¢ ze Stanistawem Teysseyre i Juliuszem Studnickim oraz
Krystyna Lada-Studnicka, nawiazata tez blizsza relacje z Jozefa i Marianem
Whnukami. Wydaje sig, ze to wtedy tez zainicjowano pierwsze rozmowy na temat
powstania wyzszej szkoly plastycznej na Wybrzezu - co otworzylo nowy rozdzial
w artystycznym zyciu Zutawskiej. Wedlug informacji zawartych w katalogach
wystaw z lat osiemdziesigtych XX w. artystka miala w 1944 r. w Lublinie indywi-
dualng wystawe w ,,Kawiarni Plastykéw”. Mozna przypuszcza¢, ze jedna z pre-
zentowanych prac byt Wymarsz wojsk (il. 6). W 1845 r. brata udzial w wystawie
zbiorowej”!, jednak nic wiecej na temat tych ekspozycji nie wiadomo.

Zaréwno edukacja, jak i kierunek ,,podrézy artystycznych” (Paryz, Wlochy)
Zutawskiej byly dosy¢ typowe dla wielu artystéw rozpoczynajacych swa droge
tworcza w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, podobnie jak fascynacje
artystyczne (koloryzm, Veronese, Tycjan, Pierre Bonnard i Jean-Edouard Villard,
a takze kubizm i abstrakcjonizm), cho¢ niewatpliwe, na co wskazuje pdzniejszy

z Bractwem Swietego Lukasza, na co dzien niemieszkajagcych nad morzem: Jana Zamoyskiego,
Bolestawa Cybisa, Mariana Jurgielewicza i Stefana Pluzanskiego.

8  Zob. Iwona Luba, Duch romantyzmu i modernizacja, Warszawa 2012, s. 167-188;
Agnieszka Chmielewska, Wyobrazenia polskosci, Warszawa 2019, s. 11-71 i dalsze.

8 7Zulawska, Jacek Zutawski..., s. 38.

% Wnukowa, Jacek Zutawski..., s. 53.

' Hanna Zulawska. 100 figurek ceramika, [katalog wystawy], Warszawa 1981, s. 2; Hanna
Zulawska. Dzieni dzisiejszy [katalog wystawy], Bydgoszcz 1984, s. 2; Hanna Zutawska. Dzier
dzisiejszy, Sopot 1984, s. 3.
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1l. 6. Hanna Zulawska, Wymarsz wojsk, 1944, akwarela, zbiory prywatne, fot. Aleksandra
Juszczyk

okres jej tworczosci, inspiracje Picassem byly trwale, mimo Ze dotyczyty bardziej
jego tworczosci jako ceramika. Z pewno$cig bardzo wazna postacig dla artystki,
jej pierwszym i, wydaje sig, Ze najwazniejszym, mentorem byl Felicjan Szczesny-
Kowarski, ale takze Leonard Pekalski — dzieki nim zainteresowala sie malar-
stwem monumentalnym, sgraffitem, mozaika architektoniczng, ktore zapew-
nialy jej najwigksze uznanie po wojnie. Malarstwo sztalugowe Zutawskiej z tego
czasu bylo najpewniej dosy¢ sztampowe, inspirowane tworczo$cig kapistow,
bez §ladow wpltywu awangardy malarskiej, jednak — sadzac z tego, co pisano
w recenzjach - przejawialo stabilny, dobry poziom, co podkreslata wiekszos¢
recenzentdw. Z pewnoscig nie uwazano Zutawskiej za indywidualnoéé twérczg,
raczej byta jedng z niezlych, ale szeregowych malarek. Artystka brala aktywny
udzial w wystawach (IPS), doskonalila warsztat, pomagajac w realizacji pro-
jektéw swojego profesora, ,nabierata szliféw” — wtedy tez zapewne zaczal si¢
ksztaltowac jej indywidualny styl. W czasie studiow na warszawskiej Akademii
i pozniej — w Gdyni, poznata artystow, z ktoérymi po drugiej wojnie §wiatowej
stworzyla pierwszg polska plastyczng uczelnie wyzsza na Wybrzezu. Z pewnos-
cig w swej pracy na tej uczelni pedagogicznej wykorzystywala doswiadczenia
wynikajace z kontaktéw z najwybitniejszymi polskimi artystami — dydakty-
kami: Kowarskim czy Pankiewiczem. Nie wydaje si¢ natomiast, by mlodzienicza
fascynacja koloryzmem wywarla trwaly wplyw na jej malarstwo. Z pewnoscia
wplywy koloryzmu mozna znalez¢ na obrazach z przetomu lat piecdziesigtych
i sze$¢dziesigtych XX w. oraz w martwych naturach z kwiatami z lat osiemdzie-
sigtych. Jednak z czasem artystka przestata tworzy¢ pejzaze i martwe natury,
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a portretow nie malowala wcale, jej paleta stawala si¢ monochromatyczna,
ciemna, a tematyke obrazow stanowily sceny rodzajowe z elementami grote-
ski, czarnego humoru.

Zutawska wniosta znaczacy wklad w rozwdj zycia artystycznego w przedwo-
jennej Gdyni pomimo kroétkiego, nieco ponadrocznego pobytu w tym miescie:
stala si¢ aktywna czlonkinig gdynskiego oddzialu Zwiazku Zawodowego
Polskich Artystéw Plastykow, wystawiala w jego ramach prace na lokalnych
»Salonach”. Z pewnoscig byla juz wtedy jedng z bardziej wyrazistych i uzna-
nych artystek na Wybrzezu (oczywiscie trzeba mie¢ na uwadze, ze srodowisko
artystyczne w Gdyni byto jednak do$¢ prowincjonalne), jedng z niewielu dobrze
wyksztalconych, obeznanych poprzez podréze ze sztuka francuska i wloska,
zaréwno tradycyjna, jak i awangardows, utrzymujaca kontakt z najwybitniej-
szymi polskimi artystami, wystawiajaca w prestizowej paryskiej galerii. Przed
druga wojna $wiatowg otrzymala tez w Gdyni pierwsze samodzielne (nie jako
osoba pomagajaca w pracy, podlegta) wazne zlecenia na realizacje monumen-
talne. Otrzymatla te zlecenia jako kobieta — w sztuce oficjalnej II Rzeczypospo-
litej kobiety czesto odgrywaty znaczaca role i dostawaly zamoéwienia pan-
stwowe®. Fakt ten musial mie¢ wplyw na to, Ze po wojnie, w socjalistycznej
rzeczywistosci, uznano twoérczynie za ,,specjalistke” od wielkoformatowych
przedstawien architektonicznych i proponowano jej duze zlecenia panstwowe,
cho¢ oczywiscie, jak zauwazyla Joanna Sosnowska, pozycja kobiet i mezczyzn
po drugiej wojnie $wiatowej ulegta zmianie, nastapito zréwnanie charaktery-
styczne dla sytuacji ekstremalnych®.
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The Early Period of Hanna Zulawska’s work. Warsaw-Paris-Gdynia

Hanna Zutawska (1908-1988) was one of the most prominent artists associated
with the Tri-City, and dealing with many fields of art: easel and polychrome paint-
ing, architectural mosaic, sgraffito, ceramics and small architecture. Her husband was
a painter known on the coast: Jacek Zutawski. She is known primarily for her mature
work in the 1950s and 60s; it was then that she showed true individuality. From post-
-war times, Zutawska was also teacher and professor at the State Higher School of Fine
Arts in Gdansk and the manager of the Kadyny Ceramics Works. Little, if anything, is
known of Hanna Zutawska’s work in the interwar period.

In 1930-1934, Zutawska studied at the Warsaw School of Fine Arts, among others
in the studios of Professors Felicjan Szczesny Kowarski, Leonard Pekalski and Tadeusz
Pruszkowski. It seems that Kowarski’s work in the fields of painting and monumental
mosaics had a great influence on Zutawskass later artistic activity. In the 1930s, Zutawska
took part in exhibitions at IPS (Art Propaganda Institute).

At that time, the artist experienced a period of fascination with the works of
the members of the Paris Committee and Pierre Bonnard and Paul Cézanne, which
resulted in the pair of the artists, Hanna and Jacek, leaving for Paris on a scholarship
in 1935. In Paris, the artist studied in the painting studio of Jézef Pankiewicz, painted
still lifes, city views and quite standard landscapes; she also visited museums and led
a lively social life. In May 1938, the works of Hanna and five other Polish painters were
presented at the prestigious Bernheim Jeune gallery in Paris. The exhibition was well
received by critics in Poland.
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Hanna and her husband returned to Poland and settled in Gdynia in the autumn
of 1938, where Zulawska established contacts with the artistic community of the
city. In 1938, the artists joined the Gdynia branch of the Trade Union of Polish Artists
and Designers, and actively participated in its exhibitions until the outbreak of World
War II. In recognition of their contribution to the development of art in Gdynia, the
Zulawskis also received state orders for a monumental painting decoration of the bar-
racks’ common room at Redtowo, for the creation of paintings for the Chapel of the
Hospital of the Sisters of Mercy at Kaszubski Square, and for the polychrome entitled
‘Apotheosis of Gdynia’ in the building of the Government Commissariat (designs
not preserved).

During the Nazi occupation, the Zutawskis were in Warsaw; in November 1944, the
artist came to Lancut near Lublin, where she stayed at an artistic house. In the autumn
of 1945, Hanna and Jacek Zutawski together with other residents of the manor house,
e.g.: Juliusz Studnicki, Krystyna Lada-Studnicka, Janusz Strzatecki, Jézefa and Marian
Whnuk, established the State Institute of Fine Arts in Sopot, transformed into the State
Higher School of Fine Arts in Gdansk.
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