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W koncu lat siedemdziesigtych XX w. gdanski kosciét Mariacki wyposazono
w dwa znacznych rozmiaréw witraze, z ktérych jeden wypelnit okno tzw. kaplicy
Kaptanskiej, drugi za$ — wielkie okno zamykajace prezbiterium swiatyni. Auto-
rem koncepcji obu przeszklen byl Wiktor Ostrzotek, czotowy projektant witrazy
w powojennej Polsce'. Zwigzany z Katowicami tworca juz kilka lat wcze$niej
dat si¢ pozna¢ w Tréjmiescie w zwiazku z projektem witrazy i dekoracji sgraf-
fitowej dla kosciota franciszkanéw w gdanskim Nowym Porcie® oraz witrazy
dla kosciota garnizonowego pw. sw. Jerzego w Sopocie’. Wobec braku stosow-
nych zrodel* trudno ustali¢, czy te wezesniejsze prace, zrealizowane na terenie
gdanskiej diecezji, wptynety na powierzenie Ostrzotkowi prestizowego zlecenia
w jednej z najwigkszych i najwspanialszych swigtyn w Polsce, ktora niewiele
wczesniej zostala podniesiona do godnosci bazyliki mniejszej bullg Pawta V1,
wystawiong 20 listopada 1965 r., a zatem w przededniu rozpoczecia w polskim
Kodciele uroczystosci Milenium Chrztu Polski. Jakkolwiek projekty witrazy
powstaly dopiero kilkanascie lat p6zniej, to jednak ich program ikonograficzny
wyraznie odwoluje si¢ wlasnie do watkéw milenijnych, ukazujac tysiacletnia
obecnos¢ Kosciota w historii Polski. Oba monumentalne dzieta Ostrzotka mozna
wigc uznac za swoiste podsumowanie, a bioragc pod uwage ich skale i wizualng

! Wiktor Ostrzotek (ur. 1934) zaprojektowal witraze dla blisko stu wnetrz sakralnych,

gltéwnie w Polsce, ale takze we Wloszech, Niemczech, Austrii, Holandii i Francji. Na temat
tworczosci artysty zob. przede wszystkim: Henryk Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka. Pigédziesigt lat
tworczosci, Katowice 2006.

2 Ibidem,s. 71 oraz kat. nr 17.

3 Ibidem, kat. nr 27.

*  Nie udalo sig, jak dotad, odnalez¢ dokumentacji zwigzanej z zamdwieniem i realizacja
witrazy, co nie znaczy, ze takowa nie istnieje, nalezy bowiem zaznaczy¢, ze archiwalia dotyczace
powojennych zlecen artystycznych w kosciele Mariackim wcigZ nie zostaly w pelni uporzadkowane.
Za informacje w tym zakresie dzigkuje p. Annie Kriegseisen, bylej pelnomocniczce proboszcza
Bazyliki Mariackiej w Gdansku do spraw ochrony zabytkow.
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wyrazisto$§¢ — wrecz za zwienczenie okolomilenijnej aktywnosci wlodarzy
gdanskiej $wigtyni w zakresie wyposazania jej zardbwno w okoliczno$ciowe, jak
i trwale dziela sztuki’.

Prezentacje projektéw Ostrzotka {\
warto poprzedzi¢ krdtkim omowieniem %
prac, ktore pojawily sie w kosciele Ma- i
riackim w zwigzku z obchodami milenij-
nymi, a zwlaszcza ich ikonografii, ktéra
W znacznej mierze mozna uznac za za-
powiedz ikonografii pdzniejszych witra-
zy. W czasie kulminacji gdanskich obcho-
dow, w maju 1966 ., prezbiterium $wigtyni
(il. 1) ozdobiono zaprojektowang przez
Krystyne Jacobson monumentalng tkaning,
na ktdrej naprzemiennie ukazano dwa mo-
tywy heraldyczne: polskiego orta w réznych
historycznych redakcjach oraz herb
Gdanska w wersji z trzymaczami w posta-
ci lwéw. Na tym tle umieszczono obraz au-
torstwa Barbary Massalskiej Chrzest Polski®
(il. 2). Z kolei na filarze przy tzw. kaplicy
Kaptanskiej zawieszono sztandar, réwniez
autorstwa Jacobson’, w formie obozowe-
go pasiaka z numerami ksi¢zy-wiezZniow®.
Dekoracja ta odnosita si¢ wiec bezpo-
srednio do powstalego nieco wczesniej
wystroju kaplicy Kaptanskiej, ufundo-
wanej w roku 1965 w miejscu dawnej ka- .
plicy Bractwa Kaptanskiego Najswietszej 1l 1. Prezbiterium kosciota Mariackiego
Marii Panny®. Postugujac sie ascetyczng, W Gdarisku podczas obchodéw milenijnych, maj
nowoczesng forma, upamietniono w niej 1?66, fot. ze zbiorévtr,prywatnych, repr. za: Jacek

. Bielak, Nowoczesno$¢ w strefie sacrum...
polskich duchownych, zamordowanych

> Proces ten zaprezentowat Jacek Bielak w artykule Nowoczesnosé w strefie sacrum. Deko-

racje milenijne w kosciele Mariackim w Gdatisku [w:] Nowoczesnosé w sztuce i w mysli o sztuce
na Pomorzu od XIX do XXI wieku, red. Jacek Bielak, Jozef Tarnowski, Gdansk 2015, s. 219-251.
Bielak skupia si¢ na pracach powstaltych bezposrednio w zwigzku z obchodami milenijnymi, nie
uwzglednia wigc powstalych pozniej witrazy Wiktora Ostrzotka.

¢ Ibidem, s. 235-236. Zob. tez Katarzyna Lincer, Malarstwo monumentalne w tworczosci
Barbary Massalskiej na terenie Tréjmiasta, Gdansk 2014 (praca licencjacka napisana w Instytucie
Historii Sztuki UG pod kierunkiem Jacka Friedricha).

7 Bielak, Nowoczesnos¢ w strefie sacrum..., s. 249.
Wpis w kronice parafialnej z 29 maja 1966 roku, za: ibidem, s. 251.
Stanistaw Bogdanowicz, Dziela sztuki sakralnej Bazyliki Mariackiej w Gdarisku, Gdansk
1990, s. 219.
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I1. 2. Barbara Massalska, Chrzest Polski, 1966, repr. za: Katarzyna Lincer, Malarstwo
monumentalne w tworczosci Barbary Massalskiej. ..

podczas wojny. Najistotniejszym elementem tej artystycznej kreacji stala sie fi-
gura Chrystusa Frasobliwego autorstwa Janiny Stefanowicz-Schmidt (il. 3)'.

Jak wida¢, milenijna dekoracja ko$ciota Mariackiego wyraznie wigzata
losy Polski z dziedzictwem chrzescijanskim, co dodatkowo podkreslono pre-
zentowang w tym samym czasie we wnetrzu $wiatyni wystawa edukacyjna
o wymownym tytule ,,Zastugi Ko$ciota dla kultury w Polsce”'!. W dekoracji
kaplicy Kaptanskiej polozono natomiast nacisk na meczenska $mier¢ polskich
kaplandéw, a 6w martyrologiczny przekaz mial znalez¢ kontynuacje w pdzniej-
szym o dekade witrazu Ostrzolka.

Kompozycje witrazowe zaprojektowane przez artyste dla gdanskiego kos-
ciota na zamodwienie dwczesnego proboszcza ks. Jozefa Zator-Przytockiego

10 Ibidem, s. 249. Szerzej na temat powojennych loséw i wystroju tzw. kaplicy Kaptanskiej

zob. Jacek Bielak, Von der ,, Priester-Kapelle” bis zur ,,Kapelle der Seeleute”. Die maritime Iden-
titdt Danzigs am Beispiel der Innenausstattung der Danziger Marienkirche [w:] Die Maritime
Stadt - Hafenstddte an der Ostsee vom Mittelalter bis in die Gegenwart. Beitrige der 21. Tagung
des Arbeitskreises deutscher und polnischer Kunsthistoriker und Denkmalpfleger in Gdatisk
18-21 September 2013 | Miasto nad morzem — miasta portowe nad Baltykiem od $redniowiecza
do wspélczesnosci. Materiaty 21. konferencji Grupy Roboczej Polskich i Niemieckich Historykéw
Sztuki i Konserwatoréw Zabytkow w Gdarisku 18-21 wrzesnia 2013, red. Tomasz Torbus, Katarzyna
Anna Wojtczak, Warszawa 2017, s. 474-486.

' Treéci zaprezentowane na tej ekspozycji wzbudzily czujno$¢ cenzury, ktéra domagata sie
zgtoszenia wystawy do kontroli, zob. Bielak, Nowoczesnos¢ w strefie sacrum..., s. 235. Na temat
reakeji rezimu komunistycznego na obchody milenijne w diecezji gdanskiej zob. Igor Hala-
gida, Pomorze Gdaniskie [w:] Milenium czy Tysigclecie, red. Bartlomiej Noszczak [b.d., b.m.],
s.237-251; Daniel Gucewicz, Préba sit? Rok 1966 w Gdarisku. Milenium kontra Tysigclecie, Gdafisk
2014. W skali ogdlnopolskiej okotomilenijny konflikt pomiedzy panstwem i Kosciotem oma-
wia m.in. Barttomiej Noszczak, ,,Sacrum” czy ,,profanum’? — spor o istotg obchodéw Milenium
polskiego (1949-1966), Warszawa 2002, zwlaszcza s. 179-247.
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11. 3. Kaplica Kaplanska w kosciele Mariackim w Gdansku z rzezbg Chrystusa Frasobliwego
Janiny Stefanowicz-Schmidt, 1965, fot. anonimowa ze zbioréw autora

w pierwotnym zamysle mialy stanowi¢ - jak pisano w dwczesnej prasie — jedynie
poczatek ,monumentalnej pracy obliczonej na wiele lat™?, tj. ozdobienia witra-
zami calej $wiatyni. Nie wiadomo, jakie tresci przekazywalby caly zamierzony
zespol, mozna jednak przyjrzec si¢ jego dwém ukonczonym elementom i na ich
podstawie rekonstruowac sposob myslenia zleceniodawcy, ktdrego nagta §mier¢
zatrzymala realizacje niebywale ambitnego zamierzenia®.

Gdanskie witraze zostaly zaprojektowane przez Ostrzotka w jego katowi-
ckiej pracowni', a wykonane w Krakowskim Zakladzie Witrazy ,,Renowacja™>.
Jako pierwsze powstato przeszklenie okna w kaplicy Kaptanskiej, o powierzch-
ni ponad 52 m? zamontowane pomiedzy 26 wrze$nia a 3 pazdziernika 1978 r.'¢

2 M. Guzowska, Witraze z Krakowa dla Gdaviska. Jedyna w kraju wytwdrnia zasypana
zaméwieniami, ,,Express Wieczorny” 1978, nr 2, cyt. za: Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka..., s. 75.

B Ks. ptk Jézef Zator-Przytocki zmart podczas odprawiania nabozenstwa w kosciele
Mariackim 26 listopada 1978 r. W czasie wojny byl kapelanem Armii Krajowej, po wojnie
byt wieziony i szykanowany przez wladze komunistyczne. Jako proboszcz parafii Mariackiej
(od 1958 1.) odegral kluczows role w przygotowaniu gdanskiej $wiatyni do obchodéw milenijnych,
zob. Piotr Szubarczyk, Ksigdz ptk dr Jozef Zator-Przytocki ,,Czeremosz” (21 1 1912 - 26 X1 1978),
»Nasz Dziennik” 2006, nr 281, http://mtrojnar.rzeszow.opoka.org.pl/ksieza_niezlomni/jozef_
zator-przytocki [dostep: 28.02.2021].

4 Moéwit o tym sam artysta: ,W tej pracowni powstal witraz do bazyliki Mariackiej
w Gdansku, ktéry ma 22 metry wysokosci...”, cyt. za: Mirostaw Rzepka, Myslenie Swiattem, http://
www.opoka.org.pl/biblioteka/I/IS/witraze.html [dostep: 28.02.2021].

5 Pyka, Witraze Wiktora Ostrzolka..., kat. nr 36.

16 Ibidem; Bogdanowicz, Dziela sztuki sakralnej..., s. 220.
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11. 4. Witraz w oknie
kaplicy Kaplanskiej
kosciota Mariackiego
w Gdansku, proj.
Wiktor Ostrzotek,
1978, fot. Dariusz Kula
Images
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Nastepnie wykonano wielki - o powierzchni ponad 130 m? - wi-
traz w oknie wschodniej $ciany $wiatyni, ktérego montaz zakon-
czono 21 pazdziernika 1980 r.", juz po $mierci zleceniodawcy.

Jak wspomniano, program ikonograficzny'® pierwszego z wi-
trazy bezposrednio odwoluje si¢ do wymowy aranzacji kapli-
cy z 1965 r., w ktdrej upamigtniono meczenska smier¢ polskich
kaplandéw w czasie drugiej wojny swiatowej. Tematyka witrazu
nie ograniczala si¢ jednak do czaséw najnowszych, a przeciw-
nie — ukazywala kaplanéw meczennikéw zwigzanych z dzieja-
mi Polski od samych jej poczatkéw (il. 4). W ukladzie wertykal-
nym ukazano wiec tutaj $w. Wojciecha, Pieciu Braci Mgczennikéw
(il. 5), $w. Stanistawa, $w. Jana Sarkandra (il. 6), $w. Andrzeja Bo-
bole oraz $w. Maksymiliana Kolbego (wowczas, gdy witraz po-
wstawal — jeszcze blogostawionego) ", przy czym $w. Wojciech zaj-
muje pozycje u géry kompozycji, rozpoczynajac chronologicznie
uporzadkowang narracjg, a ojciec Kolbe — pozycje u dotu, narra-
cje te zamykajac (il. 7). Takie usytuowanie postaci wspolczesnego
meczennika przestrzennie przybliza ja do wczesniejszego pomnika
ksiezy pomordowanych podczas wojny, a tym samym wigcza Mak-
symiliana Kolbego do ich grona. Formalng, a zarazem ikonogra-
ficzng dominante przedstawienia na witrazu stanowi ciagla czer-
wona linia rozszerzajaca si¢ przy poszczegolnych postaciach i w ten
sposob tworzaca ich tlo. Jest to oczywista wizualna metafora krwi
meczenskiej”’, wszakze mozna si¢ chyba dopatrzy¢ w tej wyrazistej
formie jeszcze jednej warstwy znaczeniowej — ciggtos¢ owej linii
taczacej $w. Wojciecha ze $w. Maksymilianem (a wiec takze poczat-
ki panstwa polskiego ze wspdlczesnoscia) ukazuje réwnoczesnie
nieprzerwang obecnos¢ Kosciola w polskich dziejach.

Te wiez w sposob jeszcze bardziej jednoznaczny wyraza pro-
gram ikonograficzny drugiego z witrazy, zdobiagcego wielkie okno
prezbiterium (il. 8). Jest on takze o wiele $cislej zwigzany z watka-
mi dominujacymi w koscielnych obchodach milenijnych. Gtéw-
ny motyw monumentalnego przedstawienia stanowi tu postac
stojacej Marii z szeroko rozwartymi ramionami obleczonymi

7 Ibidem, s. 280.

'8 W tym miejscu zajmuje si¢ jedynie strong ikonograficzng obu witrazy,
pomijam zas kwestie artystyczne, takie jak cho¢by miejsce gdanskich realizacji
w dorobku twdrczym ich autora. Na ten temat zob. Pyka, Witraze Wiktora
Ostrzotka..., s. 74-76.

Y Jednoznaczna identyfikacje $wigtych umozliwiaja zawarte
w kompozycji inskrypcje.

2 Ten aspekt trafnie wskazat juz Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka. .., kat.
nr 36.



w ciemnoblekitny plaszcz, w ktéry
wkomponowano dziewi¢¢ odrebnych
przedstawien. Za nig ukazana zosta-
ta posta¢ Chrystusa o rozkrzyzowa-
nych ramionach, z uwidocznionymi
sladami Meki. W maswerku wiencza-
cym okno umieszczono wyobrazenie
Ducha Swietego pod postacig gotebicy
i towarzyszace mu jezyki ogniste, ktdre
identyfikuja cale przedstawienie jako :
Zestanie Ducha Swietego?'. Z perspek- Z MR e
tywy niniejszych rozwazan szczegdl- : b s
nie ciekawe sg srodkowe i dolne par- =T
tie witraza, a wiec samo wyobraienie
Marii oraz przedstawienia ujete jej
plaszczem. Przede wszystkim zwraca
tu uwage ogolne podobienstwo do tra-
dycyjnego ujecia Mater Misericordiae,
przy czym opiekunczym plaszczem . &
Marii nie sa objeci - jak w prototy- ol o _ .1!':
pie — mniej lub bardziej liczni wier- TN KT Hl=wiv

. - P : <EAH
ni, ale odrebne, niekiedy dos¢ zlozone . g —niaadim
grupy obrazowe. Jest ich w sumie dzie- | - AT L e |
wig¢ i mozna je podzieli¢ na dwie kate- 1. 5. Sw. Wojciech i Pigciu Megczennikéw, fragment
gorie: cze$¢ z nich ma charakter ogol-  witraza w kaplicy Kaptanskiej koéciota Mariackiego
noeklezjologiczny, cze$¢ zas wigze si¢ ~ w Gdarisku, 1978, proj. Wiktor Ostrzolek, fot. Dariusz
juz écisle z dziejami Kosciota w Polsce. ~ Kula Images
Wedle ks. Stanistawa Bogdanowicza,
nastepcy ks. Zator-Przytockiego na stanowisku proboszcza, pierwsza grupe sta-
nowig starotestamentowe figury Kosciofa — owczarnia (pasterz z owcami), miesz-
kanie Boga (widok rzymskiej Bazyliki $w. Piotra, murowanego domu i prostej
chaty), uprawna rola (ptug na roli, drzewo), gérne Jeruzalem (stylizowany widok
Jerozolimy), Oblubienica Baranka (posta¢ kobieca w wianku i baranek), droga
(wedrowiec z kijem)?.

2 By¢ moze jest to spostrzezenie ryzykowne, ale wyobrazenie gotebicy z poteznymi,
wysoko uniesionymi skrzydtami jest tu do§¢ odlegle od tradycyjnych ujec tego motywu, przez
co przypomina nieco heraldycznego polskiego Orta Biatego. W $wietle calego programu
ikonograficznego omawianego witraza, w ktérym watek Koéciota w Polsce zajmuje eksponowane
miejsce, ukazanie symbolu panstwowego byloby nawet uzasadnione, jednak z teologicznego
punktu widzenia trudno sobie chyba wyobrazi¢ swiadomy wybodr tego rodzaju rozwigzania,
ocierajacego si¢ o $wietokradztwo. Zapewne wigc te nietypowsa forme nalezy tlumaczy¢ checig
harmonijnego wpisania motywu w zastany przez projektanta rysunek maswerku.
22 Bogdanowicz, Dziela sztuki sakralnej..., s. 280.
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Dla niniejszych rozwazan ta grupa przedstawien
jest mniej istotna — z wyjatkiem wizerunku Bazy-
liki $w. Piotra (il. 9). Pozadany sens teologiczny
mozna bylo przekaza¢, postugujac si¢ dowolnym
wizerunkiem koscielnego budynku. Odwota-
nie do ogdlnego wyobrazenia sakralnej budowli
bez ukazywania konkretnego obiektu byloby
tu chyba nawet bardziej zrozumiale ze wzgledu
na uogolniony charakter pozostalych obrazow
tej grupy. Tymczasem zdecydowano sie na przy-
wolanie $cisle okreslonej §wigtyni. Konkretyza-
cja ta domaga si¢ objasnienia i sadze, ze przynosi
je odwolanie do stosunkowo wéwczas niedawnych
wydarzen milenijnych. W okresie, gdy ks. Zator-
-Przytocki zlecal Ostrzotkowi przygotowanie
projektow i gdy podejmowano decyzje co do ich
ikonograficznego przekazu, echo milenijnych
obchodéw musiato by¢ wciaz zywe, zwlaszcza
w wypadku tak aktywnie w nie zaangazowanego
proboszcza Bazyliki Mariackiej. Jesli przypomnie¢
sobie silnie antywatykanski charakter polityki
i propagandy komunistycznej w trakcie obchodow
Milenium®, mozna domyslac si¢ w wyborze tego
szczegolnego motywu architektonicznego dekla-
racji wiernosci Rzymowi, przy czym biorac pod

1L. 6. Sw. Stanistaw i $w. Jan Sarkander, uwage, ze projekt witraza powstawat w roku 1978,
fragment witraza w kaplicy Kaptanskiej a $mier¢ ks. Zator-Przytockiego nastgpilta w konicu

ko$ciota Mariackiego w Gdansku,
proj. Wiktor Ostrzotek, 1978, fot. Dariusz
Kula Images

listopada tegoz roku, nie mozna wykluczy¢, ze zle-
ceniodawca i artysta zdazyli jeszcze zamyst dzieta
polaczy¢ z nieoczekiwanym wyborem Karola Woj-
tyly na papieza, dokonanym w pazdzierniku. Prze-
ciwko temu przypuszczeniu przemawia jednak fakt, ze wizerunku kardynata
Wojtyly brak wsrdd postaci ukazanych w scenie slubow jasnogdrskich - a wiec
jednej z trzech scen tworzacych druga grupe omawianych przedstawien.

To wlasnie w tych wyobrazeniach najsilniej manifestuje si¢ zwigzek maria-
ckiego witraza z ideg milenijng. Obrazuja one bowiem kluczowe wydarzenia
wigzgce dzieje Polski z Kosciolem rzymskokatolickim. W tym kontekscie zupel-
nie oczywiste jest pierwsze z przedstawien, obrazujgce Chrzest Polski (il. 10).
Gléwnym motywem kompozycji jest biskup z pastoratem w dloni udzielajacy

% Zablokowanie planowanej w zwigzku z milenijnymi obchodami wizyty papieza Pawta VI

w Polsce stanowilo dobitny wyraz owej antywatykanskiej polityki wtadz komunistycznych. Na ten
temat zob. m.in. Noszczak, ,,Sacrum” czy ,,profanum’?..., s. 239-247.
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11. 7. Maksymilian Kolbe, fragment witraza I1. 8. Witraz w prezbiterium kosciota Mariackiego
w kaplicy Kaplanskiej ko$ciola Mariackiego w Gdansku, proj. Wiktor Ostrzotek, 1980, fot. Dariusz
w Gdansku, proj. Wiktor Ostrzolek, 1978, Kula Images

fot. Dariusz Kula Images

chrztu kleczacemu Mieszkowi, ktédremu towarzyszy kleczaca Dabréwka. Drugie
z omawianych przedstawien ukazuje §luby Iwowskie Jana Kazimierza (il. 11),
skladane w obecnosci biskupa stojacego przy kleczacym monarsze; miejsce zto-
zenia owych §lubéw przypomina ukazana w tle sylweta lwowskiej katedry. Trze-
cia scena przywoluje znéw bezposrednio wydarzenia Milenium, a mianowicie
zfozone woéwczas $luby jasnogorskie** (il. 12). I tym razem miejsce slubowania
zostalo §cisle okreslone za pomocg stosownego motywu architektonicznego,
ktérym jest tym wypadku klasztor paulinéw na Jasnej Gorze. Tak jak w dwéch
sasiednich przedstawieniach, takze tutaj wyrazny jest motyw biskupa z pastora-
tem, przy czym w scenie §luboéw jasnogorskich ukazano konkretne, wspétczesne
osoby duchowne: prymasa Stefana Wyszynskiego, biskupa gdanskiego Lecha
Kaczmarka, biskupa sufragana gdanskiego Kazimierza Kluza, kanclerza kurii

24

Taka identyfikacje sceny podaje Bogdanowicz, Dzieta sztuki sakralnej..., s. 281. O tym,
ze nalezy jg uscisli¢, probuje przekonywa¢ w dalszej czgsci artykutu.
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11. 9. Bazylika $w. Piotra, fragment witraza 1. 10. Chrzest polski, fragment witraza
w prezbiterium kosciota Mariackiego w prezbiterium ko$ciota Mariackiego
w Gdansku, proj. Wiktor Ostrzotek 1980, w Gdanisku, proj. Wiktor Ostrzolek, 1980,
fot. Dariusz Kula Images fot. Dariusz Kula Images

1. 12. Sluby jasnogrskie, fragment
witraza w prezbiterium ko$ciola
Mariackiego w Gdansku, proj. Wiktor
Ostrzotek 1980, fot. Dariusz Kula
Images

1L 11. Sluby Jana Kazimierza, fragment
witraza w prezbiterium ko$ciota Mariackiego
w Gdansku, proj. Wiktor Ostrzolek 1980,

fot. Dariusz Kula Images



gdanskiej, ks. Wiestawa Lauera, a takze zleceniodawce i autora witraza, a wiec
ks. Zator-Przytockiego oraz Wiktora Ostrzotka®. Sceny dopelniajg wyobraze-
nia mlodych ludzi uczestniczacych w historycznym wydarzeniu. Identyfikacje
przedstawien potwierdza wkomponowana w kazda z nich data, kolejno: ,,966”,
»1656” oraz ,,1966”.

Wybdr tych scen zostal bez watpienia gleboko przemyslany. Nie sg to ani naj-
wazniejsze wydarzenia z dziejow Polski, ani tez przedstawienia cierpien czy klesk
narodowych, cho¢ sam autor witraza wskazywal, ze polska historia przesigknieta
jest 1zami, a swoiste, kroplopodobne formy, w ktére ujete zostaty poszczegdlne
sceny, nazwatl ,tzami Matki Bozej”*. Co wiecej, nie sg to nawet najwazniejsze
momenty z dziejéow Kosciola w Polsce, ale akty zawierzenia Polski Bogu i Marii.
Pierwszym, inicjalnym jest oczywiscie Chrzest Polski; drugim - §luby Iwowskie
z 1656 r.; ostatnim, podsumowujacym tysigcletnig historie — akt slubow jasno-
gorskich ztozonych w roku 1956, w trzechsetng rocznice slubéw Jana Kazimierza,
aréwnoczesnie dziesie¢ lat przed wielkim jubileuszem tysigclecia chrze$cijanstwa
w Polsce. Jak wiadomo, $luby jasnogorskie zostaly odczytane pod nieobecnosé¢
prymasa Wyszynskiego, wigzionego wowczas przez komunistow. Na gdanskim
witrazu posta¢ prymasa jednak sie pojawia, co w polaczeniu z datg ,,1966” nalezy
odczyta¢ jako wskazowke, ze nie chodzi tu o konkretng historyczng scene, ale
o caly, zainicjowany w 1957 r., proces Wielkiej Nowenny, ktorego zapowiedzig
byly zlozone rok wczesniej sluby jasnogorskie, a kulminacje stanowity wtasnie
obchody Milenium.

W tym $wietle przedstawienie Marii, jak to czyni monografista witrazo-
wej tworczosci Ostrzotka — Henryk Pyka?’, mozna niewatpliwie odczytac jako
wizerunek Matki Kosciofa, zwlaszcza w kontekscie opiekunczego gestu, ktorym
Matka Zbawiciela otacza poszczegdlne sceny o eklezjologicznej wymowie. Row-
nocze$nie mozna jednak uzna¢ gdanska wizje za wyobrazenie Marii jako nie
tylko Matki Kosciota Powszechnego, lecz takze bardziej specyficznie — jako
Matki Kosciota Polskiego. Biorac pod uwage milenijne konotacje omawianego
dzieta i zdecydowanie maryjny wydzwigk koscielnych obchodéw milenijnych,
swiadome wykreowanie tego rodzaju przekazu przez ks. Zator-Przytockiego
i Ostrzotka jest wielce prawdopodobne. Oczywiscie nalezy rowniez pamietaé
o maryjnym wezwaniu samego kosciota. W tym wypadku jednak odwolanie
do Marii jako patronki gdanskiej $wiatyni i opiekunki Ko$ciota, w tym Kosciota
w Polsce, w zaden sposéb sie nie ktoca, a przeciwnie - znakomicie dopelniaja.

Podsumowujac, mozna wiec wysungé przypuszczenie, ze oba witraze zreali-
zowane w koncu lat siedemdziesigtych XX w. w gdanskim kosciele Mariackim
stanowig pod wzgledem ikonograficznym kontynuacje dziatan podjetych w tej
$wiatyni w okresie milenijnym, zgodnych z nadrzednym przekazem koscielnych

25

Identyfikacje postaci podaje Bogdanowicz, Dziela sztuki sakralnej. .., s. 281.
% Cyt. za: Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka..., s. 75.
27 Ibidem, kat. nr 36.
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obchoddw tysigclecia Chrztu Polski, w ktorym watki religijne splataly sie z wat-
kami historycznymi i patriotycznymi, wskazujac tym samym, ze historia Polski
jest nieodlaczna od historii chrzescijanstwa w Polsce.
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Millennial Echoes in the Iconography of the Stained Glass Windows
from 1977-1980 in Gdansk’s Church of St Mary

In 1966, a commemorative decoration appeared inside St Mary’s Church in Gdansk:
its main component was the painting showing Poland’s Baptism placed in the chancel.
Meanwhile, a pillar by the Priests’ Chapel was decorated with a standard bearing striped
concentration camp uniform cloth with numbers of priests-prisoners in Nazi camps. This
referred directly to the décor of the Priests’ Chapel created not long before, and in which
Polish priests murdered during WW II had been commemorated in 1965. Thus the mil-
lennial decoration of the chancel clearly associated the history of the Polish state with the
history of Christianity in Poland, while the decoration of the Priests’ Chapel emphasized
the martyrology of Polish priests. Both motifs were clearly continued in two large-size
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stained glass windows installed in the church in the late 1970s: one of them fills in the
window in the Priests’ Chapel, while the other is to be found in the window closing the
church’s chancel. Both were designed by Wiktor Ostrzotek, a leading stained glass designer
in post-WW II Poland.

The iconographic programme of the first refers to the martyrology of priests, yet
it does not limit itself to priests-martyrs in recent history, but shows those connected
with it from the very beginning: St Adalbert, Five Martyr Brothers, St Stanislaus, St John
Sarkander, St Andrew Bobola and Maximilian Kolbe. Respective figures are intercon-
nected with the use of a clear red line serving as a metaphor of the martyrs’ blood. Its
continuity connecting St Adalbert with St Maximilian, thus the beginnings of the Polish
state with the present, at the same time shows the continuity of the presence of the
Catholic Church in Polish history.

This continuity is even more unequivocally expressed by the iconographic programme
of the chancel stained glass. Here it is the figure of Mary that stands out; she enshrouds the
presentations referring to the Church’s mission, and in particular to the Church’s mission
in Poland, in her protective mantle. A deep interconnection between the history of Poland
and the Roman Catholic Church was presented in the three acts of entrusting Poland to God
and Mary: the Baptism of Poland in 966, the Lvov Oath of John Casimir in 1656, and the
Jasna Gora Pledge connected directly with the 1966 millennial celebrations.
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