Andrzej Woziriski

Niderlandy - Lubeka - Gdansk.
O artystycznym pochodzeniu pdéznogotyckich rzezb
Marii z Dziecigtkiem z Garczyna i Sianowa

W kosciotach parafialnych niewielkich kaszubskich wiosek - Sianowa w po-
blizu Kartuz oraz Garczyna niedaleko Koscierzyny, potozonych w odleglosci
okolo 45 i 65 kilometréw od Gdanska — zachowaly sie dwie péznogotyckie drew-
niane rzezby przedstawiajace Marie z Dziecigtkiem (il. 1-4)'. W sensie jakoscio-
wym nie s3 to jednak dzieta prowincjonalne, przeciwnie — obie figury mozna
zaliczy¢ do najlepszych prac rzezbiarskich pochodzacych z okolic Gdanska,
powstalych w drugiej polowie XV w. Rzezby te odznaczajg si¢ podobnymi
cechami formalno-stylistycznymi, sg sobie bliskie pod wzgledem ikonogra-
ficznym, wspdlne wydaja si¢ ich Zrodla artystyczne oraz miejsce powstania.

Odkryl je zastuzony wielkopolski badacz Alfred Brosig. Figure w Sianowie
wzmiankowal w 1929 r. w kontekscie grupy péznogotyckich rzezb pruskich z oko-
lic Gdanska, w ktérych doszukat si¢ znamion frankonskich?. Nieco wiecej miejsca
poswiecit figurom sianowskiej i garczynskiej w wydanej w 1930 r. niewielkiej ksia-
zeczce o rzezbie gotyckiej na Pomorzu, w ktdrej trafnie okreslit ich proweniencje
artystyczng, wskazujac kilka pokrewnych realizacji z terenu Westfalii®. Do poto-
wy lat dziewigédziesigtych ubieglego stulecia rzezby nie wzbudzaly zainteresowa-
nia - ich istnienie odnotowano jedynie w kilku opracowaniach®. Szerszej omdéwitem

! Rzezba w Sianowie znajduje si¢ w kosciele Narodzenia Naj$wietszej Marii Panny. Do nie-

dawna ustawiona byta na konsoli na potudniowej §cianie nawy. W 2013 r., kiedy zbieralem mate-
rialy do niniejszego artykulu, rzezba - ze wzgledu na remont kosciola — przebywata na plebanii.
Druga figura jest wlasnoscig kosciota $w. Andrzeja w Garczynie. Umieszczono ja w otwieranej
wnece w centrum barokowego oltarza, za dziewigtnastowiecznym obrazem przedstawiajacym
Tréjce Swietg. Zamieszczone w niniejszym artykule fotografie obu rzezb prezentujg ich stan
po konserwacjach przeprowadzonych w 1998 i 2000 r., poza jednym wyjatkiem - il. 2 ukazuje
stan rzezby w Garczynie sprzed konserwacji. Postuzytem sie nig dlatego, ze lepiej — niz pdzniej-
sze wykonane przeze mnie zdjecia — ukazuje rysunek fald na plaszczu Marii.

2 Alfred Brosig, Ein frankischer Meister in Preussen, ,Pantheon” 1929, Bd. 4, s. 494.

*  Idem, Plastyka gotycka na Pomorzu, Torun 1930, s. 46-48, tabl. XXV.1-2.

* Bolestaw Makowski, Sztuka na Pomorzu. Jej dzieje i zabytki, Torun 1932, s. 50;
M. Rogozinski, Zabytki polskiego sredniowiecznego snycerstwa, Poznan 1937, s. 10, 31; Jozef Edward
Dutkiewicz, Rzezba [w:] Historia sztuki polskiej, red. Tadeusz Dobrowolski, Wtadystaw Tatarkie-
wicz, t. 1, Sztuka sredniowieczna, Krakow 1962, s. 328; Michael Antoni, Dehio-Handbuch der
Kunstdenkmdler West und Ostpreussen. Die ehemaligen Provinzen West und Ostpreussen (Deutschor-
densland Preussen) mit Biitower und Lauenburger Land, Miinchen-Berlin 1993, s. 199; Katalog
Zabytkow Sztuki w Polsce, red. Barbara Roll, Iwona Strzelecka, t. 5, Wojewddztwo gdariskie, z. 3,
Koscierzyna, Skarszewy i okolice, oprac. Barbara Roll, Iwona Strzelecka, Warszawa 1993, s. XVI, 8,
il. 151-152.
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IL. 1. Maria z Dziecigtkiem, okoto
1470-1480, koéciot Narodzenia
Najswietszej Marii Panny,
Sianowo,

fot. Andrzej Woziniski

1. 2. Maria z Dziecigtkiem,
okoto 1470-1480, kosciot
Narodzenia Naj$wigtszej Marii
Panny, Sianowo,

fot. Andrzej Wozinski

je w niepublikowanej rozprawie doktor-
skiej z 1996 r.. Streszczenie zawartych 1l 4. Maria
w niej ustalent zamie$cilem nastepnie z Dziecigtldem,

i okotlo 1470-1480,
w katalogu wystawy z 1997 r., prezentuja- | <.ist éw. Andrzeja,
cej sztuke gdanska okresu pdznego sred- Garczyn,
niowiecza i czaséw nowozytnych®. O figu-  fot. Andrzej Woziniski
rach z Garczyna i Sianowa wspomniatem
tez bardzo zwiezle w tekscie z 2005 r., po-

$wieconym obliczom rzezby w Prusach

* Andrzej Wozinski, PéZnogotycka rzezba drewniana na Pomorzu

Wschodnim, Poznan 1996 (maszynopis pracy doktorskiej w bibliotece
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu), s. 43-48, kat. 77, 424.

¢ Idem, Rzezba XV-XVI wieku [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej.
Sztuka Gdarnska od potowy XV do kotica XVII wieku, red. Teresa Grzybkow-
ska, Gdansk 1997, t. 1, Eseje, s. 103, il. 1 (wyd. niemieckojezyczne: Andrzej
Wozinski, Bildhauerei des 15. und 16. Jahrhunderts [w:] Danziger Kunst
vom 15. bis 18. Jahrhundert, Gdansk 2004, s. 124-127, il. 1.), t. 2, Katalog,
s. 55-56, nr I11.13-14.

II. 3. Maria z Dziecigtkiem,
okolo 1470-1480, kosciot
Narodzenia Naj$wigtszej
Marii Panny, Sianowo,

fot. Andrzej Wozinski



Andrzej  u schylku gotyku’. Fortuna critica obu dziel nie jest zatem zbyt okazata. Warto
Woziriski - ja wzbogacié o nowe spostrzezenia, tym bardziej ze przeprowadzone w ostat-
nich latach konserwacje ujawnily kilka ciekawych szczegotow®.

Wymiary obu figur niewiele si¢ réznig: sianowska ma 146 cm wysokosci,
garczynska — 130 cm. Wyrzezbione sg z drewna debowego, w zasadniczej cze-
$ci - z jednego masywnego bloku’. W rzezbie w Garczynie z osobnych kawatkow
wykonano prawa dlon Marii, berlo i fragmenty korony'. W rzezbie w Sianowie
odrebny element stanowita niezachowana korona, zastagpiona obecnie nowa''.
By¢ moze z oddzielnego kawatka drewna wyrzezbiona jest prawa dfont Marii'2.
Opracowanie rzezbiarsko-malarskie obu figur obejmuje front i boki, czgsciowo
zachodzi takze na tyl, ktéry niemal na calej wysokosci - tacznie z glowa — ma gle-
bokie i szerokie wydrazenie. W obu rzezbach jest ono spiete metalowg klamra,
przybita do jego krawedzi. Nie wiadomo jednak, czy jest to element pierwotny.
Figury pokrywa polichromia ze zloceniami (zloto platkowe) i srebrzeniami®.

Rzezby wyobrazaja Marie z Dziecigtkiem stojaca na sierpie ksiezyca. Bardzo
podobny jest ich schemat kompozycyjny. Lacza je tez szereg motywdw oraz styl.
Maria stoi w kontraposcie — z prawa noga wystawiong do przodu i silnie wysu-
nietym w bok lewym biodrem, stanowigcym wsparcie dla lewego przedramienia,

7 Idem, Multiplicity and Unity. The Faces of Sculpture in Prussia between ca. 1450 and 1530,
»Acta Historiae Artium Balticae” 2005, nr 1, s. 63, il. 10.

8 Dokumentacja konserwatorska. Regina Coeli XVI w. Kosciél pw. $w. Andrzeja w Gar-
czynie. Prace konserwatorskie: mgr Hanna Horwat-Baniewicz, 1998 (maszynopis w parafii
pw. $w. Andrzeja w Garczynie), dalej cytowana jako Dokumentacja konserwatorska (Gar-
czyn); Dokumentacja konserwatorska rzezby gotyckiej ,Madonna z Dziecigtkiem” z kosciota
parafialnego pw. Narodzenia NMP w Sianowie. Prace konserwatorskie: mgr Joanna Harasim,
mgr Anna Swigtkowska, Gdarisk 2000 (maszynopis w Wojewédzkim Urzedzie Ochrony Zabyt-
kéw w Gdansku), dalej cytowana jako Dokumentacja konserwatorska (Sianowo).

® Obie dokumentacje wymieniaja wlasnie ten rodzaj tworzywa. Nie podaja jednak, czy
identyfikacje¢ przeprowadzono na podstawie analizy probki, czy ogélnych ogledzin, zob. Doku-
mentacja konserwatorska (Garczyn), s. 3; Dokumentacja konserwatorska (Sianowo), s. 3. Mimo
to wydaje si¢ niemal pewne, Ze jest to drewno dgbowe — na odwrocie rzezby sianowskiej wyraz-
nie wida¢ jego charakterystyczne uslojenie. W figurze z Sianowa drewno jest dobrze zachowane.
Jedyne powazniejsze uszkodzenie to poprzeczne pekniecie biegnace od prawego ucha Marii przez
szyje w dot, ktore zostalo w trakcie ostatniej konserwacji wypelnione kitem. Podstawa, wykonana
z innego gatunku drewna, jest czesciowo stoczona przez owady, zob. Dokumentacja konserwa-
torska (Sianowo), s. 6. W rzezbie garczynskiej drewno réwniez zachowato si¢ w dobrym stanie.
W niewielkim stopniu jest zniszczone w partii podstawy, zob. Dokumentacja konserwatorska
(Garczyn), s. 5.

10 Dokumentacja konserwatorska (Garczyn), s. 3.

Dokumentacja konserwatorska (Sianowo), s. 3.
Dokumentacja konserwatorska nie wspomina o tym.

1 Dokumentacja konserwatorska rzezby z Sianowa precyzuje, ze zastosowano zaprawe
klejowo-kredowa, na ktorej potozono polichromie temperowa oraz ztoto platkowe na miks-
tionie i srebrzenia na bolusie. Natomiast dokumentacja konserwatorska figury garczynskiej
podaje, ze polichromig¢ polozono na cienkim gruncie i wykonano na spoiwie olejnym (by¢ moze
tempera tlusta?), za$ zlocenia i srebrzenia na bolusie, zob. Dokumentacja konserwatorska (Sia-
nowo), s. 6; Dokumentacja konserwatorska (Garczyn), s. 3.
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na ktérym siedzi Jezus. Na jej glowie widnieje korona. Maria ma owalng twarz
(il. 5, 6) o subtelnych, drobnych rysach, wysokim i wypuklym czole, uniesionych,
tukowatych brwiach, migdalowatych oczach, prostym, waskim nosie i niewiel-
kich ustach o wdzigcznym wykroju, z dofeczkami w kacikach. Jest zamyslona.
Lekko pochyla glowe ku Jezusowi. Jej twarz okalajg falujace wlosy, czesciowo przy-
kryte zsunietym na tyt glowy pomietym maforium i wytaniajace si¢ spod niego
w grubych, dtugich, siegajacych do pasa splotach; jeden z nich przelozony jest
pod prawa dlonig Marii. Z gestwiny szat wysuwaja si¢ dfonie o diugich palcach.

1L. 5. Maria z Dziecigtkiem, 1L. 6. Maria z Dziecigtkiem,
okoto 1470-1480, ko$ciot Narodzenia okoto 1470-1480, ko$ciot $w. Andrzeja,
Naj$wigtszej Marii Panny, Sianowo, Garczyn, fot. Andrzej Wozinski

fot. Andrzej Wozinski

W rzezbie z Garczyna wyraznie widoczna jest ich struktura kostna oraz
wypielegnowane owalne paznokcie. Maria garczynska trzyma w prawej dloni
berlo'. Madonna w Sianowie podtrzymuje rozstawionymi palcami przechy-
lony ku ogladajacemu, wiklinowy koszyk z okazalg kiscia winogron przewie-
szong na zewnatrz" i dotyka jednocze$nie lewej stopy Jezusa. W obu rzezbach
Matka lewg dlonia podtrzymuje Syna pod lewym posladkiem. Pozostale par-
tie jej ciala sa niemal zupelnie zatarte pod obfitymi, silnie pofaldowanymi
szatami, pod ktérymi zarysowuje si¢ jedynie wysuniete kolano — w rzezbie
w Garczynie zaakcentowane ujmujaca je od gory i po bokach faldg. Prawym
ramieniem przyciska do korpusu podciagnieta pole plaszcza — w Garczynie

" Wydaje sie, ze berlo jest elementem wtérnym. Niestety, dokumentacja konserwatorska
nie porusza tej kwestii.

5 Winogrona sg czesciowo rekonstruowane, zob. Dokumentacja konserwatorska (Sia-
nowo), s. 2.
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podobny motyw wystepuje rowniez po drugiej stronie rzezby. W rzezbie sia-
nowskiej rozchylone na calej wysokosci poly plaszcza odstaniajg suknie z obszy-
tym, polokragtym dekoltem z pozioma wstawka, spod ktérego wystaje spodnia
szata. W partii torsu rzezby garczynskiej poly plaszcza sa réwniez rozchylone,
natomiast nizej — zachodza na siebie. Suknia ma tréjkatny dekolt z obszyciem
i pozioma wstawka wykonczong w taki sam sposéb; spod sukni wystaje spodnia
szata. Na wysokosci brzucha, na osi obu figur oraz pod prawym ramieniem, dra-
perie uktadajg si¢ w formy przypominajace litere ,,V” o sptaszczonych grzbietach
i ostrych krawedziach, natomiast spod obu dfoni i z lewego biodra faldy sptywaja
w postaci prostych, rozszerzajacych si¢ ku dotowi rurek. Skraj szaty to wznosi
sie, to opada, kreslac plynna linig, ktdra wije si¢ niczym serpentyna. Dolne par-
tie plaszcza i sukni sg przewieszone przez wysuniety prawy but (o zaostrzonym
czubku w Garczynie i zaokraglonym - w Sianowie) oraz sierp ksiezyca. Dzie-
cigtko ubrane w si¢gajaca za kolano sukienke jest ustawione bokiem do oglada-
jacego. Ma pulchng, szeroka, nieco ,,kwadratows” twarz o ptaskim czole, drob-
nych rysach i pogodnym wyrazie. Wlosy Jezusa ukladaja si¢ w regularne, grube,
spiralne zwoje; po bokach sa wysoko podgolone. Glowe odchyla w bok, w strone
ogladajacego. W Garczynie Jezus ma na szyi sznur korali, opadajacy na piers.
Uniesionym kolanem prawej nogi podtrzymuje krélewskie jabtko, zwienczone
krzyzem i opigte taSmami, ktére ukladaja si¢ w ksztalt odwroconej litery Tau.
Ujmuje jabtko raczkami: prawg — z gory, w taki sposob, ze krzyz wystaje spo-
miedzy kciuka i palca wskazujacego, lewa — z boku. Prawa, pionowo ulozona
golen styka si¢ pod katem prostym z poziomo wyciaggnieta lewa noga. W Sia-
nowie Jezus prawg dlonig trzyma kablak koszyka z ki$cig winogron. Lewa reke
ma opuszczong, prawa noge rowniez, natomiast lewa noge ukosem wyciaga
przed siebie.

W obu figurach rzezbiarz w rozny sposob ukazal wiez emocjonalng pomiedzy
Matka i Synem. W Garczynie jej istnienie sugeruje jedynie pochylona ku Jezu-
sowi glowa Marii - jej wzrok wydaje sie go omija¢. W Sianowie jest podobnie,
lecz tutaj wyrazniej ukazano zwigzek miedzy Matka i Dziecigtkiem - Maria
prawg dlonig pomaga Jezusowi trzymac koszyk i jednoczesnie dotyka jego stopy,
natomiast lewg dlonig — muska palce jego opuszczonej lewej reki.

Do niedawna pierwotny wyraz obu figur znieksztalcaty grube olejne prze-
malowania. Dzieki przeprowadzonym konserwacjom odkryto fragmenty
oryginalnej polichromii. Po usunieciu wtérnych warstw zrekonstruowano jej
ubytki. Niestety, w zbyt lakonicznie sporzadzonej dokumentacji dziatan kon-
serwatorskich nie odnotowano, w ilu procentach zachowala si¢ pierwotna
warstwa malarska, nie wskazano tez precyzyjnie wszystkich miejsc, w ktorych
ja odnaleziono. Niemniej jednak dokumenty dostarczajg istotnych informacji
o odkrywkach, zawierajg ich zdjecia, ukazujg stratygrafie'®. Okazalo sig, ze szaty

6 Dokumentacja konserwatorska (Garczyn), s. 3-5, il. 1-20; Dokumentacja konserwator-
ska (Sianowo), s. 3-7, il. 1-20.
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I1. 7. Maria z Dziecigtkiem - zdobienia
plaszcza Marii, okoto 1470-1480, kosciot
Narodzenia Naj$wig¢tszej Marii Panny, Sianowo,
fot. Andrzej Wozinski

Marii i Jezusa s ozdobione malowanymi motywami
roslinno-geometrycznymi (il. 7-9), a ponadto niektére
partie, takie jak: brwi, teczéwki i Zrenice, bliki na nich,
a takze kosmyki wloséw, wykonane zostaly srodkami
wylacznie malarskimi (por. il. 5). Oryginalna kolorysty-
ka rzezby w Garczynie przedstawia sie nastepujgco: kar-
nacja Marii i Jezusa - cielista, podbarwiona czerwienia
na policzkach, usta - cynober, brwi i teczowki - siena
naturalna, Zrenice - sepia, wlosy, korona, berlo, jabl-
ko, korale - zlote, maforium - Zolcien neapolitaniska,
plaszcz Marii - czerwien angielska, lamdwka i mo-
tywy florystyczne na ptaszczu - ztote, suknia Ma-
rii — ciemny cynober ze ztotg lamoéwka, spodnia szata
Marii — bialoszara, but - sepia, szata Jezusa — srebr-
na, ornament na niej — ciemnoszary, sierp ksiezyca

- srebrny. Oryginalna kolorystyka rzezby w Sianowie
prezentuje si¢ nastepujaco: karnacja Marii i Jezusa - cie-
lista, podbarwiona czerwienig na policzkach, usta - cy-
nober, brwi - sepia, teczowki Marii - siena naturalna,
teczowki Jezusa - blekit, Zrenice i but - sepia, wlo-
sy, lamoéwki, ornamenty, sierp ksigzyca - zlote, ma-

I1. 8. Maria z Dziecigtkiem

— zdobienia sukni Marii,

okoto 1470-1480, ko$ciot Narodzenia
Najswietszej Marii Panny, Sianowo,
fot. Andrzej Wozinski
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11. 9. Maria z Dziecigtkiem
- zdobienia plaszcza Marii,
okoto 1470-1480, kosciot
$w. Andrzeja, Garczyn,

fot. Andrzej Wozinski

forium i spodnia szata Marii — bialoszare, ptaszcz Marii - bordowy, podbicie
plaszcza - jasny blekit, suknia Marii — ciemny cynober, szata Jezusa — srebrna,
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koszyk — umbra palona, winogrona — ciemny fiolet. Nalezy dodac, ze zlote or-
namenty na plaszczu Marii w obu rzezbach naniesione sg plasko jako jednolita
gladka powierzchnia, natomiast na sukni Marii w Sianowie obwiedziono je do-
datkowo czarnym konturem i wymodelowano delikatnym réwnoleglym szrafo-
waniem (por. il. 8)".

Wyobrazenie Marii z Dziecigtkiem stojacej na sierpie ksiezyca nawigzuje
do apokaliptycznej wizji, w ktorej $w. Jan ujrzal ,,Niewiaste obleczong w stonce
i ksiezyc pod jej stopami™*®. Ten wzorzec ikonograficzny powstat w XIV w. i stal
si¢ popularny u schylku $redniowiecza. Ilustruje on twierdzenie o Niepokala-
nym Poczeciu Najswigtszej Marii Panny, zawiera tez tredci eklezjologiczne. Ksie-
zyc pod stopami Matki Boskiej — zmieniajgce si¢ cyklicznie cialo astralne — sym-
bolizuje jej panowanie nad nietrwalym i niedoskonalym $wiatem doczesnym.
Korona w obu rzezbach podkresla krolewska godnos¢ Marii (Regina Coeli)™.
Podobng wymowe w figurze garczynskiej majg oczywiscie berlo oraz jabtko kro-
lewskie zwieniczone krzyzem i podzielone pasami na trzy czgsci, symbolizujace
trzy znane w $redniowieczu kontynenty®. Kis¢ winogron wprowadza do rzezby
sianowskiej tresci pasyjne i eucharystyczne®, a motyw podtrzymywania przez
Marig koszyka by¢ moze stanowi aluzje do jej wspotudzialu w cierpieniach Syna

17 Szrafowanie to raczej nie jest rodzajem kreskowego punktowania stosowanego przez
konserwatoréw, gdyz pokrywa wszystkie ornamenty w taki sposob, ze wywotuje efekt $wiatlo-
cienia. Ponadto gdyby to bylo punktowanie konserwatorskie, to pojawiloby si¢ réwniez na orna-
mentach zdobigcych plaszcz Marii z Sianowa.

18 Apokalipsa $w. Jana 12, 1, za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie
z jezykow oryginalnych. Opracowal zesp6t biblistow polskich z inicjatywy benedyktynow tynie-
ckich (Biblia Tysigclecia), Poznan-Warszawa 1971.

¥ TJutta Fonrobert, Apokalyptisches Weib [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, hrsg.
von Engelbert Kirschbaum in Zusammenarbeit mit Giinter Bandmann, Wolfgang Braunfels,
Johannes Kollwitz, Wilhelm Mrazek, Alfred A. Schmidt, Hugo Schnell, Allgemeine Ikonographie,
Bd. 1, Rom-Freiburg- Basel-Wien 1968, szp. 145-150; Andrzej Grzybkowski, Wariant ikonogra-
ficzny Assunty z kobiecg maskg lunarng [w:] Sztuka i ideologia XV wieku. Materialy sympozjum
Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk Warszawa, 1-4 grudnia 1976 r., red. Piotr
Skubiszewski, Warszawa 1978, s. 441-459; idem, Maria iiber der Frau im Monde, ,,Das Miinster.
Zeitschrift fiir christliche Kunst und Kunstwissenschaft” 1988, nr 41, s. 302-309; idem, Maria
z Dziecigtkiem na pétksiezycu z kobiecqg maskg lunarng [w:] idem, Miedzy formqg a znaczeniem.
Studia z ikonografii architektury i rzeZby gotyckiej, Warszawa 1997, s. 246-261; Vera Henkel-
mann, Spdtgotische Marienleuchter. Formen — Funktionen — Bedeutungen (Eikonikd. Kunstwis-
senschaftliche Beitrdge, im Auftrag der Gorres-Gesellschaft, hrsg. von Michael Brandt, Jutta
Dresken-Weiland und Volker Michael Strocka, in Verbindung mit Elisabeth Kieven, Harald
Wolter von dem Knesebeck, Dieter Korol und Paolo Liverani, Bd. 4), Regensburg 2014, rozdz.
Ikonographie, s. 104 i nn.

% Na temat symboliki litery Tau wpisanej w okrag zob. Anton von Euw, Irnago mundi [w:] Mon-
umenta Annonis. Koln und Siegburg Weltbild und Kunst im hohen Mittelalter, hrsg. von Anton Legner.
Eine Ausstelung des Schniitgen-Museums der Stadt Koln in der Cécilienkirche vom 30. April bis zum
27.Juli 1975, Koln 1975, s. 112-114; Katarzyna Zalewska-Lorkiewicz, Ilustrowane mappae mundi jako
obraz swiata. Sredniowiecze i poczgtek okresu nowozytnego, Warszawa 1997, passim.

2 Alois Thomas, Weintraube [w:] Lexikon. . ., Bd. 4, Rom-Freiburg— Basel-Wien 1972, szp. 494-496.
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(compassio) i dziele Odkupienia (coredemptio)*. Nosnikami symboliki odnoszg- Niderlandy -
cej sie do mitosci, urodzaju i odrodzenia mogg byé¢ stylizowane motywy granatu  Lubeka -
zdobigce w obu rzezbach szaty Matki Boskiej.?? Gelarisk..
Jak wynika z powyzszej prezentacji, miedzy rzezbami wystepuja liczne podo-
bienistwa zaréwno w sferze generalnych zatozen formalnych, jak i w niektorych
szczegotach. Figury maja zblizone proporcje, s przestrzennie rozbudowane. Glo-
wy Madonn maja silnie zgeometryzowany ksztalt. Uklad fald na szatach obu posta-
cirdzni si¢ wprawdzie, lecz opiera si¢ na takim samym repertuarze plastycznie
wydobytych form: w jednych miejscach ksztalto-
wanych miekko i plynnie, w innych - twardo, two-
rzacych katowe zalamania. W obu dzietach, jak juz
wczesniej zauwazylem, wystepuje identyczny motyw
dlugich wloséw, opadajacych spod maforium na ra-
miona w osobnych, grubych splotach, z charaktery-
stycznym przelozeniem jednego z nich pod prawa
dfonig Marii. Pasemka wloséw majg taki sam fali-
sty, spiralnie skrecajacy dukt (por. il. 2, 3, 10). Iden-
tyczne sa material i technika wykonania obu rzezb.
Laczy je takze zamysl ideowo-artystyczny. Ukazu-
ja Matke Boska i Jezusa jako istoty o dwoistym sta-
tusie. Z jednej strony Maria i jej Syn uosabiaja nie-
dostepny dla $miertelnikéw $§wiat ponadnaturalny,
wieczny i nieskazitelny (insygnia krélewskie, wy-
stawne, wzorzyste, obficie ztocone i srebrzone sza-
ty, nieprzeniknione oblicze Matki, jej uroczysta,
hieratyczna poza, ztote wlosy, kunsztowne fryzu-
ry i udrapowanie szat). Z drugiej strony Maria i Je-
zus reprezentuja sfer¢ ludzky, doczesng, zmienna | 1o Maria s Driecigtkiem,
(psychologiczna wigz taczaca postacie, poruszona  gkolo 14701480, koéciét
poza Jezusa, uSémiech na jego twarzy, materialno$§¢  éw. Andrzeja, Garczyn,
figur). Tym dwom potgczonym porzadkom odpo- fot. Andrzej Wozinski
wiadajg dwie wzajemnie dopelniajace sie konwencje
artystyczne: stylizacja i realizm. Sfera idealna wyraza si¢ w tej pierwszej, do-
czesno$¢ — w drugiej. Ich wspdlistnienie jest szczegdlnie widoczne w utozeniu
szat: w niektdrych partiach faldy ukfadajg sie¢ migkko, zgodnie z naturg tkaniny
i prawem cigzenia, w innych - sztywno, zupelnie niezaleznie od fizycznych uwa-
runkowan. W obu rzezbach - obok obiegowych p6znogotyckich form - obecny
jest zaawansowany realizm. Wida¢ go w sposobie ukazania dfoni i gestykulacji.

2 Otto G. von Simson, Compassio and Co-redemptio in Roger van der Weyden’s Descent
from the Cross, ,The Art Bulletin® 1953, vol. 35, no. 1, s. 9-16; Jean Wirth, Llmage a la fin
du Moyen Age, Paris 2011, podrozdz. La compassion mariale, s. 200-205.

#  Catarina Dutilh, Granatapfel [w:] Lexikon..., Bd. 2, Rom-Freiburg- Basel-Wien 1970,
szp. 198-199.
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Andrzej
Woziriski

W Garczynie (por. il. 10) dlugie palce prawej dloni Marii delikatnie (jakby niepew-
nie) ujmujg berto - kazdy z palcéw uktada si¢ inaczej, pod innym katem, w innej
plaszczyznie. Ich ruch znajduje motywacje psychologiczng — odzwierciedla skrom-
nos¢ i powsciagliwo$¢ Matki Boskiej. W Sianowie Maria w niewymuszony, prze-
pelniony macierzynska czutoscig sposéb dotyka stopy i raczki Jezusa, pomagajac
mu jednocze$nie trzymac koszyk, jak gdyby chciata zwielokrotni¢ z nim kontakt.
Obie figury podobnie oddzialujg na odbiorce - przyciagaja jego uwage wyszukang,
ztozong formg, widoczne sg ich elegancja i materialna konkretnos¢.

Pomimo pewnych réznic - takich jak: ksztalt twarzy Marii, ondula-
cja wloséw Chrystusa, rysunek draperii, forma ornamentéw na szatach,
fason butéw** - wskazane podobienstwa sktaniaja do konkluzji, ze dziela
te powstaly mniej wiecej w jednakowym czasie i w tym samym kregu arty-
stycznym - bardzo prawdopodobne, ze w jednym warsztacie, i niewyklu-
czone, ze wykonat je ten sam artysta.

Trudno stwierdzi¢, jak pierwotnie prezentowano obie rzezby. Wydraze-
nie odwrocia oraz plaskie $ciecie jego krawedzi sugeruja, ze byly ustawione
na jakims tle. Mogly stanowi¢ gléwny element nastawy oltarzowej lub sta¢ przy
filarze (badz $cianie) jako samodzielne figury.

Nalezy watpi¢, by dzieta tak wysokiej klasy pochodzily z wiejskich koscio-
16w parafialnych. Swiatynie w Garczynie i Sianowie wybudowano przeciez p6z-
niej: pierwsza wzniesiono okoto 1540 ., druga — w obecnej formie — w 1816 .2
Ksiegi parafialne obu kosciotéw nie wspominajg o pochodzeniu figur. Autorki
zeszytu Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, w ktérym Garczyn zostal ujety, po-
dajg, ze wedtug tradycji rzezba garczynska pochodzi z Zukowa?. Brosig infor-
muje, ze rzezbe sianowskga zastal w przydroznej kapliczce w pobliskim Staniszewie,
lecz pochodzi ona z Sianowa?. Bliskie sgsiedztwo Gdanska, a takze geneza stylu
figur (o czym napisz¢ ponizej) kaza si¢ zastanowi¢, czy dzieta nie pochodzg z kté-
rego$ z gdanskich ko$cioléw. Z pytaniem tym lacz si¢ kolejne. Czy rzezby mogty
powsta¢ nad Mottawa, czy moze w jakim$ innym o$rodku artystycznym Prus?
A jesli nie - to gdzie? Kiedy tutaj trafily i w jakich okoliczno$ciach?

2 W Garczynie trzewik z dlugim, ostrym czubkiem to obuwie typu poulaine, natomiast
w Sianowie to by¢ moze rodzaj patynek na plaskiej drewnianej podeszwie ze skérzanym
paskiem, zakladanych na obutg stopg. Oba typy butéow wystepowaly w XV w., cho¢ ten drugi
w ikonografii wystepuje rzadziej, zob. Anna Drazkowska, Historia obuwia na ziemiach polskich
od IX do kotica XVIII wieku, Torun 2011, s. 97 i nn. Na temat sandatéw i patynek noszonych
w Polsce w XV w. zob. ibidem, s. 109-110, 115 i nn., ryc. 71, 83.

»  Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce..., s. XV1, 8.

% Pierwotny kosciol w Sianowie sptonat w 1480 r., zob. Jakub Fankidejski, Obrazy cudowne
i miejsca w dzisiejszej Dyecezji Chelmitiskiej podiug urzedowych akt koscielnych i miejscowych
podati, Pelplin 1880, s. 97 i nn.; Jozef Belgrau, Sianowo - Sanktuarium Krélowej Kaszub, ,Peregri-
nus Cracoviensis” 2000, t. 12, s. 209-223; idem, Wsréd dolin i wzgorz. Sianowo - dzieje parafii
i sanktuarium, Sianowo-Krakdow 2003.

¥ Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce..., s. XV1, 8, il. 151-152.

#  Brosig, Plastyka gotycka..., s. 46.
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Stylistycznych i ikonograficznych zrédet rzezb gar-
czynskiej i sianowskiej prozno szuka¢ w Prusach. Obie
figury réznig sie od tutejszych prac z pierwszej poto-
wy XV w. koncepcja bryly silnie akcentujaca jej mate-
rialno$¢, bardziej ztozona, miejscami wielowarstwo-
wa struktura (np. w partiach, w ktorych przestrzennie
uksztaltowane wlosy Marii to nikng, to wylaniaja si¢
spod maforium), nieznanymi wczesniej katowymi form-
ami draperii i blizszymi realiom typami twarzy. W star-
szych publikacjach figury datowane sg na okoto 1500 r.
lub poczatek XVI w.* Kwestie ich proweniencji poru-
szyl réwniez Brosig, wywodzac je, jak juz wspomnialem,
z Westfalii*® i wskazujac podobne - jego zdaniem - trzy
rzezby znajdujace sie w katedrze $w. Patroklusa w Soest*!
oraz jedng — w 6wczesnym Provinzialmuseum w Bonn*
i jedng — w kosciele farnym $w. Krzysztofa w Werne
(Kreis Unna)*. Figury z Soest oraz Bonn réznig sie
od rzezb garczynskiej i sianowskiej pod wzgledem sty-
listycznym. Dos$¢ ogdlnych podobienistw mozna si¢ na-
tomiast doszuka¢ w ikonografii i kompozycji tych dziek:
ukazuja one Marig stojacg na sierpie ksi¢zyca, podob-
ny jest takze schemat drapowan, za$ uklad nézek Dzie-
cigtka w jednej z figur z Soest przypomina nieco roz-
wigzanie zastosowane w figurze z Garczyna. O wiele
blizsze pokrewienstwo zachodzi natomiast pomiedzy
rzezbami garczynska i sianowska a podwojnym wyob-
razeniem Marii z Dziecigtkiem podwieszonym do skle-
pienia w kosciele w Werne (il. 11, 12). Podobne sg ukla-
dy i ksztalty fald na szatach Marii, pozycja Dzieciatka

¥ Brosig sugerowal, ze figury powstaly na poczatku XVI w.
Na ten sam okres lub na okofo 1500 r. datowali je Dutkiewicz
i Antoni. Czas powstania figury w Garczynie okreslono w Kata-
logu Zabytkéow Sztuki na pierwsza ¢wieré XVI w., zob. Brosig,
Plastyka gotycka..., s. 47; Dutkiewicz, Rzezba..., s. 328; Antoni,
Dehio-Handbuch der Kunstdenkmdler West und Ostpreussen...,
s. 199; Katalog zabytkow sztuki..., s. XV1, 8.

0 Brosig, Plastyka gotycka..., s. 46-48.

3! Die Bau- und Kunstdenkmdiler von Westfalen, Bd. 16, Die
Bau- und Kunstdenkmdiler des Kreises Soest, bearb. von A. Ludorff,
Miinster in W. 1905, s. 106, tabl. 59, il. 1-3.

32 E. Liithgen, Gotische Plastik in den Rheinlanden, Bonn
1921, s. 58.

3 Die Bau- und Kunstdenkmidler von Westfalen, Bd. 1, Die
Bau- und Kunstdenkmdler des Kreises Liidinghausen, bearb. von
A. Ludorff, Minster in W. 1893, s. 111, tabl. 102.

IL. 11. Maria z Dziecigtkiem,

okoto 1470-1480, kosciét

$w. Krzysztofa, Werne, fot. Andrzej
Woziniski

II. 12. Maria z Dziecigtkiem,

okoto 1470-1480, kosciot

$w. Krzysztofa, Werne, fot. Andrzej
Wozinski
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Andrzej 7 wyciagnieta poziomo ndzka, dlugie wlosy rozdzielone na grube sploty, z jed-

Woziriski  nym przelozonym pod wyciggnietg rekg Marii. Réwnie znakomicie wymo-

delowane s3 jej dlonie o smuktych, lekko poruszonych palcach. Stad mozna

przypuszczad, iz rzezby te majg wspdlne Zrédlo. W zestawieniu z figurami z Gar-

czyna i Sianowa, rzezba w Werne wydaje si¢ dzielem nieco bardziej konwen-

cjonalnym, co uwidacznia si¢ w manierycznej obfitosci wloséw Matki Boskiej,

a takze w jej oblej twarzy o trywialnych rysach i malo intrygujacym wyrazie.

Praca ta jest kluczowym dzielem naprowadzajacym na trop artystycznego po-
chodzenia omawianych rzezb.

Zwracatem juz uwage we wczesniejszych opracowaniach® na zwiazki tacza-

ce obie prace z wySmienitymi kamiennymi figurami znajdujacymi sie w katedrze

w Lubece (il. 13) oraz w kosciele §w. Piotra w Hamburgu (il. 14, 15)*°. Masywno$¢

3 Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 45 inn.; idem, Rzezba.. ., t. 1,s. 103, t. 2, nr I1.13-14,
s. 55-56.

3 Carl Georg Heise, Liibecker Plastik, Bonn 1926, s. 15, Abb. 45-46; Walter Paatz, Der Mei-
ster der liibeckischen Steinmadonnen, ,,Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen” 1926, Bd.
47,s. 168-183, Abb. 7-8; idem, Unbekannte Werke vom Meister der liibeckischen Steinmadonna,

»Zeitschrift des Vereins fur Libeckische Geschichte und Altertumskunde” 1929, Bd. 20, s. 497;
Max Hasse, Bildwerke des mittleren 15. Jahrhunderts in Liibeck und Vadstena, ,Niederdeutsche
Beitrage zur Kunstgeschichte” 1961, Bd. 1, s. 187-200, Abb. 136-137; Hans Reincke, Die schone
Madonna, Marientiden und Marienlob, ,Hamburgische Geschichts- und Heimatblatter” 1960,
Bd.18, s. 206 i nn.; Renata Klée Gobert, Zur Bestimmung und Datierung der Steinmadonna in der
Hamburger St. Petrikirche, ,Hamburgische Geschichts- und Heimatblatter” 1964, Bd. 21, s. 209
i nn.; Theodor Miiller, Sculpture in the Netherlands, Germany, France, and Spain 1400 to 1500
(Pelican History of Art), Harmondsworth-Baltimore-Ringwood 1966, s. 128; Reinhard Kar-
renbrock, Die Werkstatt des Altenrheiner Retabels und Meister Johann Wolt, Bildhauer in Miin-
ster, ,Westfalen” 1986, Bd. 64, s. 58, Abb. 60; idem, Kleinodien aus Westfalen. Versand iiber das
Meer - Bildwerke aus Baumberger Sandstein und ihre Bedeutung fiir den Hanseraum [w:] West-
falische Steinskulptur des spiten Mittelalters 1380-1540, hrsg. Reinhard Karrenbrock, Ev. Stadt-
kirche Unna 3. Oktober - 15. November 1992, Eine Ausstellung des Kreises Unna, Boénen 1992,
s. 68-71, Fig. 55-56; Hildegard Vogeler, Madonnen in Liibeck. Ein ikonographisches Verzeichnis
der mittelalterlichen Mariendarstellungen in den Kirchen und ehemaligen Klostern der Altstadt
und St. Annen-Museums, Libeck 1993, s. 85, nr 43; Sebastian Giesen, Die Muttergottes mit dem
Christuskind [w:] Goldgrund und Himmelslicht. Die Kunst des Mittelalters in Hamburg. Katalog
zur Ausstellung der Hamburger Kunsthalle in Zusamenarbeit mit dem Museum fiir Hambur-
gische Geschichte, dem Museum fiir Kunst und Gewerbe, der Staats- und Universitatbiblio-
thek — Carl von Ossietzky und dem Staatsarchiv Hamburg vom 19. November 1999 bis 5. Marz
2000, hrsg. von Uwe M. Schneede, Hamburg 1999, s. 178-180, kat. 19; Karrenbrock, Einfliisse
und Wechselwirkungen - die westfilische Steinskulptur der Zeit zwischen 1470 und 1560 und die
Brabender [w:] Die Brabender. Skulptur am Ubergang von Spétmittelalter zur Renaisance, hrsg.
von Hermann Arnhold, Miinster 2005, s. 83-86, Abb. 10-11, 13; Corpus der mittelalterlichen
Holzskulptur und Tafelmalerei in Schleswig-Holstein, hrsg. von Uwe Albrecht, Bd. 2, Hansestadt
Liibeck. Die Werke im Stadtgebiet, bearb. von Uwe Albrecht, Ulrike Niirnberger, Jan Friedrich
Richter, Jorg Rosenfeld und Christiane Saumweber, Kiel 2012, s. 509; Reinhard Karrenbrock,
Madonna mit der Sternenkrone [w:] Liibeck 1500. Kunstmetropole im Ostseeraum. Katalog der
Ausstellung. Museumsquartier St. Annen, Liibeck, Kirchen der Liibecker Innenstadt: Dom,
St. Aegidien, St. Jakobi, St. Marien und dem Heiligen-Geist-Hospital, 20. September 2015 bis 10.
Januar 2016, Petersburg 2015, s. 254-255, kat. 30.
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II. 13. Maria z Dziecigtkiem, 11. 14. Maria z Dziecigtkiem, IL. 15. Maria

okoto 1460, katedra, Lubeka, okoto 1470, koéciét $w. Piotra, z Dziecigtkiem,

fot. Andrzej Wozinski Hamburg, fot. Andrzej Wozinski okoto 1470, ko$ciot
$w. Piotra, Hamburg,
fot. Andrzej Wozinski

i przestrzennos¢ bryt, plastycznos¢ draperii wyrzezbionych w oparciu o niemal
identyczny schemat, falujaca — to wznoszgca sig, to opadajaca — linia zna-
czona przez brzeg plaszcza, usytuowanie rozigranego Dziecigtka profilem
do Marii, diugie, rozpuszczone sploty spiralnie skreconych wlosow Matki
Boskiej (w Hamburgu - wylaniajacych sie spod maforium) to ich cechy wspoél-
ne. Wydaje sie, ze figury garczynska i sianowska, a takze rzezba w Werne sg wa-
riacjami modelu formalnego znakomicie zrealizowanego w posagach w Lube-
ce i Hamburgu. Do niedawna wigkszo$¢ badaczy uwazala, ze obie rzezby - lubecka
i hamburska — powstaly w Lubece. Ostatnio Reinhard Karrenbrock przypisal
je westfalskiemu rzezbiarzowi Johannowi Woltowi dziatajgcemu w Miinster, wska-
zujac na podobienstwo prac z Lubeki i Hamburga do znajdujacego si¢ w koscie-
le $w. Dionizego w Rheine dzieta Wolta (Kreis Steinfurt, il. 16)*. Atrybucja ta nie

% Karrenbrock, Die Werkstatt..., s. 56-58, Abb. 59; idem, Kleinodien..., s. 274, Abb. 61e;
idem, Einfliisse..., s. 84-86, Abb. 12; idem, Madonna..., s. 254, kat. 30. Mozliwo$¢ westfalskiego
pochodzenia rzezb dopuszczal Giesen, cho¢ nie wykluczyt tez, ze moga by¢ produktem war-
sztatu lubeckiego, zob. Giesen, Die Muttergottes mit dem Christuskind. .., s. 178.
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I1. 16. Johann Wolt, Maria
z Dziecigtkiem, okolo 1470,

w pelni jednak przekonuje. Figury w Rheine i Lubece wykonane
sg z tego samego gatunku westfalskiego kamienia (Baumberger
Sandstein). Pochodzenie kamienia, w ktérym wyrzezbiono Ma-
donneg z Hamburga, nie byto prawdopodobnie badane, literatu-
ra przedmiotu podaje bowiem ogdlnie, ze to wapien”’. Ponadto
dwie pierwsze rzezby faczy rzadki motyw Chrystusa bawigcego
sie sznurem korali, ktére wktada do trzymanego przezen okra-
glego naczynia na niskiej stopie. Powyzsze argumenty, pod-
noszone przez Karrenbrocka, nie przesadzaja, moim zdaniem,
o wspolnym autorstwie tych rzezb. Madonng w Rheine pokry-
wa wtorna polichromia, ktéra jednak nie zaciera doskonalo-
$ci obrobki rzezbiarskiej réwnej figurom z Lubeki i Hambur-
ga. Zblizony jest uktad draperii na ptaszczach Marii, przy czym
w Rheine zwraca uwage pewna sztywnos¢ kompozycji — sy-
metria i do§¢ ograniczona skala wysokosci fald, podczas gdy
w Lubece i Hamburgu faldy sg bardziej urozmaicone, swobod-
niej rozmieszczone, a wieksze zréznicowanie ich plastyczno-
$ci daje efekt poruszenia szaty. Inne sg proporcje - Madonna
w Rheine jest smuklejsza od pozostalych. Réznice zaznacza-
ja sie rowniez w przestrzennych wlasciwos$ciach rzezb. Figu-
ry lubecka i hamburska sg bardziej rozbudowane, ich forme
uksztaltowano z rozmachem (jakby bez skrepowania blo-
kiem materii); masy narastaja stopniowo ku dotowi, dzieki

kosci6t éw. Dionizego, czemu rzezby zyskuja zdecydowana, optyczng i fizyczna sta-
Rheine, fot. Andrzej bilnos¢. Natomiast w bryle rzezby w Rheine wyczuwalne jest
Wozinski

skrepowanie, wyraznie podlega ona geometrycznym deter-

minantom, wydaje si¢ zamknigta pomig¢dzy plaszczyznami;
masy rozlozone sa rbwnomiernie, przez co figura sprawia wrazenie lzejszej.
Praca z Rheine wydaje si¢ stabsza artystycznie od rzezb z Lubeki i Hambur-
ga — brakuje jej ich finezji i sity wyrazu. A zatem podobienstwa pomiedzy trze-
ma Madonnami obejmujg przede wszystkim tworzywo, technike, kompozycje,
motywy, natomiast w mniejszym stopniu - styl i jakos¢ artystyczng. Trudno
w pelni zgodzi¢ si¢ z hipoteza, ze twdrca figury z Rheine maégl by¢ réwniez
autorem dziet z Lubeki i Hamburga. Sklanialbym si¢ raczej ku twierdzeniu,
ze rzezba z Rheine jest pracg warsztatu mistrza Madonn z Lubeki i Hambur-
ga, ktérego chyba nadal nalezaloby uwaza¢ za artyste zwigzanego z Lubeka.
W oparciu o przestanki formalno-stylistyczne oraz historyczne: daty ukoncze-
nia prac w kaplicy mariackiej, w katedrze w Lubece w 1449 r. (w ktorej znaj-
duje si¢ figura lubecka) oraz wprowadzenia uroczystosci maryjnych w 1478 r.
w kosciele $w. Piotra w Hamburgu, pozostajace - jak sadzil Max Hasse — w bez-
posrednim zwigzku z posagiem, uczony ten wyciggnal wniosek, iz obie rzezby

37 Ibidem, s. 178.
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musialy powsta¢ okolo potowy XV w.* Inne
propozycje datowania figury z Lubeki oscylujg
w granicach lat 1450-1460%. Utozsamienie rzez-
by w Hamburgu ze wzmiankowanym w zrod-
tach wyobrazeniem Marii w oltarzu $w. Teobal-
da, poswieconym w 1471 r. i znajdujacym sie
niegdys w poludniowej nawie tego samego kos-
ciola, sprawilo, ze datowanie figury hamburskiej
przesunieto ostatnio na okoto 1470 r.*

W rzezbach garczynskiej i sianowskiej
mozna wskaza¢ zwiazki z innymi dzietami po-
wstalymi w Lubece. Dostrzegamy je w szczego-
tach formy, technice wykonania oraz tworzy-
wie. W retabulum $w. Rodziny, pochodzacym
z okolo 1500 r. z kosciota §w. Katarzyny w Lu-
bece (Lubeka, Sankt Annen-Museum, il. 17),
ktdrego partie rzezbione wigzane sg z kregiem
Henninga van der Heide*!, postacie kobiece
w korpusie (oprocz $w. Anny) majg niemal
identyczny z figurami z Garczyna i Sianowa,
nadzwyczaj regularny, jajowaty ksztalt glo-
wy o wysokim czole i drobnych rysach. Wio-
sy Matki Boskiej s3 podobnie uformowane
w sztywne, grube sploty. Daleko idace po-
dobienstwo do rzezby w Sianowie widac tez
w sposobie, w jaki wyrzezbione sa wlosy dzie-
ci, przybierajace forme grubych, zwinietych
walkow, o takim samym ksztalcie i wielkosci,
miarowo rozmieszczonych, jak gdyby nakle-
jonych na glowy jeden obok drugiego (il. 18).
Poza kregiem lubeckim zblizong do Chrystusa
w Sianowie osobliwg stylizacja wlosow charak-
teryzuja si¢ kamienne rzezby $w. Jana Ewan-
gelisty i $w. Antoniego Pustelnika z opactwa

3 Hasse, Bildwerke...,s. 188-192.

¥ Vogeler, Madonnen in Liibeck..., s. 85; Karren-
brock, Madonna..., s. 254.

0 Ibidem, s. 45, 65; Giesen, Die Muttergottes mit
dem Christuskind...,s. 178.

4 Corpus..., Bd 1, Hansestadt Liibeck, St. Annen-
-Museum, bearb. von Uwe Albrecht, Jorg Rosenfeld,
Christiane Saumweber mit einem Beitrag von Hildegard
Vogeler, Kiel 2009, s. 237-247, kat. 82.

1. 17. Henning van der Heide (krag),
retabulum $w. Rodziny - fragment
korpusu, okoto 1500, ko$ciét $w. Katarzyny,
Lubeka (Sankt Annen-Museum, Lubeka),
fot. Andrzej Wozinski

I1. 18. Henning van der Heide (krag),
retabulum $w. Rodziny - fragment
korpusu, okoto 1500, ko$ciét $w. Katarzyny,
Lubeka (Sankt Annen-Museum, Lubeka),
fot. Andrzej Wozinski
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w Cappel w Westfalii (obecnie gmina ewangelicka w Lippstadt), z warsztatu Jo-
hanna Buneckemana dziatajagcego w Miinster, datowane na okofo 1522 r.** Van
der Heidemu przypisuje sie¢ takze, cho¢ nie bez watpliwosci (stad alternatyw-
ne okreélenie ,,Meister des Misericordien-Retabels”), autorstwo rzezb z reta-
bulum maryjnego z lat okoto 1510-1515 w kosciele szpitala Swigtego Ducha
w Lubece®. I w tym zabytku Maria, podobnie jak w figurach z Garczyna i Sia-
nowa, ma wlosy ulozone w dlugie, zbite, osobne sploty; dukt zfobien na nich
jest niemal identyczny.

Motyw owocu granatu otoczonego listowiem, zdobiacy suknie Marii w Sia-
nowie pojawia si¢ w zblizonej postaci na tkaninie okrywajacej Matke Boska
oraz loze w scenie Bozego Narodzenia (il. 19), ktéra zostala namalowana
na jednym ze skrzydel retabulum ufundowanego przez Stowarzyszenie Cyrkla
(Zirkelgesellschaft) do jego kaplicy w kosciele §w. Katarzyny w Lubece (Lubeka,
Sankt Annen-Museum). Skrzydta retabulum sg datowane na okoto 1430 r.,
natomiast jego korpus, wypelniony kamiennymi rzezbami ukazujacymi sceny
Pasji, powstat przed 1408 r.**

I1. 19. Zdobienia tkaniny okrywajacej Matke Boska i toze w scenie Bozego Narodzenia, skrzydto
retabulum fundacji Stowarzyszenia Cyrkla (Zirkelgesellschaft), okoto 1430, kosciot §w.
Katarzyny, Lubeka (Sankt Annen-Museum, Lubeka), fot. Andrzej Wozinski

2 Reinhard Karrenbrock, Fiinf Heilige: Maria im Strahlenkranz, Johannes Ev., Johannes
Bapt., Antonius Eremit [w:] Westfilische Steinskulptur..., s. 330-333, kat. 89-93; idem, Maria
im Strahlenkranz, Johannes Ev., Johannes d. T., Antonius und Christophorus vom Abteigebiude
in Cappel [w:] Die Brabender..., s. 310-311, kat. 119.

# Corpus..., Bd. 2, s. 259-266, kat. 82; Jan Fredrich Richter, Marienretabel [w:] Liibeck
1500...,s. 210-211, kat. 19.

4 Corpus...,Bd. 1,s. 123-131, kat. 27.
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Zdobienia na szatach figur z Garczyna i Sianowa wykonane wylacznie §rod- Niderlandy -
kami malarskimi, bez stosowania plastycznych aplikacji, majg odpowiedniki Lubeka -
nad Trawa. Taka technike stosowal czotowy przedstawiciel tego osrodka — Her- Gdarisk...
men Rode, m.in. w retabulach oltarza gtéwnego w kosciele $w. Mikotaja w Tal-
linie z 1481 r. i w Sorunda w Szwecji z lat siedemdziesigtych XV w.*

Rzezby garczynska i sianowska wykonane sg, jak juz
wspomnialem, z drewna debowego. Przepisy cechu rzez-
biarzy w Lubece stawialy wymog stosowania wylacznie
tego typu drewna. Zachowane rzezby z tego osrodka $wiad-
czg o $cistym respektowaniu owego zalecenia*®.

Wskazane zbieznosci (przede wszystkim analogie z ka-
miennymi figurami w Lubece i Hamburgu) daja podsta-
we do przyjecia hipotezy, iz dziela z Garczyna i Sianowa
sg produktami lubeckimi, cho¢ niekoniecznie musiaty
by¢ wykonane w Lubece. Datowanie kamiennych posg-
géw stanowi punkt odniesienia dla opisywanych figur,
ktére - jak sadze — mogly powstac¢ na przelomie trzeciej
i czwartej ¢wierci XV w.

Powyzsze stwierdzenia nie wyczerpuja kwestii genezy
artystycznej rzezb z Garczyna i Sianowa. Rodowdd Ma-
donn z Lubeki i Hamburga oraz kilku innych, zwigzanych
z nimi dziel lubeckich, m.in. znakomitego kamiennego
epitafium kupca Alberta Bisshopa z 1459 r. w katedrze
w Lubece?’, Walter Paatz oraz Max Hasse wywodzili z Ni-
derlandow. Pierwszy z badaczy*® zwrécit uwage na podo-
bienstwo rzezb lubeckiej i hamburskiej do figury Marii
z Dziecigtkiem z Musée Cinquantenaire w Brukseli oraz
Marii Bolesnej z Pasji w kosciele §w. Piotra w Louvain. | 50 Maria 2 Daieci atkiem,
Natomiast drugi uczony* wskazat analogie do tzw. Piek-  okoto 1440, kosciot klasztorny,
nej Madonny w szwedzkim klasztorze w Vadstenie (il. 20),  Vadstena, fot. ze zbioréw autora

% Anja Rasche, Werke des Liibecker Malers Hermen Rode im Ostseeraum [w:] Beitrige zur

Kunstgeschichte Ostmitteleuropas, hrsg. von Hanna Nogossek, Dietmar Popp (Tagungen zur
Ostmitteleuropa-Forschung, hrsg. von Herder-Institut, 13), Marburg 2001, s. 126 i nn.; eadem,
Studien zu Hermen Rode, Petersberg 2013, s. 114-115, 206-210. Na temat polichromii w dzie-
fach Rodego zob. tez Peter Tangeberg, Holzskulptur und Altarschrein. Studien zu Form, Material
und Technik. Mittelalterliche Plastik in Schweden, Miinchen 1989, s. 215-218.

*  Max Hasse, Maler, Bildschnitzer und vergolder in den Ziinften des spéten Mittelalters, ,,Jahr-
buch der Hamburger Kunstsammlungen” 1976, Bd. 21, s. 31-42; Jan von Bonsdorft, Kunstproduk-
tion und Kunsverbreitung im Ostseeraum des Spétmittelalters, Helsinki-Helsingfors 1993, s. 58-59.

¥ Ostatnio rzezba ta okreSlona zostala jako produkt powstaly w Utrechcie przed
1459 r., zob. Reinhard Karrenbrock, Epitaph des Kaufmanns Albert Bisshop [w:] Liibeck
1500..., s. 256-258, kat. 31.

4 Paatz, Der Meister...,s. 180-182, il. 9-11.

4 Hasse, Bildwereke...,s. 192 i nn., il. 140.
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uznajac ja za dzielo niderlandzkie (podczas gdy Paatz zaliczal ja wczesniej
do prac powstatych w Lubece). Hasse zauwazyt, ze figura w Vadstenie jest wyko-
nana z drewna orzechowego, ktérego uzywano w Niderlandach, ale nie w Lube-
ce. Drugim argumentem przemawiajagcym za niderlandzkim pochodzeniem rzez-
by bylo - zdaniem badacza - jej podobienstwo do figury Marii z Dziecigtkiem
znajdujacej si¢ w niderlandzkim retabulum w Ytter Selo w Szwecji, stabszej pod
wzgledem artystycznym i mlodszej, lecz o bardzo zblizonej kompozycji. Rzezbe
w Vadstenie Hasse datowat — ze wzgledu na cechy wspolne z Madonnami Jana van
Eycka - na przetom lat pig¢dziesiatych i sze$¢dziesiatych XV w. Pézniejsi badacze
zgodnie utrzymali poglad o niderlandzkim pochodzeniu rzezby®. Robert Didier
przypuszcza, ze jest ona — wraz z figura $w. Hieronima - pozostaloscig bruksel-
skiego retabulum z klasztoru $w. Brygidy w Vadstenie. Ozdobiony przez nie oltarz
Panny Marii zostal poswiecony w 1443 r. Schemat draperii, oparty na kombina-
gji kilku fald w ksztalcie litery ,V” na osi figury oraz dlugiej faldy biegnacej lek-
ko zatamanym tukiem od lewego biodra ku prawej stopie, wystepujacy w figurze
w Vadstenie oraz innych (przywotanych przez Paatza i Haasego) niderlandzkich
rzezbach jest obecny takze w dziele z Sianowa. O Madonnie w Vadstenie Didier
napisal: ,,Elle reflete bien la situation d’'un des courants progresistes dans le mi-
lieu bruxellois des années 1440, tout en se situant dans la mouvance du courant
flémallien qui caractérise une part important des ceuvres bruxelloises™'. Rzez-
by w Sianowie i Garczynie s tez silnie naznaczone cechami biorgcymi pocza-
tek w tworczosci Mistrza z Flémalle/Roberta Campina®. Wspomniany schemat
kompozycyjny fald na sukni Marii, wystepujacy w figurach w Sianowie, Vadstenie,
Lubece i Hamburgu stanowi powtérzenie schematu zastosowanego w wizerun-
ku $w. Weroniki, umieszczonym na jednej ze stynnych Tablic z Flémalle z okoto
1430 r. (Frankfurt nad Menem, Stiadel Museum, il. 21)*. Ponadto na frankfurckiej

0 Miiller, Sculpture in the Netherlands, Germany, France, and Spain..., s. 128, pl. 138B;
Aron Andersson, Medieval Wooden Sculpture in Sweden, vol. 3, Late Medieval Sculpture, Stock-
holm 1980, s. 98; idem, Vadstena klosterkyrka, II, Inredning, Sveriges kyrkor, Ostergétland, Stock-
holm 1983, s. 148; Robert Didier, Sculptures et retables des anciens Pays-Bas méridionaux des
années 1430-1460. Traditions et innovations pour le Haute-Rhin et l'Allemagne du Sud [w:] Le Re-
table d’Issenheim et la sculpture au nord des Alpes a la fin du Moyen Age. Actes du colloque de Col-
mar (2-3 Novembre 1987), ed. Christian Heck, Colmar, Musée d’'Unterlinden, ,,Bulletin de la Société
Schongauer” 1989, numéro spécial, s. 52, 54, il. 3-4; Tangeberg, Holzskulptur..., s. 148 i nn., Abb.
195, 213, Taf. 25; idem, Wahrhei und Mythos — Bernt Notke und die Stockholmer St. — Georgs-Gruppe.
Studien zu einem Hauptwerk niederlindischer Bildschnitzerei, Bd. 5, Studia Jagiellonica Lipsiensia,
hrsg. von Jiti Fajt, Markus Horsch und Evelin Wetter, Ostfildern 2009, s. 21 i nn., Abb. 6.

*! Didier, Sculptures et retables des anciens Pays-Bas méridionaux des années 1430-1460..., s. 54.
Na temat kontrowersji dotyczacych osobowosci i autorstwa dziet Mistrza z Flémalle
oraz Roberta Campina zob. Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500, t. 2,
Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430-1500, Warszawa 2011, s. 167 i nn., 176 i nn.

3 Ibidem, s. 168 i nn., 178 i nn,, il. 162, 174 (tutaj wcze$niejsza literatura i omdwienie
kwestii atrybucyjnych). Malarski wizerunek sw. Weroniki ma rysunkowsa replike (Cambridge,
Fitzwilliam Museum), datowang przez Ziembe na lata 1460-1470, zob. Ziemba, Sztuka Bur-
gundii i Niderlandow..., s. 411, il. 506-507. Analogiczny schemat fald na szacie Marii pojawiat
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tablicy pojawia sie motyw podciagnietej poly plaszcza, przy-
trzymywanej przyci$nietym do tulowia przedramieniem,
na skutek czego zebrana tkanina uklada si¢ w wigzke rur-
kowatych, pionowych fald, a jej brzeg, zawijajac si¢ w gor-
nej partii ponizej kolan, opada ukosnie ku ziemi. Uformo-
wanie maforiow Marii w Garczynie i Sianowie (por. il. 2, 3,
10) - o plaskich, trojkatnych w zarysie, katowo famigcych sie
faldach - przypomina nakrycia gléw Marii z innej Tablicy
z Flémalle (il. 22)** oraz $w. Marii Magdaleny i Marii Kleo-
fasowej z obrazu Zdjecie z Krzyza Rogiera van der Weydena
z okolo 1435 r. (Madryt, Museo del Prado)®. Charaktery-
styczny sposob ulozenia wloséw Marii, czgsciowo przykry-
tych chustg i wylaniajacych si¢ spod niej w dtugich, swobod-
nie rozpuszczonych, spiralnie skreconych splotach, wystepuje
w kopiach warsztatowych lub pézniejszych replikach zagi-
nionego pierwowzoru ukazujacego Marig w absydzie (przy-
pisywanego Mistrzowi z Flémalle/Robertowi Campinowi) *.

sie pdzniej wielokrotnie w malarstwie niderlandzkim np. u Matki
Boskiej w Ofiarowaniu lasu opactwu Kalmthout przez Arnolda z Leuven
i Elzbiete z Bredy z 1511 r. Goswyna (Goosena) van der Weydena (Ber-
lin, Staatliche Museen), zob. ibidem, s. 536, il. 714. Podobne drapowanie
sukni i plaszcza Marii mozna spotka¢ takze w rzezbie niderlandzkiej,
np. Marii z Dziecigtkiem datowanej na ostatnig dekade XV w. w kosciele
Saint Géry (Braine-le-Comte) w Belgii, zob. BALat. Belgian Art Links
and Tools, nr obiektu: 10028679, http://balat.kikirpa.be/photo.php?p
ath=KM6683&objnr=10028679&nr=1). Odnalez¢ je mozna réwniez
w rzezbie dolnorenskiej, np. Nieokreslonej swigtej wiazanej z warsztatem
Arnta van Truchta z okoto 1550 r. (Akwizgran, Suermondt-Ludwig-
-Museum), zob. Gegen den Strom. Meisterwerke niederrheinischer Skulp-
tur in Zeiten der Reformation 1500-1550, Suermondt-Ludwig-Museum,
Aachen-Berlin 1996, kat. 5.

*t Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw..., s. 168 i nn., 178
inn., il. 161, 172.

> Ibidem,s. 182 inn., 231 inn., 260 i nn., il. 180, 256, 287, tabl. 15.

% Por. obrazy w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
z okolo 1420-1425, National Gallery w Londynie okolo 1440 (?) oraz
Julius Weitzner Gallery w Nowym Jorku, okofo 1440 (?), zob. Albert
Chételet, Robert Campin/Le Maitre de Flémalle. La fascination
du quotidien, Anvers 1996, s. 161-162, kat. C4a—-C4c. Rozpuszczone
wlosy Marii wylaniajace si¢ spod welonu wystepuja juz wprawdzie
w sztuce drugiej polowy XIV w., np. w rzezbie Marii z Dziecigtkiem
z Brugii (Antwerpia, Muzeum Mayer van der Bergh), lecz s3 one pta-
sko rozpostarte na ramionach oraz piersiach i nie przybieraja formy
spiralnych splotéw, zob. Max Hasse, Studien zur Skulptur des aus-
gehenden 14. Jahrhunderts, ,,Stidel-Jahrbuch”, NF, VI, 1977, s. 107,
Abb. 9. Podobne do rzezby ze zbioréw antwerpskich jest takze opra-
cowanie wlosow Pieknej Madonny w kos$ciele Mariackim w Gdansku,

Il. 21. Mistrz z Flémalle/
Robert Campin,

$w. Weronika, Tablica

z Flémalle, okoto 1430, Stadel
Museum, Frankfurt nad
Menem, fot. ze zbiordw autora

I1. 22. Mistrz z Flémalle/
Robert Campin, Maria

z Dziecigtkiem, Tablica

z Flémalle - fragment,
okoto 1430, Stadel Museum,
Frankfurt nad Menem,

fot. ze zbioréw autora
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11. 23. Dieric Bouts (nasladowca),

Maria z Dziecigtkiem, ostatnia ¢wieré
XV w., Koninklijk Museum voor Schone
Kunsten, Antwerpia, fot. ze zbioréw
autora

I1. 24. Dieric Bouts (krag), Maria

z Dziecigtkiem, ostatnia ¢wieré XV w.,
Metropolitan Museum of Art, Nowy
Jork, fot. ze zbioréw autora
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W malarstwie niderlandzkim mozna odnalez¢é
tez inne cechy i motywy pokrewne rzezbom z Sia-
nowa i Garczyna. Twarze o podobnym, regular-
nym, silnie zgeometryzowanym ksztalcie wystepu-
ja na obrazach Petrusa Christusa i Geertgena tot
Sint Jansa®’. Podobnie wyszukany jak w Siano-
wie (ale nie identyczny) motyw ujmowania stop-
ki Jezusa przez Marie (pomiedzy rozstawionymi
palcami) mozna zobaczy¢ na obrazie z ostatniej
¢wierci XV w. przypisywanemu nasladowcy Die-
rica Boutsa (Antwerpia, Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten, il. 23)*. W rzezbie w Garczy-
nie mozna zas dostrzec powtorzenie popularnego
w malarstwie niderlandzkim - na przyktad w kre-
gu Dierica Boutsa (Nowy Jork, Metropolitan Mu-
seum of Art., il. 24) czy Mistrza Legendy $w. Lu-
cji — ukfadu stykajacych sie pod katem prostym
noézek Dziecigtka®. Zbiezno$ci pomigdzy Madon-
nami z Sianowa i Garczyna a sztukg niderlandz-
ka dajg si¢ rowniez zaobserwowa¢ w przestrzen-
nych walorach rzezb. Podobne do omawianych
figur wizerunki Madonn, spowitych w obszerne,
niezwykle plastycznie uksztaltowane szaty po-

rzezby datowanej ostatnio na lata 1430-1435 i wywo-
dzonej ze zrédet francusko-niderlandzkich, zob. Monika
Jakubek-Raczkowska, RzeZba gdatiska przelomu XIV
i XV wieku, Warszawa 2006, s. 76, 82.

% Por. Madonna Exeter, Zwiastowanie (na skrzydle
tryptyku), Portret mtodej damy Petrusa Christusa (Berlin,
Staatliche Museen) oraz Oplakiwanie z retabulum ottarza
gtéwnego w komandorii $§w. Jana w Haarlemie (Wieden,
Kunsthistorisches Museum), Pokfon Trzech Kréli (Cleve-
land, Museum of Art.), Wielka Swigta Rodzina (Amsterdam,
Rijksmuseum), Madonna w glorii (Rotterdam, Museum
Boijmans Van Beuningen), Nocne Narodziny Geertgena
tot Sint Jansa (Londyn, National Gallery), zob. Ziemba,
Sztuka Burgundii i Niderlandow..., s. 340 i nn., 522 i nn.,,
716, il. 378, 382, 384, 386, 388, 698, 700, 949.

% Max J. Friedlander, Early Netherlandish Painting,
vol. 3, Dieric Bouts and Joos van Gent, Comments and
Notes by Nicole Veronee-Verhaegen, Leyden-Brussels
1968, il. 92.

¥ Ibidem, il. 93, 93a-d, 97; idem, Early Netherlandish
Painting, vol. 6, Hans Memlinc and Gerard David, Com-
ments and Notes by Nicole Veronee-Verhaegen, Leyden-
Brussels 1971, il. 146-147.



wstawaly w warsztatach brabanckich w drugiej polowie XV w., czego przykladem
moga by¢ dwa kamienne posagi z Musées Royaux d' Art et d* Histoire w Brukselii®.

Nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden szczegét. Wlosy Marii w Sianowie
sa nie tylko wyrzezbione - na jej skron opadaja pojedyncze kosmyki, ktore
namalowano na powierzchni glowy (por. il. 5). Wzajemne dopelnianie si¢
rzezby i malarstwa bylo zjawiskiem powszechnym w rzezbie $redniowiecz-
nej®, jednak warto wskaza¢ podobne do pracy w Sianowie rozwigzanie wy-
stepujace w dziele o niderlandzkiej proweniencji artystycznej, pochodzacym
z okoto 1460 r., wywodzonym z kregu Mikotaja z Lejdy, a przedstawiajacym
Dziecigtko Jezus (Monachium, Bayerisches
Nationalmuseum, il. 25)%. Mase mister-
nie wyrzezbionych kedziorow na glowie
Chrystusa uzupelniaja drobne kosmyki
wloséw namalowane cienkim pedzelkiem
na czole i skroniach.

Omoéwione powyzej zwiazki figur gar-
czynskiej i sianowskiej z dzielami z Lube-
ki oraz bardzo silne reminiscencje nider-
landzkich koncepcji formalnych sklaniaja
do postawienia hipotezy, iz rzezby z Garczy-
na i Sianowa powstaly w warsztacie lubec-
kim o niderlandzkiej orientacji artystyczne;.

Obecnos¢ dziel o takiej prowenien-

€ Michel Annaert, Pierrik de Henau, Traitement d’une Vierge brabangonne en pierre poly-

chromée contaminée par les sels, ,Institut Royal du Patrimoine Artistique. Bulletin” 1971/1972,
vol. 13, s. 139-144, il. 1; Michel Annaert, Note sur le traitement d’une Vierge brabangonne
en calcaire polychrome, ,Institut Royal du Patrimoine Artistique. Bulletin® 1967/68, vol. 10,
s.169-173,il. 1.

¢ Johannes Taubert, Farbige Skulpturen. Bedeutung, Fassung, Restaurierung, rozdz. Einlei-
tung: Plastische Form und Farbe oraz Uber die kiinstlerische Einheit von Form und Farbe in der
Skulptur (Gotische Skulpturen), Miinchen 1978, s. 11-18, 30-37; Eike Oellermann, Die kiinstle-
rische Komponente spdtgotischer Fafsmalertechniken [w:] Polychrome Skulptur in Europa. Tech-
nologie — Konservierung — Restaurierung. Tagungsbeitrage, 11.-13. November 1999, hrsg. von
Ulrich Schief?] und Renate Kithnen, Dresden 1999, s. 10-16.

¢ Rzezbe te przypisywano Mikotajowi z Lejdy, Mistrzowi Madonny z Dangolsheim lub
Michelowi Erhartowi, bedacemu jednym z poludniowoniemieckich spadkobiercéw artystycz-
nych wielkiego lejdejczyka. Te ostatnig atrybucje, cho¢ nie bez watpliwosci, podtrzymali ostat-
nio Roller i Theiss, zob. Stefan Roller, Harald Theiss, Christuskind mit Weintraube [w:] Niclaus
Gerhaert. Der Bildhauer des spditen Mittelalters, hrsg. von Stefan Roller, Liebieghaus Skulpturen-
samlung, Frankfurt am Main 27. Oktober 2011 bis 4. Marz 2012. Musée de ' Euvre Notre-Dame,
Straflburg 30. Mérz bis 08. Juli 2012, Petersberg 2011, s. 294-299, kat. 22 (tutaj omdwienie stanu
badan i literatura dotyczaca rzezby). Erhartowi przypisuje si¢ tez inng rzezb¢ Dzieciatka Jezus,
pochodzaca z klasztoru Heggbach z okoto 1500 r. (Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe)
z identycznie rozwiagzang partig wlosow, zob. ibidem, s. 297, Abb. 265.
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Niderlandy -
Lubeka -
Gdarisk...

11. 25. Mikotaj z Lejdy (krag), Maly Chrystus
- fragment, okoto 1460, Bayerisches
cji warsztatowo-artystycznej w okolicach  Nationalmuseum, Monachium,

fot. Andrzej Wozinski



Andrzej  Gdanska nie dziwi z wielu wzgledéw. Lubeka byla przeciez najpowazniejszym
Woziriski  partnerem handlowym nadmotlawskiego portu. Kontakty z nig stanowily nie-
kiedy ponad jedna trzecig wszystkich relacji morskich Gdanska. Ich intensyw-
no$¢ zaczeta spada¢ u schytku XV w,, niemniej jednak Lubeka nadal odgry-
wala znaczacg role jako kontrahent miasta nad Motlawa. W latach 1460-1476
do gdanskiego portu przybywato z lubeckiego osrodka okoto 110 statkéw rocz-
nie, natomiast w ostatniej dekadzie wieku, w latach 1492-1496, ich liczba spad-
fa do okolo 40 w skali roku. Lubeka dostarczata Gdanskowi sukno, sdl, $ledzie,
wino i piwo. Z kolei Gdansk wysytal do wendyjskiego miasta zboze, dorsze,
drewno, wosk, metale, len, konopie, dziegie¢, smole i popidt®. Z zachodnich
regiondw wybrzeza Baltyku, w tym z Szlezwiku-Holsztyna i samej Lubeki, po-
chodzita powazna cze$¢ gdanskiego patrycjatu®. Lubeka w XV w. i na poczat-
ku XVI w. byla najwigkszym nad Baltykiem osrodkiem produkujacym dzieta
sztuki na eksport.®® Szacuje si¢, ze w XV w. z potudniowych wybrzezy Baltyku,
przede wszystkim z Lubeki, wystano do Finlandii i Estonii okoto 600 nastaw ol-
tarzowych®. Okolo setki obrazéw tablicowych pochodzenia lubeckiego wska-
zano na terenie dzisiejszej Szwecji i Norwegii®. Zwiazki artystyczne pomiedzy
Gdanskiem a Lubeka nie byly dotad przedmiotem osobnych, systematycznych
badan®. Niemniej jednak istnieje szereg swiadectw, ktére potwierdzajg wielo-
rakie, wzajemne wiezi. Przekazy archiwalne wspominajg o kramarzu z Lubeki
Hinrichu Dunkelgudzie, ktéry posredniczyt w drugiej polowie XV w. w zaku-
pach obrazéw dla Gdanska, Revala, Bergen oraz kilku innych miast skandynaw-
skich®. Omawialem juz w innym artykule koneksje funkcjonalno-typologiczne

8 Walter Stark, Liibeck und Danzig in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts. Untersu-
chungen zum Verhdltnis der wendischen und preufSischen Hansestddte in der Zeit des Nieder-
gangs der Hanse, Bd. 11, Abhandlungen zur Handels- und Sozialgeschichte, Weimar 1973, passim;
Henryk Samsonowicz, Dynamiczny osrodek handlowy [w:] Historia Gdariska, t. 2, 1454-1655,
red. Edmund Cieslak, podrozdz. 7, Gdatisk a miasta hanzeatyckie, Gdansk 1982, s. 123 i nn.

¢ Joachim Zdrenka, Gléwne, Stare i Mlode Miasto Gdansk i ich patrycjat w latach
1342-1525, Torun 1992, s. 86.

¢ Jan von Bonsdorff, Kunstproduktion und Kunsverbreitung im Ostseeraum des Spditmittel-
alters, Helsinki-Helsingfors 1993, s. 83 i nn.; idem, Art Transfer in the Medieval Baltic Sea Area
[w:] Kiinstlerischer Austausch / Artistic Exchange. Akten des XXVIII. Internationalen Kongresses
fiir Kunstgeschichte Berlin, 15.-20. Juli 1992, hrsg. von Thomas W. Gaehtgens, Bd. 2, Berlin 1993,
s. 39-47; idem, Liibecker Kunst. Handelsware im Ostseeraum [w:] Liibeck 1500..., s. 39-44.

% von Bonsdorft, Kunstproduktion..., s. 83; idem, Liibecker Kunst..., s. 39.

¢ Miriam Hoffmann, Studien zur Liibecker Tafelmalerei von 1450-1520 (Bau + Kunst.
Schleswig-Holsteinische Schriften zur Kunstgeschichte, hrsg. im Auftrag der Arthur-Haseloft-
-Gesellschaft von Heiko K. L. Schulze in Zusammenarbeit und mit Mitteln der Sparkassenstift
Schleswig-Holstein, Bd. 22), Kiel 2015, s. 43.

% Autor przygotowuje na ten temat szersze opracowanie.

% Wilhelm Mantels, Beitrige zur Liibisch-Hanschischen Geschichte. Ausgewéhlte Histori-
sche Arbeiten, Jena 1881, Bd. 9, Aus dem Memorial oder Geheimbuche des Liibeckers Krimers
Hinrich Dunkelgud (1866), s. 343-369; Hans Floerke, Studien zur niederlindischen Kunst- und
Kulturgeschichte: die Formen des Kunsthandels, das Atelier und die Sammler in den Niederlan-
den vom 15.-18. Jahrhundert, Miinchen-Leipzig 1905, s. 18; Ryszard Szmydki, Retables anversois
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rzezb w obramieniu dolnej kondygnacji zegara astronomicznego z lat 1464-1470  Niderlandy -
w koéciele Mariackim w Gdarisku z figurami we wspornikach z Sali Rady w ratu- Lubeka -
szu w Lubece, datowanymi na okofo 1390 r. lub lata 1400-1425, oraz stylistyczne Gdarisk...

z kamiennym reliefem z Ukrzyzowaniem z katedry w Ratzeburgu z okoto 1430 r.,
uchodzacym za produkt lubecki”. Na zwigzki malarstwa tablicowego w Gdan-

sku z malarstwem w Lubece w drugiej potowie XV w. wielokrotnie zwracal uwage

Adam S. Labuda, wskazujac jako przyktad m.in. zaginiony Dyptyk Winterfeldow

zlat 1498-1500 z kosciota Mariackiego”. O tym dziele pisat takze wybitny znawca
pdéznosredniowiecznej sztuki w Lubece Max Hasse’>. Obaj uczeni przypusz-

czali, ze twdrca Dyptyku Winterfeldow, pracujacy wezesniej dla lubeckiej ro-

dziny Schinkléw, wykonat go w Gdansku. W przypadku figur garczynskiej i sia-

neckiej mogto by¢ podobnie — moze
wyrzezbil je w Gdansku artysta (lub
warsztat) wyksztalcony w Lubece.
Nalezy zauwazy¢, ze nie tyko w Lu-
bece, lecz takze w Gdansku znajdzie-
my przyktady rzezb, ktérych polichro-
mie wykonano w technice zblizonej
do zastosowanej w figurach z Gar-
czyna i Sianowa. Zdobienia w postaci
ztotych rozet na plaszczu Pigknej Ma-
donny w kosciele Mariackim w Gdan-
sku z lat okoto 1430-1435 (il. 26)”

s3 wykonane w podobny sposdb 11 26. Zdobienie ptaszcza Pigknej Madonny, okoto 1430~
jak w rzezbie sianeckiej — naniesione 1435, koscidt Mariacki, Gdansk, fot. Andrzej Wozinski

en Pologne. Contribution a I'étude des rapports artistiques entre les anciens Pays-Bas Méridionaux
et la région de Gdansk au début du XVle siécle, Brussel 1986, s. 14; Berit Wagner, Bilder ohne
Auftraggeber. Der deutsche Kunsthandel im 15. und friihen 16. Jahrhundert. Mit Uberlegungen zum
Kulturtransfer, Petersberg 2014, s. 159-160.

7 Andrzej Wozinski, W swietle gwiazd. Sztuka i astrologia w Gdarisku w latach 1450-1550
[w:] Gedania Artistica, red. Malgorzata Omilanowska, Jacek Friedrich, Gdansk 2011, s. 54 i nn.

7t Adam S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdarisku w 2 pol. XV w., Warszawa 1979,
s. 85-91, kat. 8; idem, Dziela tworzone w Gdarisku w drugiej polowie XV i w poczgtkach XVI wieku
[w:] Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, red. Jerzy Domastowski, Alicja Kartowska-

-Kamzowa, Adam S. Labuda, Warszawa—Poznan 1990, s. 132-135; idem, Malarstwo tablicowe

na Pomorzu Wschodnim [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, red. Adam S. Labuda, Krystyna
Secomska, Warszawa 2004, t. 1, Synteza, s. 348, t. 2, Katalog zabytkéw, s. 172-173; idem, Die
Tafelmalerei in Danzig in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts, hrsg. vom Institut fir Kunst-
und Bildgeschichte der Humboldt-Universitit zu Berlin, Berlin 2015, s. 57-63, kat. 8.

72 Max Hasse, Zu zwei Verdffentlichungen iiber Altartafeln Becker Maler aus der zweiten
Hiilfte des 15. Jahrhunderts in Schleswig-Holstein und Danzig, ,Zeitschrift des Vereins fiir Liibek-
kische Geschichte und Altertumskunde” 1980, Bd. 60, s. 209.

73 Jakubek-Raczkowska uznaje polichromie gdanskiej figury za oryginalng, powolujac sie
na opini¢ konserwatora dra Jarostawa Rogdza, zob. Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdatiska. .., s. 76,

przyp. 14.
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plasko, obwiedzione ciemnym konturem i cienio-
wane gdzieniegdzie kreskami tego samego koloru.
Motyw owocu granatu zdobigcy szaty obu pruskich
Marii mozna spotkac¢ takze w malarstwie gdanskim
drugiej polowy XV w., np. w Duzym Otltarzu Ferbe-
réw z lat 1480-1498 czy w retabulum $w. §w. Szymo-
naiJudy Tadeusza z lat 1485-14907, znajdujacych sie
w gdanskim kosciele Panny Marii, jak i na kilku tkani-
nach pochodzacych z tej samej $wigtyni”. Nie mozna
wykluczy¢, ze polichromia figur z Garczyna i Sianowa,
wykonanych przez lubeckiego rzezbiarza pracujace-
go w Gdansku, zostala natozona przez miejscowego
malarza w oparciu o tutejsze wzorce i tutaj stosowa-
ng technike - zbiezne z wystepujacymi w Lubece™.
Wydaje sie, ze w Gdansku lub okolicy mogty znaj-
dowac sie jeszcze inne rzezby pochodzenia lubeckie-
go powielajace schemat, ktérego wariantami sg pra-
ce w Garczynie i Sianowie. W kosciele §w. Katarzyny
w Stezycy niedaleko Kartuz zachowala si¢ niewielka,
mierzaca 62 cm wysokosci, przecietnej jakosci arty-
stycznej figurka Marii z Dziecigtkiem (il. 27)””. Ry-
11. 27. Maria z Dziecigtkiem, sunek draperii na jej szacie powtarza w uprosz-
okoto 1500, kosciol éw. Katarzyny, czeniu uktad fald na odzieniu Madonn w Lubece,
Stezyca, fot. Andrzej Wozinski Hamburgu i Sianowie. Bieg dolnego brzegu ptasz-
cza Marii w Stezycy, ktdry opada ukosem od prawe-
go kolana ku lewej stopie, jest taki sam jak w Hamburgu i Lubece. Identyczne jak
w Hamburgu jest ustawienie stop stezyckiej Marii — z lewa wysunieta do przodu,

7 TJustyna Olszewska-Swietlik, Technologia i technika gdatiskiego malarstwa tablicowego
drugiej potowy XV wieku, Torun 2005, kat. 3, 10, il. 132, 137.

7> August Hinz, Die Schatzkammer der Marienkirche zu Danzig, Danzig 1870, s. 58, Taf.
LXXIIIA, s. 74, Taf. LXVIII, s. 84, Taf. LXIV, s. 86, Taf. LXIIL, s. 94, Taf. LIX, s. 114, Taf. XLIX;
Henri Silbermann, Die Seide, Ihre Geschichte, Gewinnung und Verarbeitung, Dresden 1897,
Bd. 1, s. 96-97, Fig. 8; Walter Mannowsky, Der Danziger Paramentenschatz: Kirchliche Gewdn-
der und Stickereien aus der Marienkirche, Berlin 1931-1938, Bd. 1, Taf. 21, Abb. 14, Taf. 25, Abb.
20, Taf. 41, Abb. 27, Bd. 2, Taf. 85-86, Abb. 74-77, Bd. 3, Taf. 114 Abb. 85, Taf. 116, Abb. 99-100,
Taf. 130, Abb. 124-125, Bd. 4, Taf. 134, Abb. 159, Taf. 135, Abb. 183, Taf. 146, Abb. 255.

76O tym, ze polichromia byta zazwyczaj wykonywana przez innego rzemieslnika anizeli
rzezbiarz, zob. m.in. Eike Oellermann, Die spdtgotische Skulptur und ihre Bemalung [w:] Tilman
Riemenschneider. Friihe Werke. Ausstellung im Mainfrankischen Museum Wiirzburg, Berlin
1981, s. 275- 283; idem, Polychrome or not? That is the question [w:] Tilman Riemenschneider,
c. 1460-1531, ed. Julien Chapuis (Symposium Papers XLII, National Gallery of Art, Washington),
New Haven-London 2004, s. 118 i nn.

77 Brosig, Plastyka gotycka..., s. 42; Rogozinski, Zabytki..., s. 32; Wozinski, PéZnogotycka
rzezba..., s. 48, kat. 438. Rzezba ta ma wtérne korony, promienie oraz cokdl; prawdopodobnie
wtorna jest réwniez polichromia.
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wystajacg poza podstawe, oraz prawa cofnietg i skierowang lekko w bok. W rzez-
bie tej zwraca uwage umieszczenie Dziecigtka na prawej rece Marii oraz uktad
jego raczek - z lewa uniesiong ukosem, dotykajaca okolic szyi Matki Boskie;j.
To rozwigzanie kompozycyjne nie wystepuje wprawdzie w dzietach z Garczyna
i Sianowa, ma jednak swdj $cisty odpowiednik w rzezbie z Hamburga. Figura
stezycka nie jest zatem parafrazg rzezby garczynskiej czy sianowskiej, ale jakie-
go$ innego dzieta nawigzujgcego pod wzgledem kompozycyjnym w najwiek-
szym stopniu do Madonny hamburskiej. Ponadto warto wspomnie(, ze figury
Marii z Dziecigtkiem, podobne pod wzgledem kompozycyjnym do rzezb pru-
skich spotykamy réwniez na Pomorzu Zachodnim w nastawach oltarzowych
z ko$ciota §w. Mikotaja w Kamieniu Pomorskim i w sanktuarium Maryjnym
w Brzesku kolo Pyrzyc. Zofia Krzymuska-Fafius doszukiwala si¢ w nich od-
wotan do Madonny z Lubeki”.

Inne o$rodki pruskie nie mialy z Lubekg tak intensywnych kontaktow arty-
stycznych i gospodarczych jak Gdansk. O rzezbie w Toruniu, Elblagu czy Kro-
lewcu w drugiej potowie XV w. nie wiemy nic — najwczesniejsze zachowane
tam prace (reprezentujace ostatnig faze stylowa gotyku) pochodza z okoto
1500 r.” i nie wykazuja blizszych zwigzkéw z osrodkiem lubeckim.

Wiele przemawia za tym, Ze obecnos¢ rzezb garczynskiej i sianowskiej
w Prusach zwigzana byla z miastem nad Motltawg. Gdansk mogl posred-
niczy¢ w ich sprowadzeniu z Lubeki lub ewentualnie mogl je wykona¢
w Gdansku artysta (lub warsztat) wyksztalcony w Lubece. Niewykluczone
tez, ze to wlasnie nadmotlawski port byt dla omawianych figur miejscem
docelowym - w kosmopolitycznym s$rodowisku Gdanska znajdowali si¢
bowiem odbiorcy o ponadprzecigtnych potrzebach estetycznych, zaintereso-
wani sztukg o zachodnim rodowodzie.

Nie mozna tez wykluczy¢, ze rzezby pruskie od poczatku znajdowaly
sie poza Gdanskiem, lecz gdyby tak mialo by¢, to pod uwage nalezy wzigc
chyba jedynie klasztory. Wspomniana wcze$niej informacja o domniemanym
pochodzeniu rzezby garczynskiej z Zukowa moze zawieraé czastke prawdy
historycznej. W pdznogotyckim wyposazeniu tamtejszego klasztoru norber-
tanek znajduja sie nie tylko prace warsztatow dziatajagcych w Gdansku, jak
figura Chrystusa Bolesnego z lat okofo 1510-1525% czy tzw. Tryptyk Mestwina

78 Zofia Krzymuska-Fafius, Z bada# w dziedzinie rzeZby poZnogotyckiej Pomorza Zachod-

niego [w:] Pézny gotyk. Studia nad sztukg przetomu Sredniowiecza i czaséw nowych. Materialy
sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Wroclaw 1962, Warszawa 1965, s. 264-266; eadem,
Poznogotycka rzezba Pomorza Zachodniego. Przyczynek do dziejow geografii artystycznej pobrzeza
Balttyku [w:] Sztuka pobrzeza Baltyku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Gdansk
1976, Warszawa 1978, s. 254, il. 10-11.

7 Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 209 i nn., 280 i nn., 329 i nn.; idem, Multiplicity...,
s. 63-64.

8 Idem, Michat z Augsburga, Mistrz Pawel i epilog gotyckiej rzeZby gdariskiej, ,Rocznik
Historii Sztuki” 2002, t. 27, s. 80, il. 101.
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z 1515 r.*, lecz takze dzieto z importu - okazale, bardzo dobre artystycznie,
antwerpskie retabulum z okoto 1520 r. z warsztatu Jana Moldera®. Przyklad
zukowski pokazuje, ze w srodowiskach klasztornych byli fundatorzy i odbiorcy,
ktorzy poszukiwali dziel wysokiej klasy nie tylko w najblizszej okolicy. Mozna
jedynie spekulowa¢, kiedy i w jaki sposéb omawiane figury trafily do Gar-
czyna i Sianowa. Moglo to nastapi¢ na poczatku epoki nowozytnej w zwigzku
z rozwojem protestantyzmu w Prusach i przejmowaniem $wigtyn katolickich
przez wyznawcow nowych konfesji. Kroniki tamtego czasu informujg o przy-
padkach niszczenia lub usuwania z kosciotéw starego wystroju®’. Wyzbywanie
sie $redniowiecznych dziel nastepowalo tez na skutek zmiany gustéw i baro-
kizacji dawnych $wiatyn. Do ,wedréwki” dziet sztuki z pewnoscia przyczynita
sie kasata klasztorow w Prusach na poczatku XIX w. Niekiedy brak swiado-
mosci historycznej u administrujacych kosciotami sprawial, ze pozbywano si¢
zabytkowego wyposazenia, np. w 1874 r. z kosciota Mariackiego w Gdansku
sprzedano do majatku Sierakowskich w Waplewie Wielkim péznogotycka
figure Marii z Dziecigtkiem®. Rzezby garczynska i sianowska mogly znalez¢
nowych wtascicieli w podobnych okoliczno$ciach.

Bieg historii sprawil, ze dziela te utracily swoje naturalne punkty odniesie-
nia. Nie wiadomo, kto je zamdwil, gdzie pelnily swoje liturgiczne i estetyczne
funkgcje, kim byli odbiorcy. By¢ moze kiedy$ podczas badan archiwalnych, lek-
tury wizytacji lub ksiagg parafialnych pruskich swiatyn uda si¢ natrafi¢ na infor-
macje, ktére pozwolg na bardziej wszechstronne anizeli niniejsze, ograniczone
do wywodu genetycznego, spojrzenie na te ciekawe rzezby.

81 Brosig, Plastyka gotycka..., s. 41-42, tabl. XXI-XXII; Bogna Jakubowska, Michel [w:] Stow-
nik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmarlych przed 1966 r.), Warszawa 1993, s. 505;
eadem, Michel [w:] Stownik Biograficzny Pomorza Nadwislariskiego, t. 3, Gdansk 1997, s. 206;
Wozinski, Michat z Augsburga..., s. 52, 1il. 73.

82 Szmydki, Retables anversois en Pologne..., s. 126-144; Herman J. De Smedt, Catheline
Périer-d’Ieteren, Zukowo, Passieretabel [w:] Antwerpse retabels 15de-16de eeuw. Catalogus onder
leiding van Hans Nieuwdrop, Kathedraal Antwerpen 26 mei-3oktober 1993, vzw Museum voor
Religieuze Kunst, Antwerpen 1993, s. 70-73, nr 10.

8 Ustepy kronik méwigce o niszczeniu badz usuwaniu przedreformacyjnego wyposaze-
nia gdanskich ko$cioléw przywoluje Cieslak, zob. Katarzyna Cieslak, Czy reformacja stanowita
zagrozenie dla gdanskiej sztuki koscielnej [w:] Sztuka okolo 1500. Materialy Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Gdansk, listopad 1996, Warszawa 1997, s. 41-47; eadem, Miedzy Rzymem,
Wittenbergg a Genewgq. Sztuka Gdatiska jako miasta podzielonego wyznaniowo, Wroctaw 2000,
s. 57-83. O profanowaniu katolickich wizerunkéw w innych miastach pruskich, zob. Simon
Grunau’s Preussische Chronik [w:] Die preussischen Geschichtschreiber des XVI. und XVII. Jahr-
hunderts, Bd. 1, hrsg. von Max Perlbach, Leipzig 1876, s. 304, 330, Bd. 2, hrsg. von Max Perlbach,
Rudolf Philippi, Paul Wagner, Leipzig 1889, s. 484, 689, 727, 748-749, 760, Bd. 3, hrsg. von Paul
Wagner, Leipzig 1896, s. 243.

8 ,Danziger Zeitung” 1874, nr 8762, 10. October (Abend-Ausgabe), b. p. (za wskazanie
tej notatki uprzejmie dziekuje¢ Panu Jerzemu M. Michalakowi); Jézef Ignacy Kraszewski, Posgg
Bogarodzicy. Rzezba starozytna z Kosciola Panny Maryi w Gdanisku, ,,Ktosy”1875, t. 20, nr 519,
s. 358, il. s. 360.
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The Netherlands - Liibeck - Gdarisk. On the Artistic Provenance of Late Gothic
Sculptures of the Virgin and Child from Garczyn and Sianow

Two parish churches in small Kashubian villages: Sianéw near Kartuzy and Garczyn
near Koscierzyna, feature two preserved late Gothic wooden sculptures of the Virgin and
Child. Quality-wise, they are by no means provincial works; on the contrary, both figures
can be ranked among the best sculpture pieces from the vicinity of Gdansk created in the lat-
ter half of the 15" century. The sculptures display similar formal and stylistic features, and
are closely akin to each other in view of the iconography; they seem to have had the same
artistic source and come from the same place. There is rather scarce literature available on
either. The present study contributes to it with some new observations. Far-reaching for-
mal and stylistic analogies suggest that the two figures were created around the same time,
among the same artistic circle, highly likely in one workshop; additionally, they may have
been executed by the same artist. It is, however, very unlikely for works of such high quality
to come from rural parish churches. The close vicinity of Gdansk, as well as the genesis of
the figures’ style could suggest that they might have come from one of Gdansks churches.
Both sculptures have a very close equivalent in the double presentation of the Virgin with
Child in the Church of St Christopher in Werne (Kreis Unna) in North Rhine-Westphalia.
It seems that the figures in Garczyn and Sianéw, as well as the Werne work, are variants of
the formal model outstandingly implemented in the stone statues of the Virgin and Child
in the Liibeck Cathedral and the Hamburg Church of St Peter, executed mostly likely by an
artist active in Liibeck. Following historical records, the figures can be dated at 1460-70.
The Garczyn and Siandw statues additionally reveal kinship with other Liibeck works as
for their form, execution technique, and material. The similarities allow for the hypothesis
that the two works in question originate from Liibeck from around 1470-80, though they
were not necessarily executed there. Interestingly, the works also display clear Netherland-
ish features, stemming from the oeuvre of Master of Flémalle/Robert Campin. It is not
at all surprising that art pieces from Liibeck are to be found in Gdansk, since the first
was the latter’s major trading partner. The bulk of GdansK’s patriciate originated from the
western regions of the Baltic coast, including Schleswig-Holstein, and Liibeck itself. There
exist a number of testimonies to the manifold mutual artistic bonds between Gdarsk and
Libeck. Artists educated in the latter were active in Gdansk. In Gdansk and around it
there may have been other sculptures from Liibeck copying the scheme whose variants
are to be found in the pieces from Garczyn and Siandw, this confirmed by a small figure
of Virgin and Child in St Catherine’s Church in Stezyca near Kartuzy, paraphrasing the
stone Virgin from Hamburg to a higher degree than the figures from Garczyn and Siandw.
There are strong premises to claim that the presence of the sculptures in question in Prus-
sia was connected with Gdansk. Gdansk may have mediated their import from Liibeck, or
they may have been executed in Gdansk by an artist (or workshop) educated in Liibeck.
On the other hand, it is also likely that Gdansk was to be their final destination, since the
cosmopolitan environment here had customers interested in art of Western provenance.
At the same time, however, it cannot be ruled out that the discussed sculptures were from
the beginning meant to find their destination outside Gdansk. In this case, however, only
in convents. The example of the Premonstratensians from Zukowo reveals that monastic
circles also had founders and customers seeking high-quality art works, available from
further afield than merely the closest vicinity.
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