Paulina Odya-Nwachukwu

Obraz Matki Bozej Koscierskiej (Rézancowe;j)
z koéciola pw. Swietej Trojcy w Kodcierzynie
i jego srebrne dekoracje

W koéciele pw. Swietej Tréjcy w Koscierzynie znajduje sie obraz przedstawiajacy
Matke Boza Rézancows, udekorowany srebrng sukienka i medalionami rézanco-
wymi (il. 1). Jest on szczegdlnie interesujacy ze wzgledu na brak tego typu plakiet
na terenie Pomorza. Zespot koscierskich medalionéw jest najprawdopodobniej
jednym z trzech tego rodzaju zabytkéw zachowanych w Polsce, obok srebrnych pla-
kiet z poznanskiego kosciota OO. Dominikanéw, przechowywanych w muzeum
w Koérniku, oraz niekompletnego zespotu w kosciele parafialnym w Grucie.

Istniejacy w obecnej formie kosciél w Koscierzynie wzniesiono dopiero
w latach 1914-1917 na miejscu starej $wiatyni, ktérej wyposazenie cze$ciowo
sie zachowalo. Pierwszy murowany kosciét byt budowla barokowa. W litera-
turze pojawiajg sie watpliwosci dotyczace dokladnego czasu jej powstania',
wyjasniajg je jednak dokumenty wizytacji biskupich. Wizytacja przeprowa-
dzona w 1686 r. na zlecenie biskupa Bonawentury Madalinskiego jako pierw-
sza wspomina o murowanej $wigtyni zbudowanej w Koscierzynie 40 lat wczes-
niej’. Wizytacja biskupa Krzysztofa Antoniego Szembeka w latach 1701-1702
réwniez podaje informacj¢ o murowanym kosciele’. Z kolei w dokumentach
wizytacyjnych biskupa Konstantego Felicjana Szaniawskiego z lat 1710-1711
odnotowano, ze kosciét wzniesiono 60 lat wczesniej'. W dokumentach
z wizytacji przeprowadzonej przez biskupa Antoniego Kazimierza Ostro-
wskiego w 1766 r. $wigtynia jest datowana na 1642 r.* Kosciot koscierski spto-
nal w 1709 r., a nowa murowang budowle zacze¢to wznosi¢ w 1724 r. przy duzej
pomocy ojcow kartuzow z nieodlegtych Kartuz. Odbudowang $wiatynie kon-
sekrowano w 1769 r. Rozebrano ja na poczatku XX w., kiedy stala si¢ zbyt mata
dla rosngcej liczby wiernych. Nastepnie na jej miejscu wzniesiono, istniejacy
do dzis, neobarokowy kosciol.

! Niniejszy tekst jest skrocong wersja pracy licencjackiej napisanej w 2012 r. w Instytucie

Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego pod kierunkiem dr. Jacka Kriegseisena.

2 Archiwum Diecezjalne w Pelplinie [dalej: ADP], sygn. G 20a, Wizytacja Archidiakonatu
Pomorskiego przeprowadzona przez biskupa Bonawenture Madaliviskiego w latach 1686-1687.

> ADBP, sygn. G 24, Wizytacja Archidiakonatu Pomorskiego przeprowadzona przez biskupa
Krzysztofa Antoniego Szembeka w latach 1701-1702.

* ADBP, sygn. G 26, Wizytacja Archidiakonatu Pomorskiego przeprowadzona przez biskupa
Konstantego Feliciana Szaniawskiego w latach 1710-1711.

> ADBP, sygn. G 63a, Wizytacja Archidiakonatu Pomorskiego przeprowadzona przez biskupa
Antoniego Kazimierza Ostrowskiego w 1766 r.

¢ ADBP, sygn. G 26.
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I1. 1. Matka Boza Ko$cierska, stan z marca 2012, fot. Hanna Krauze

Jednym z najcenniejszych zabytkéw zachowanych w kosciele pw. Swietej
Trojcy jest ozdobiony sukienka, koronami i wotami obraz Matki Bozej Kos-
cierskiej, osadzony w barokowym oltarzu umieszczonym w poétnocnej ka-
plicy na przedluzeniu nawy bocznej (il. 2). Oltarz pochodzi z pierwotne-
go wyposazenia pierwszej $wigtyni i wykonany zostal przez lokalny warsztat
w latach okoto 1640-1650". Jest drewniany, rzezbiony i polichromowany,

7 Maria Sienkowska, Dokumentacja konserwatorska oltarza pw. Matki Boskiej Koscier-
skiej z ko$ciota pw. §w. Tréjcy w Koscierzynie, Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw, Gdansk
1992, maszynopis. Oltarz zdotano uratowac z pozaru w 1709 r. W p6zniejszych latach byt kilku-
krotnie odnawiany. Dodanie w trzeciej ¢wierci XVIII w. elementdw rokokowych i figur ewange-
listéw nalezy faczy¢ z przeniesieniem oltarza do kosciola budowanego od 1724 r.
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Paulina  w typie architektonicznym - dwukondygnacyjny, zwienczony przerwanym
Odya- naczétkiem®. Dekorowana plycing prostokatna predella posiada konsolki
-Nwachukwu—; anielskimi gtéwkami. W gléwnej kondygnacji oftarza umieszczono obraz
Matki Bozej Rozancowej w waskiej akantowej ramie, ujety po bokach kolumnami
o korynckich kapitelach i trzonach ople-
cionych winoro$lg. Kolumny ustawione
na tle plycin z malowanym ornamen-
tem arabeskowym wspierajg belkowa-
nie z wydatnym gzymsem. Kondygna-
cje zdobig dodane w XVIII w. azurowe
uszaki, zbudowane z migsistego orna-
mentu akantowego z wpleciong wstega.
Nad belkowaniem i gzymsem znajdu-
je sie dobudowany okolto 1917 r.? cokét
drugiej kondygnacji, ozdobiony neo-
rokokowym kartuszem przedstawia-
jacym Oko Opatrznosci i dwie figu-
ry $wietych (prawdopodobnie §w. sw.
Piotra i Pawla). Druga kondygnacja po-
wtarza uklad gléwnej czesci. W jej polu
umieszczono wspolczesny obraz Matki
Bozej Nieustajacej Pomocy. Naczolek
z przerwanym gzymsem udekorowa-
no w srodkowej cze¢sci monogramem
MARTIA i znajdujacg si¢ ponad nim
' rzezbiong figura pelikana siedzacego
Il. 2. Ottarz Matki Bozej KoScierskiej, Koscierzyna, w gniezdzie. Oltarz stuzy koscierskie-
okolo 1742, fot. Paulina Odya-Nwachukwu mu Bractwu Rézancowemu.

Jak podaja dokumenty wizytacyjne
biskupa Antoniego Kazimierza Ostrowskiego z 1766 r., Bractwo Rézancowe
przy kosciele pw. Swietej Tréjcy zostalo zalozone 2 lipca 1642 r. Pierwsze
uposazenie otrzymato 14 marca 1645 r. od Joannesa Tesmera. Przekazal on
wspdlnocie 7% czynszu od 1000 florenéw pruskich zabezpieczonych na wsi
Stawiska'.

Cho¢ Bractwo Rdézancowe w Koscierzynie bylo organizacja koscielna,
miato réwniez charakter gospodarczo-kredytowy i znajdowalo si¢ pod nad-
zorem rady miejskiej. Majatkiem zgromadzenia zawiadywali prowizorzy kos-
cielni, a jego promotorem byl sam proboszcz (jak wynika z wizytacji biskupa

8 Wymiary: wys. 550 cm, szer. 270 cm.

°  Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, red. Barbara Roll, Iwona Strzelecka, t. 5, Wojewddztwo
gdariskie, z. 3, Koscierzyna, Skarszewy i okolice, oprac. Barbara Roll, Iwona Strzelecka, Warszawa
1993, s. 22.

10 ADP, sygn. G 20a, sygn. G 63a.
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Ostrowskiego, proboszczem koscierskim i jednocze$nie promotorem bractwa
byl w owym czasie ksigdz Andrzej Zalewski, stuzacy w parafii od 1764 r.)!.
Z miejskich ksigg tawniczych wiadomo, ze w 1687 r. prowizorami byli bur-
mistrz miasta Wawrzyniec Gacz, Stanistaw Niesiolowski i Daniel Gierka'2.

Poczatkowo Bractwa Rdzancowe ustalaly wlasne, niezalezne statuty, ktére
podlegaly zmianom. Dopiero wydany w 1476 r. statut Quodlibet de veritate
fraternitatis Rosaria seu Psalterii Beatae Mariae Virginis stal si¢ wzorcem dla
kodekséw ustanawianych przez kolejne zgromadzenia. Natomiast kluczo-
wym dokumentem okre$lajgcym przywileje i prawa Bractw Swietego Rézarica
pozostaje Konstytucja Apostolska Ubi Primus, ogloszona przez papieza Leona
XIIT w 1898 r. Definiuje ona podstawowe cele wspdlnot rézancowych - odda-
wanie czci Najswietszej Pannie Marii oraz upraszanie o korzysci duchowe
poprzez modlitwe rézancowg. Ponadto kazda konfraternia powinna mie¢ swoj
kosciol, kaplice, a przynajmniej oltarz bracki z obrazem rézancowym®.

Plastyczne przedstawienia rézancowe pojawily sie¢ w sztuce wraz z rozpo-
wszechnieniem si¢ ustalonej formy modlitwy rézancowej oraz ukazaniem sie
komentarzy teologicznych wyjasniajacych istote rézanca'.

Pierwsze obrazy rozancowe powstaly na ziemiach niemieckich w dru-
giej potowie XV w. i nawigzywaly do ustalonych wczesniej w sztuce typow
przedstawien Matki Bozej — Niewiasty Apokaliptycznej, Immaculaty, Matki
Bozej Opiekuticzej, Matki Bozej Bolesnej, Marii w ogrodzie rézanym®.
Kazda ze 150 modlitw Zdrowas Mario jest r6za ofiarowang Marii Pan-
nie: 50 bialych rdz to tajemnice radosne, 50 czerwonych - tajemnice bolesne,
50 zlotych - tajemnice chwalebne'®. Wszystkie splecione réze tworza trzy
korony, ktére wiencza glowe Marii'’.

11

Witold Kujawski, Repertorium ksigg wizytacji kanonicznych biskupéw kujawsko-
-pomorskich przechowywanych w Archiwum Diecezjalnym w Pelplinie, cz. 3, t. 91, Lublin 2009,
s. 116-117. Na temat wykazu koscierskich proboszczéw od 1336 r. zob. Marek Dziecielski,
Dzieje ziemi mirachowskiej od XII do XVIII wieku, Gdansk 2000, s. 286. W indeksie brak
ks. Kaspra Janowskiego, ktory w ksiegach metrykalnych parafii koscierskiej widnieje jako
proboszcz, zob. Siegfried Johann von Janowski, Studia z dziejow rodéw kaszubskich. Powo-
tania kaplariskie i zakonne Janowskich na Pomorzu do XVIII wieku [w:] ,Studia Pelplinskie”
2008, t. 39, s. 266.

12 Leszek Jazdzewski, Osiem wiekéw parafii Swigtej Tréjcy w Koscierzynie 1210-2010, Pel-
plin 2010, s. 56.

B http://www.encyklo.pl/index.php5/title=Bractwo_Rézancowe [dostep: 24.05.2012].

4 W rozpowszechnieniu modlitwy rézaficowej znaczacy udzial mial pochodzacy z Breta-
nii Alanus de Rupe (Alain de la Roche). Ten Zyjacy w drugiej polowie XV w. dominikanin jest
autorem De utilitate Psalterii Mariae — pierwszej ksigzki religijnej poswigconej rozancowi (napi-
sanej okoto 1470 r.). Zakonnik ustalit w niej sposéb odmawiania modlitwy Ave Maria - nalezalo
ja odmowi¢ 150 razy, a po kazdej dziesigtce rozdzieli¢ modlitwa Pater Noster. Za wzér postuzyto
mu 150 psalméw zawartych w Psalterzu.

> Krystyna S. Moisan, Beata Szafraniec, Maryja orgdowniczka wiernych, Warszawa 1987, s. 44-45.

6 W 2002 r. papiez Jan Pawel IT dodal czwartg czes¢ - tajemnice $wiatta.

17 Michel Feuillet, Leksykon symboli chrzescijariskich, Poznan 2006, s. 115.
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W Polsce najwczesniejsze wizerunki rézancowe powstawaly w pierwszej
polowie XVI w. pod wptywem sztuki niemieckiej. Modlitwa rézancowa dotarla
do Polski z Wloch i Niemiec dopiero w polowie XVI w., natomiast zaktadanie
pierwszych polskich Bractw Rézancowych datuje sie na koniec XVI w. Naj-
starsze dokumenty potwierdzajace istnienie wspolnoty rézancowej w Polsce
pochodza z 1568 r. — ksiadz Benedykt Herbest z Poznania wydal wowczas
pierwszg polska ksiazke o tematyce mariologicznej Rézanego Wianka Panny
Mariey wylozenie nabozne'®.

Ikonografia polskich przedstawien rézancowych rozwinela sie w XVII
i XVIII w., czerpiac inspiracje ze schematéw niemieckich i wloskich. Niezaleznie
od analogii do obcych wizerunkéw Matki Boskiej Rézancowej polskie dzieta
posiadaja wlasng specyfike, a niektdre typy przedstawien upowszechnily sie
w wigkszym stopniu. Szczegélnie liczne sg wizerunki Matki Bozej z Dzie-
cigtkiem. Mozna podzieli¢ je na rézne grupy. Czes¢ obrazéw rozancowych
nawigzywala do wzoréw malarstwa bizantyjskiego. Niektdre przedstawienia
to barokowe wizerunki maryjne, postugujace si¢ nowozytng paleta barw',
ktére nasladowaly ikone Matki Bozej Czestochowskiej. Jeszcze inne - jak
obraz koscierski — namalowano w typie Salus Populi Romani, zwanym Matka
Bozga Sniezng. Kult tego obrazu objal w XVII w. cate Wtochy, a jego kopie licz-
nie dotarly réwniez do Polski, stajgc si¢ czesto obrazami brackimi. Wiekszos¢
kopii nie réznila si¢ od oryginalu, a ich rézancowy charakter wynikat jedy-
nie stad, ze byly umieszczane w oltarzach bractw. Niekiedy zdobiono obraz
owalnym wiencem zlozonym z kwiatéw lub paciorkéw, ktéry okalal postacie
Marii i Dziecigtka. Z czasem zastgpily go medaliony lub kwatery z tajem-
nicami rézancowymi. Motyw medalionéw otaczajacych wizerunek Marii
(zdobigcych takze inne obrazy rézancowe) wywodzi sie z ikonograficznych
zalecen Abrahama Bzowskiego, opisanych w jego Rdzaticu Panny Maryey,
zgodnie z ktoérymi oltarz bracki powinien mie¢ obraz blogostawionej Panny
oraz namalowanych pietnascie tajemnic w formie paciorkéw, nad ktérymi
nalezy rozmysla¢ w modlitwie. Ponadto pod figura Matki Bozej powinien by¢
namalowany $w. Dominik, ,, ktory odbiera paciorki od Panny Maryey i rozdaje
ludziom rozmaitego stanu troche nizej kleczagcym™.

Pierwotnie obraz kos$cierski przedstawial jedynie Matke Boska z Dzieciat-
kiem w typie Matki Bozej Snieznej. Po 1642 r., czyli po zalozeniu koscierskiego
Bractwa Roézancowego (zapewne dla podkreslenia przynaleznosci wizerunku
Matki Boskiej i oftarza do wspolnoty), do obrazu z kazdej strony doszyto
fragmenty plotna, na ktérych namalowano dziewigé medalionéw ze scenami
rézancowymi, utrzymanymi w intensywnych odcieniach czerwieni, ble-
kitu, zélcieni, bieli i soczystej zieleni (il. 3). Brzegi medalionéw podkreslono

8 Moisan, Szafraniec, Maryja orgdowniczka..., s. 48.
Y Ibidem, s. 48, 85.
% Abraham Bzowski, Rézaniec Panny Maryey, Krakow 1606, s. 261-262.
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zloceniem. Nad glowa Marii domalowano gotebice Ducha Swietego, a w gér-  Obraz
nych naroznikach - uskrzydlone gtéwki anielskie (il. 4, 5)*'. W ten sposob obraz ~ Matki BoZej
powiekszono do wymiaréw 150 cm x 108 cm (pierwotnie: 109 cm x 93 cm)2,  Koscierskiej...

I1. 3. Matka Boza Ko$cierska, stan przed I1. 4. Matka Boza Ko$cierska, stan z marca
konserwacja, 1992, fot. Marek Sienkowski 2012, fot. Hanna Krauze

Ksztaltowanie si¢ ikonografii rézancowej bylo dlugim procesem, w wyniku
ktorego powstalo kilka typéw przedstawien. Do pierwszej grupy zalicza si¢
obrazy, na ktérych Matka Boza (lub Dziecigtko) trzyma atrybut w postaci
rézanca. Do drugiej grupy naleza przedstawienia Marii, ktéra podaje adoru-
jacym ja wiernym wianki rézane. Trzecig grupe stanowig obrazy, na ktérych
posta¢ lub scena otoczona jest wiencem réz badz sznurem roézanca®”. Obraz
z KoScierzyny nalezy do ostatniego typu przedstawien.

2 W 1992 r. na zlecenie parafii obraz zostal poddany konserwacji. Do tego czasu

zakrywala go czerwona, welurowa tkanina, na ktérej umieszczono korony i sukienki tak,
ze widoczne byly tylko malowane twarze i dlonie obu postaci. Do tkaniny przytwierdzono
takze srebrne plakiety rézanicowe, odpowiadajace tematycznie malowanym medalionom, oraz
wota. Po konserwacji srebrne dekoracje zostalty zamontowane na szklanej przestonie obrazu,
do ktérej w 2000 r. ufundowano mechanizm podnoszacy. Na podstawie breve wydanego przez
Jana Pawta II 16.05.1998 r. odbyla si¢ koronacja obrazu koronami papieskimi. Ztote korony,
zrobione z kruszcu pochodzacego z ofiarowanych wotéw, wykonane zostaly w Krakowie przez
Jerzego Uruszczaka.

22 Sienkowska, Dokumentacja konserwatorska oftarza...; Aleksandra Banach, Matka Boza
Koscierska, Pelplin 2003, s. 13-14; Jerzy Wieckowiak, Madonny Pomorskie, Pelplin 2009, s. 170;
Jazdzewski, Osiem wiekow parafii..., s. 373-374.

# Ryszard Knapinski, Rézaniec w ikonografii, ,Anamnesis” 2004, nr 4, s. 97.
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Il. 5. Matka Boza Kos$cierska — obraz

przykryty czerwonym welurem, stan przed

Zastanawiajace jest, ze na obrazie namalowano tylko 9 medalionéw ro-
zancowych, a nie - 15, co byloby zgodne z powszechnie przyjmowanymi za-
leceniami Abrahama Bzowskiego, taki schemat wyréznial bowiem kapli-
ce konfraterni rézancowych sposrdéd innych bractw?. Jednak juz liczba roz
w wienicu bywata zmienna, a medaliony ze scenami przedstawiajacymi histo-
ri¢ Zbawienia roznily si¢ pod wzgledem tematycznym. Zmieniala si¢ takze
ich liczba. Medaliony niejednokrotnie ilustro-
waly np. Siedem Radosci lub Siedem Bolesci
Maryi, komponowanych niekiedy ze scena-
mi z rézanca®.

Obraz koscierski z pelnego cyklu tajem-
nic rézancowych zawiera wszystkie dotycza-
ce Matki Bozej (Zwiastowanie, Nawiedzenie
sw. Elzbiety, Boze Narodzenie, Zestanie Ducha
Swigtego, Wniebowzigcie i Koronacje Najswigtszej
Marii Panny), ktére polaczono z trzema dotycza-
cymi Chrystusa i kluczowych momentéw dziefa
Zbawienia (Chrystus w Ogréjcu, UkrzyZowanie,
Zmartwychwstanie)®. Aleksandra Banach twier-
dzi, ze uklad i tre$¢ scen rézancowych obrazu
z Koscierzyny, stanowigce wyjatek na Pomorzu
w pierwszej potowie XVII w., wywodza sie z kre-
gu kartuzéw lub cysterséw?. Duchowos¢ cyster-
ska pielegnowata bowiem praktyke jednoczes-
nego rozwazania wydarzen bedacych dzielem

konserwacjg, 1992, fot. Marek Siefikowski Chrystusa w potaczeniu z pokazywaniem w nich

udziatu i roli jego Matki®®. Rozwazanie tajemnic
rézanca ukazujacych znaczenie Marii w zbawczym dziele Chrystusa pojawilo
sie juz w pdznym Sredniowieczu na fali mistyki obrazowej, ktéra wykorzy-
stywala obraz jako nos$nik tresci teologicznych®.

24

Agnieszka Kasprzak-Miler, Plakiety rézaticowe — znikajgcy wystrdj kaplic brackich,
»Ochrona Zabytkéw” 1997, nr 4, s. 388.

»  Knapinski, Rézaniec w ikonografii..., s. 101.

Medaliony ulozone sa (od lewego gérnego) w nastepujacej kolejnosci (odwrotnie
do ruchu wskazéwek zegara): Zwiastowanie, Nawiedzenie sw. Elzbiety, Boze Narodzenie, Chry-
stus w Ogréjcu, Ukrzyzowanie, Zmartwychwstanie, Zestanie Ducha Swigtego, Whniebowzigcie
i Koronacja Najswietszej Marii Panny.

27 Banach, Matka Boza Koscierska...,s. 17.

#  By¢ moze nie bez znaczenia jest fakt, ze $wiagtynia zostala wybudowana staraniem kar-
tuzow, wiascicieli wsi parafialnej Grabowo (moéwi o tym wizytacja biskupa Szaniawskiego z lat
1710-1711) oraz inkorporowana zakonnikom (wizytacja biskupa Narzymskiego z 1728 r.),
zob. Witold Kujawski, Repertorium ksigg wizytacji kanonicznych biskupow kujawsko-pomorskich
przechowywanych w Archiwum diecezjalnym w Pelplinie, cz. 2, t. 85, Lublin 2006, s. 151, 197.

¥ Knapinski, Rézaniec w ikonografii..., s. 93, 99.

26
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Dowodem na umacnianie si¢ kultu maryjnego w Koscierzynie bylo ufun-
dowanie do obrazu srebrnych koron i szat™. Pierwsza realizacje¢ zlotnicza
stanowilo wykonanie dwéch koron (typu corona clausa®'), ktérymi ozdo-
biono glowy Marii i Dziecigtka. O koronach wspomniano w dokumentach
wizytacji z lat 1710-1711, przeprowadzonej przez biskupa Konstantego Fe-
licjana Szaniawskiego®. Korona Marii zachowata si¢ do dzisiaj, natomiast ko-
rona Dziecigtka zostala zastapiona replika*. Koron¢ Matki Bozej wykonano
w warsztacie Jacoba Beckhausena® (mistrza od 1678 r.**). Wybito na niej znak
probierczy Gdanska, uzywany od okoto
1675 r. do lat osiemdziesigtych XVII w.*
Korona musiata wigec powsta¢ miedzy
1678 a 1689 . (il. 6).

Sukienka zdobigca koscierski obraz
zlozona jest z dwoch czesci — nakry-
cia glowy Matki Bozej oraz szat okry-
wajacych postacie Marii i Dzieciatka®.
Maforium nasladuje gtadka, delikatnie
faldowana tkanine. Przykrywa glowe
Marii i opada na jej ramiona. Obie sza-
ty zdobi wykuwany i cyzelowany wzér,
ktdry sklada si¢ z ulistnionych galazek
przeplatajacych sie z kwiatami rozy,
cesarskiej korony i stonecznika. Ina-
czej wykonana jest dekoracja rekawow, ktore pokrywa pojedyncza gatazka
z suchym akantem i kwiatami cesarskiej korony na puncowanym tle*. Przy

30 Banach, Matka Boza Koscierska..., s. 18.

3 Na temat znaczenia i symboliki korony zamknigtej, zob. Aleksander Gieysztor, ,,Non
habemus cesarem nisi regem”. Korona zamknigta krolow polskich w koricu XV wieku i w wieku
XVI [w:] Muzeum i tworca. Studia z historii sztuki i kultury ku czci prof. dr Stanistawa Lorentza,
red. Kazimierz Michalowski, Warszawa 1969, s. 277-292.

32 ADP, sygn. G 26.

3 Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw [dalej: WUOZ], karta zabytku nr rej. B-287,
1991. Wymiary koron: 20 cm X 23 cm i 17 cm x 16,2 cm.

3 Michat Gradowski, Agnieszka Kasprzak-Miler, Zlotnicy na ziemiach pétnocnej Polski,
cz. 1, Wojewddztwo pomorskie, kujawsko-pomorskie i warmitrisko-mazurskie, (Biblioteka Muze-
alnictwa i Ochrony Zabytkéw, seria B, t. 104), Warszawa 2002, s. 113, poz. G 472.

3 Jacek Kriegseisen, Stownik zlotnikéw gdariskich czynnych w latach 1700-1816 [w:] ,,...lyzek
srebrnych dwa tuziny”. Srebra domowe w Gdarisku 1700-1816 / ,,...zwei Duzend Siberliffel”. Das
Haussilber in Danzig 1700-1816 [katalog wystawy], Dom Uphagena - Oddzial Muzeum Histo-
rycznego Miasta Gdanska, red. Jacek Kriegseisen, Ewa Barylewska-Szymanska, wspdtpr. Woj-
ciech Szymanski, Gdansk 2007, s. 157, poz. 7.

% Michat Gradowski, Znaki na srebrze. Znaki miejskie i paristwowe uzywane na terenie
Polski w obecnych jej granicach, Warszawa 2010, s. 84, nr 5 D.

¥ Wymiary sukienki: 92 cm % 71,2 cm.

¥ WUOZ, karta zabytku nr rej. B-287, 1991.
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IL. 6. Jakob Beckhausen, korona Matki Bozej,
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dolnej krawedzi sukni umieszczono znak probierczy Gdanska, uzywany w la-
tach 1689-1699%, oraz ceche gdanskiego ztotnika Arnolda Lange® (mistrza
od 1699 r.*"). To oznacza, ze szaty wykonano prawdopodobnie w 1699 r.

Obraz zostal ozdobiony réwniez srebrnymi plakietami rézancowymi, ktdre
datowane s3 inskrypcjami na lata 1748-1749*. Zespdt koscierskich medalio-
néw jest jednym z niewielu tego typu zabytkéw zachowanych w Polsce. Plakietki
przetrwaly do dzi$ tylko w kilku ko$ciotach, a jedynie dwa zespoly — poza kos-
cierskimi — wykonane zostaly ze srebra. Jak juz wspomniatam we wstepie, zacho-
waly si¢ plakiety z poznanskiego kosciota OO. Dominikanéw, przechowywane
w muzeum w Kdrniku, oraz z kosciota parafialnego pw. Wniebowzigcia Najswiet-
szej Marii Panny w Grucie. Te ostatnie pochodza z drugiej polowy XVIII w. i zostaly
wykonane przez zlotnika torunskiego Michaela Davida Hausmanna®. Niestety,
skradziono (znane dzis tylko z dokumentacji i literatury) plakiety z ko$ciota para-
fialnego pw. $w. Floriana w Zninie*. Byt to zesp6t 15 medalionéw wykonanych
w Poznaniu przez Stanistawa Jasinskiego, dzialajacego w latach 1640-1648%.

Pierwsze informacje o plakietach koscierskich mozna odnalez¢ w doku-
mentach wizytacyjnych biskupa Antoniego Kazimierza Ostrowskiego z 1766 r.
Odnotowano w nich, ze na obrazie Matki Bozej znajduje si¢ 12 medalionow
(Tabellae argentea votivae numerantur 12) — oprocz 9 plakietek rézancowych
na obrazie umieszczono zapewne 3 wota*.

Plakiety koscierskie, spdjne pod wzgledem stylistycznym, majg ksztalt
kota o zblizonych wymiarach?’. Wszystkie wykonano ze srebrnej blachy. Ich
srodkowe pola wypelniono repusowanymi i grawerowanymi scenami, ujetymi
(na niektérych medalionach) ornamentem groszkowym. W gérnej czesci kaz-
dej z plakietek (z wyjatkiem jednej), na brzegu wybito znaki ztotnicze (nie

¥ Gradowski, Znaki na srebrze..., s. 84, nr 6.

Gradowski, Kasprzak-Miler, Zlotnicy na ziemiach pétnocnej..., s. 122, poz. G 507.
Kriegseisen, Sfownik ztotnikow gdanskich..., s. 175, poz. 97.

2 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce..., s. 23, il. 217-220.

 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. 11, Wojewddztwo bydgoskie, red. Tadeusz Chrza-
nowski, Marian Kornecki, z. 7, Powiat grudzigdzki, oprac. Ryszard Brykowski, Teresa Zurkow-
ska, Warszawa 1974, s. 35-36, il. 182-183; Diecezja toruriska. Historia i teraZniejszo$¢, t. 14,
Dekanat radzyriski, red. Stanistaw Kardasz, Torun 1997, s. 48, il. 5. 42-43.

4 Kasprzak-Miler, Plakiety rézaricowe..., s. 389; Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. 11,
Wojewddztwo bydgoskie, red. Tadeusz Chrzanowski, Marian Kornecki, z. 21, Znin i okolice,
oprac. Barbara Kaczynska, Jacek Wierzbicki, Warszawa 1979, s. 48, il. 130-139.

# Tadeusz Nozynski, Materialy do dziejow zlotnictwa poznariskiego, ,,Przeglad Zachodni”
1953, nr 9-10, s. 243, poz. 124; Spis zlotnikéw poznariskich od XV do XVIII wieku wedtug Ta-
deusza Nozynskiego. Materialy do dziejow zlotnictwa poznatiskiego, red. Zygmunt Dolczewski,
»Kronika Miasta Poznania” 2000, nr 1, s. 16, poz. 121; Renata Sobczak-Jaskulska, Srebrne wota
obrazu Matki Boskiej Pocieszenia w kosciele w Kiszkowie [w:] Cale srebro Rzeczypospolitej Panu
Michatowi Gradowskiemu ofiarowane, red. Jacek Kriegseisen, Warszawa 2012, s. 202.

% ADP, sygn. G 63a.

¥ Wymiary ($rednica): Ukrzyzowanie i Modlitwa w Ogrdjcu — 23 cm, Zestanie Ducha Swig-
tego — 22,5 cm, pozostate plakiety — 22 cm.
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wszystkie si¢ jednak zachowaly lub sg nieczytelne z powodu uszkodzen) - znak
miejski Gdanska zblizony do uzywanego w latach 1745-1766*, ceche war-
sztatowa Johanna Constantina Lange® (ur. w 1702 r., mistrz od 1740 r., zm.
w 1761 r., wdowa prowadzila warsztat co najmniej do 1770 r.*°) i znak kon-
trolny Wilhelma Rathsa (starszy cechu w latach 1748, 1756, 1762, 1766)°'.
Az 7 sposrdod 9 plakiet posiada (na dolnym brzegu) punktowang inskrypcje
odnoszacg sie do fundatoréw:

1. Zeslanie Ducha Swigtego — inskrypcja: S. P. Vice. Provisor. Bleata].
M[aria]. Vl[irgo]. Berna. 1748.]**. Znak miejski Gdanska, cecha war-
sztatowa i zapewne kontrolna (il. 7).

2. Boze Narodzenie - inskrypcja: S. P. Vice Provisor. Bleata]. M[aria].
Vlirgo]. Berna. 1748.|. Brak znakéw zlotniczych (il. 8).

3. Ukrzyzowanie — inskrypcja: Sta przyj Bleata]. M[aria]. V[irgo]. Bernea
A[nn]o 1748.|. Znak miejski Gdanska, cecha warsztatowa i kontrolna (il. 9).

4. Modlitwa w Ogrojcu™ - inskrypcja: Bartholom[ us. Sawicki Zuzanna.
Z Dunowskich. Sawicki. A[nn]o. 1749.]**. Cecha warsztatowa i kon-
trolna (il. 10).

5. Zmartwychwstanie — inskrypcja: A[nno] d[omini]: 1749 Sta: prz: Pro:
Bleata]. M[aria]. V[irgo]. Andr[eas]. Rux. Eva Ruxowal|*. Znak miejski
Gdanska (il. 11).

6. Zwiastowanie - inskrypcja: STA PRZ[---]JOR Kur |. Znak miejski
Gdanska i zapewne cecha warsztatowa oraz kontrolna (il. 12).

7. Wniebowzigcie — inskrypcja: Wawrze Walenba[ch]*, Dorota Ken-
trzank|. Znak miejski Gdanska (il. 13).

8. Koronacja Matki Bozej — bez inskrypcji. Cecha warsztatowa (il. 14).

9. Nawiedzenie sw. Elzbiety — bez inskrypcji. Znak miejski Gdanska
i cecha warsztatowa (il. 15).

4 Gradowski, Znaki na srebrze..., s. 84, nr 10.

Gradowski, Kasprzak-Miler, Zlotnicy na ziemiach pétnocne;j..., s. 134, poz. G 563.
Kriegseisen, Sfownik zlotnikow gdanskich..., s. 175, poz. 99.

Gradowski, Znaki na srebrze..., s. 86, nr 12.

Plakiety nr 1 i 2 zostaly sprawione przez wiceprowizora bractwa. W Katalogu Zabytkéw
Sztuki w Polsce btednie uznano zapis za inicjaty imion i nazwisko (,,B.M. v. Berna”), gdy w rze-
czywisto$ci ,BMV”. to skrét od Beata Maria Virgo, za$ ,Bern” to dawna nazwa Koscierzyny
(niem. Berent), zob. Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce..., t. 5, z. 3, 5. 23.

3 Scena jest powtorzeniem grafiki Maartena de Vosa, rytowanej przez Jana I Sadelera, ktéra
pochodzi z cyklu Pasja i zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa i datowana jest na lata 1590-1638.

** Zapewne chodzi tutaj o Bartholomeusa Sawickiego i jego zon¢ Zuzanng¢ (Susanna),
ktorzy chrzcili w Koécierzynie swoje dzieci w latach 1724, 1726, 1730, 1732, 1734, 1736 i 1738,
zob. http://www.ptg.gda.pl [dostep: 22.06.2016]. Za informacj¢ o tym Zrddle dzigkuje panu
dr. Jackowi Kriegseisenowi.

> Osoby o tym nazwisku s3 wymieniane w XVII i XVIII w. w okolicach Chojnic, zob. http://
www.ptg.gda.pl [dostep: 22.06.2016].

6 By¢ moze Wawrzyniec Walenbach byl przedstawicielem rodziny Bartlinskich uzywajacych
przydomku de Walenbach.
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I1. 7. Johann Constantin Lange, plakieta IL. 8. Johann Constantin Lange, plakieta
ze sceng Zestania Ducha Swigtego, 1749, ze scena Bozego Narodzenia, 1748,
fot. Hanna Krauze fot. Hanna Krauze

I1. 9. Johann Constantin Lange, plakieta II. 10. Johann Constantin Lange, plakieta
ze sceng Ukrzyzowania, 1748, ze sceng Modlitwy w Ogrdjcu, 1749,
fot. Hanna Krauze fot. Hanna Krauze

IL 11. Johann Constantin Lange, plakieta IL. 12. Johann Constantin Lange, plakieta
ze scena Zmartwychwstania, 1749, ze sceng Zwiastowania, potowa XVIII w.,
fot. Hanna Krauze fot. Hanna Krauze



II. 13. Johann Constantin Lange, plakieta
ze sceng Whniebowzigcia, potowa XVIII w.,
fot. Hanna Krauze

Jak juz wspominatam, obraz byt ozdo-
biony trzema plakietami wotywnymi, spo-
$rod ktdrych do dzisiaj zachowata sie tylko
jedna, prostokatna, repusowana i grawe-
rowana, z przedstawieniem Chrystusa
na Gorze Tabor* (il. 16). U dotu jest
oznaczona cecha miejska Gdanska, uzy-
wang miedzy 1701 a 1735 r.*%, oraz zna-
kiem warsztatowym Nathanaela Schlau-
bitza® (ur. w 1662 r., mistrz od 1690 r.,
zm. w 1726 r., wdowa prowadzila warsztat
przez rok, zm. w 1728 r.%). Przed 1981 r.
zaginela plakieta wotywna przedstawia-
jaca modlace si¢ dziecko. Jej wyglad jest
znany z dokumentacji oraz zachowanych
fotografii (il. 17)%". Niestety, nie wiadomo,
jak wygladala trzecia plakietka. Nie zna-
my tez daty jej zaginiecia.

IL. 14. Johann Constantin Lange, plakieta
ze scena Koronacji Marii Panny, potowa
XVIII w,, fot. Hanna Krauze

IL. 15. Johann Constantin Lange, plakieta
ze scena Nawiedzenia $w. Elzbiety, polowa
XVIII w., fot. Hanna Krauze

W latach pézniejszych ofiarowano dwa kolejne wota, wykonane w warsztacie
gdanskiego zlotnika Carla Ludwiga Meyera®? (ur. w 1740 r., mistrza od 1771 r.,

7 ‘Wymiary: wys. 11 cm, szer. 12,5 cm.
58
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Gradowski, Znaki na srebrze..., s. 84, nr 8.
Gradowski, Kasprzak-Miler, Zlotnicy na ziemiach pétnocnej..., s. 119, poz. 494 B.
Kriegseisen, Sfownik zlotnikow gdanskich..., s. 185, poz. 142.

¢ 'WUOZ, karta zabytku nr rej. B-287, 1991. Wymiary: wys. 13 cm, szer. 12 cm, blacha
srebrna, trybowana, bez znakéw ztotniczych. Brak wotum stwierdzono 29.07.1981 r. Na foto-
grafii przechowywanej w ISPAN w Gdansku, pochodzacej z 1980 r., wida¢, ze juz wtedy nie bylo

plakiety.

¢ Gradowski, Kasprzak-Miler, Ztotnicy na ziemiach pétnocnej..., s. 145, poz. G 610 A.
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11 16. Nathanael Schlaubitz, plakieta 1. 17. Zaginiona plakieta wotywna

wotywna (Chrystus na Gérze Tabor), z modlgcym si¢ dzieckiem, stan z 1975,
1702-1710, fot. Hanna Krauze fot. w zbiorach WUOZ Gdarsk

zm. w 1803 r., wdowa po nim prowadzi-
ta warsztat co najmniej do 1829 r.®*). Obie
plakietki majg ksztalt gorejacego serca, za-
konczonego wigzka ptomieni (il. 18). Poza
znakiem mistrzowskim wybito na nich ce-
chy miejskie Gdarska, uzywane zapewne
w latach 1789-1795%, oraz nierozpozna-
ny znak kontrolny®.

Na temat zwyczaju zdobienia obrazéw
szatami wypowiedzialo sie juz sporo bada-
czy i ich zdania sg podzielone. Z pewnos-
cig bylo to zjawisko powszechne, o dlugiej
tradycji siegajacej pierwszego tysiaclecia®.

1L 18. Carl Ludwig Meyer, wotum g
w ksztalcie serca %789)_’1795 Ofiarowanie cudownym obrazom ko-

fot. Hanna Krauze rony to rownie stary zwyczaj, wpisany

63

Kriegseisen, Sfownik zlotnikéw gdanskich..., s. 178-179, poz. 115.
Gradowski, Znaki na srebrze..., s. 84, nr 14.
Znak ten, jak ustalily ostatnie badania, byt uzywany przez starszego cechu Emmanuela
Jacoba Ellerholtza tylko przez kilka miesiecy 1807 r., zob. Jacek Kriegseisen, Znaki na srebrze.
Na marginesie ksigzki Michata Gradowskiego, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej” 2014,
nr1,s. 141-142, il 5.1.

% Na temat srebrnych sukienek zob. Krzysztof J. Czyzewski, Marek Walczak, Uwagi
o0 zastosowaniu srebra w sztuce Rzeczypospolitej [w:] Fides. Ars. Scientia. Studia dedykowane
pamieci Ksigdza Kanonika Augustyna Mednisa, red. Andrzej Betlej, Jozef Skrabski, Tarnéw 2008,
s. 245; Mirostaw Kruk, Ikony-obrazy w $wigtyniach rzymsko-katolickich dawnej Rzeczypospolitej,
Krakow [2011], rozdzial dotyczacy koron, sukienek i wotdw, s. 230-269; Tadeusz Chrzanowski,
Marian Kornecki, Zlotnictwo torusiskie. Studium o wyrobach cechu torutiskiego od wieku XIV
do 1832 roku, Warszawa 1988, s. 103.
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zaréwno w tradycje wschodnig (bizantyjska), jak i zachodnig. W Rzymie sigga
on VIII w., rozpowszechnil si¢ jednak dopiero w czasach nowozytnych®.

Z kolei forma plakietki wotywnej wyksztalcila si¢ pod wplywem pdzno-
gotyckich i renesansowych obrazéw wotywnych, a jej rozpowszechnienie
ma zwigzek z kontrreformacyjng praktyka kosciota potrydenckiego. Wota
od XVII w. tworzyty spontaniczne kompozycje zawieszane na oftarzach i obra-
zach. Byly one znakiem ofiary i dzigkczynienia®.

Zespoldéw srebrnych plakiet rézancowych, podobnych do tego z Koscie-
rzyny, byto w Polsce wiecej. Niestety, stawaly si¢ one tupem zlodziei, ginely
w czasie wojen lub pozaréw, bywaly czesto przetapiane i sprzedawane w sytu-
acjach kryzysu®. Po drugim Soborze Watykanskim oftarze brackie padty
ofiarg zmian zachodzacych w ko$ciotach w zwigzku z reforma liturgiczna™.
Plakiety usuwano z bezposredniego sasiedztwa gléwnego obrazu, umieszcza-
jac je razem z wotami na $cianach kaplic brackich, narazajac na kradzieze, ale
przede wszystkim odbierajac im ich kontemplacyjne znaczenie.

Komplet koscierskich plakiet rézanicowych zachowal si¢ w stanie praktycznie
nienaruszonym (brakuje jedynie dwdch prostokatnych medalionéw wotywnych)
i stanowi w Polsce ogromng rzadkos¢. Wobec utraty zespotu podobnych pla-
kiet ze Znina jest dzi$ jednym z trzech najlepiej zachowanych i zarazem jednym
z zaledwie dwoch kompletnych zespotéw wykonanych ze srebra.

The image of Our Lady of Koscierzyna (Rosary) from the Church Dedicated
to the Holy Trinity and Its Silver Decoration

In Koscierzyna, in the parish church dedicated to the Holy Trinity, there is an
image which presents Our Lady of the Rosary. It is covered with a silver dress and
set of silver rosary plaques in a medallion form. The image is especially interesting
as there are no such plaques in Pomerania. The rosary medallions are well preserved
and are extremely rare in Poland. It is one of the three preserved sets of silver rosary
plaques, and actually one of the two fully preserved ones.

¢ Na temat koronowania obrazéw zob. Andrzej J. Baranowski, Koronacje wizerunkéw

maryjnych w czasach baroku. Zjawisko kulturowe i artystyczne, Warszawa 2003; Mirostaw Kruk,
Ikony-obrazy w Swigtyniach..., s. 230-269.

¢ Literatura dotyczaca srebrnych wotdw, tak charakterystycznych dla polskiej obyczajo-
wosci religijnej, jest bogata, jednak ma ona charakter przede wszystkim monograficzny: przed-
stawia pojedyncze zabytki lub ich zespoly. Z tego powodu wcigz aktualne pozostaja dwa podsta-
wowe syntetyzujace opracowania, zob. Tadeusz Chrzanowski, Marian Kornecki, Wota srebrne.
Z badan nad sztukg sarmatyzmu w Polsce, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1970, nr 2, s. 209-214;
Mariusz Karpowicz, Uwagi o aplikacjach na obrazy i roli sreber w dawnej Rzeczypospolitej [w:]
idem, Sztuki polskiej drogi dziwne, Bydgoszcz 1994, s. 73-106.

¢ Barbara Dolczewska, Srebrne tajemnice rézarnicowe z kaplicy brackiej przy dominikanach
poznariskich, ,Kronika Miasta Poznania” 2004, nr 3, s. 236.

70 Kasprzak-Miler, Plakiety rézaricowe..., s. 390.
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