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Ikona Spotkanie Melchizedeka z Abrahamem
Jerzego Nowosielskiego z cerkwi greckokatolickiej
pw. Najswietszej Marii Panny w Ostrym Bardzie'

Ikona Spotkanie Melchizedeka z Abrahamem Jerzego Nowosielskiego jest dzie-
fem mato znanym w dorobku artysty. Przez dlugi czas o jej istnieniu wiedzieli
jedynie parafianie cerkwi greckokatolickiej w Ostrym Bardzie. Obraz nie figu-
ruje w archiwum prac Nowosielskiego, w przesztosci skrupulatnie prowadzo-
nym przez jego zon¢ Zofie Nowosielska. Bardzo dtugo pozostawal tez nieza-
uwazony w bogatej literaturze poswieconej tworczosci malarza. Wyjatkiem jest
album Nowosielski autorstwa Krystyny Czerni, wydany w 2006 r.> Po jego opub-
likowaniu ikone wymieniono kilkakrotnie wraz z pozostalymi dzietami artysty
na tematycznych stronach internetowych’. Informacje te mialy jednak prze-
waznie charakter zdawkowy. Wartg przytoczenia uwage zawiera jedynie artykut
Marka Mariusza Tytki. ,,Dla kaplicy greckokatolickiej pw. Narodzenia Najswiet-
szej Maryi Panny w miejscowosci Ostre Bardo (1968) - pisze Tytko — wykonat
[Nowosielski] malowidta predelli pelniacej tu funkcje frontowej $ciany oltarza
(zertwa Kataryny Smolyny¢)™*. Autor zapoznal sie z praca Nowosielskiego dzigki
albumowi Czerni, natomiast szerszg wiedze na temat ikonografii oraz datowania
dzieta zaczerpnal od proboszcza ostrobardzkiej parafii’.

W tzw. ,,bialej” karcie obiektu sakralnego w Ostrym Bardzie, obecnie kos-
ciota pw. Narodzenia Najswietszej Marii Panny®, adnotacja na temat ikony
Jerzego Nowosielskiego zostala dodana dopiero w 2002 r. Jerzy Domino, woje-
wddzki konserwator zabytkéw, wspomnial o Spotkaniu Melchizedeka z Abra-
hamem na marginesie uwag dotyczacych prac renowacyjnych prowadzonych
wewnatrz §wigtyni.

Cerkiew w Ostrym Bardzie miesci si¢ w poewangelickim kosciele gotyckim,
pochodzacym z XVIw., ktéry zostat oddany w 1958 r. na uzytek przesiedlonych

! Niniejszy artykul powstal na podstawie pracy dyplomowej napisanej pod kierunkiem

dr. hab. Mirostawa Kruka, w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego w 2012 r.

2 Krystyna Czerni, Nowosielski, Krakow 2006, s. 188.

*  http://mojemazury.pl/114631 [dostep: 6.04.2016]; Ostre-Bardo-cerkiew-greckokatolicka.html
[dostep: 6.04.2016]; http://forum.harazd.net/read.php?6,16538,16538,quote=1 [dostep: 6.04.2016].

*  Marek Mariusz Tytko, Profesor Jerzy Nowosielski — Heorhij Kyprijan Novosilskyj (1923-2011),
ukrairiski artysta i teoretyk sztuki w Krakowie, www.ukrpolnauka.wordpress.com [dostep: 6.04.2016].

> Na podstawie korespondencji mailowej autorki pracy z dr Markiem Mariuszem Tytka,
kwiecien 2012 r.

¢ Wojewddzki Osrodek Dokumentacji Zabytkéw w Olsztynie, Kosciot rzymsko-katolicki
pw. Krélowej Korony Polski, 28.11.1967, karta ewidencyjna architektury i budownictwa nr 1081.
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w ramach akgji ,Wisla” grekokatolikow. Placowka duszpasterska formalnie nie
miala statusu parafii, a zajmujacy si¢ postuga paroch byl oficjalnie wikariu-
szem proboszcza rzymskokatolickiego kosciota w pobliskim S¢popolu. Z uwagi
na okolicznosci unici nie mieli szansy zaadaptowania wnetrza $wigtyni na uzy-
tek liturgii wschodniej — wigc obraz Nowosielskiego stal si¢ tego namiastka.

Fundatorka dzieta Kataryna Smoliniec byta wierng ostrobardzkiej parafii.
Do ufundowania ikony sklonifa kobiete przedwczesna smier¢ jej pierworod-
nego syna w latach czterdziestych XX w. Smoliniec przeznaczyta na sfinanso-
wanie wotum kwote pieciu tysiecy ztotych, natomiast decyzje o wyborze arty-
sty pozostawita ksiedzu Bazylemu Oszczypce, dwczesnemu parochowi parafii.
To wlasnie Oszczypko, najprawdopodobniej korespondencyjnie, nawigzal kon-
takt z Nowosielskim i podal mu szczegétowe informacje na temat charakteru
oraz specyfiki obrazu. Na podstawie relacji dwczesnego diaka cerkwi wiadomo,
iz na poczatku calego przedsigwzigcia wykonano pomiary przedniej $ciany kos-
cielnego tabernakulum, co moze sugerowa¢, ze ikona od poczatku miata by¢
w nim umieszczona. Swiadczy to o podwdjnym przeznaczeniu dziela — obraz
powstat jako wotum i zarazem jako element wyposazenia §wiatyni’.

Najwczesniejsza, ostrozna probe datowania malowidla podjela Krystyna
Czerni — wskazala, ze Spotkanie Melchizedeka z Abrahamem powstalo praw-
dopodobnie w latach szes¢dziesigtych XX w.® Obecny paroch ustalil dzieki
informacjom zebranym wsrdd parafian, ze obraz pojawil si¢ w ostrobardz-
kiej cerkwi okoto 1968 r.’ Jednak syn proboszcza, profesor Nestor Oszczypko
zapamietal, ze ikona Nowosielskiego zdobila cerkiew w Ostrym Bardzie juz
w polowie lat szes¢dziesigtych XX w."

Obraz w ksztalcie wydluzonego prostokata o wymiarach 78,5 cm x 145 cm
namalowany zostal na podobraziu ptdciennym technikg olejna. Jest bardzo dobrze
zachowany, mimo Ze nigdy nie poddano go konserwacji. Obiekt przymocowano
na stale do przedniej $ciany antependium oltarzowego, tzw. prestola, i jest on jedna
z dwdch ikon we wnetrzu $§wigtyni umiejscowionych poza konstrukejg ikonostasu.

Sedno kompozycji dzieta stanowi - jak wskazuje tytul - spotkanie Melchi-
zedeka z Abrahamem. Scena zostala obwiedziona malowang ramkg. Po obu
stronach motywu centralnego rozmieszczono symetrycznie tonda z wizerun-
kami archanioléw §w. Michala i $w. Gabriela oraz dziesigcioma prorokami
starotestamentowymi, ujetymi w polach (,,klejmach”) w dolnych naroznikach
(il. 1). Dwie strefy, narracyjng i figuralng, oddziela szeroki pas intensywnie
niebieskiego tla, tworzac ztudzenie obrazu w obrazie.

7 Na podstawie relacji parafian cerkwi w Ostrym Bardzie - p. Sergiusza Kijko i p. Agafii

Dobko, marzec 2015 r.

8 Czerni, Nowosielski, s. 188.

° Informacje zebrane przez autorke podczas rozmowy z proboszczem parafii w Ostrym
Bardzie dnia 26.02.2012 r.

1 Na podstawie korespondencji mailowej autorki pracy z prof. Nestorem Oszczypka,
kwiecien 2012 r.
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1L 1. Ikona Spotkanie Melchizedeka z Abrahamem Jerzego Nowosielskiego z cerkwi
pw. Narodzenia Naj$wietszej Marii Panny w Ostrym Bardzie, fot. Natalia J. Puchalska, 2012

Zewnetrzna rama ikony w kolorze pomaranczowym réwniez zostata wyko-
nana technikg olejng. Gérna i dolna cze$¢ ramy rdéznig sie od jej bocznych
fragmentéw szerokoscig oraz swobodnym polaczeniem rautéw z prostokat-
nymi kaboszonami - nawigzujac w ten sposéb do ornamentu okuciowego,
popularnego w kregu nowozytnego malarstwa ikonowego z okolic Lwowa.

Poczet dziesieciu prorokéw, ujetych w ,klejmach”, rozmieszczony zostat
symetrycznie w dwdch dolnych narozach ikony - po kazdej stronie znalazlo sie
pie¢ postaci. Uklad figur nachodzacych na dolng krawedz ramy jest charaktery-
styczny dla ikon zachodnioruskich. Kazdy z prorokéw na obrazie Nowosielskiego
zostal ukazany w potpostaci i podpisany monogramem pisanym cyrylicg. Kolej-
nos¢ ich ustawienia jest jednak dos¢ swobodna, tzn. nie odpowiada zadnemu
z tradycyjnie przyjetych porzadkéw. Po lewej stronie od gory przedstawiono
wizerunki: Habakuka (Awwakuma), Izajasza, Joela, Jeremiasza i Sofoniasza (il. 2),
a po prawej stronie od gory: Abdiasza, Ezechiela, Amosa, Eliasza i Daniela (il. 3).
Artysta umiescil w grupie prorokéw czterech wigkszych i szesciu mniejszych,
jednak nieodpowiadajacych sobie parami. Prorok wiekszy Jeremiasz stanowi pare
z prorokiem mniejszym Eliaszem, a prorok Daniel - z Sofoniaszem. W tradycji
obrazowej bizantyjskiej to Jeremiasz i Daniel winni stanowi¢ pare, przewaznie
jako ostatni w grupie prorokéw'!. Poza Izajaszem i Ezechielem na ikonie nie

11

Mirostaw P. Kruk, Zachodnioruskie ikony Matki Boskiej z Dziecigtkiem w wieku XV
i XVI, Krakdw 2000, s. 78.
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ma pary, ktdra laczylaby sie ze sobg zgodnie z tradycyjnym podziatem pro-
rokéw na wiekszych i mniejszych. Nalezy zauwazy¢, ze owego kryterium nie
brano réwniez pod uwage przy doborze prorokéw otaczajacych wizerunek
Pantokratora na tamburach kopul cerkwi batkanskich'? oraz w przypadku
rzedow prorockich ikonostaséw ruskich. Przedstawienia prorokéw na ikonie
Nowosielskiego mialy niewatpliwie stanowi¢ dopelnienie i rozwinigcie tematu
starotestamentowego, ukazanego w centrum pola obrazowego.

Il. 2. Fragment ikony Spotkanie Melchizedeka 11. 3. Fragment ikony Spotkanie Melchizedeka
z Abrahamem, poczet prorokow - strona lewa, z Abrahamem, poczet prorokow — strona prawa,
fot. Natalia J. Puchalska, 2012 fot. Natalia J. Puchalska, 2012

Ponad grupami prorokéw artysta namalowal tonda z profilowo uje-
tymi wizerunkami archanioléw opisanymi imionami (podobnie jak pozo-
stale postaci). Malarz po lewej stronie usytuowal sw. Michala, zas po pra-
wej — $w. Gabriela. W dolnej czgsci ramy wewnetrznej obrazu widnieje napis
wykonany cyrylicg (il. 4): ,,Ixony cito noxxeprBoBana Karapuna CmonuHenp”
(»-Ikone te ofiarowata Kataryna Smoliniec”). Taki podpis fundatora byt charak-
terystyczny dla ikon pochodzacych z prowincjonalnych ikonostaséw z prze-
fomu XVII i XVIII w. w dawnej Rzeczpospolitej*’.

12 Ibidem, s. 87.
13 Waldemar Deluga, Malarstwo i grafika cerkiewna w dawnej Rzeczpospolitej, Gdansk
2000, s. 84-85.
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I1. 4. Fragment ikony Spotkanie Melchizedeka z Abrahamem, napis fundacyjny - ,,Ixony cito
noxepmeosana Kamapuna Cmonuneys”, fot. Natalia J. Puchalska, 2012

W centrum pola obrazowego (il. 5) przedstawiono scene spotkania Mel-
chizedeka z Abrahamem, odwotujgcqg sig¢ do starotestamentowej Ksiggi Ro-

Ikona
Spotkanie
Melchizedeka

z Abrahamem...

dzaju (Rdz 14,18-20): ,Melchizedek, krél Szalem, wyszed% mu naprzeczw,

niosgc ze sobg chleb i wino. Bedgc ka-
planem Boga Najwyzszego, blogosta-
wit Abramowi i mowitl: niech stynie
za Abrama blogostawieristwo od Boga
Najwyzszego, / Stworcy nieba i ziemi.
Niech bedzie wielbiony Bég Najwyzszy
/ za to, ze wydal w twoje rece wszystkich
wrogow twoich. / Wtedy Abram ztozyl
w ofierze dziesigtg czes¢ wszystkiego,
co posiadat™*.

K16l Szalemu, wedtug tradycji zydow-
skiej identyfikowanego z Jeruzalem®, wy-
szedt na spotkanie Abrahamowi, kiedy ten
powracat do domu po zwycieskiej bitwie
z Kedorlaomerem, w wyniku ktorej oswo-
bodzit z niewoli swojego brata Lota i zdo-
byt liczne tupy wojenne. Scena ta jest
traktowana w teologii jako najwczes-
niejsza ofiara eucharystyczna'®. Ponow-
nie przedstawiono ja w poézniejszym,
nowotestamentowym Liscie do Hebraj-
czykéw (Hbr 7,11-16), gdzie Melchize- . pychalska, 2012
deka opisano jako figure Chrystusa.

List do Hebrajczykow (Hbr 7,11-16) identyfikuje Chrystusa jako ,kapla-
na na wzor Melchizedeka”, w nawigzaniu do psalmu 110,4. Chrystus - podob-
nie jak prorok - ogloszony zostat krélem i kaptanem. Melchizedek nie posia-
dat ani przodkow, ani nastepcow, byt zatem taki sam jak Chrystus, ktéry bedgc

4 Rdz 14,18-20 [w:] Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, thum. bp Kazimierz

Romaniuk, Krakow 2005.

> Marek J. Ulgorz, Jezus Chrystus wczoraj i dzis, ten sam i na wieki, Warszawa 2010, s. 109.
Rina Talgam, Constructing Identity through Art: Jewish Art as a Minority Culture in Byzan-
tium [w:] Dialects of Minority and Majority Cultures, ed. Robert Bonfil, Leyden 2011, s. 419.
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wcieleniem Boga Najwyzszego, nie odziedziczyt po nikim urzedu (jego kaptan-
stwo rowniez bylo niepowtarzalne). Chrystus przewyzsza jednak Melchizede-
ka, ktory jest ,,upodobniony do Syna Bozego”, a nie odwrotnie".

Nie ulega watpliwosci, Ze to wlasnie prorok jest gtownym bohaterem ikony
Jerzego Nowosielskiego, co wyraznie zostalo podkreslone przez usytuowanie
jego sylwetki blisko osi glownej kompozycji. Arcykaptan zostal ukazany jako
sedziwy mezczyzna w bogato zdobionym aplikacjami, czerwonym plaszczu
i czerwonych trzewikach. Taka forma ubioru znana byta juz w starozytnosci
jako strdj orientalnych wladcéw czy ksigzat. Wedlug Elisabeth Revel-Neher
to wlasnie buty i lacerna wyré6zniaja go wsrdd ludu Izraela, podkreslajac jed-
noczesnie jego kaptanskie i krélewskie pochodzenie'®. Melchizedek sktada
ofiare z chleba przed Abrahamem, ktéry stoi po przeciwnej stronie stolu
ofiarnego. Dwie sylwety oddziela postument z ustawiong na nim amforg.
Abraham przypomina arcykaptana, jednak odziany jest w znacznie skrom-
niejszy ugrowy himation, ktérym okrywa dlon na znak szacunku i powa-
zania". Na drugim planie, tuz za Abrahamem, stoja dwaj rycerze w zbroi,
ponad nimi wystaja trzy groty widczni. Gérujacy nad calg sceng Chrystus
unosi dionie na znak blogoslawienstwa. Tto opisywanej ikony zostalo zre-
dukowane do trzech poziomych paséw w réznych kolorach — w ten sposéb
narracje usytuowano poza czasem i przestrzenia.

Twarze wszystkich os6b na obrazie przedstawiono za pomoca kontra-
stu — malarz rozswietlit ciemng karnacje przez zastosowanie jasnych ugréw,
nakladajac je w okolicach uku brwiowego, kosci policzkowych i krawedzi nosa.
Nimby kazdej z postaci, oprocz Chrystusa, sg koloru niebieskiego. Wazna role
odgrywa dos$¢ wyraznie zaznaczony kontur. Linearny, plaszczyznowy rysunek
twarzy i nagich partii ciala wspolgra z graficznym, uproszczonym drapowa-
niem szat. Tonacja barwna w polu rozgrywajacej si¢ sceny jest do$¢ spojna,
przewazaja barwy cieple — czerwien oraz ugrowe brazy i zélcienie. Niebieska
dominanta barwna wydaje sie przygaszona. Jednak kolorystyka calego obrazu
opiera sie na zasadzie kontrastow temperaturowych - czerwien centrum obra-
zowego oraz zewnetrznej i wewnetrznej ramy przeciwstawione sg blekitom
wypelniajagcym przestrzen pomigedzy obiema strefami.

Nielatwo jest analizowa¢ dorobek Nowosielskiego z perspektywy ikono-
graficznej. Malarz czgsto podkreslal, ze symbolika ma w jego twdrczosci pod-
rzedne znaczenie: ,,Ikona powinna odrzuci¢ te calg warstwe symboliczng [...],
symbol w tym tradycyjnym rozumieniu [...], jakie$ drzewka, jakies kwiatki, ozna-
czaja raj, a jakas galazka pokdj. [...] Ikona powinna przestaé by¢ »zrozumiata« dla

17 Zob. Kruk, Zachodnioruskie ikony..., s. 105; idem, Concordia Veteris et Novi Testamenti
w ikonie Hodegetrii w otoczeniu prorokéw w Czarnej k. Uscia Gorlickiego [w:] Szczelina swiatla.
Ruskie malarstwo ikonowe, red. Agnieszka Gronek, Krakow 2009, s. 232.

'8 Elisabeth Revel-Neher, The Image of the Jews in Byzantine Art, (= Studies in Antisemitism
Series), Oxford—New York 1992, s. 50.

Y Ibidem, s. 49.
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ludzi, [wéwczas] bedzie odczuwana™. Podobny stosunek artysta miat do kolo-
rystyki swoich obrazéw: ,Odczuwam pewng realnos¢ przynalezenia koloréw
do jakichs szczebli, do jakichs$ stopni swiadomosci ludzkiej, ale nie mam do tego
podejécia usystematyzowanego. Raczej intuicyjnie postuguje si¢ kolorem™.

W okresie wczesnochrzescijanskim artysci przedstawiali ofiare Melchize-
deka jako symbol eucharystii. Kaptan sktadat chleb i wino w obliczu Abrahama
doktadnie tak, jak ukazal to na ikonie Nowosielski. Scena ta w pdzniejszych
czasach zostala zredukowana do przedstawienia wizerunku arcykaptana uka-
zanego symbolicznie wraz z innymi prorokami lub postaciami biblijnymi*.

Analizujgc warstwg kompozycyjng oraz formalng ikony Nowosielskiego, mozna
dostrzec jej podobieristwo do sceny przedstawiajgcej spotkanie Melchizedeka z Ab-
rahamem ukazanej na pochodzgcych z V- w. mozaikach rzymskiej swigtyni San-
ta Maria Maggiore (il. 6). Na mozaice po prawej stronie przedstawiono postac¢
Abrahama, ktéry w asyscie dwdch uzbro-
jonych wojownikéw unosi dlon ku stoja-
cemu po przeciwnej stronie Melchizede-
kowi. Arcykaplan sktada w ofierze kosz
pelen chleba. Pomiedzy gtéwnymi posta-
ciami stoi amfora z winem, a nad calg sceng
goruje Chrystus udzielajacy blogostawien-
stwa. Zaréwno w rzymskiej mozaice, jak
i na obrazie Nowosielskiego zostala pod-
kreslona godno$¢ Melchizedeka, usytuo-
wany jest blizej osi gldéwnej kompozycji
niz Abraham.

Na mozaice w Santa Maria Maggiore,
Melchizedek unosi w dioniach stozkowa-
ty kosz z bochenkami chleba. Niemal iden-
tyczny gest wykonuje arcykaptan na ikonie
Nowosielskiego. Podobienstwo wida¢ takze
w sposobie ulozenia stop Melchizedeka,
ktéry w obydwu przedstawieniach cig¢zar
ciata opiera na prawej nodze. Analogiczna
jest rowniez posta¢ Abrahama. Na mozaice
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Spotkanie
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rzymskiej dosiada on konia, dtonie za$ zwra-  1L. 6. Spotkanie Melchizedeka z Abrahamem,

ca w strong Melchizedeka, natomiast Abra- ~ Santa Maria Maggiore, Rzym, V' w,
ham z ikony z Ostrego Barda stoi na ziemi, fot. University of Sussex, UK

20

Zbigniew Podgérzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim. Wokot ikony, Krakéw 2009,
s. 111-112.

2 Ibidem, s. 116.

2 Paul A. Underwood, Kariye Djami, vol. 4, Studies in the Art of the Kariye Djami and
Its Intellectual Background (=Princeton University Press Bollingen Series LXX issue), London
1975, s. 332.
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jedna dlon trzyma na klatce piersiowej, druga chowa pod himationem. Jednak
podobny jest sposéb kadrowania postaci, ktora w obydwu przypadkach wy-
tania si¢ z lewego boku pola obrazowego. Taki sam jest rowniez uktad wldcz-
ni, ktére trzymaja stojacy na drugim planie wojownicy. Wzniesione grotem
ku gorze, zamykajg kazda z kompozycji po prawej stronie pola obrazowego,
nadajac obu poréwnywanym tu wyobrazeniom cechy wertykalne.

Zrédtem inspiracji dla Nowosielskiego moglo sta¢ sie takze tlo mozaiki
w Santa Maria Maggiore. Podzielone na trzy poziome pasy, tworzy abstrak-
cyjng, nieokreslong przestrzen planu trzeciego. W obydwu wariantach nad
sceng goruje wizerunek ujetego w potpostaci Chrystusa.

Zgota odmiennie potraktowana jest kolorystyka obu dziel. Wczesnochrzes-
cijaniska mozaika charakteryzuje si¢ cieptymi, delikatnymi barwami utrzy-
manymi w tonacjach zélcieni i ugréw z dodatkiem zieleni i biekitéw. Kolory
na ikonie Nowosielskiego s3 za$ soczyste i intensywne.

Przekrojowa analiza dorobku artysty nasuwa spostrzezenie, iz jego sztuka
ewoluuje w kierunku symbolicznej prostoty. Kiedy poréwna si¢ omawiang
ikong¢ z innymi realizacjami Nowosielskiego powstalymi w tym samym okre-
sie, wyraznie wida¢, ze Spotkanie Melchizedeka wyrdznia si¢ intensywnoscia
barw, ale takze osobliwg kompozycja i stylem. Jednym z przykladéw potwier-
dzajacych odmiennos¢ ostrobardzkiego obrazu jest ikonostas Nowosielskiego
z Hajnéwki z 1966 r.”, na ktérym przewazaja tagodne tonacje zolcieni, brazéw
i blekitéw. Spokdj i hieratyczno$¢ przedstawionych postaci odbiega od narracyj-
nodci dziela z Ostrego Barda. Réwnie stonowang kolorystyke artysta zastoso-
wal, malujac w 1965 r. ikon¢ do cerkwi prawostawnej w Ketrzynie*. Tematem
dziela jest Ostatnia wieczerza. Plaska i linearna kompozycja rézni si¢ znacznie
od Spotkania Melchizedeka z Abrahamem zastosowaniem grubszej, czarnej
kreski, a takze syntetyzacjg i uproszczeniem form.

Nietypowe rozwigzania kolorystyczne sa charakterystyczne dla pdzniejszej
twdrczosci sakralnej artysty, jednak powstaly w latach szes¢dziesigtych ikono-
stas do cerkwi Wniebowstapienia Panskiego w Orzeszkowie intensywna paleta
barw przypomina opisywany obraz®. Blekitne tto ikon namiestnych, ikony
Deesis i drzwi krolewskich przeciwstawiono tu mocnej czerwieni nimbow.

Silnie nasycona gama barwna cechuje takze opracowane w 1982 r. wnetrze
cerkwi w Gérowie Itaweckim oraz zrealizowany w 1988 r. ikonostas z greckoka-
tolickiej kaplicy Seminarium Duchownego w Lublinie. W okresie, kiedy powsta-
wala ikona do cerkwi w Ostrym Bardzie, malarz tworzyl liczne akty i abstrakcje,
ktore — podobnie jak ostrobardzkie Spotkanie Melchizedeka z Abrahamem — nasy-
cone sg intensywnymi kolorami. Warto przywota¢ tu Akt z Miednicg z 1962 1.%,

23 Czerni, Nowosielski, s. 198.

2 http://hej-kto-polak.pl/wp/?attachment_id=45429 [dostep: 6 .04.2016].
»  Krystyna Czerni, Nietoperz w Swigtyni, Krakéw 2011 s. 308.

% Jan Gondowicz, Nowosielski, Warszawa 2006, s. 56.
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gdzie wystepuja podobne roznice temperaturowe, czy Dziewczyng z 1970 r.7,
namalowang w tonacji podobnej do tej zastosowanej w omawianej ikonie.

Obraz Nowosielskiego ma charakter ekumeniczny, co w szczegdlnosci
akcentuje dobor ikonografii charakterystycznej dla kosciola sprzed Wielkiej
Schizmy. Jak w wielu innych przypadkach, autor pragnal zapewne podkresli¢
wspolnote wyznaniowa obejmujacg wiernych réznych obrzadkéw chrzescijan-
skich. Nie jest to jedyne dzielo Nowosielskiego siegajace do najstarszych wzo-
réw ikonografii chrzescijanskiej, co moze §wiadczy¢ o tym, ze byly one artyscie
szczegolnie bliskie.

Warto podkresli¢, iz wybdr ikonograficzny znajdowat uzasadnienie takze
w przewidzianym umiejscowieniu ikony. Odwolujac si¢ w sferze narracji
do idei eucharystii, dzieto Nowosielskiego doskonale wpisalo si¢ w przestrzen
$wiatyni i wyraznie podkreslito funkcje liturgiczng prestota, na ktérym zostalo
umieszczone.

The Icon The Meeting of Abraham and Melchizedek by Jerzy Nowosielski
from St Mary’s Ukrainian Greek Catholic Church in Ostre Bardo, Poland

This article explores the provenience as well as iconographic parallels of the newly
discovered icon by the well-known Polish artist Jerzy Nowosielski. During the period
of his artistic activity no one came across the mysterious painting The Meeting of Abra-
ham and Melchizedek placed in a small Ukrainian Greek Catholic church in Ostre
Bardo, a village in the north-east of Poland. The icon did not even appear in the archive
of Nowosielski’s works. Therefore, it has been hard to date the painting. Some of the
researches, however, estimate it at the 1960s.

The masterpiece is a contemporary version of Orthodox votive paintings with
the name of the founder written at the bottom of the composition. It is hanged as the
frontal part of an altar, commonly known as an antependium.

The icon is divided into three parts - the main one, located in the middle of the
composition, is a narrative image of the biblical story of Abraham and MelchizedeK’s
meeting. This iconographic representation of the theme used to be connected with
the early Christian art. The biblical scene is surrounded by a group of prophets, which
might highlight the narrative part of the painting. However, the order of the prophets
does not match any of the depicting structures recognized in the Orthodox iconogra-
phy. Both sections are separated by a patch of blue.

Even though Nowosielski’s approach to iconography and colour palette was
unconventional, the numerous parallels between the analyzed icon and Santa Maria
Maggiore’s mosaic are noticeable. The similarity can be found in the iconographic
composition of both examples which emphasises the importance of Melchizedek.

Nowosielski’s painting has ecumenical significance - the author probably wanted
to indicate religious versatility and the idea of the unification of the two Churches by
the Union of Brest in 1596.

27 Ibidem, s. 55.
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