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Tomasz Torbus

Zamki graniczne czy tylko zamki potozone
na granicy? Problematyka zamkow krzyzackich
na Pomorzu Gdanskim (1308-1410)

Stowo ‘granica’ stalo si¢ w ostatnich latach niezwykle popularnym pojeciem,
réwniez w dziedzinie historii sztuki. Uzywa si¢ go czesto w badaniach na temat
transferu kulturowego, tematyki centrum i peryferii, ale tez w rozwazaniach
prowadzonych z nieco przestarzalej i dyskusyjnej dzi§ perspektywy geografii
artystycznej z jej ,duchem czasu” i ,,stylem przestrzeni”. W nowoczesnym dys-
kursie o granicy nie chodzi oczywiscie o wydobycie jedynie jej rozdzielajacej
funkcji, widocznej przyktadowo w sformutowaniu ,wschodnia granica wyste-
powania stylu gotyckiego’, lecz raczej o pokazanie jej osmotycznych wlasciwosci:
granica niczym membrana przepuszcza selektywnie niektore trendy, mody i sty-
le, jest w stanie jednak tez zatrzymac ich przeptyw. Od stuleci wazne bylo w tym
kontekscie nie tylko przekraczanie granic. Istotne jest, by przy granicy sie zatrzy-
mac i z calg $wiadomoscig zaakcentowac swoja obecno$¢ - w Innym, Obcym zza
granicy wzbudzi¢ respekt, zadziwi¢ go, obtaskawic, zainspirowac lub doktadnie
na odwrdt — pozwoli¢ wywrze¢ wplyw na siebie. Dzialo sie tak zardwno w cza-
sach pokoju, jak i w czasach wojen, tych dyplomatycznych i tych prowadzonych
za pomocg oreza. Dlatego tez temat zamkow granicznych dla historyka architek-
tury zajmujacego sie budownictwem militarnym jest oczywistoscia i dostarcza
dla jego rozwazan znacznie wigcej plaszczyzn badawczych anizeli uproszczone
stwierdzenie, ze obiekty polozone blisko granic musialy posiada¢ szczegélne
cechy obronne.

Na kilku wybranych przykladach analizie poddana zostata specyficzna forma
architektoniczna wybranych zamkoéw krzyzackich na zachodniej granicy Pan-
stwa Zakonnego Prus'. Tematem przewodnim jest tu okreslenie, na ile polozenie
na granicy panstwa determinowato forme architektoniczng i funkcje poszcze-
gblnych obiektow, czyniac z nich zamki graniczne par excellence, a na ile byly
to tylko i wylacznie obiekty o dowolnej formie, ktére przypadkowo znalazly sie
w poblizu panstwowej granicy. Badajac zamki na Pomorzu Gdanskim, poto-
zono nacisk na cztery budowle: Cztuchéw, Swiecie, Nowy Jasiniec oraz Bytéw.
Z niniejszych rozwazan wyltaczono natomiast zlokalizowane w poblizu granicy
Panistwa Zakonnego zalozenia takie, jak Lebork, Tuchola czy Czarne. Rozwaza-
nia o Leborku musialyby koncentrowac si¢ na nieprzewidzianym tutaj temacie

! Zamki na wschodnich rubiezach kraju analizowat ostatnio Christopher Hermann, Deutsch-
ordensburgen in der ,Grossen Wildnis”, [w:] Castella Maris Baltici, Bd. 6, Vilnius 2004, s. 97-103.
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przestrzennych powigzan migdzy zamkiem i miastem, dwa pozostale zalozenia
natomiast wymykaja si¢ naukowej analizie. W przypadku Tucholi prowadzone
przez 10 lat w sposob dyletancki prace wykopaliskowe nie doprowadzily nawet
do ustalenia przekonujacego rzutu zalozenia; kazda naukowa wzmianka o tym
zamku musiataby zamieni¢ sie w wiele znakéw zapytania.

Historycznym tltem dla dziejow budowy poszczegolnych zamkow jest zajecie
zbrojne przez Krzyzakéw Pomorza Gdanskiego, ktdre od 1295 r. znajdowalo sie
w granicach jednoczacego sie krolestwa Polski?. Jak wiadomo, wykorzystujacy jego
stabo$¢ Krzyzacy, kierujac poczatkowo odsieczg Gdanska przeciw Brandenburczy-
kom w 1308 r., po zajeciu grodu gdanskiego nie wydali go Polakom, a w nastepnym
roku podbili reszte Pomorza Gdanskiego i dotarli na az do Swiecia. Dzi$ nie da
sie juz ustali¢, czy byla to $wiadoma akgja, ktdrej prolog odbyt si¢ w 1282 r. wraz
z zajeciem przyczotka (zamku w Gniewie na zachodnim brzegu Wisly), czy tez
zakon krzyzacki potrafil po prostu spontanicznie wykorzysta¢ sprzyjajace okolicz-
nosci. Jeszcze podczas aneksji spornego terytorium w 1308 r. rozpoczela si¢ zacigta
walka o uznanie zdobyczy. Zaréwno Panstwo Zakonne, jak i Brandenburgia i Pol-
ska powolywaly si¢ na mniej lub bardziej wigzace zapisy, dokonywane w réznych
momentach historii przez nierzadko wewnetrznie sktéconych i prowadzacych
partykularng polityke ksigzat z dynastii Sobiestawicow, rzadzacych na Pomorzu
Gdanskim przed 1295 r. Podczas gdy Brandenburgia wkrotce zrezygnowata z rosz-
czen, sprzedajac swoje prawa Krzyzakom, Polska obstawata przy zadaniach zwrotu
Pomorza, wysuwajac — co pokazujg procesy kanoniczne miedzy Prusami a Polska
w pierwszej polowie XIV w. — argumenty natury historycznej, koscielno-admi-
nistracyjnej (przynaleznos¢ Pomorza Gdanskiego do biskupstwa wloctawskiego
i arcybiskupstwa gnieznienskiego) oraz, co w $redniowieczu wyjatkowe, etnicznej.
W drugiej polowie XIV w. starania Polski o przejecie kontroli nad dolnym biegiem
Wisly zostaly w odlozone na pozniej, ale nigdy z nich nie zrezygnowano. Ta polity-
ka rewindykacji stala si¢ ostatecznie jednym z waznych czynnikéw, ktére doprowa-
dzity w XV w. do upadku Panstwa Zakonnego.

Istotne znaczenie w kontekscie niniejszych rozwazan ma fakt, ze zajecie
Pomorza Gdanskiego nie pociagnelo za soba natychmiastowej rozbudowy
administracji zakonnej w regionie, w tym budowy nowych zamkéw. Wydaje
sie bardzo prawdopodobne, ze bezposrednio po wydarzeniach z lat 1308-1309
brano pod uwage zatrzymanie za wszelka cene poinocnej czgsci Pomorza
Gdanskiego z Gdanskiem oraz $rodkowej, powigkszonej czesci juz istniejacej
komturii Gniew, a w zamian za pokoj z Polska rezygnacje z cze¢sci potudniowe;j
ze Swieciem®. Bezpos$rednio po zajeciu kraju w 1310 r. jedynie w Gdansku usta-

2 Por. Kazimierz Jasinski, Zajecie Pomorza Gdariskiego, ,,Zapiski Historyczne” 1966, t. 31, nr 3,
s.299-352; Marian Biskup, Gerard Labuda, Dzieje Zakonu KrzyZackiego w Prusach. Gospodarka,
spoleczeristwo, paristwo i ideologia, Gdansk 1986, s. 241-258, 353-378; Blazej Sliwinski, Rzez
i zniszczenie Gdatiska przez Krzyzakéw w 1308 r., Gdansk 2006.

* Maksymilian Grzegorz, Entstehen und Entwicklung der Ordensverwaltung in Pommerel-
len nach 1308. ,Beitrage zur Geschichte des Deutschen Ordens”, Bd. 1 (Quellen und Studien zur
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nowiono urzad komtura. Konwenty Swiecie i Cztuchéw zostaly zatozone dopie-
ro w latach 1320-1323%, a jeszcze p6zniej Tuchola, ktorej komtura wspomniano
w zrédtach po raz pierwszy dopiero w 1330 r. W ten sposéb powstal zasadniczy
zrab podziatlu administracyjnego Pomorza Gdanskiego. Obok komturii w Gnie-
wie, Gdanisku, Swieciu, Tucholi i Cztuchowie istniaty po zachodniej stronie Wisty
eksklawy komturii malborskiej (Grabiny-Zameczek) oraz réwniez podlegte Mal-
borkowi wdjtostwo Tczew z siedzibg prokuratoréw w Nowem i Bytowie.

IL. 1. Mapa Prus zakonu krzyzackiego z podzialem administracyjnym.
Tomasz Torbus, 2012.
Autor dzigkuje Pani Joannie Szechnickiej za techniczng pomoc w narysowaniu mapy

Sposrod zamkéw z tego regionu jedynie budowa zamku w Czluchowie
zostala rozpoczeta jeszcze przez ustaniem konfliktow z Polskg, zakonczo-
nych rozejmem z 1332 r. i pokojem w Kaliszu, w ktéorym w 1343 r. Kazi-
mierz Wielki zrezygnowal z politycznych roszczen do Pomorza Gdanskie-
go. Dopiero po ustaniu dziatan wojennych i przede wszystkim po zawarciu
traktatu, ktdry rozpoczal trwajacy 66 lat pokdj na Pomorzu i w zachodniej
czedci Prus, Krzyzacy ufundowali konwenty w Swieciu, Gdansku i Tucholi
jako monumentalne zatozenia zamkowe.

Geschichte des Deutschen Ordens, Bd. 36), Marburg/L 1986, s. 45; Biskup, Labuda, Dzieje Zakonu. ..,
s. 265-266.

*Tomasz Torbus, Die Konventsburgen im Deutschordensland Preuflen, Miinchen 1998, s.177-181,
185-186, 625, 642, tam zrodia.

Zamki
graniczne
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Analiza wymienionych zamkéw w tym specyficznym kontekscie histo-
rycznym powinna da¢ odpowiedz na kilka pytan badawczych. Czy bliskos¢
politycznej granicy implikowata bardziej obronny charakter danego zamku
niz w analogicznych budowlach polozonych w glebi kraju? Czy mozna zauwa-
zy¢ roznice miedzy stosunkowo bezpieczng granica z Pomorzem Zachodnim
ita z Krélestwem Polskim? Dalej nalezy postawi¢ pytanie, czy w czasach politycz-
nych napie¢, na przyklad w latach 1320-1333 i okoto 1400-1410, w wigkszym niz
w czasie pokoju stopniu wspierano budowe zatozen o strategicznym znaczeniu?
Tu dochodzi zagadnienie drog tranzytowych, roli danego zamku i wzajemnej
zaleznosci jego funkeji obronnych, reprezentacyjnych i administracyjnych. Wol-
no wiec zapytac, czy w pruskiej architekturze zamkowej nie mozna zaobserwowac
zjawiska sukcesywnego zaniku pierwotnych funkcji obronnych na korzys¢ uty-
litarnych koncepcji uzytkowania (np. jako siedziby administracyjnej) lub coraz
wigkszego akcentowania reprezentacyjnego charakteru budowli. Karl-Heinz
Clasen rozréznial ,,prawdziwe” jego zdaniem zamki z XIII w. (na przykfad niemal
pozbawiony okien zamek w Papowie Biskupim) od budowli z XIV w. (Radzyn
Chelminski z ogromnymi oknami kaplicy lub siedziba konwentu w Ostrédzie),
ktorym odmawial immanentnych dla zamkéw cech architektury’.

Analiza czterech budowli przynie$¢ ma odpowiedz co do zasadnosci podob-
nych twierdzen. Z géry wskazany jest tu sceptycyzm, jako ze liczne wypowiedzi
badaczy zamkéw XIX i pierwszej polowy XX w. wywodzily si¢ z dzi$ przesta-
rzatych tez morfologicznych, a czesciowo byly rezultatem nieznajomosci losu
konkretnych budowli. I tak, wspomniany zamek w Ostrédzie od czasu pozaru
w XVIII w. przypominat raczej blok mieszkalny - cho¢ fakt ten byt znany, nie-
swiadomie wplywal na sady o jego formie z XIV w.

Czluchéw jest najwczesniejszym domem konwentu na Pomorzu Gdanskim,
jesli nie liczy¢ enklawy komturii gniewskiej, ktorej siedziba jako monumentalny
kasztel powstala juz po 1297 r.5, oraz Gdanska, poczatkowo zbudowanego tylko
prowizorycznie. Komturia byfa najbardziej wysunieta na zachod czescig Panstwa
Zakonnego, okolo 10 km dzielito zamek w Czluchowie od wielkopolskiej gra-
nicy. Drugi znany z przekazéw komtur Czluchowa, Dietrich von Lichtenhain,
wystawil w 1325 r. dokument dla wsi o nazwie Neudank, w ktdrej zobowiazal
»magistri lapidum do zbudowania domu naszego w Slochaw Snoze™. Z 1365 r.
pochodzi notatka, wedle ktdrej biskup Piotr z Gniezna mial poswigci¢ kaplice
zamkowg®. W ten sposdb znamy daty ante i post quem.

* Karl Heinz Clasen, Die mittelalterliche Kunst im Gebiete des Deutschordensstaates PreufSen,
Bd. 1, Die Burgbauten, Konigsberg i. Pr. 1927.

¢ Datowanie tego autora polemizujacego z dotychczasowym datowaniem zamku juz
po 1282 r., por. Torbus, Die Konventsburgen..., s. 146-154.

"N.G. Benwitz, Geschichte der Schlosser des Deutschen Ordens Schlochau und Tuchel, ,,Preufische
Provinzialblatter” 1830, nr 4, 441-446, tu s. 442.

8 Urkundenbuch der Komturei Tuchel. Handfesten und Zinsbuch, hg. v. Paul Panske, ,Quellen
und Darstellungen zur Geschichte Westpreuflens’, Bd. 6, Danzig 1911, nr 17.
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Polozenie zamku na waskim pasmie ladu miedzy jeziorami wymagatlo inten-
sywnych prac ziemnych (il. 2). Zamek gltéwny zostal zbudowany na usypanej
na wysokos$¢ 5 m platformie, ktorg pdzniej otoczono murem parchamowym,
zdwojonym od strony wejsciowej. W zachodniej czesci zalozenia zamkowego
zalozono szeroka na okolo 20 m fos¢ mokrg, natomiast po wschodniej stronie
fos¢ suchg. Oddzielaly one trzy przedzamcza od zamku gléwnego. Wszystkie
przedzamcza otoczone byly opatrzonymi w wieze murami obronnymi. Rozmach
tego zalozenia przewyzszal wszystkie dotychczas powstale zamki za wyjatkiem
Malborka’®. Gigantycznych rozmiaréw budowli dowodzi dokument z 1388 r.,
ktory wzmiankuje, ze przedzamcza moga pomiesci¢ 500 najemnikow’. Czlu-
chow byt niezwykle istotny jako stacja tranzytowa, co dobitnie unaocznia histo-
ria wojny 1409-1411, kiedy to Polsce nie udalo si¢ zdoby¢ tego zamku.

1L. 2. Czluchéw, rzut zamku i przedzamcza, wg Steinbrechta, 1920

Rozmach zalozenia mozna wytlumaczy¢ potozeniem blisko granicy, wply-
nal na niego jednak réwniez czas budowy. Zakon, ktéremu najpdzniej od 1320 r.
zalezalo za wszelkg ceng na utrzymaniu zdobytego regionu, rozpoczat (jak juz
wzmiankowano) budowe zamku w Czluchowie w 1325 r. Krzyzacy liczyli
sie z nieuchronnosciag militarnej konfrontacji z Korong. W tym samym roku
doszto do ukladu polsko-litewskiego, umocnionego przez malzenstwo ksiez-
niczki Aldony z synem Wladysltawa, pdzniejszym krélem Kazimierzem Wiel-
kim. W 1326 r. polsko-litewski atak skierowany przeciw sprzymierzonej

® Stawomir Jozwiak, Janusz Trupinda, Organizacja zycia na zamku krzyzackim w Malborku
w czasach wielkich mistrzow (1309-1457), Malbork 2007.

1* Konstanty Koscinski, Inwentarz starostwa czluchowskiego z 1748 r., ,Roczniki Torunskiego
Towarzystwa Naukowego” 1904, R. 9, s. 184-239, tu s. 107.
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z zakonem Marchii Brandenburskiej rozpoczal wojne, ktéra miata zakonczy¢
sie dopiero pokojem w Kaliszu w 1335 1.

Trudno natomiast zgodzi¢ sie z czesto spotykang teza, ze szczeg6lnie monu-
mentalny charakter domu konwentu wynikal z jego funkeji reprezentacyj-
nych. Zbudowany na rzucie kwadratu zamek gléwny (okoto 47,5 m dlugosci
boku) skladat si¢ z 4 skrzydet mieszkalnych. W péinocno-zachodnim naroz-
niku umieszczony byl stolp, zachowany dzi§ do wysokosci 45 m, przylegajacy
do muréw obwodowych (il. 3). Pod wzgledem typu dom konwentu jest poz-
ng redakcja ,,klasycznego” krzyzackiego kasztelu, jakimi s3 Radzyn Chelmin-
ski i Gniew. W przeciwienstwie do tych zalozen Czltuchéw jawi sie jako wariant
nieco zapézniony i zredukowany, tak o elementy dekoracyjne, jak i o wieze
narozne. Jego stolp nie ma nic wspolnego z ewentualng symbolika, ktérej moz-
na by sie doszukiwa¢ na granicy panstwa, jest typowym ,bergfriedem”, stol-
pem grupy zbudowanych w podobnym czasie kaszteli, jak cho¢by Brodnica czy
Radzyn Chelminski. Jezeli ocenia¢ zamki jedynie pod wzgledem ich obronno-
$ci, to nastepny omowiony przyklad zamku granicznego dalece go przy¢miewa.

Juz przy pierwszym ogladzie zamku w Swieciu wida¢ jego unikatowos¢. Do
czesto spotykanego, typowego czteroskrzydlowego, kwadratowego zalozenia o diu-
gosci boku okoto 50 m, dodano w naroznikach wysuniete przed zarys muru, monu-
mentalne, okragle wieze zwienczone krenelazem z wienncem machikutéw, ktére
z cala pewnoscig nie naleza do typowego repertuaru form w zamkach krzyzackich
w Prusach (il. 4, 5). Swiecie lezy tylko okoto 15 km od polskiej granicy, a 50 km
od ufundowanych w tym samym czasie przez Kazimierza Wielkiego zamku i miasta
Bydgoszczy. Pojawia sie pytanie, czy uzycie niespotykanych poza Swieciem elemen-
tow obronnych wynika z granicznego polozenia omawianego zamku.

Ostatnie prace wykopaliskowe, ktérych wyniki wzmiankowane sg w pra-
cy magisterskiej Marii Sptawskiej z Torunia'!, jeszcze raz zanegowaly legende
o pomorskim grodzie, na ktérym miano zbudowa¢ dzisiejszy kasztel. Co praw-
da w pierwszych latach po 1308 r. zakon uzytkowal wczesniejsze drewniano-
-ziemne obwarowania, ale ich dokladnej lokalizacji nie udalo sie ustalic.
Z decyzja o rozpoczeciu budowy nowego budynku czekano najwyrazniej
na oficjalne usankcjonowanie przez panstwa sasiednie dokonanej aneksji teryto-
rialnej. Znani od 1320 r. imiennie komturzy Swiecia (Dietrich von Lichtenhain,
1329; Marquard von Sparrenburg, 1335; Konrad von Bruningsheim) rezydowali
poczatkowo w prowizorycznym budynku. Dopiero w 1335 r. wielki mistrz zako-
nu Dietrich von Altenburg nakazal w 1335 r. wzniesienie murowanych budowli
w Swieciu i Gdansku, o czym informuje tzw. Starsza Kronika Oliwska'?. Stato

I Maria Sptawska, Zamek krzyzacki w Swieciu — préba rekonstrukcji zamku wysokiego z cza-
sow krzyzackich, praca magisterska napisana w Instytucie Archeologii i Etnologii Uniwersytetu
im. M. Kopernika w Toruniu, 2007 (mps).

12 Die dltere Chronik von Oliva, [w:] Scriptores Rerum Prussicarum, Geschichtsquellen der preus-
sischen Vorzeit bis zum Untergange der Ordensherrschaft, hrsg. von Theodor Hirsch, Bd. 5, Leipzig
1874 (dalej SRP), s. 498.
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si¢ to po zawieszeniu broni miedzy Polska i Panstwem Zakonnym w 1332 r.
i po koronacji nowego wtadcy Korony, Kazimierza Wielkiego, ktorego postawa
dawatla asumpt do nadziei - z punktu widzenia Krzyzakéw — na triumf ,,polityki
realnej”. Rzeczywiscie, juz kilka lat pozniej w 1343 r. Kazimierz Wielki w ustale-
niach pokoju kaliskiego zrezygnowat za swoich roszczen do Pomorza Gdanskie-
go. Wkroétce najwyrazniej zintensyfikowano prace budowlane, komtur Swiecia
Giinther von Hohenstein (1344-1349) jest bowiem opisywany w Annales Tho-
runensis jako budowniczy ,,castrum Swetze”".

1L 3. Czluchéw, stolp, wg Steinbrechta, 1920

B SRP, Bd. 2, s. 114.
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1L. 5. Swiecie, rzut zamku, ze zbioréw
Tomasza Torbusa, 1998

11. 4. Swiecie, sylwetka zamku ze stotpem,
fot. Tomasz Torbus, 1992

Steinbrecht zauwazyl jako pierwszy, ze zalozenie w Swieciu przypomi-
na zamki budowane po 1332 r. przez arcybiskupa Kolonii, Walrama von Jiili-
cha. Przyczyn tych podobienstw upatrywal w nadrenskim pochodzeniu obu
komturéw Swiecia, Conrada von Bruningsheima i Giinthera von Hohen-
steina'®. Tak wiec zaréwno w Swieciu, jak i w zamku Ziilpich koto Kolonii
zastosowano zasade flankowania muréw zamkowych wiezami, wystepujaca
w architekturze zamkowej Rzeszy jedynie w Nadrenii. W Prusach konsekwen-
tnie wykorzystano j3 okoto potowy XIV w., poza Swieciem najprawdopodobniej
jedynie w Klajpedzie i Bratianie.

Podobnie jak w zamku Ziilpich - notabene pierwszy i jedyny raz wsréd
zamkow krzyzackich - wieza zwieniczona jest krenelazem z machikutami (il. 6).
W zwienczeniu pétkoliscie zamknietych arkad podtrzymujacych korone krene-
lazu umieszczono otwory, pozwalajace razi¢ oblegajacych. Zaréwno flankujace
wieze, jak i ta technika obronna na terenie Rzeszy wystepuje tylko w Nadre-
nii. Mamy wiec do czynienia z unikatowym w Panstwie Zakonnym zaloze-
niem zamkowym, ktdére nie mogloby powsta¢ bez wplywu lub nawet czyn-
nego udzialu architekta z zachodniej Europy, prawdopodobnie nadrenskiego

4 Conrad Steinbrecht, Die Baukunst des Deutschen Ritterordens in PreufSen, Bd. 4, Die Ordens-
burgen der Hochmeisterzeit in PreufSen, Berlin 1920, s. 23.
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IL. 6. Ziilpich, zamek biskupow
kolonskich, stolp,
fot. Tomasz Torbus, 1990

pochodzenia. Ow budowniczy wzbogacit stosowany juz wczesniej w Prusach typ
kasztelu o elementy przyniesione z pewnoscig z zewnatrz: cylindryczne wieze
flankujace, machikuly w zwieniczeniu wiez oraz przestronne, kolebkowo skle-
pione pomieszczenia. Z pewnoscig zamek zawdziecza swoja forme przypad-
kowi — wplywowy urzad komtura sprawowaly w czasie budowy zamku akurat
osoby znajace si¢ na sztuce militarnej. Ale z uwagi na architekture zamku mozna
pokusi¢ sie réwniez o postawienie tezy, ze wyrafinowana i innowacyjna forma
budowli spowodowana jest tez granicznym polozeniem. Doswiadczenia wojny
z Polska z lat 1326-1332 u$wiadomily braciom zakonnym, ze obronno$¢ ich
zamkoéw moze pewnego dnia by¢ wystawiona na probe. Technika flankowania
nie byla konieczna wobec tradycyjnych wrogéw zakonu, Pruséw i Litwindw,
teraz jednak wybiegano z planami w przyszto$¢. Te przewidywania sprawdzily
sie i w 1410 r. Swiecie byto jednym z niewielu zamkéw, ktére nie zostaty zdobyte
przez wojska polsko-litewskie'>. Rowniez w czasie wojny trzynastoletniej zamek
ten odegral kluczowq role, nim w 1461 r., po 11 miesigcach oblezenia, zostat zaje-
ty przez oddzialy torunian'®.

' Toannis Dlugossii, Annales seu Cronicae incliti Regni Poloniae, libri 9, vol. 6, Varsaviae
1964-1978, vol. 4, s. 80.

16 Marian Biskup, Trzynastoletnia wojna z Zakonem Krzyzackim 1454-1466, Warszawa 1967,
s. 600-604.
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Fundator Swiecia, pochodzacy z Nadrenii komtur Giinter von Hohenstein,
zbudowal poza tym jeszcze jedno zalozenie zamkowe, siedzibe prokuratora
w Olsztynku. Polozone jest ono znacznie dalej na wschod i oddalone od gra-
nic. Jest to tradycyjne prostokatne zalozenie pozbawione wystajacych przed lico
muréw wiez. Ten przyklad szczegdlnie dobitnie uwydatnia junktim nadgranicz-
nego polozenia i szczegdlnej obronnosci architektury.

Na pierwszy rzut oka wyraznych cech obronnych nie wykazuje potozony
niemal bezposrednio przy granicy z Polska maty zamek prokuratorski w Jasincu
Nowym, podlegly komturii w Swieciu. Datowany na okolo 1392 r. zamek jest
dotychczas niewystarczajaco zbadany, a stanu tego z pewnoscia nie popra-
wig najnowsze, dos¢ niepokojace prace restauratorskie. Bylo to pozbawione
wiez, otoczone parchamem jednoskrzydlowe zalozenie na rzucie prostokata
o wymiarach 12,8 x 22,6 m. Inaczej niz w przypadku podobnych rzutéow
w Gizycku, Beztawkach, Szestnie czy Taplacken (dzi$ rosyjskie Taplaki),
do kubicznego zamku krzyzackiego urzednika nie przylegal otoczony
murem teren, ktéry wedlug niektérych badaczy mial stuzy¢ jako schro-
nienie dla okolicznej ludnos$ci. Moze to wynika¢ z faktu, Ze w Jasincu, ina-
czej niz w wymienionych wczesniej przykladach, wystepowato oddzielone
od gléwnego zamku i przypuszczalnie otoczone osobnym murem obronnym
przedzamcze (il. 7). W przypadku tej budowli mamy do czynienia z minia-
turowq realizacjg schematu przeznaczonego dla zalozen bardziej znaczacych
i o wiekszych rozmiarach.

7. Nowy Jasiniec, rzut zamku i przedzamcza, ze zbioréw
Tomasza Torbusa, 1991
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Zamek w Bytowie jest dzieki dobremu stanowi zachowania wizytowka krzy-
zackiej architektury zamkowej. Podobnie jak w Swieciu trudno znalez¢ tu jakie-
kolwiek stereotypowe rozwigzania architektoniczne (il. 8). W 1360 r. Bytow stat
sie zarzadzang przez prokuratoréow eksklawa Malborka'. Dzisiejszy zamek,
oddalony okoto 15km od granicy Pomorza Zachodniego pod rzagdami Gryfitow,
zostal wzniesiony dopiero w latach 1396-1405. Niektore formy, jak na przyktad
charakterystyczne portale o fukach odcinkowych, przytacza si¢ jako dowdd,
ze Bytow zbudowal jedyny znany z nazwiska czynny dla zakonu budowniczy,
rzekomy tworca Palacu Wielkiego Mistrza, Niclaus Fellenstein z Koblencji'®.

11. 8. Bytéw, widok péinocnej strony zamku,
fot. Tomasz Torbus, 1991

Nie poglebiajac tego tematu wykraczajacego poza ramy niniejszego artyku-
tu, nalezy wspomnie¢, ze Fellenstein prawdopodobnie jedynie stal na cze-
le swego rodzaju architektonicznego biura nadzoru, ktérego zadaniem byla
ocena i wydawanie pozwolen dla nowo powstajacych budowli zamkowych;
na ile sam je projektowal, pozostaje sprawa otwarta. Pomimo deformujacych
dzialan budowlanych z 1935 r., kiedy to syn Bodo Ebhardta przebudowat
zalozenie na schronisko mlodziezowe, Bytéw nalezy do najlepiej zachowa-
nych zamkow krzyzackich. Polozony na wzgérzu i ostoniety dodatkowo fosa
zamek gltéwny (przedzamcza nigdy nie byto) to prostokat z murem obronnym
o wymiarach okoto 50 x 70 m, nie liczac parchamu, z wyprowadzonym poza

17 Joachim Zdrenka, Bytéw i ziemia bytowska pod rzgdami zakonu krzyzackiego (1329-1454,

1460-1466), [w:] Historia Bytowa, red. Zygmunt Szultka, Bytow 1998, s. 14-25, tu s. 15-17.
18 Steinbrecht, Die Baukunst..., s. 39-41.
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regularny obrys gankiem prowadzacym do gdaniska (il. 9). Do pdinocno-
-zachodniej §ciany prostokata przylega skrzydlo mieszkalne o wymiarach 39 x
14 m. Dwukondygnacyjne drewniane ganki umozliwialy dojscie do pomiesz-
czen gléwnego pietra. Wedlug Steinbrechta znajdowaly si¢ tam nastepujace
pomieszczenia: refektarz, urzad prokuratora, kaplica, pomieszczenie dla ksieg-
dza (tzw. kaplan-stube) oraz mieszkanie prokuratora graniczace z kolejnym
pomieszczeniem w wiezy prochowej. Zgodnie z interpretacja Pawlowskiego
dwa ostatnie pomieszczenia po péinocnej stronie byly pokojami goscinnymi
dla rycerzy". Nad nimi znajdowal si¢ szeroki na 1,8 m ganek obiegajacy cale
skrzydto po wewnetrznej stronie muru. Po stronie potudniowo-zachodniej ist-
nial jeszcze drugi murowany budynek - szeroka na 10 m kwadratowa kuchnia.
Pozostale budowle lezace wewnatrz obwodu muréw, jak na przyktad wzmian-
kowany w 1399 r. karwan oraz stajnie, byly drewniane.

0 L . , 50m

IL. 9. Bytow, rzut zamku, ze zbioréw Tomasza Torbusa, 1998

Trzy narozniki zamku flankowaly okragle wieze wysuniete daleko przed
lini¢ muréw obronnych, dwie z nich opieraly si¢ na o$émiokatnym cokole.
Steinbrecht pisze, ze ,wszystkie trzy okraglte wieze na dwdch swoich nizszych
pietrach nad czgscig wiezienna [posiadaly] wyrafinowany system czterech
stanowisk strzelniczych dla arkebuzéw, z ktérych dwa tworza dodatkowo
zagietg przestrzen, co dawalo mozliwo$¢ oddawania strzatéw we wszystkie
kierunki przy zachowaniu maksymalnej grubosci muréw”® (il. 10). Elemen-
ty architektoniczne, takie jak flankujace wieze, ganek skrzydta mieszkalnego,

¥ Antoni Jan Pawlowski, Zamek w Bytowie, Stupsk 1994, s. 25-32.
20 Steinbrecht, Die Baukunst..., s. 49.
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kondygnacje cokolowe wiez oraz ich otwory strzelnicze wskazuja, ze zamek
mial pelni¢ przede wszystkim funkcje militarng. Niezabudowana przestrzen
wewnatrz prostokata wyznaczonego murami obwodowymi mogta stuzy¢ jako
schronienie dla zolnierzy najemnych. W przeciwienstwie do akcentowania
waloréw wojskowych pomieszczenia reprezentacyjne zamku byly niewielkie
i jak si¢ wydaje, niezwykle skromne.

I1. 10. Bytow, wnetrze wiezy flankujacej,
fot. Tomasz Torbus, 2005

Budowe zamku w Bytowie nalezy z calg pewnoscig umiesci¢ w kontekscie
zakrojonej na duza skale akcji budowlanej, ktdra byla reakcja zakonu na zaost-
rzenie si¢ sytuacji politycznej po litewsko-polskiej unii w Krewie z 1386 r. Poza
wznoszeniem nowych budowli (Ragneta i Bytéw) wyposazano starsze zato-
zenia w wieze prochowe — w Golubiu, Brodnicy, Barcianach oraz Wystruciu
(niem. Insterburg, ros. Czerniachowsk). Decydujace byly graniczne lokaliza-
cje tych zamkow, a w Bytowie fakt, ze rezydowal w nim jedynie prokurator,
co dawalo swobode skupienia si¢ na obronnoéci zatozenia, bez planowania
konwentu z jego dokladnie wytyczonym programem pomieszczen. Jedynie
na pétnocno-wschodnim krancu Panstwa Zakonnego zbudowano jednoczes-
nie konwent w Ragnecie nad Niemnem (niem. Ragnit, ros. Nejman), histo-
ryzujacg budowle, ktérg mozna by wrecz datowaé na okolo 1300 r. i bardzo
przestarzalg z punktu widzenia techniki militarnej. Czy przejeto tu niemal nie-
wolniczo model domu konwentu? Dlaczego zbudowano nowoczesne zalozenie
przy stosunkowo pewnej granicy zachodniej i fatwa do zdobycia architektonicz-
ng ,,skamienialo$§¢” na ciagle zagrozonej granicy wschodniej? Obie budowle
finansowano bezposrednio z funduszy wielkiego mistrza w Malborku, nie
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ma tu wiec zastosowania argument o réznych zleceniodawcach. Przypuszczal-
nie na forme¢ Bytowa wplynely z jednej strony wzgledy funkcjonalne (Bytéw
mial by¢ zamkiem tranzytowym dla wojsk najemnych), z drugiej strony
wzgledy prestizu, czynigce z zamku obiekt-symbol majacy swoimi monu-
mentalnymi wiezami dokumentowac¢ - bardziej wobec gosci zakonu niz jego
konkurentéow — ambicje polityczne i budzi¢ respekt przed sifa zakonu, a jed-
nocze$nie odgrywaé wazna, realng role militarng. Przy ogélnie przyjetym
pogladzie popartym do$wiadczeniami, ze Litwini nie potrafia prowadzi¢
regularnych oblezen zamkoéw, nowoczesnos¢ wojskowa Ragnety najwyrazniej
nie byta priorytetem przy jej budowie.

Przeglad zamkéw na zachodniej granicy Panstwa Zakonnego - w Czlu-
chowie, Jasincu Nowym, Swieciu i Bytowie - shuzyt ukazaniu zaleznosci
pomiedzy ich granicznym potozeniem i ich formg architektoniczng. Przede
wszystkim w odniesieniu do Bytowa nalezy zatozy¢, ze jego graniczna loka-
lizacja - niezaleznie od tego, ze okoto 1400 r. nie byta to granica wrogiego
panstwa — wplyneta na wyrafinowang forme¢ budowli. Podobnie w Jasincu,
gdzie funkcjonalne zréznicowanie zalozenia na zamek gtéwny i przedzam-
cze jest precedensem w przypadku tak malego zamku. Rozwazania, czy
na wyjatkowo obronng forme zamku Swiecie moglo wptyna¢ jedynie pocho-
dzenie dwdch komturdw, rozstrzygnieto, wskazujac na zamek w Olsztynku
tego samego zleceniodawcy. Rowniez tu bliskos¢ politycznie newralgicznej
granicy miata najprawdopodobniej wplyw na architekture zamku. Na koniec
nalezy podkredli¢ rozmiary Czluchowa. Budowe tego niezwykle monu-
mentalnego zalozenia rozpoczeto na poczatku wojny miedzy Wtadysta-
wem I Lokietkiem i Panstwem Zakonnym. Miala ona pelni¢ kluczowg role
jako zamek tranzytowy dla dostarczania militarnych positkéw i prowiantu.
Granica oddalona od wszystkich wymienionych tu miejscowosci nie dalej
niz 15 km sprawila, ze omdéwione tu zalozenia pod wzgledem formalnym
i obronnym nie znajdujg poréwnania z kilkudziesiecioma innymi zamkami
budowanymi przez zakon krzyzacki.

Frontier Castles or Merely Castles Located on a Border? Questions aboout
Teutnic Knights’ Castles in Gdansk Pomerania (1308-1410)

A specific architectural form of selected Teutonic castles on the frontier of The State
of the Teutonic Order in Prussia is analysed here based on the examples of Czluchdw,
Swiecie, Nowy Jasiniec and Bytéw. This paper tries to answer the question whether
the vicinity of a political border implied a more defensive character of a given castle
than in analogous buildings located internally, whether there are differences between
a relatively stable border with West Pomerania and that with the Polish Kingdom,
and whether the time of political tensions (for instance the years 1320-1333 and ca.
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1400-1010) generated more support for the building of strategic construction than
in the time of peace.

Only the Castle of Czluchéw in the discussed region, dated 1325-1365, was
the castle whose building began before the conflict with Poland was ended by an
armistice in 1332 and the Calissia Truce in which Polish king Kasimir III the Great
gave up his political claims to Gdansk Pomerania. That castle of the Teutonic State
in Prussia, the second largest after Malbork, played a key role as a transit hub for
military provisions and supporting forces. The building of a subsequent castle started
in Swiecie after 1335. That construction based on a square was supplemented with
monumental, round towers, crowned with crenels and a flight of machicolation. That
machicolation, as well as the consistently applied principle of wall-flanking with
turrets, was adopted from the Nord-Rhine area, from where The Komtur Giinter
von Hohenstein who founded the lay castle came. However, those solutions were
only applied in this particular, sensitively located castle, while the castle in Olsztynek,
founded by the same Komtur, followed a traditional model of cubic-like arrangement
without turrets projecting from the walls. The technical uniqueness of Swiecie castle
has only two, although spectacular, analogies in the Teutonic State — in Klaipeda and
the village of Bratian, please note: both of them are frontier castles. A small castle,
hosting the seat of a curator at Nowy Jasiniec (ca. 1392), nearly located on the Polish
border — which has an outer ward and its main ward, surrounded by a curtain wall
(Parchammauer), spreads around the main building - is a miniature realisation of
the pattern, usually applied in more significant and larger constructions. The last
of the discussed objects is the castle at Bytow, located about 15 km from the border
of Western Pomerania, governed by the House of Griffins. It was only erected in the
years 1396-1405 during a large-scale building campaign which was the Teutonic
response to the aggravated political situation after the Polish-Lithuanian Act of Union
in Krewo in 1386. The form of the Bytéw castle probably gained its final shape for both
utilitarian reasons - a transit castle for mercenaries, as well as the issue of prestige — the
castle became the object-symbol with monumental towers, supposedly embodying
the political ambitions of the Teutonic Order as well as to generate awe of its power.

To sum up, it was the state border, located no farther than 15 kilometres from
all the castles mentioned above, which determined the fact that all of the discussed
buildings decisively distinguish themselves — both with regard to their forms and
defence functions (each in its own specific way) — against several dozen other castles
built by the Teutonic Knights.

Translated by M.B. Guzowska
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O retabulum Trdjcy Swigtej bractwa $w. Jerzego
w kosciele Mariackim w Gdansku*

Wisrod sredniowiecznych zabytkow kosciola Mariackiego poczesne miej-
sce zajmujg dzieta skladajace si¢ na dawne retabulum oltarza przy filarze
$w. Jerzego w poludniowym transepcie $wigtyni. Osrodek retabulum sta-
nowil obraz ukazujacy Tréjce Swieta w typie Pietas Domini (il. 1, tabl. I).
Byt on ustawiony na predelli, ktorej front zdobig trzy przedstawienia: Tréjca
Swieta, w tym przypadku jako Tron Laski, §w. Jerzy oraz $wiety identyfiko-
wany jako $w. Olaf (il. 2, tabl. II). Oltarz wraz z retabulum byt wtasnoscia
bractwa $w. Jerzego. Bractwo utworzone zostalto przed potowa XIV w., a jego
kaplica istniala przynajmniej od 1403 r.! Ekspozycja retabulum przy filarze
$w. Jerzego udokumentowana jest fotografiami wykonanymi przed 1935 r.
(il. 3, 4, 5) oraz wzmiankami wcze$niejszymi, niesiegajacymi jednak dalej niz
polowa XIX w.> W okresie II wojny §wiatowej obie czesci retabulum zostaly
wywiezione do Niemiec i na dlugi czas zniknety z pola widzenia, uchodzac
za zaginione, jesli nie za bezpowrotnie zniszczone. W 2000 r. obraz Tréjcy
Swigtej wyptynal na §wiatto dzienne, ,,odnajdujac sie” w magazynie Gemilde-
galerie w Berlinie. Fakt jego istnienia ujawnita Irene Geismeier w publikacji
dokumentujacej zasoby obce (Fremdbesitz), przechowywane w tej placowce
muzealnej®. Obraz jest wlasnoscig Kosciota Ewangelicko-Unijnego (Evange-
lische Kirche der Union) konsystorza w Berlinie, ktory uwaza si¢ za pra-
wowitego spadkobierce gdanskiej gminy Mariackiej. Obecnie eksponowany

* Dr. Stephanowi Kemperdickowi, kustoszowi w Staatliche Museen PreufSischer Kultur-
besitz, Gemildegalerie, uprzejmie dziekuje¢ za umozliwienie badan nad obrazem oraz udostep-
nienie fotografii dziela, w tym takze zdje¢ w podczerwieni.

! Na temat bractwa $w. Jerzego: Paul Simson, Geschichte der Stadt Danzig, Bd. 1, Danzig
1913, s. 77; Theodor Hirsch, Die Oberpfarrkirche von Danzig in ihren Denkmdlern und in ihren
Beziehungen zum kirchlichen Leben Danzigs iiberhaupt dargestellt, Bd. 1, Danzig 1843, s. 159
in., 430 i n.; Paul Simson, Der Artushof in Danzig und seine Bruderschaften, die Banken, Danzig
1900, s. 14 i n. Zob. tez Elzbieta Pilecka, Sredniowieczne dwory Artusa w Prusach. Swiadectwo
ksztattowania si¢ nowej Swiadomosci mieszczariskiej, Torun 2005, s. 253.

2 Hirsch, Die Oberpfarrkirche..., s. 423, 425.

* Trene Geismeier, Dokumentation des Fremdbesitzes. Verzeichnis der in der Galerie einge-
lagerten Bilder unbekannter Herkunft, Berlin 1999, s. 92: Dep. 25 FV EKU (Fremdvermdgen,
Evangelische Kirche der Union, Konsistorium Berlin); Adam S. Labuda, Die Trinitit schlum-
mert im Depot. Altarbild aus der Danziger Marienkirche in der Berliner Gemdldegalerie entdeckt,
»Frankfurter Allgemeine Zeitung” 16.06.2000, nr 138. Do 1972 r. obraz przechowywano w sie-
dzibie Konsystorza Ewangelickiego w Berline (Jebenstr. 1), nastepnie zdeponowano go w ber-
linskiej Gemaldegalerie. Po 2000 r. obraz byl eksponowany tamze w sali studyjnej, a nastepnie
zdobil przez pewien czas sale rzezby francuskiej w Bode Museum.
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jest w jednej z gtéwnych sal Gemaldegalerie, w dziale péZnosredniowiecznego
malarstwa niderlandzkiego i niemieckiego. Druga czes¢ retabulum, predella, tez
bedaca wlasnoécig Kosciota Ewangelicko-Unijnego, jeszcze przed publikacja
Geismeier wypozyczona zostala do kosciofa $w. Jana w Berlinie-Moabit, gdzie
znajduje si¢ do dzis*.

Obraz Tréjcy Swigtej, dzieto artystycznie wybitne i ikonograficznie znacza-
ce, byl przed II wojng $wiatowa przedmiotem opracowan, w ktérych poru-
szano kwestie jego stylu, autorstwa i pochodzenia, wzglednie miejsca wyko-
nania’. Badania po II wojnie $wiatowej opieraly si¢ jedynie na fotografiach
archiwalnych®. Okoliczno$¢, iz obecnie dzielo jest dostgpne w oryginale,
sprawia, Ze na mocniejszych podstawach mozna postawi¢ wymienione wyzej
zagadnienia, w szczegolnosci kwestie autorstwa i zarazem geograficzno-histo-
rycznej przynaleznos$ci. Ponadto, najnowsze ujawnienie obrazu przyczynilto
sie do upowszechnienia faktu juz przed wojng znanego, ale o ile mi wiado-
mo, w 6wczesnej literaturze naukowej nigdy nie odnotowanego: na odwro-
ciu tablicy ukazane s3 postacie krola Artura i wielkiego mistrza zakonu krzy-
zackiego (il. 26)”. Przedstawienia te wzbogacaja wymowe dziela o konkretne
elementy lokalne i stawiaja w nowym $wietle najwcze$niejsza historie obrazu

* Predelle wywieziono do Niemiec zapewne razem z obrazem. Zob. wyzej przyp. 3.

* Zob. zwlaszcza badania Ehrenberga, Brutzera, Drosta, Troeschera, Stangego (odpowiednio
przyp. 41,7, 16, 14).

¢ Zob. Adam S. Labuda, Dwa obrazy Tréjcy $w. z kosciola Mariackiego w Gdarisku. Stan i per-
spektywy badai, [w:] Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Sprawozdania, Wydziat Nauk
o Sztuce 95 (1977), Poznan 1978, s. 78-81; Adam S. Labuda, Twérczosé gdatiska pierwszej potowy
XV wieku, [w:] Jerzy Domastowski, Alicja Karlowska-Kamzowa, Adam S. Labuda, Malarstwo
gotyckie na Pomorzu Wschodnim, Warszawa—Poznan 1990, s. 104-106; Adam S. Labuda, Ma-
larstwo tablicowe na Pomorzu Wschodnim, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 1, Synteza,
red. Adam S. Labuda, Krystyna Secomska, Warszawa 2004, s. 333-361, tu s. 341.

7 Ani Gregor Brutzer, Mittelalterliche Malerei im Ordenslande PreufSen, Bd. 1, WestpreufSen,
Danzig [1936], s. 71-73, ani Willi Drost, Danziger Malerei vom Mittelalter bis zum Ende des
Barock. Ein Beitrag zur Begriindung der Strukturforschung in der Kunstgeschichte, Berlin-Leipzig
1938, s. 36-42 oraz idem, Kunstdenkmdiler der Stadt Danzig, Bd. 4, Die Marienkirche und ihre
Kunstschiitze, Stuttgart 1963, s. 133 i n., nie wspominaja o malowidlach na odwrociu. Archiwum
Fotograficzne Instytutu Herdera w Marburgu dysponuje czarno-bialg fotografia rewersu, wyko-
nang przed 1945 r. (zbiory Drosta).

Postac zlewej jako krola Artura rozpoznal Albert Chatelet, Van Eyck et la diffusion de lart fla-
mand, Dijon 2005 (Dossier de l'art, nr 119), s. 9-10; druga posta¢ uznat za przedstawienie ryce-
rza krzyzackiego, nie precyzujac, iz chodzi tu o wyobrazenie wielkiego mistrza zakonu - doktad-
niejsze omoéwienie odwrocia obrazu zob. nizej Geismeier, Dokumentation des Fremdbesitzes,
s. 92, uznata blednie lewa posta¢ za §w. Eryka, druga za $w. Olafa (?), co powtdrzylem w nie-
mieckiej wersji mojego artykulu (przyp. 8). Rewers zreprodukowat Gerhard Weilandt, Transfer-
kultur — Danzig im Spdtmitelalter, [w:] Original — Kopie - Zitat. Kunstwerke des Mittelalters und
der Friihen Neuzeit: Wege der Aneignung — Formen der Uberlieferung, hrsg. Wolfgang Augustyn,
Ulrich Soding, Passau 2010, s. 73-100, il. 10 i s. 82. Autor przyjmuje, Ze na rewersie ukazani
sg ci sami $wieci, ktdrzy pojawiaja si¢ na predelli (§w. Jerzy i niezidentyfikowany $wiety krol
[»ein hl. Konig”]).

21

O retabulum
Tréjcy Swigtej
bractwa

sw. Jerzego...



Adam S.
Labuda

oraz sprawe pierwotnego wystawienia retabulum. Na rozwazenie tez zastuguje
zagadnienie programowo-tresciowej integralnosci zespotu oftarzowego.

Awers obrazu Tréjcy Swigtej — zrédta typu obrazowego
i pochodzenie malarza®

Obraz namalowany jest na podlozu drewnianym debowym, ma wymiary:
168 x 161 cm (z ramami) i 140 x 133 cm (bez ram) (il. 1, tabl. I)°. Na osi obra-
zu znajduje sie przedstawienie Tréjcy Swietej. Stojacy Bég Ojciec w koronie
na glowie i odziany w obszerny ciemnoblekitny ptaszcz, okazuje nagie, martwe,
umeczone ciato Chrystusa. Aby uzmystowi¢ zwigzek trzech oséb Tréjcy Swie-
tej, gotebica, symbol Ducha Swietego, przysiadta na uchu Chrystusa, za$ jej
skrzydlo nieomal dotyka ust Boga Ojca. Ten typ przedstawienia Tréjcy Swietej,
okreslany jako Pietas Domini', podobnie jak bliskie mu ujecie Tronu Laski,

8 Podrozdzial ten nawigzuje do odczytu wygloszonego na sympozjum: Hohe Kunst im Zeit-
alter des schonen Stils - Das Bielefelder Retabel im Kontext spitmittelalterlicher Geschichte, From-
migkeit und Kunst, ktére odbyto si¢ w dniach 22-24 czerwca 2000 r. w Bielefeld. Odczyt ten
w nieco poszerzonej wersji ukazat si¢ jako artykul pt. Die Pitié-de-Nostre-Seigneur der St.-Georgs-
bruderschaft in der Danziger Marienkirche. Untersuchungen zu den Quellen des Bildtypus und der
Herkunft des Malers, [w:] Kiinstlerische Wechselwirkungen in Mitteleuropa, hrsg. Jiti Fajt, Markus
Horsch, Ostfildern 2006 (Studia Jagellonica Lipsiensia 1), s. 161-181.

Po ujawnieniu istnienia obrazu wzbudzil on zainteresowanie badaczy. Zob. Rainald Gross-
hans, Die Berliner Altarfliigel und die Kreuzigungstafel in Bad Orb - eine Rekonstruktion,
[w:] Maler des Lichts. Der Meister der Darmstddter Passion. Zur Restaurierung der Berliner Fliigel
(kat. wyst.), hrsg. Rainald Grosshans, Maria Reimelt i n., Berlin 2000, s. 42-70, tu s. 53 i n.;
Chatelet, Van Eyck, s. 9-10; Weilandt, Transferkultur, s. 78, 82; Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii
i Niderlandéw 1380-1500, t. 2, Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430-1500, Warszawa 2011,
s. 149-153; Jerzy Domastowski, Gotyckie malarstwo tablicowe Prus Krzyzackich i jego fundatorzy
w XIV i w pierwszej potowie XV wieku, [w:] Fundacje artystyczne na terenie parnstwa krzyzackiego
w Prusach, t. 2, Eseje, red. Barbara Pospieszna, Malbork 2010, s. 142-165, tu s. 160.

Obraz wystawiony byl podczas berliniskiej odstony wystawy ,,Der Meister von Flémalle und
Rogier van der Weyden” (Berlin, Gemaldegalerie, 20.03-21.06.2009), nieodnotowany jednak
jako osobna pozycja katalogowa. Natomiast w katalogu traktuje o nim Antje-Fee Kollermann,
Vor Van Eyck und dem Flémaller, [w:] Der Meister von Flémalle und Rogier van der Weyden.
Eine Ausstellung des Stidel-Museums, Frankfurt am Main, und der Gemdldegalerie der Staat-
lichen Museen zu Berlin, hrsg. Stephan Kemperdick, Jochen Sander, Ostfildern 2008, s. 39-51,
tu s. 48-50.

® Restaurowany przed II wojng §wiatows, nastepnie po 2000 r., kiedy to wykonano zdje-
cia w podczerwieni ulatwiajace identyfikacje¢ postaci na rewersie obrazu. Nie mialem dostepu
do dokumentacji konserwatorskie;j.

10 Tadeusz Dobrzeniecki, U Zrédel przedstawieni: ,,Tron Laski” i ,Pietas Domini”, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie” 1971, t. 15, nr 1, s. 221-312, tu s. 225. Dobrzeniecki sto-
suje nazwe Pietas Domini jako skrét okredlenia Pietas Domini nostri Jesu Christi. Autor nie
podaje jego ewentualnego historycznego Zrddla, ograniczajac sie do stwierdzenia, ze jest ono
tacinska podstawa terminu Pitié-de-Nostre-Seigneur, znanego z inwentarzy francuskich z okolo
1400 r. - zob. nizej s. 24.
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~wyraza — zdaniem Tadeusza Dobrzenieckiego — zréznicowang tre$¢ jednego
i tego samego dogmatu odkupienia. (...) Bog objawia publicznie, ze w uka-
zywanym przez siebie Chrystusie pojednal ze soba swiat™!. Cialo Chrystusa
naznaczone ranami jako §wiadectwem wypelnionej misji kontrastuje z ponad-
czasowym, krélewsko-cesarskim majestatem Boga Ojca. Ten ostatni wespodt
z Duchem Swietym przyjmuje cialo Ukrzyzowanego i przekazuje je wierne-
mu w ofierze mszy $wietej.

Tréjca Swieta ukazana jest na tle wzorzystej, ozdobionej fantastycznymi
stworami i ornamentem brokatowej tkaniny, ktéra w naroznikach obrazu
podtrzymuja aniotowie. Chrystus podtrzymywany przez Boga Ojca zostaje
wywyzszony w nadziemska sfere. Formy jej istnienia stanowia wystawne, oka-
zale tfo w postaci tkaniny oraz pasu murawy u dolu obrazu, oznace rajskiej
rzeczywisto$ci. Ponadczasowy wymiar przedstawienia zyskuje tez na wyrazi-
stoéci przez frontalne ustawienie grupy $rodkowej oraz symetryczng kompo-
zycje figuralng. Zarazem sfera ziemska jest w obrazie obecna: symbolicznie,
w postaci szklanej kuli, w ktorej wnetrzu widnieje krajobraz. Na owej kuli
ziemskiej spoczywaja stopy Chrystusa.

Bog Ojciec jawi si¢ jako posta¢ potezna, niemal rozsadzajaca pole obrazo-
we, co wzmocnione jest dodatkowo przez kontrast ciemnoblekitnego ptasz-
cza z jasng tkaning w tle. Szaty anioléw wprowadzajg zréznicowane akcenty
na granicach pola obrazowego: szarawemu ubiorowi aniofa w lewym gérnym
narozniku przeciwstawiona jest blada, ceglasta czerwien aniota po stronie
przeciwlegtej; aniol w lewym dolnym narozniku odziany jest w suknie o bar-
wie soczystej, cieplej zieleni, aniol w narozniku prawym - w suknie bial.
Uderza plastyczno-malarska obecnos¢ postaci. W przestrzennej pelni i kon-
kretnosci oraz monumentalnym dzialaniu postaci Boga Ojca i Chrystusa uwi-
dacznia si¢ moment realistyczny. Dochodzi on do glosu takze w zaakcento-
waniu cierpienia Chrystusa w umeczonej twarzy oraz na ramionach, rekach
i nogach, pokrytych siatka nabrzmialych zyl. Frontalnie ukazane oblicze Boga
Ojca narzuca si¢ swym ikonowym charakterem: znieruchomiate dziala nie-
omal ptasko, modelunek stuzy w mniejszym stopniu wydobyciu ryséw czlo-
wieczych, a raczej ustanowieniu dystansu w stosunku do widza. Niedoskonate
odtworzenie materialnych wlasciwosci szkta kuli rekompensowane jest rodza-
jowym akcentem w postaci umieszczonego w niej widoczku krajobrazowego.
Pelne ekspresji wyobrazenia glowy Boga Ojca oraz glowy i dloni Chrystusa
jawig sie jak nieomal autonomiczne elementy obrazu. W poréwnaniu z potega
glowy i dloni cialo Chrystusa jest jakby stabe i kruche. Z kolei cialo Boga Ojca
niknie w obfitej materii plaszcza, dzieki czemu przedstawienie twarzy zyskuje
na samodzielnodci. Cala grupa figuralna nie jest wpisana w pole obrazowe
w sposob przekonywajacy.

" Dobrzeniecki, U Zrddet przedstawien..., s. 306.
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W kosciele Mariackim znajdowalo si¢ drugie, niemal identyczne przed-
stawienie Tréjcy Swietej. Bylo ono wtasnoscig cechu szewcéw, ktéry dyspo-
nowal w $wiatyni wtasna kaplicg (il. 6)'2. Co sie¢ tyczy wzajemnej relacji obu
obrazéw, w badaniach dotychczasowych brano pod uwage trzy mozliwosci,
przypisujac role wzoru tablicy bractwa $w. Jerzego tablicy cechu szewcow' lub
wzglednie wyprowadzajac oba dziela z jednego wspolnego zrodla'. Wydaje sie,
ze najbardziej prawdopodobna jest pierwsza hipoteza, w swietle ktdrej malarz
pracujacy dla cechu szewcow przyjal jako wzor cieszacy si¢ prestizem obraz
bractwa rycerskiego. Potraktowal go jednak nie tylko nie niewolniczo, ale
nawet polemicznie. W przedstawienie Boga Ojca wnidst cechy ludzkie. Anioly
bezceremonialnie przyblizajace si¢ do srodkowej grupy wzmacniaja uczucio-
wy nastroj sceny. Grupa $rodkowa, inaczej niz w tablicy bractwa $w. Jerzego,
wpisana jest pewnie w pole obrazowe. Zniwelowane jest tez napigcie miedzy
czlonkami ciala i caloscig postaci Boga Ojca i Chrystusa®.

Gléwnym zagadnieniem, ktére zajmowalo dotad badaczy Trdjcy Swie-
tej bractwa $w. Jerzego, byla kwestia typu obrazowego i jego zrodet. Wedle
powszechnie podzielanej opinii chodzi tu o rodzaj przedstawienia uksztalto-
wanego na zachodzie Europy. Rozstrzygajaca pod tym wzgledem byta obser-
wacja Georga Troeschera, opublikowana w 1936 r. Badacz ten rozpoznal
w dziele gdanskim powtdrzenie nieistniejacego od 1410 r. obrazu, ktéry jest
wymieniony w tzw. inwentarzu B ksiecia Jana de Berry w latach 1401-1403
i okreslony jako Pitié-de-Nostre-Seigneur'.

Nazwa Pitié-de-Nostre-Seigneur pojawia si¢ wielokrotnie w po6znosred-
niowiecznych rejestrach zasobow artystycznych francuskich krolow i ksigzat.
Do okreslonych w ten sposéb dziel sztuki Troescher odnidst dwie konkretne

2 Warszawa, Muzeum Narodowe. Tadeusz Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe. Katalog
zbioréw, Warszawa 1972, nr 38. Na temat kaplicy Trojcy Swietej zob. Hirsch, Die Oberpfarrkir-
che...,s.432.

3 Pierwszy punkt widzenia: Drost, Danziger Malerei..., s. 41; Labuda, Dwa obrazy Tréjcy
Sw...,s. 78, 81; idem, Twérczosé gdariska..., s. 104-106, 107. Drugi punkt widzenia: Brutzer,
Mittelalterliche Malerei..., s. 69-73, zob. jednak przypis autora na s. 71; Paul Pieper, Mei-
ster Francke und die niederdeutsche Kunst, [w:] Meister Francke und die Kunst um 1400. Aus-
stellung zur Jahrhundert-Feier der Hamburger Kunsthalle 30.08.-19.10.1969, Hamburg 1969,
s. 34-41, tu s. 39.

" Wprawdzie niejednoznacznie: Alfred Stange, Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 3, Nordost-
deutschland in der Zeit von 1400 bis 1450, Berlin 1938, s. 2341 n.

15 Na rzecz tezy, iz autor tablicy cechu szewcdw wzorowal si¢ na tablicy bractwa rycerskiego,
przemawiaja widoczne w niektdrych miejscach uproszczenia, np. desen na skraju plaszcza Boga
Ojca, krajobraz we wnetrzu kuli czy uklad palcow Chrystusa. W tablicy brackiej zwraca uwage
tresciowo efektywne, wyzej opisane, umieszczenie Golebicy Ducha Swietego miedzy Bogiem
Ojcem i Chrystusem. W tablicy szewcow brak tej ikonograficznej starannosci.

16 Georg Troescher, Die ,, Pitié-de-Nostre-Seigneur” oder ,,Nottgottes”, \Wallraf-Richartz-Jahr-
buch” 1936, 9, s. 148-168, tu s. 155; idem, Burgundische Malerei. Malerei und Malwerke um 1400
in Burgund, dem Berry mit der Auvergne und Savoyen mit ihren Quellen und Ausstrahlungen,
Berlin 1966, Bd. 1, 166 i n.
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formy obrazowe. Jedna z nich byta dyptykiem, w ktérym przedstawienie Marii
z Dziecigtkiem stanowilo pendant do wyobrazenia Pitié-de-Nostre-Seigneur.
Odbicie dyptykéw tego typu odnalazt Troescher w przedstawieniach dwéch
antependiow ze skarbca Zlotego Runa przechowywanego obecnie w Kunsthi-
storisches Museum w Wiedniu', w petersburskim dyptyku Mistrza z Flé-
malle'® i w berlinskich kwaterach Mistrza Pasji z Darmstadtu'. Dla tego typu
obrazowego jest charakterystyczne, ze zaréwno Bog Ojciec, jak i Matka Boska
siedza i okazujg, badZz umeczone cialo Chrystusa, badz Dziecigtko Jezus.

Drugi wariant Pitié-de-Nostre-Seigneur rozpoznat Troescher w obrazie tab-
licowym wymienionym we wzmiankowanym wyzej inwentarzu B ksiecia Jana
deBerry:,,Premiérement, un tableau de boys otril a une Pitié¢ de Nostre Seigneur,
de peincture, garni dor tout entour de I'un des coutez; et ou dyademe a onze
balaiz, trois esmeraudes, trente perles de compte, et pluseurs anges de haulte
taille entour™. Zgodnie z tym zapisem korona Boga Ojca ozdobiona byla
3 szmaragdami i 30 autentycznymi perfami, a grupe srodkowg otaczaly liczne
postacie aniotéw. Wedtug Troeschera obraz ten byl dzietem albo powtérzeniem
dzieta André Beauneveu®. Juz przed 1410 r. obraz zostal rozlozony na cze-
$ci*?. Jednakowoz jego formalna i ikonograficzna struktura mialaby przetrwac
»w niewielkiej liczbie stabych artystycznie powtdrzen (...), w ktérych wyraznie,
w podobny sposob zaznaczyl sie kosztowny charakter pierwowzoru: w przed-
stawieniu promieniejgcych zlotem brokatowych ubioréw i kotar oraz w odtwo-
rzeniu zdobnej kamieniami szlachetnymi korony Boga Ojca”. Autor wskazal
przy tym na obie gdanskie tablice Tréjcy Swietej, przyjmujac, ze stanowig one
najwierniejsze odbicie wzoru obrazowego z czaséow Jana de Berry. Tworcy
tych dziel mogli, domyslal sie Troescher, oglada¢ francuski model i prze-
nies$¢ go przy pomocy rysunku w szkicownikach do ,,niemieckiej ojczyzny”>.
W opublikowanej w 1966 r. syntezie malarstwa burgundzkiego autor ten wziat
pod uwage mozliwo$¢, iz powtorzenie motywu obrazowego — tym razem

7 Troescher, Die ,Pitié-de-Nostre-Seigneur”, s. 150, il. 101-102. Pierwowzdr: poczatek
XV w., dzielo samo jest rozmaicie datowane. Zob. Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlan-
déow 1380-1500, t. 1, Sztuka i kultura dworu burgundzkiego i miast niderlandzkich 1380-1500,
‘Warszawa 2008, s. 50 i n.

'8 Sankt Petersburg, Ermitaz. Troescher, Die ,,Pitié-de-Nostre-Seigneur”, s. 152, il. 103-104;
Max J. Friedlander: Early Netherlandish Painting, vol. 2, Rogier van der Weyden and the Master
of Flémalle, Leyden-Brussels 1967, nr 65, 64, il. 92.

¥ Berlin, Gemaldegalerie. Troescher, Die ,Pitié-de-Nostre-Seigneur”, s. 159, il. 109-110;
Maler des Lichts, il. IV, V.

2 Jules Guiffrey, Inventaires de Jean Duc de Berry, vol. 1, Paris 1894-1896, s. 117, nr 934;
Troescher, Die ,, Pitié-de-Nostre-Seigneur”, s. 155.

2 Troescher, Burgundische Malerei..., Bd. 1, s. 166.

22 Szlachetnymi kamieniami, pertami i zlotymi obiciami ram obdarowano Sainte-Cha-
pelle w Bourges, ,podczas gdy resztki samego obrazu przekazano niejakiemu Guillaume’owi
de Compiégne”. Troescher, Burgundische Malerei..., Bd. 1, s. 151; por. Guiftrey, Inventaires,
vol. 2, Paris 1894/96, s. 181, nr 202.

» Wszystkie cytaty Troescher, Die ,, Pitié-de-Nostre-Seigneur”..., s. 148—-168.
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chodzilo wytacznie o obraz bractwa $w. Jerzego — wykonane zostalo na zacho-
dzie Europy, w poblizu pierwowzoru, skad jako import trafito do Gdanska?.

Sam Troescher obserwacji swej nie poswiecit glebszych dociekan. Lakonicz-
ny opis inwentarzowy, w ktérym jest jedynie mowa o ozdobnej koronie i anio-
tach, odniést do obrazéw gdanskich i dokonal projekeji ich wygladu na nie-
znany wzor. Oczywiscie przywolal takze inne dzieta, w ktérych dopatrywat sie
reflekséw obrazu z Bourges. Przede wszystkim zwraca tu uwage namalowany
przez Jana Polacka obraz oltarzowy w kaplicy zamkowej w Blutenburgu (il. 7),
w ktorym anioty rozsnuwaja za grupa srodkowa brokatowa opone i w ktérym
umeczony Chrystus ma opuszczone rece®.

Wskazanie przez Troeschera na sztuke burgundzka okazalo si¢ plodnym
tropem badawczym, ktéry zaowocowal odnalezieniem dalszych zbiezno-
$ci gdanskiego obrazu ze sztuka francusko-burgundzka®. Najpierw trzeba
zauwazy¢, iz temat Tréjcy Swietej w wersji Pietas Domini i Tronu Laski cieszyt
sie¢ w Burgundii i na calym obszarze franko-flamandzkim duzg popularno-
$cig?”. W tej ikonograficznej grupie odnajduje si¢ zaréwno motywy gdanskie-
go obrazu, jak i jego cechy stylowe. Pochodzaca z 1357 r. miniatura Tronu
Laski z kregu Jeana Bondola ukazuje motyw brokatowej tkaniny za grupa
Tréjcy Swietej; u stép Boga Ojca pojawia sie motyw kuli §wiata®. Przy zesta-
wieniu gdanskiego obrazu z Grande Pieta Ronde Jeana Malouela (il. 1, 12),
ktory w latach 1397-1415 zatrudniony byl u ksiecia Burgundii, nie moze ujs¢
uwadze podobienstwo ikonowego oblicza Boga Ojca (wlacznie z lokiem nad
czolem, il. 10, 11) i opuszczonych rak Chrystusa®. Ostatni wymieniony motyw
znany jest zaréwno z licznych francuskich przedstawien Piety z aniotami
i Pietas Domini®, jak i z ich ikonograficznych odpowiednikéw w Niemczech

* Troescher, Burgundische Malerei..., Bd. 1, s. 166.

% Miinchen-Blutenburg, zamek, kaplica Trojcy Swietej. Troescher, Die ,,Pitié-de-Nostre-
-Seigneur”..., s. 164 i n., il. 116; Troescher, Burgundische Malerei..., Bd. 1, s. 166.

2 Drost, Die Marienkirche..., s. 133 i n.; Pieper, Meister Francke, s. 39; Dobrzeniecki, U Zro-
del przedstawien..., passim (wraz z bogatym materialem ikonograficznym); Labuda, Dwa obrazy
Trojcy sw..., s. 78-79

7 Niektore wazne przyklady analizuje Francis Boespflug, Dreifaltigkeitsbilder im spiten Mit-
telalter, Paderborn 2001, s. 31-101; Por. Dobrzeniecki, U Zrédet przedstawiei..., s. 243-253.

# Londyn, British Museum, Royal 17 E VII, vol. 1, fol. 1; Millard Meiss, French Painting
in the Time of Jean de Berry. The late XIVth Century and the Patronage of the Duke, London
1967, vol. 2, il. 383.

¥ Paryz, Musée du Louvre. Troescher, Burgundische Malerei..., Bd. 1, s. 75 i n., il. 50.
Réwniez Drost, dostrzegl podobienstwo obrazéw, ale ograniczyl je do warstwy kolorystycznej
(Die Marienkirche..., s. 134). O Malouelu, The Dictionary of Art, vol. 20, ed. Jane Turner, Grove
1996, s. 207 i n. Wigkszos¢ atrybucji obrazéw francuskich i franko-flamandzkich z lat okoto
1400 ma status bardzo niepewny, co dotyczy réwniez ceuvre Malouela. Generalnie o perypetiach
owych atrybucji i w duchu niewatpliwie uzasadnionej dekonstrukcji dotychczasowych powia-
zan zachowanych dziel z nazwiskami artystow znanych ze zZrédet pisanych szeroko traktuje
Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500..., t. 1, s. 290-314.

% Por. Pieta z aniotami w Trés Belles Heures de Notre Dame, Paryz, Bibliotheque Nationale,
nouv. acq. lat. 3093, f. 155; Meiss, French Painting in the Time of Jean de Berry. The late XIVth
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zachodnich®. Uderzajaca monumentalnoscig i falistym uksztaltowaniem skraju
plaszcza posta¢ Boga Ojca w gdanskim obrazie przypomina rzezby burgundz-
kie, na przyklad Trony Laski: w Houston (il. 13), w dziele Jeana de Marville
(1380-1390)*, czy w Genlis*. Gdy wiaczy¢ w ten kontekst poréwnawczy Troj-
ce Swietg z umeczonym Chrystusem Mistrza z Flémalle, znang na podstawie
kopii (z datowanym na lata okoto 1440 obrazem z Lowanium na czele, il. 8),
mozna by nawet spekulowa¢, czy aniol w dolnym prawym narozniku tabli-
cy gdanskiej i jego odpowiednik w kopii flémallowskiej nie s3 powtdrzeniem
(kazdy na swoéj sposob) motywu z pierwowzoru z Bourges*. Podobnie ujety
aniol powraca w obrazie Jana Polacka.

W gdanskim obrazie zwraca uwage frontalne ujecie obu stop Chrystusa,
ktdre ,,pasywnie” spoczywaja na szklanej kuli (il. 1, 24). Motyw ten spotykamy
w przedstawieniu Tréjcy Swietej w sabaudzkich Godzinkach z lat 30. XV w.*
(il. 9), a takze w poZniejszej miniaturze Vrelanta; tu rece Chrystusa, podob-
nie jak w Gdansku, bezwladne opadaja w doét*. Paralele tego rodzaju wyjasni¢
mozna jedynie przez wspdlne zrédlo obrazowe.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze wiele motywow tablicy gdanskiej
i czesciowo takze zwigzane z nimi cechy stylowe, ma przestanki w tradycji
francusko-burgundzkiej. Fakty te wolno uzna¢ za potwierdzenie teorii Troe-
schera, ktory w tablicy gdanskiej dostrzegl powtdrzenie stworzonego w jej
obrebie typu obrazowego, nie za$ oryginalng koncepcje obrazows. Na rzecz
tej tezy przemawiaja tez pewne niespojnosci struktury obrazowej. Na przyktad

Century..., vol. 2, il. 15; Tréjca Swigta (Pietas Domini) w Modlitewniku, Nowy Jork, Pierpont
Morgan Library, ms. 515, fol. 130v.; Meiss, French Painting in the Time of Jean de Berry. The late
XIVth Century..., vol. 2, il. 823; Dobrzeniecki, U Zrédel przedstawien. .., il. 14-15.

31 Obraz Mistrza $w. Weroniki, Miinster, Westfalisches Landesmuseum. Troescher, Die
,»Pitié-de-Nostre-Seigneur”..., s. 158 i n., il. 108. Autor przyjmuje, ze podstawg obrazu jest
czwarty wariant typu obrazowego, uksztaltowany w malarstwie francusko-burgundzkim - cha-
rakterystyczne dla niego mialyby by¢ przedstawienia anioléw trzymajacych narzedzia meki.

2 Houston, The Museum of Fine Arts. Philippe Verdier, La Trinité debout de Champmol,
[w:] Etudes dart francais offerts a Charles Sterling, ed. Albert Chatelet, Nicole Reynaud, Paris
1975, s. 65-90, il. 44-47; Isabelle Mosneron-Dupin, La Trinité debout en ivoire de Houston
et les Trinités bourguignonnes. De Jean de Marville a Jean de la Huerta, ,Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte” 1990, vol. 43, s. 35-67; eadem, Les Trinités en Bourgogne, de Jean de Marville
a Jean de la Huerta. Réflexions sur lusage des modéles dans les ateliers de sculpteurs bourguignons,
[w:] Actes des Journées Internationales Claus Sluter, Septembre 1990, Dijon 1992, s. 193-210.

3 Verdier, La Trinité debout..., il. 53.

** Lowanium, Stedelijk Museum Vanderkelen-Martens. Troescher, Die ,, Pitié-de-Nostre-Sei-
gneur”...,s. 162, il. 113; Friedlander, Early Netherlandish Painting, vol. 2, nr 71a; Stephan Kem-
perdick, Der Meister von Flémalle. Die Werkstatt Robert Campins und Rogier van der Weyden,
Turnhout 1997 (Ars Nova II), s. 126-128, il. 158 (Lowanium), il. 159-163 (inne nasladownictwa).

3% Wieden, Osterreichische Nationalbibliothek, S.n. 2615, f. 223r; Otto Picht, Dagmar
Thoss, Franzosische Schule I, Wien 1974 (Die illuminierten Handschriften und Inkunabeln der
Osterreichischen Nationalbibliothek 1), s. 141-152, tu s. 130 (Textband), il. 326 (Bildband).

3 Madryt, Bibl. Nacional, Ms. Vit. 24-2, f. 25v; wskazdwka prof. Otto Péichta (list do autora,
23.07.1982, z fotokopia miniatury).
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przysadziste proporcje monumentalnej postaci Boga Ojca rodza podejrzenie,
ze nastgpifa tu adaptacja wzorca, w ktéorym Bog Ojciec ukazany byl w pozy-
cji siedzacej. Poréwnanie z Tréjca Swieta z sabaudzkich Godzinek (il. 9) zdaje
sie potwierdza¢ ten domysl. Ponadto ptaska, schematyczna korona Boga Ojca
kidci sie z realistyczng, plastyczno-przestrzenng konsystencja catego przed-
stawienia. Korona Boga Ojca i kula $wiata sg przyciete na krawedzi obrazu®.
Uderza przestrzennie niezreczne przedstawienie lewej reki aniota w prawym
gérnym narozniku. ZwracaliSmy juz uwage na silne zaakcentowanie twarzy
Boga Ojca, glowy Chrystusa i dfoni obu postaci. Czesciowo zwigzana z powyz-
szym specyficzna budowa anatomiczna Chrystusa mogtaby odzwierciedlaé
wyglad Chrystusa na hipotetycznym oryginale — przywotana wyzej miniatura
sabaudzka pozwala bra¢ pod uwage taka mozliwosc*.

Poglad, ze tablica $w. Jerzego jest — zgodnie ze stanowiskiem Troesche-
ra — wykonang na podstawie rysunku replika franko-flamandzkiego obrazu,
a konkretnie tego wymienionego w inwentarzu ksiecia de Berry, musi by¢
opatrzony zastrzezeniami. Jak wiemy, inwentarz milczy na temat niektérych
charakterystycznych motywéw, np. pozycji Boga Ojca czy dekoracyjnej kotary
w tle. Przemilczenia te nakazuja wzig¢ pod uwage inne pdznosredniowieczne,
odbiegajace od gdanskiego typu, przedstawienia Pietas Domini jako refleksy
obrazu ksigcia de Berry - flémallowski obraz z Lowanium czy tablice $rod-
kowg z oltarza w Blutenburgu autorstwa Jana Polacka, w ktérych inaczej niz
w Gdansku Bég Ojciec ukazany jest w pozycji siedzacej. Kolejnym dzietem,
ktére mogtoby by¢ odbiciem burgundzkiego pierwowzoru, jest obraz gérno-
austriackiego Mistrza S.H. w opactwie Sankt Florian (1485 r.); tu ujeta w glorie
i otoczona zastepem aniotéw Tréjca Swieta przebywa w niebie®.

Generalnie jednak wszystkie przytoczone poréwnania dowodzg, ze Tréj-
ca Swigta bractwa $w. Jerzego jest w mniejszym lub wickszym stopniu wier-
nym wariantem franko-flamandzkiej kompozycji, powstatej zapewne w kregu
dworu burgundzkiego.

7 Nalezaloby oczywiscie sprawdzi¢, czy nie chodzi tu o wtérng redukeje wielkosci tablicy.

3 Zob. tez nizej o podobienstwie ujecia ciala Chrystusa w tablicy gdanskiej i w miniaturze
Braci Limburg, s. 31 iil. 18.

¥ Jest to tablica srodkowa tryptyku - Karl Schiitz, Die Tafelbilder des 15. und 16. Jahr-
hunderts, [w:] Die Kunstsammlungen des Augustiner-Chorherrenstiftes St. Florian, Wien 1988
(Osterreichische Kunsttopographie 48), s. 177-190, tu 179, nr 9, il. 179. Wczes$niejszy wariant
typu reprezentuje obraz przypisywany Hansowi von Tiibingen, Wieden, Osterreichische Gale-
rie; Troescher, Burgundische Malerei..., Bd. 2,1l. 51. Zob. tez obraz Mistrza Tronu Laski z kosciola
$w. Piotra w Salzburgu (Meister des Gnadenstuhls aus St. Peter in Salzburg), Berlin, Staatliche
Museen PreufSischer Kulturbesitz, Geméldegalerie, Achim Simon, Osterreichische Tafelmalerei der
Spdtgotik. Der niederlindische Einfluss im 15. Jahrhundert, Berlin 2002, s. 255-258, il. 40. Dwa
wezesne przyklady wstawiennictwa Marii i §w. Jana w kontekscie Pietas Domini: Brewiarz, Cha-
teauroux, Bibliotheque municipale, ms. 2, fol. 106 (Dobrzeniecki, U Zrddet przedstawie..., il. 15)
i tapiseria angielska z poczatku XV w., zlicytowana u Sotheby’s w Londynie jesienig 1946 r.
(»Burlington Magazine” September 1946, 87, z. 522, VI). Postacie Marii i §w. Jana w obrazie
salzburskim nawiazuja do Oplakiwania Chrystusa Rogiera van der Weydena, Florencja, Uthizi.
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Kto obraz namalowal? Dyskusja wokdt tego pytania ma wlasng tradycje,
ktora starsza jest anizeli dyskusja o pochodzeniu typu przedstawienia. Nie-
ktore opinie mozna uzna¢ za przedawnione, na przyklad poglad o czeskim
autorstwie dzieta®. Na wieksza uwage zastuguja tendencje badawcze, ktére
malarza umieszczaja w kregu Mistrza Francke albo wiaza go bezposrednio
z o$rodkami zachodnimi, a wiec ponownie - francuskimi, franko-flamandz-
kimi albo niderlandzkimi; tendencje te majg $cisty zwigzek z rozpoznaniem
genezy typu obrazowego. Obie stanowig zresztg warianty tej samej tezy, ponie-
waz Mistrz Francke byl, jak wiadomo, najwazniejszym pochodzacym z tam-
tego kregu posrednikiem w przekazywaniu zachodnich idei artystycznych
na obszar Niemiec péinocnych i pobrzezy Baltyku. Takie ujecie zagadnienia
proponowatl juz w latach 20. XX w. Hermann Ehrenberg*' oraz zdecydowanie
Alfred Stange. Badacz ten, przychylajac si¢ do pogladu Troeschera dotyczace-
go typu ikonograficznego, wysunal hipoteze, iz wlasnie jaki$ dzi$ nieistnieja-
cy obraz Pitié-de-Nostre-Seigneur Mistrza Francke byl podstawa dla malarza
gdanskiego, tworcy tablicy brackiej*>. Gdy w 1957 r. Heinrich Reincke znalazt
zapis w ksiedze rachunkowej bractwa Czarnogtowych w Rewlu (obecnie Tal-
lin), informujacy, ze Mistrz Francke w latach 1429-1436 tworzyl obraz olta-
rzowy z przedstawieniem Tréjcy Swietej do kaplicy tego bractwa w kosciele
dominikanéw w Rewlu, domniemanie Stangego zyskalo na wiarygodnosci®.
W rezultacie w katalogu wystawy poswieconej Mistrzowi Francke, ktora odby-
ta sie w Kunsthalle w Hamburgu w 1969 r., odkrycie Reinckego powigzano
z gdaniskimi obrazami Tréjcy Swietej. Autor artykutu katalogowego traktuja-
cego o pokazanym w Hamburgu obrazie szewcow stwierdza, ze tablica z Rewla
mogta postuzy¢ za wzorzec obu dziet gdanskich*. W ten sposéb podstawa
rekonstrukcji wygladu obrazu Franckego w Rewlu staly sie obrazy gdanskie
wykazujace cechy malarstwa zachodnioeuropejskiego. Z kolei zachodnioeuro-
pejskie cechy obrazow gdanskich najtatwiej mozna bylo wyjasni¢ przez wska-
zanie na malarza, ktérego rola jako posrednika-przekaznika zachodnich idei
artystycznych na obszary Niemiec péinocnych oraz rejonu Balttyku byta znana.

0 Grete Dexel, Ostdeutsche Tafelmalerei in der letzten Hilfte des 14. und dem ersten Drittel
des 15. Jahrhunderts, Danzig 1919, s. 12; Brutzer, Mittelalterliche Malerei..., s. 71-73; Drost,
Danziger Malerei..., s. 41.

“ Hermann Ehrenberg, Neues von Meister Francke, ,Monatshefte fiir Kunstwissenschaft”
1917, 10, s. 26-31, tu s. 29; idem, Deutsche Malerei und Plastik von 1350-1450. Neue Beitrdiige
zu ihrer Kenntnis aus dem ehemaligen Deutschordensgebiet, Bonn-Leipzig 1920, s. 84-86.

2 Stange, Deutsche Malerei der Gotik..., Bd. 3, 234-235.

* Heinrich Reincke, Probleme um den ,,Meister Francke”, ,Jahrbuch der Hamburger Kunst-
sammlungen” 1959, Bd. 4, s. 9-26, tu s. 17-20; Hans-Werner Grohn, Meister Francke. Urkunden
und Meinungen, [w:] Meister Francke und die Kunst um 1400..., s. 17-21, tu s. 19 i n.; Jan von
Bonsdorft, Kunstproduktion und Kunstverbreitung im Ostseeraum des Spdtmittelalters, Helsinki
1993, 5. 90-92.

“ Hasto: Gnadenstuhl vom Dreifaltigkeitsaltar der Schuhmacherzunft aus der Marienkirche
in Danzig, [w:] Meister Francke und die Kunst um 1400..., s. 65, nr 22.
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Argumentacja taka tylko wtedy nie mialaby cech blednego kofa, gdy-
by dowdd powigzania obrazu bractwa $w. Jerzego z Mistrzem Francke nie
sprowadzal si¢ do ogdlnikowego wskazania na temat czy typ obrazowy zagi-
nionej tablicy z Rewla. Dowéd ten musiatby mie¢ oparcie w poréwnawczej
analizie stylu ograniczonej do znanych dziel hamburskiego mistrza i tablicy
bractwa $w. Jerzego. Wylaczy¢ z niej nalezy obraz szewcow, gdyz jest on, jak
uznaliémy wyzej, nasladownictwem tego pierwszego. Rzecz wymaga podkres-
lenia, albowiem w tym kontekscie atrybucyjnym tablica bractwa $w. Jerzego
w badaniach dotychczasowych widziana byta w polaczeniu z obrazem szew-
cow® i oltarzem notariuszy $w. Doroty*, nie za$ jako dzielo w Gdansku cal-
kowicie osobne. Dwa ostatnie dziela wykazujg istotnie stylowe pokrewienstwa
ze sztuka malarza hamburskiego, ktore bezkrytycznie przenoszono na tabli-
ce bractwa $w. Jerzego. Zwiazki tej ostatniej z dzietem Mistrza Francke moz-
na skonstatowa¢ jedynie w odniesieniu do jednego elementu, a mianowicie
w stosunku do postaci Chrystusa, przy czym nasuwaja sie tu dwa namalowane
przez Mistrza Francke przedstawienia Chrystusa Bolesciwego: wczesniejsze,
datowane na drugg dekade XV w., znajdujace si¢ w Museum der Bildenden
Kiinste w Lipsku i pdzniejsze, pochodzace z roku okolo 1435, przechowywa-
ne w Kunsthalle w Hamburgu (il. 14)*. Podobienstwa dotyczg ,trojkatnego”
obrysu twarzy (Hamburg), uksztaltowania oczu, motywu rozchylonych ust
z widocznym uzebieniem (Hamburg, Lipsk), bujnych wloséw i wreszcie struk-
tury dloni ragk (Hamburg), ktére na tablicy gdanskiej jawia sie jako tamliwe,
kruche wobec monumentalnosci catosci. Ogolnie rzecz biorac, podobienstwa
odnoszg si¢ raczej do motywows; tablica gdanska wyrasta z calkowicie odmien-
nego poczucia formy i pojmowania rzeczywisto$ci obrazowej*. Wszystko
to stanowi stabg podstawe do stwierdzenia, ze malarz gdanskiej Trdjcy Swigtej

* Ehrenberg, Deutsche Malerei und Plastik..., s. 84-86 (wszakze autor przypisuje oba obrazy
Tréjcy Swietej temu samemu malarzowi); Stange, Deutsche Malerei der Gotik..., Bd. 3, s. 234;
Dobrzeniecki, U Zrédet przedstawiei. .., s. 224. Powigzania z dzielami Mistrza Francke wykazuje
takze drugi wykonany przez malarza tablicy szewcow obraz Sadu Ostatecznego, pochodzacy
z ratusza w Elblagu, obecnie w St. Petersburgu, Ermitaz, Nikolaj N. Nikulin, The Hermitage.
Catalogue of Western European Paintings, t. 14, German and Austrian Painting Fifteenth to Eighte-
enth Centuries, Florence 1987, s. 153, nr 106. Obraz zostal podarowany Katarzynie I, malzonce
Piotra I, podczas wizyty pary cesarskiej w Elblagu w 1712 r. Jego autorem jest twérca Tréjcy Swigtej
cechu szewcow: Labuda, Malarstwo tablicowe na Pomorzu Wschodnim, s. 341, 343. Zob. tez Jerzy
Domastowski, Malarstwo tablicowe poza Gdariskiem w pierwszej potowie XV wieku, [w:] Doma-
stowski, Karlowska-Kamzowa, Labuda, Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim..., s. 121.

“Ehrenberg, Neues von Meister Francke, s. 28 i n.; Ehrenberg, Deutsche Malerei und Plastik...,
s. 84-86; Dexel, Ostdeutsche Tafelmalerei..., s. 10; Brutzer, Mittelalterliche Malerei..., s. 76-78;
Drost, Danziger Malerei...,s. 50,42; Stange, Deutsche Malerei der Gotik...,Bd. 3,s.233,235; Drost,
DieMarienkirche...,s.1321in.;Labuda, Malarstwo tablicowe na Pomorzu Wschodnim...,s.108-110.

“’Meister Francke und die Kunst um 1400, tabl. 9 (obraz w Lipsku). W sprawie datowania
zob. Helmut R. Leppien, Meister Francke, [w:] Saur Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bilden-
den Kiinstler aller Zeiten und Volker, t. 43, Miinchen-Leipzig 2004, s. 461-462.

* Co podnosil stanowczo Pieper, Meister Francke..., s. 39.
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tworzyl swe dzielo w oparciu o dzi$ nieistniejacy obraz Mistrza Francke, ktory
w ten sposéb stalby sie ,,pierwszym” nasladowcg prototypu burgundzko-fran-
cuskiego. Powyzsza wspolnota motywéw wynika z korzystania ze wspolnych
zachodnich Zrédet.

Przyjrzyjmy sie teraz drugiej, bezposrednio na zachdd skierowanej linii
badawczej. Willi Drost juz w 1938 r. dostrzegl wptyw malarstwa niderlandz-
kiego na gdanskiego mistrza: ,Jego obraz powstal pod bezposrednim wply-
wem frankfurckiej Tréjcy Swigtej Mistrza z Flémalle. Caty uklad ciala, zwlasz-
cza pochylona w prawo glowa Chrystusa, a takze kontur drugiej strony szyi
ze sfaldowaniami skory, nie pozostawiaja watpliwoséci, iz malarz gdanski
ogladal ten obraz™ (il. 15, 16, 17). Drost wychodzil jednoczesnie z zalozenia,
ze sam malarz pochodzil z Niemiec pdéinocno-wschodnich: tu otrzymat pod-
stawowe wyksztalcenie, stad udat si¢ do Niderlandéw i Burgundii, potem pra-
cowal w warsztacie Mistrza oltarza Tucheréw w Norymberdze, by nastepnie
powrdci¢ do swej ojczyzny™. Tendencja, by tablice bractwa $w. Jerzego wigza¢
$cisle z malarstwem zachodnioeuropejskim, umocnila si¢ w literaturze pdz-
niejszej. Troescher zaprezentowal ten poglad w swej ksigzce z 1966 r. o malar-
stwie burgundzkim®’, Paul Pieper podkreslit nowatorstwo w ukazaniu plasty-
ki ciala i potege wyrazu twarzy, co mialoby przemawia¢ na rzecz zwigzkéw
z Robertem Campinem, czyli Mistrzem z Flémalle®’. Drost w opublikowanym
w 1963 r. inwentarzu kosciota Mariackiego w Gdansku powtdrzyt obserwa-
cje na temat podobienstwa uksztaltowania ciata Chrystusa do odpowiednika
w Tréjcy Swigtej Mistrza z Flémalle. Nowe byto natomiast podkreslenie ele-
mentéw francusko-burgundzkich. Drost przytoczyl tu Grande Pieta Ronde
Jeana Malouela (il. 12), ktorej kolorystyczna kompozycja polegajaca na kon-
trascie barw mialaby charakteryzowa¢ réwniez dzieto gdanskie. Badacz ten
wprawdzie obstawal wcigz przy powiazaniach z Mistrzem oltarza Tucheréw,
jednak jednoznacznie wskazal juz na Zachdd jako miejsce wyksztalcenia czyn-
nego w Gdansku malarza®.

Powyzsze celne ustalenia mozna doprecyzowaé. Sladem Drosta trzeba
wskaza¢ na uksztaltowanie glowy Chrystusa w datowanej najczesciej na lata
1427-1432 Tréjcy Swigtej z Frankfurtu®: napiete i przez $mier¢ stezate musku-
ty na podbrédku Chrystusa odnajduje si¢ na obrazie gdanskim. Jednak malarz

¥ Drost, Danziger Malerei, s. 36-41, tu s. 40; Stange, Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 3,
s. 234, ogdlnie dopuszcza mozliwos¢ wplywu Mistrza z Flémalle, ale jednoczesnie przyjmuje,
ze decydujace bylo posrednictwo Mistrza Francke.

* Drost, Danziger Malerei, s. 41.

*! Troescher, Die ,,Pitié-de-Nostre-Seigneur”, s. 155; Troescher, Burgundische Malerei, Bd. 1,
s. 166 1n.

52 Pieper, Meister Francke, s. 39.

3 Drost, Die Marienkirche, s. 133 in.

** Warianty datowania zestawia Felix Thiirlemann, Robert Campin. Eine Monographie mit
Werkkatalog, Miinchen i in. 2002, s. 282 i n. Zob. tez Der Meister von Flémalle und Rogier van
der Weyden, nr 6.
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gdanski nie osigga poprawnosci anatomicznej wzorca, takze w ujeciu szyi
i ramion. Dlatego nie jest wykluczone, ze podobienstwo ttumaczy si¢ tym,
iz zar6wno Mistrz z Flémalle, jak i malarz gdanski siggneli do wezesniejszej
fazy malarstwa franko-flamandzkiego. Mozna tu uwzgledni¢ przypisywane
Malouelowi badz Henri Bellechose Ukrzyzowanie Chrystusa z przedstawie-
niem meczenstwa $w. Dionizego®. Te samg faze rozwojowa reprezentuje ber-
linska Madonna z motylami*®, uchodzaca za dzielo Malouela (il. 19). Szcze-
golne wiezi taczg wyobrazenia anioléw na obu obrazach, w obu przypadkach
glowy i twarze sa dalekie od idealnego pi¢kna, raczej ukazuja pucutowate dzie-
ciece twarze z nisko osadzonymi zadartymi nosami pod mocno uwypuklony-
mi czofami (il. 20, 21, 22, 23). Wspdlna tym obrazom jest gra $wiatlocieniem,
ktdra rozwija si¢ w pewnej mierze niezaleznie od struktury przedstawionych
cial, przyczyniajac si¢ w ten sposob do ich dematerializacji.

W kontekscie naszego obrazu nalezy takze wymieni¢ braci Limburg. Cia-
o Chrystusa przypomina odpowiednie przedstawienia w Belles Heures Jana
de Berry” (il. 18). Wydaje si¢, ze motywy stawu i wzgdrza w gdanskiej kuli
$wiata (il. 24) inspirowane sg odpowiednikami z Trés Riches Heures®, cho¢ nie
osiagaja ich sily przekonywania w ukazaniu natury (il. 25). Z kolei uksztalto-
wanie fryzury Chrystusa, ktore ma odpowiednik w obrazach Mistrza z Flémal-
le, w szczegolnosci w ufryzowaniu Marii w datowanej na okoto 1420 r. Madon-
nie siedzqgcej na tawie darniowej **, napotka¢ mozna takze we wczesniejszych
poktadach sztuki niderlandzkiej, czego dowodzi rysunek przedstawiajacy Sal-
vatora Mundi z lat 1380-1410%.

W rezultacie wolno stwierdzi¢, ze tablice gdanska wykonal malarz wy-
ksztalcony w Niderlandach, nie pézniej anizeli w trzeciej dekadzie XV w.
Nalezal do generacji tych malarzy, ktérych wyksztalcenie zdeterminowane
byto przez poprzednikéw ,,zalozycieli” malarstwa staroniderlandzkiego, a wigc

% Paryz, Musée du Louvre. Troescher, Burgundische Malerei..., Bd. 1, il. 110. O réznych
atrybucjach dzieta zob. Fabienne Joubert, Bellechose, Henri, [w:] Saur. Allgemeines Kiinstlerle-
xikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker, Bd. 8, Leipzig 1994, 452-453; Ziemba,
Sztuka Burgundii i Niderlandow..., t. 1,299 i n.

% Berlin, Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz, Gemaldegalerie. Troescher, Burgun-
dische Malerei...,Bd. 1,s. 77 in., il. 55.

7 Nowy Jork, The Cloisters, fol. 149v; Por. takze fol. 132 (Biczowanie Chrystusa), 211v
(Chrzest Chrystusa); Millard Meiss, French Painting in the Time of Jean de Berry. The Limbourgs
and their Contemporaries, vol. 2, London 1974, il. 371, 433.

*% Chantilly, Musée Condé, Ms. 65, fol. 4v (April). Millard Meiss, Jean Longnon, Raymond
Cazelles, Die Trés Riches Heures de Jean Duc de Berry im Musée Condé, Chantilly, Miinchen
1973, tab. 5; Por. tez La Chartreuse w Belles Heures ksigcia de Berry, fol. 97v; Meiss, French Paint-
ing in the Time of Jean de Berry. The Limbourgs..., vol. 2, il. 472.

% Berlin, Staatliche Museen PreufSischer Kulturbesitz, Gemaildegalerie. Friedlinder, Early
Netherlandish Painting..., vol. 2, nr 50, il. 73; Der Meister von Flémalle und Rogier van der Wey-
den...,nr2,1il., s. 185.

% Wiesbaden, Hauptstaatsarchiv, Handschrift 3004 B 10, fol. 132r. Marta O. Renger, The Wies-
baden Drawings, ,,Master Drawings” 1987, 25, s. 390-410, tu s. 401 i n., tabl. 29.
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nalezy go postawi¢ obok takich mistrzow, jak Jean Malouel, Henri Bellechose
i Bracia Limburg. Wprawdzie nazwiska tych artystow sa zwigzane z istotnymi
dla gdanskiego dziela artystycznymi impulsami, trudno jednak wobec strat
w pierwotnych zasobach okresli¢ rodzaj kontaktéw malarza Tréjcy Swigtej
z wymienionymi twércami niderlandzkiego pochodzenia.

Awers obrazu Tréjcy Swigtej — nowe obserwacje i ustalenia
badaczy po roku 2005

Na powyzszych konstatacjach zamyka si¢ studium obrazu, ktére przedsta-
wilem w artykule zredagowanym w roku 2005, a opublikowanym w 2006 r.°!
W tym miejscu zreferowac trzeba obserwacje i ustalenia poczynione przez
innych badaczy, ogtoszone réwnolegle lub pdznie;.

Albert Chatelet umiescit Tréjcg Swigtg w kregu malarstwa brugijskiego
poczatku XV w. Podstawe do tego domystu daly mu analogie z witrazami
ukazujacymi anioty, wykonanymi przez Christiana van de Voorde i stanowia-
cymi pierwotnie fragment dekoracji ratusza w Brugii®. Witraze te powstaty
w trzech kampaniach: 1385-1386, 1395-1396, 1403-1404%. Jednocze$nie
Chételet nie pomija relacji obrazu z malarstwem paryskim (Grande Pieta
Ronde), podkresla jednak w gdanskim moment ,,monumentalno-rzezbiarski’,
rézny od subtelnej malarsko-linearnej orientacji dziet paryskich i stwierdza,
iz obraz gdanski jest poprzednikiem i zapowiedzig dziet nurtu reprezento-
wanego przez tablice frankfurckie Mistrza z Flémalle. Baza brugijska sta-
ta si¢ dla Chateleta punktem wyjscia do przypomnienia czynnego w Brugii
a potem okoto 1406 r. w Panstwie Zakonnym Jana van der Mattena, ktéremu
(badz jego kregowi) przypisat tablice z Gdanska. Wprawdzie wiadomo, ze byt
on rzezbiarzem, Chatelet podkresla jednak, iz zdarzalo si¢ taczenie kompe-
tencji malarza i rzezbiarza.

Antje-Fee Kollermann w katalogu wystawy ,,Der Meister von Flémalle und
Rogier van der Weyden” rozpatruje gdanska Trdjce Swigtg wsréd nielicznych
dziet niderlandzkich powstatych, jak moéwi tytut rozprawy, ,,Przed van Eyckiem
i Flémallczykiem” (Vor Van Eyck und dem Flémaller). Z perspektywy obrazu
gdanskiego tytul ten jest o tyle niescisty, ze autorka przyjmuje jego datowanie
na trzecig dekade XV w., a nawet bodaj nie wyklucza jego powstania w nastep-
nym dziesigcioleciu®. Kollermann podkresla w obrazie réwnoczesno$¢ rozma-
itych, przecinajacych si¢ w nim kierunkow artystycznych, a wiec taczenie star-
szych tendencji (zaleznos$ci od dziel Malouela) z nowymi, ktére uwidaczniajg

61 Zob. przyp. 8.

6 Chatelet, Van Eyck, s. 9-11 i il,, s. 8. Witraze znajduja si¢ obecnie Gruuthuse Museum
w Brugii.

% Autor nie precyzuje, w ramach ktdrej wykonano wyobrazenia aniotéw.

¢ Kollermann, Vor Van Eyck, podpis pod il. 35 (ok. 1420-1430) oraz s. 48.
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sie w dazeniach realistycznych w duchu ars nova (zbieznos¢ z frankfurcka
Tréjcg Swigtg Mistrza z Flémalle), realizowanych jednak $rodkami niezupel-
nie adekwatnymi do tego zadania. Miedzy tradycja a innowacja umieszcza
autorka tez rodzaj organizacji przestrzeni w obrazie, czynigcy wedlug niej
aluzje do rzezbionych szaf oftarzowych (monumentalno-plastyczna grupa
Tréjcy Swigtej oraz ztotolita kotara wraz ciemnoblekitnym, pokrytym gwiaz-
dami tlem). ,Tradycj¢” reprezentuja tu nasladownictwa figur rzezbionych
w medium malarskim (Konrad von Soest), ,,innowacje” aluzje do snycer-
skiej szafy we frankfurckich tablicach Mistrza z Flémalle (Maria z Dzie-
cigtkiem, Sw. Weronika) oraz w Zdjeciu z krzyza Rogiera van der Weydena
z Prado®. Autorka zauwaza wprawdzie, ze dwoisty uklad zaleznosci obrazu
gdanskiego upowaznia do zaliczenia go do ,starszej fazy stylowej” (w sto-
sunku do koncepcji artystycznych ,wielkich” Niderlandczykéw), nie wyni-
ka jednak z nich, ze malarz sam nalezal do starszej generacji, co zapewne
nalezy rozumie¢ w ten sposob, ze reprezentowal pokolenie twoércéw uro-
dzonych okoto 1400 r. (jak np. Rogier van der Weyden, ur. 1399/1400),
w odrdznieniu od urodzonych okofo 1380 r. lub wczesniej (Malouel, Cam-
pin, Bellechose).

W podobnym kierunku zmierzajg ustalenia Antoniego Ziemby. Autor
stwierdza, ze dziela niderlandzkie nie zawsze s3 ,intencjonalnie nowe, nowa-
torskie”, a ,,czgsto wrecz demonstracyjnie prezentuja si¢ Swiadomie jako stare,
odwolujace si¢ do tradycyjnych uje¢ i formul”. Obraz gdanski jest przykla-
dem ,uzycia dawnej tradycyjnej stylistyki w nowej formule niderlandzkiego
realizmu”, w tym przypadku polaczenia ,konwencji tradycyjnej, powigzanej
z prestizem patronatu burgundzko-ksigzecego badz francusko-monarsze-
go, z nowoczesng formula, wypracowang w miastach niderlandzkich™®. Z jed-
nej strony sg to zwigzki tablicy ze sztukg okolo 1400 r., reprezentowang zwlasz-
cza przez Malouela, Bellechose®a, Braci Limburg, Christiana van de Voorde,
z drugiej zas - z rozwigzaniami Mistrza z Flémalle. Silniej anizeli u Kéllermann
rysuje si¢ u Ziemby zmiana ,generacyjnych” akcentéow. ,Wydaje sie — pisze
Ziemba — Ze to pierwsze dzieto enigmatycznego Flémallczyka [tj. Tréjca Swigta
z Frankfurtu - A.S.L.] bylo punktem wyijscia dla gdanskiej tablicy (petnofi-
guralna, stojaca posta¢ Boga Ojca; uklad ciata Chrystusa i plastycznos¢ jego
modelunku; przestrzenna dyspozycja motywow: glowa Boga Ojca — golebica
Ducha Swietego — glowa Chrystusa), a w obszar odniesien wchodzi tez ujecie
ciala Chrystusa w Zdjeciu z krzyza z Prado’. Na tej podstawie autor wysu-
wa domniemanie, iz obraz powstal ,,gdzies w latach 1435-1445, tj. w pdznym
okresie funkcjonowania przedsiebiorstwa kierowanego przez Roberta Campi-
na, zatrudniajacego malarzy zgrupowanych pod mianem Mistrza z Flémalle

% Ibidem, s. 49 i n.
6 Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandow..., t. 2, s. 148, 153.
7 Ibidem, s. 153.
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oraz mlodego Rogiera van der Weydena” - z tej pracowni miatby wywodzié
sie autor tablicy gdanskiej®.

Awers obrazu Tréjcy Swigtej — préba rekapitulacji 2012 .

Za sprawg ostatnich wypowiedzi znakomitych badaczy obraz znalazl si¢ w spo-
sob dobitny w polu rozbieznych uje¢ rozwoju malarstwa staroniderlandzkiego,
zaréwno fazy ,przedeyckowskiej’, jak i przede wszystkim tej, ktorg okreslili-
$my jako epoke ,wielkich” Niderlandczykow.

Wisrod wspolczesnych badaczy tego odcinka dziejéw malarstwa europej-
skiego miejsce specjalne zajmuje Chételet, ktory dzieta grupy Flémalle datuje
bardzo wczesnie: tablice frankfurckie mialyby powsta¢ w latach 1410-1415%.
Teza, iz obraz gdanski namalowany zostal przed rokiem 1410, wpisuje sie
doskonale w reprezentowang przez autora wizje rozwoju malarstwa staroni-
derlandzkiego i stanowi nowo$¢ w dotychczasowej dyskusji. Przypisanie obra-
zu Janowi van der Mattenowi jest daleko idaca hipoteza, laczacy ,,przypad-
kowo” zachowany zapis zrédlowy z ,,przypadkowo” zachowanym artefaktem”.

Kollermann i przede wszystkim Ziemba stanowczo wiaza tworce Trojcy
Swie;tej z doswiadczeniami ars nova, a wigc sztukg ,wielkich” Niderlandczy-
kow. Ziemba uznat residua malarstwa ,,przedeyckowskiego” za forme $wia-
domej retrospektywy, za$ jezyk wlasciwy malarza zakorzenil w koncepcjach
pozniejszych, blisko zwiazanych z przodujacym w Niderlandach warszta-
tem Campin-van der Weyden-Mistrz z Flémalle, i opowiedziat si¢ za poz-
nym datowaniem dzieta. Uksztaltowanie postaci Chrystusa, wigzacej obraz
z t3 grupa, ukazuje nam jednak tworce, ktory nie opanowal srodkow kre-
acji realistycznej charakterystycznych dla flémallowskiej ars nova. Niedo-
statki w tym punkcie podkreslita réwniez Kollermann. Wedle autorki obraz
jest wprawdzie zjawiskiem niedajacym si¢ zrozumie¢ bez sztuki ,wielkich”
Niderlandczykow, stanowi jednak raczej ogniwo innych, paralelnych ciagéw
rozwojowych i warsztatowych w malarstwie niderlandzkim, obecnie na skutek
ubytkéw w materiale zabytkowym stabo uchwytnych.

Dyskusja toczona po 2005 r. sktania do krytycznej rekapitulacji argumen-
tow tudziez do dopowiedzenia wywodéw przedstawionych w niniejszym
artykule. Zauwazmy najpierw, ze rozwijana byta w nim silnie - za Troescherem

8 Ibidem, s. 150. Autor nawigzuje do ustalenn Stephana Kemperdicka dotyczacych prob-
lemu Mistrza z Flémalle. Kemperdick depersonalizuje ,,Mistrza z Flémalle” i niektore przypi-
sywane mu dziela wigze z dzialalno$cig kilku malarzy w pracowni Campina, pod wzgledem
artystycznym kierowanej jednak przez Rogiera van der Weydena. Zob. Ziemba, s. 180 i n., 501
in. Zob. tez Stephan Kemperdick, Der Meister von Flémalle oraz Der Meister von Flémalle und
Rogier van der Weyden...

% Chatelet, Van Eyck..., s. 14.

70 O problemach tych ponownie zob. Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500...,
t. 1 (jak przyp. 29).
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- koncepcja ,,repliki” czy emulacji autorytatywnego wzoru z lat okoto 1400-1410,
na ktdry niejako natozyly sie koncepcje formy wynikajace z rozwoju malar-
stwa niderlandzkiego w drugiej i trzeciej dekadzie XV w. Ow wzorzec jest, jak
to wczesniej stwierdzilismy, wielko$cig nieco abstrakcyjng: ,naukowy” pro-
dukt niekompletnych zapiséw zrédlowych i krzyzowych poréwnan jego
domniemanych pdzniejszych reflekséw oraz zaobserwowania pewnych nieko-
herencji strukturalnych w gdanskim obrazie. Czy bezsporne residua malarstwa
z lat okolo 1400-1410 s3 nieodlaczne od jezyka artysty (a wiec uformowanego
w tym czasie), czy s3 wylacznie §ladami wiernie odtwarzanego pierwowzo-
ru ze stanowiska innych juz doswiadczen malarskich? Dyskusja ostatnich lat
zmusza do ostrzejszego postawienia tego pytania. Wydaje sie, ze nalezy zaak-
centowac ciagto$¢ miedzy oboma elementami, uznajac, Ze artysta uformowany
w pierwszej lub najdalej drugiej dekadzie XV w. ewoluowal, wspoétuczestniczac
na swodj sposob w poszukiwaniach i do$wiadczeniach charakterystycznych
dla ars nova. Na przyktad twarz Boga Ojca przypomina finezyjna, eterycz-
ng ,ikone” z Grande Pieta Ronde Malouela. By¢ moze jest w niej odwolanie
do domniemanego pierwowzoru; jednoczesnie faczy ja z wyobrazeniem pary-
skim podobienstwo zasad ksztaltowania. Owe elementy wywodzace si¢ z lat
1400-1410 zostaly uzupelnione i przeksztalcone o wartosci nowe, ktérymi
s3 monumentalizm i plastyczna sita prezentacji, wyttumaczalne p6zniejszym
rozwojem tworcy. Analogiczna struktura zlozonych powigzan charakteryzuje
posta¢ Chrystusa a takze figury aniotéw. Malarski fenomen poteznej plastycz-
nej obecnosci charakteryzuje tez calo$¢ przedstawienia; jego korelatem jest
podkreslony przez Kollermann typ przestrzennosci, ktéry autorka zwigzala
z ideami paragone malarstwa i snycerskiej sztuki ottarzowej. To te wlasciwosci
sprawily, ze na wystawie w Berlinie w 2009 r. gdanski obraz zawieszony obok
tablic flémallowskich (Sw. Weronika, Maria z Dziecigtkiem, Tréjca Swigta) stawil
skutecznie czola tej konfrontacji. Czy dochodzenie do tych koncepcji mozliwe
bylo wylacznie w $cistym zwigzku z tym, co dzialo sie¢ w znanych nam i czesto
na wskro$ innowacyjnych warsztatach? Jak juz wyzej zauwazylismy, niekoniecz-
nie — w prawdziwej ,, Atlantydzie” malarstwa niderlandzkiego pierwszej potowy
XV w. obraz gdanski mozna traktowac jako jeden szczesliwie zachowany $lad
niegdys licznych a dzi$ juz nieuchwytnych ciggéw warsztatowo-rozwojowych,
wzglednie autonomicznych w stosunku do powyzszych. Jednoczesnie punkt wyj-
$cia tworczosci malarza Trdjcy Swigtej tkwi w sztuce powstajacej po 1400, nie
za$ po 1420 r. Sam obraz wykonano w latach 20. XV w.

Awers obrazu Tréjcy Swigtej — gdzie powstat obraz?
Dotychczasowe badania nie daja podstawy do okreslenia miejsca wykonania
dzieta. Jest mozliwe, ze trafifo ono do Gdanska jako import, nie mozna jednak

wykluczy¢, iz powstalo na miejscu. Na rzecz drugiej mozliwosci mogiby
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przemawia¢ fakt, ze ztotolita opona rozsnuwajaca sie za grupg Tréjcy Swie-
ta imituje — zdaniem Anne K. Wardwell — wloska tkanine jedwabna z drugiej
polowy XIV w., za§ odpowiedni wzdér mialby znajdowac si¢ wéréd niezwykle
bogatych zasobow tekstyliow w kosciele Mariackim”.. Nie jest to jednak argu-
ment mocny. Oczywiscie obecnos¢ w Gdansku w latach 20. XV stulecia arty-
sty przybylego z Zachodu nie bylaby zjawiskiem niezwyklym. Rycerze zakonni
juz w XIV w. mieli rozwinigte miedzynarodowe kontakty, ktore oddzialywaty
takze w sferze tworczosci artystycznej. Zrodta z okoto 1400 r. potwierdzajg pobyt
w Gdansku wspomnianego juz wyzej niderlandzkiego rzezbiarza Jana van der
Mattena”™. Warto tez przypomnie¢, iz wedlug Gerharda Schmidta Gdanska Pigk-
na Madonna jest dzietem rzezbiarza niderlandzkiego™. Co si¢ tyczy malarstwa,
mozna wskaza¢ na dwa gdanskie malowidla $cienne z symultanicznym wyobra-
zeniem Meki Chrystusa, ktérych wykonawcami in situ w latach 20. lub 30. XV w.
musieli by¢ tworcy zachodni, niewykluczone, ze niderlandzcy: w kaplicy $w. Ola-
fa w kosciele Mariackim™ i w chérze dominikanskiego ko$ciota $w. Mikotaja™.

Rewers obrazu Tréjcy Swigtej i malowidta predelli

Przyjrzyjmy sie teraz odwrociu tablicy (il. 26, tabl. ITI). Ujete w rame podobra-
zie sklada si¢ z 7 pionowo ulozonych desek. Do gornej ramy przytwierdzona
jest deska. Malowidlo wykonane bezposrednio na podobraziu wyprowadzo-
ne jest cienkg warstwa pigmentu, co r6zni rewers od awersu, pokrytego gesta
warstwa barwna’®. Czerwono-ceglaste tto ozdobione jest ulozonymi rytmicz-
nie, w uktadzie pionowym, motywami palmetowymi, na przemian ciemnymi

' Anne E. Wardwell, The Stylistic Development of 14"~ and 15" — Century Italian Silk Design,
»Aachener Kunstblatter” 1976/77, Bd. 47, s. 177-226, tu s. 179. Autorka wskazuje na zblizony
przykiad deseniu kotary w tkaninie z gdanskiego zasobu paramentdw, il. 36.

72 Karl Heinz Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland Preussen. Die
Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, Berlin 1939, s. 222 i n. (Textband).

73 Gerhardt Schmidt, Zu einem Buch iiber den ,, Meister der Schonen Madonnen”, ,,Zeitschrift
fiir Kunstgeschichte” 1978, Bd. 41, s. 61-92. Zob. tez Ewald M. Vetter, Eine Verkiindigung aus
dem Umbkreis der Danziger ,,Schonen Madonna”, ,Das Munster” 1968, 21, s. 128-131; Monika
Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdariska przetomu XIV i XV wieku, Warszawa 2006, s. 73 i n.

7* Jerzy Domastowski, Malarstwo Scienne na Pomorzu Wschodnim, [w:] Malarstwo gotyckie
w Polsce, .1, s. 132 i n. (okolo 1425). Zob. tez odpowiednie hasto [w:] Malarstwo gotyckie w Pol-
sce, t. 2, Katalog zabytkéw, red. Adam S. Labuda, Krystyna Secomska, Andrzej Wlodarek i in.,
Warszawa 2004, s. 33 (tekst Jerzy Domastowski).

7> Domastowski, Malarstwo Scienne na Pomorzu Wschodnim, t. 1, s. 136 (lata 30. XV w.). Zob. tez
odpowiednie hasto [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 2, s. 35 i n. (tekst Jerzy Domastowski).

76 Technika ta zgodna jest z powszechng praktyka malowania odwroci nastaw oltarzowych.
Na ten temat zob. Jorg Rosenfeld, Malerische Retabel-Riickseiten. Prolegomena zu Bedingungen
und Moglichkeiten des Abseitigen vornehmlich nordalpiner Kunst des spiten Mittelalters und der
friihen Neuzeit, [w:] Kunst und Liturgie. Choranlagen des Spdtmittelalters, ihre Architektur, Aus-
stattung und Nutzung, hrsg. Anna Moraht-Fromm, Ostfildern 2003, s. 253-339.
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(pierwotnie granatowymi?) i zottymi o odcieniu jasnopiaskowym. Dekoracja
ta wykonana byta przy pomocy szablonu. Boki pola obrazowego zajmujg, jak
wiemy, dwie postacie, po lewej — wyobrazenie kréla Artura, po prawej — wiel-
kiego mistrza zakonu krzyzackiego.

Malowidlo jest mocno, ale nieréwnomiernie zniszczone. Najlepiej zachowa-
ne jest pionowe pasmo $rodkowe obrazu, natomiast warstwa malarska postaci
jest powaznie uszkodzona. Partie twarzy sa tak $ciemniale, Ze ich wyglad jest
niewidoczny, takze w zdjeciach w podczerwieni. Niewykluczone, ze w jakim$§
momencie twarze byly celowo ,wymazane” Czytelno$¢ pozostatych elementow
przedstawien i ich barwy jest wieksza, aczkolwiek na skutek starcia pigmen-
tu mocno ograniczona. Na uwage zastuguje jedna nieréwnomierno$¢ w stanie
zachowania rewersu obrazu. Na wysokosci twarzy i szyi postaci przebiegaja dwa
poziome pasy o wiekszej jasnosci warstwy malarskiej — gorny nieco ciemniejszy,
dolny jasniejszy — odstaniajg one szczegoly oraz przynajmniej w czesci ich pier-
wotng barwe. Na ramie, na wysokosci dolnego pasa znajduja si¢ po dwa otwory,
na wysokosci gornego - jeden. Slady te wskazujg, ze do obrazu byta przytwier-
dzona jedna lub raczej dwie listwy, zapewne drewniane. Obie obecnie nieistnie-
jace deski niewatpliwie stuzyly do umocowania tablicy przy filarze $w. Jerzego.
Istniejaca, przytwierdzona do gornej ramy deska zapewne tez stuzyta do umoco-
wania tablicy na styku z filarem. Tablica stala na predelli, ta zas na mensie otta-
rzowej. Same za$ deski przykrywaly i najwidoczniej uchronily warstwe malarska
przed niszczacym wptywem czynnikéw zewnetrznych, przy czym dolna, zapew-
ne szczelniej przylegajaca do podobrazia, uczynita to skuteczniej niz gdrna.

Przy opisie postaci pomocne s3 zdjecia w podczerwieni, dokumentujg-
ce jednak tylko fragmenty pola obrazowego (il. 27, 28). Obie postacie stoja
na plytkim wycinku obecnie niedajacego sie okredli¢ podloza. Krol Artur
w lewej rece trzyma tarcze herbowg z trzema koronami, w prawej miecz. Jak
zauwazyliSmy wyzej, twarze sa nieczytelne. W ,pasie deski” widoczna jest
jednak broda kréla, ktéra swym uformowaniem przypomina brode Zygmunta
Luksemburskiego, znang z jego licznych portretow””. Glowe okrywa czapka
(futrzana?) zwienczona korong; spod czapki wysuwaja si¢ biale wstegi. Krol
odziany jest w zbroje, nogi ostoniete sa metalowymi nakolannikami, nagolen-
nikami i trzewikami z ostrogami. Tuléw okrywa tunika z sukna (Waffenrock),
pod ktora — w realiach éwczesnego stroju - znajdowaly si¢ elementy metalowej
zbroi: kirys i szorca. Tunika ta zakonczona jest u dotu zdobnymi plisami-wyci-
nankami. Na biodrach krol Artur nosi ozdobny pas, do ktérego podwieszone
s3 dzwonkowate w ksztalcie wisiory. Cala posta¢ okrywa plaszcz spiety pod
szyja, pierwotnie zapewne ciemnoniebieski.

77 Obserwacje te poczynit Stephan Kemperdick w rozmowie z autorem. O portretach Zyg-
munta zob. Sigismundus Rex et Imperator. Kunst und Kultur zur Zeit Sigismunds von Luxem-
burg. 1387-1437. Ausstellungskatalog, Budapest, Szépmiivészeti Miizeum, 18 Mdirz-18 Juni 2006,
Luxemburg, Musée National d’Histoire et dArt, 13 Juli-15 Oktober 2006, hrsg. Imre Takacs,
Mainz am Rhein 2006.
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Wielki mistrz odziany jest w bialy (co obecnie nie jest w pelni czytelne)
stréj zakonny. Tunika oznaczona jest rozpietym na jej froncie, wielkim, sie-
gajacym kolan znakiem krzyza. Na przecigciu belek krzyza pojawia si¢ (pier-
wotnie ztota?) tarcza herbowa, herb zakonu - czarny orzet (co jest widoczne
na zdjeciu w podczerwieni). Na czarny krzyz nalozony jest wezszy (pierwotnie
zloty?) krzyz tzw. jerozolimski’®. Elementy te identyfikuja postac jako wielkie-
go mistrza zakonu. Mistrz prawa reka przytrzymuje miecz za jelec, lewg — tar-
cze w typie pawezy. Motyw krzyza pojawia sie tez na tarczy, trudno jednak
stwierdzi¢, czy na spojeniu krzyza byt herb zakonu. Fotografia w podczerwieni
precyzuje jeszcze jeden szczegol, ktory na ,,pasie deski” jawi sie tylko jako czar-
na cze$¢ stroju, jest to zapewne kaptur.

Widoczne s3 pewne niezbornosci w ukazaniu obu postaci. Cho¢ nie roz-
nig si¢ zasadniczo wzrostem (nieco wyzszy jest wielki mistrz), to zauwazalna
jest réznica we wzajemnych stosunkach poszczegélnych czgsci ich ciat (tak jak
to rysuje si¢ w $wietle akcesoriow kostiumowych): wysoko umieszczony stan
wielkiego mistrza wywoluje wrazenie nieproporcjonalnie krétkiej gérnej par-
tii korpusu, natomiast niski stan u krola Artura sprawia, Ze jawi si¢ on jako
figura bardziej przysadzista.

Nie wiadomo, czy wizerunek twarzy wielkiego mistrza byl portretem kon-
kretnej osobistosci. Nawet jesli by tak nie bylo (co raczej prawdopodobne),
a wizerunek mial prezentowac terytorialnego wladce, to postac te widz 6wczes-
ny kojarzy¢ moégt - zaleznie od przyjetego datowania malowidla - z nastepuja-
cymi osobami dzierzacymi najwyzszy urzad w panstwie: Michalem Kiichmei-
strem (1414-1422) i Pawlem Bellitzerem von Russdorffem (1422-1441)".

Powstaje pytanie o wzajemny stosunek malowidet awersu i rewersu. Nawet
uwzgledniajac, ze te ostatnie reprezentujg nizszy, skromniejszy modus malar-
stwa, trudno dopatrzy¢ sie w nich reki autora awersu. Szczegot taki, jak wspo-
mniana prawa reka zakonnika krzyzackiego (widoczna w podczerwieni), cho¢
jest to oczywiscie podrysowanie, nie pochodzi od malarza zdolnego do krea-
cji przekonujacej z punktu widzenia realistycznego odtwarzania. Malowidia
na odwrociu powstaly niezaleznie od procesu tworzenia awersu, co mogto-
by sugerowac, ze tablica byla importem, a nie dzielem wykonanym w Gdan-
sku. Jakby nie bylo, wolno przyja¢ jako pewnik, ze dwie postacie na rewersie

78 Marie-Luise Heckmann, Uberlegungen zu einem heraldischen Repertorium an Hand der
Hochmeisterwappen des Deutschen Ordens, [w:] Edition deutschsprachiger Quellen aus dem Ost-
seeraum (14.-16. Jahrhundert), hrsg. Mathias Thumser, Janusz Tandecki, Dieter Heckmann,
Torun 2001, s. 315-340, tu s. 319 i n.; Werner Paravicini, Von der ritterlichen zur hofischen
Kultur: Der deutsche Orden in Preussen, [w:] Mittelalterliche Kultur und Literatur im Deutsch-
ordensstaat in Preussen: Leben und Nachleben, hrsg. Jarostaw Wenta, Sieglinde Hartmann, Gisela
Vollmann-Profe, Torun 2008, s. 15-54, tu s. 26.

7 Zob. Die Hochmeister des Deutschen Ordens 1190-1994, hrsg. Udo Arnold, Marburg
1994 (Quellen und Studien zur Geschichte des Deutschen Ordens, Bd. 40), s. 119-128 (biogramy
autorstwa Bernharta Jahniga i Carla Augusta Liickeratha).

39

O retabulum
Tréjcy Swigtej
bractwa

sw. Jerzego...



Adam S.
Labuda

powstaly w mie$cie nad Motlawa (czy szerzej, w Panstwie Zakonnym) na zycze-
nie fundatoréw wzglednie nabywcéw obrazu.

Znana nam przyfilarowa ekspozycja tablicy nie moze by¢ pierwotna, gdyz
nie zapewniala widocznosci obu postaci®. Ponadto o wtérnym powigzaniu
tablicy z filarem $wiadczg jasniejsze pasy, efekt nalozenia w tych miejscach
dwoch desek przytwierdzajacych obraz do filara. Konstatacja ta, wsparta fak-
tem obecnosci wielkiego mistrza w programie rewersu, mogtaby prowadzi¢
do pytania, czy w ogdle zwigzek tablicy z bractwem $§w. Jerzego jest pierwotny.
Pytanie to mozna jednak uchyli¢, gdyz obecnos¢ kréla Artura doskonale ttu-
maczy sie w kontek$cie bractwa rycerskiego. Rycerskie bractwo $w. Jerzego,
jak wiele mu podobnych, sily Zywotne czerpalo z idei arturianskiej; co wie-
cej, aktualnos$¢ idei arturianskiej w przypadku bractwa gdanskiego znalazla
bezposredni wyraz w nazwie jego siedziby, ktora byl budynek zwany Dworem
Artusa®'. Teza o pierwotnym zwigzku tablicy z bractwem $w. Jerzego zyskuje
dodatkowe wzmocnienie w formie i tre$ci malowidet pomieszczonych na pre-
delli, ktore powstaty najprawdopodobniej jako integralna czes$¢ przedsigwzie-
cia polegajacego na uzupetnieniu tablicy Tréjcy Swigtej o malowidta rewersu®.

Front predelli ukazuje, jak wiemy, trzy przedstawienia: Tréjce Swietg w wer-
sji Tronu Laski, $w. Jerzego, patrona bractwa oraz postac $wigtego identyfiko-
wanego jako $w. Olaf (il. 2, tabl. II). Tronujacy Bog Ojciec podtrzymuje krzyz
z Chrystusem. Glowe Boga Ojca otacza nimb zlozony jakby z dwdch obre-
czy, ztotej wewnetrznej i czarnej zewnetrznej. Identyfikacja sw. Jerzego (il. 30,
tabl. V), cho¢ ukazanego bez zwyczajowego atrybutu w postaci smoka, nie
budzi watpliwosci. Jego stan rycerski, czerwony krzyz zdobigcy popiersie tuni-
ki (Waffenrock) oraz herb z czerwonym krzyzem na tarczy nie pozostawiajg
tu watpliwosci. Glowe otacza zloty nimb. W prawej rece $wiety trzyma drzew-
ce z bialym proporcem ozdobionym krzyzem jerozolimskim. Brutzer i Drost
stusznie opatrzyli znakiem zapytania identyfikacje drugiego $wigtego jako Ola-
fa, gdyz brak tu jednoznacznych atrybutéw dystynktywnych (il. 31, tabl. VI)®.
Krélewska godnos¢ przedstawionego determinuje purpurowy plaszcz pod-
bity gronostajami. Swiety na glowie ma potezny hetm w typie w kapalin.
W ten sposob mocno podkreslona jest kondycja rycerska krola. Analogicznie
do $w. Jerzego trzyma on tarcze i drzewce z proporcem. Zdobiacy tarcze herb
oznaczony jest zlotym krzyzem na czerwonym tle. Na czerwonym propor-
cu mozna dostrzec zloty krzyz jerozolimski. Glowe otacza nimb identyczny
jak ten, jaki pojawia sie za glowa Boga Ojca. Ow drugi $wiety - jesli bylby
to $w. Olaf - moglby przywolywac inne elitarne bractwo rycerskie w Gdansku,

80 Zwrocil juz na to uwage Weilandt, Transferkultur, s. 82 i n.

8 Wzmianki potwierdzajace to nazewnictwo pochodzg z lat 1350, 1391 i 1421, zob. Pilecka,
Sredniowieczne dwory Artusa..., s. 251.

8 Wym. predelli: 0,55 x 1,94 m. Weilandt, Transferkultur..., s. 82, przyp. 48, przypuszcza,
ze malowidla na rewersie powstaly po 1473 r.

83 Brutzer, Mittelalterliche Malerei. .., s. 74; Drost, Die Marienkirche..., s. 134.
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bractwo $w. Olafa. Jest prawdopodobne, Ze istnialo ono juz w pierwszej ¢wier-
ci XV w., cho¢ potwierdzone zostalo wzmiankg zrodtowa pdzniejszg, pocho-
dzacg z 1463 r. Jednak juz przynajmniej w 1423 r. w potudniowej czgsci kapli-
cy podwiezowej, kaplicy $w. Olafa, zainstalowany byl oltarz $w. Olafa, wedle
Piotra Olinskiego bedacy wlasnos$cia bractwa sw. Olafa®.

Malowidta predelli, a takze rewersu Tréjcy Swigtej nawigzuja do stylu awer-
su. Ujecie twarzy Boga Ojca jest powtdrzeniem tego samego motywu z tabli-
cy - uproszczonym, zredukowanym, ale w ,,ikonowym” wyrazie zachowujacym
zwigzek z wzorem (il. 29, tabl. IV). Uksztaltowanie szat obu $wietych, swobod-
niejsze i bardziej ztozone niz postaci rewersowych, nasladuje ruchliwe i utrzyma-
ne w konwencji stylu pieknego uktady szat gérnych aniotéw (zwlaszcza plaszcz
sw. Olafa z efektownym wywinigciem jego brzegu u dotu). Réwniez w sposobie
rozlozenia plaszcza kréla Artura na ziemi mozna by dopatrywa¢ si¢ inspiracji
awersem, ale brak tu obecnego w malowidtach predelli zrozumienia charakteru
formy pierwowzoru. Co si¢ tyczy wspdlzaleznosci rewersu i predelli, widoczne
jest pewniejsze uksztaltowanie proporcji postaci na predelli. Postacie na rewersie
s3 pod tym wzgledem niezgrabne, jakby malarz nie potrafit uporac si¢ z kompozy-
cja postaci monumentalnej, zajmujacej calg wysokos¢ pola obrazowego. Widocz-
ne jest to przy poréwnaniu postaci $w. Jerzego i krola Artura. Obie w sposobie
stania reprezentuja te sama konwencje ,tanecznej” elegancji, jednak $w. Jerzy jest
zdecydowanie bardziej swobodny i wytworny. Niemniej podobienstwa istnie-
ja i dopuszczaja mysl o wspolnocie warsztatowej malowidel rewersu i predelli.
Na jej rzecz przemawia poréwnanie szczeg6téw i sposobu ich opracowania: rgk
Boga Ojca i rak wielkiego mistrza, pod wzgledem struktury tylko nieznacznie
rézniacych sie dolnych partii zbroi krola Artura i obu $wietych, ale jednoczes$nie
bliskich w ich formalnym uksztaltowaniu (zwlaszcza uformowanie wydtuzonego
obuwia), gatek na mieczach $w. Olafa i wielkiego mistrza.

Retabulum Trdjcy Swigtej bractwa $w. Jerzego — zagadnienia
tresci ideowych

Kwestia zasygnalizowana w tytule rozdzialu w istocie jest niezalezna od tego,
czy malowidfa rewersu wyszty spod reki jednego malarza i czy ich powstanie
jest réwnoczesne, cho¢ nie wydaje si¢, by powstanie dwdch tych dziet dzielit
dluzszy odcinek czasu. Z jednej strony stanowig one segmenty odizolowane,
jakby samodzielne, bo byly ogladane niezaleznie jedno od drugiego. Jednak,

8 Piotr Olinski, Fundacje mieszczariskie w miastach pruskich w okresie Sredniowiecza i na progu
czasow nowozytnych (Chetmno, Torun, Elblgg, Gdatisk, Krélewiec, Braniewo), Torun 2008, s. 286 i n.
Istnienie tego bractwa, dysponujacego kaplicag Mariacka pod wieza, potwierdzone jest zrodlowo
w 1463 r. Zob. Hirsch, Die Oberpfarrkirche..., s. 192 i n., 365 i n.; Teresa Mroczko, Kulte skan-
dinavischer Heiligen in der mittelalterlichen Kunst Nordpolens, [w:] St. Olav, seine Zeit und seine
Kunst, Visby 1981, (Acta Visbyensia VI), s. 217-234, tu s. 223-226
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jak si¢ przekonamy, sg one celowo skomponowang caloscig, w ktorej mozna
dostrzec istotne z punktu widzenia bractwa rycerskiego powigzania myslowe.

Najpierw uwage trzeba poswieci¢ wyobrazeniu Tréjcy Swietej na awersie
tablicy. Stanowi ono gléwny, dewocyjno-religijny temat calosci oltarzowe;.
Na podstawie wczesniejszych rozwazan mozna by przyja¢, iz szczegdlny walor
obrazu tkwil juz w jego artystycznej i typologiczno-ikonograficznej genealogii,
co mogloby sktania¢ do opinii, ze ten wlasnie czynnik zdecydowat o pozyska-
niu dziela - niekoniecznie za$ konkretne dewocyjno-religijne potrzeby brac-
twa. Jak bylo, nie wiemy, ale nie musiat tu zachodzi¢ dysonans. Temat obrazu
jest uniwersalny, dajacy si¢ zastosowaé w roznych kontekstach funkcjonalnych.
Podejmuje on na najwyzszym poziomie tresciowym eschatologiczne kwestie zba-
wienia wiecznego, ktorego gwarantem jest ofiara Chrystusa, przyjeta przez Boga
Ojca i dajaca wiernemu nadzieje na zmartwychwstanie i zbawienie. Uwidocznie-
nie w kaplicy brackiej zrédet i podstaw wiary w zmartwychwstanie i zbawcza moc
$mierci Chrystusa dotykalo bezposrednio istotnego punktu wspoélnotowego zycia
bractwa. Jego konstytutywnym elementem byla kultura memorii — uczestnictwo
konfratréw w obrzadkach pogrzebowych i wspominkowych, ktérych adresatem
byli poszczegélni, schodzacy z tego swiata cztonkowie i cata bracka wspdlnota
zmarlych®. Obrzadki te, odbywajace sie przed oltarzem stowarzyszenia, mialy
celny punkt odniesienia w tematyce gtéwnego obrazu.

Elementy dodane - rewers i predella - podejmowaly zasadniczo odmien-
ne watki tre§ciowe, wigzace si¢ z charakterem bractwa wzglednie bractw i ich
innymi niz powyzsze zadaniami. Osobne miejsce zajmuje tu umieszczone
na osi predelli wyobrazenie Tronu Laski, pod wzgledem tresciowym zblizone
do motywu Pietas Domini, jesli nie identyczne z nim. To swoiste powtdrzenie
stanowilo zapewne przypieczetowanie zwigzku tablicy (awersu) i predelli oraz
przydawalo nalezytej wagi watkom dewocyjno-religijnym. Symbole bractw
pojawialy si¢ w polu promieniowania Tronu Laski. Sw. Jerzy, znajdujacy sie
po hierarchicznie wazniejszej prawej stronie Boga Ojca, jest tu patronem brac-
twa $w. Jerzego, przy tym dokumentem podmiotowosci stowarzyszenia jako dys-
ponenta oltarza i retabulum wraz z jego programem obrazowym. Drugi $wiety,
jak wiemy, mdgl zaistnie¢ tu jako patron innego bractwa rycerskiego czynnego
w Gdansku. Niezaleznie od tego, czy identyfikacja figury jako $w. Olafa jest traf-
na, spojny jest przekaz przedstawien obu $wietych, polegajacy na podkresleniu
ich rycerskiej kondycji i misji krucjatowej (krzyz jerozolimski na proporcach).
Watki te znajduja kontynuacje w programie rewersu tablicy.

85 Zob. m.in.: Otto Gerhard Oexle, Sredniowieczne gildie: ich tozsamos¢ oraz wktad w formo-
wanie sig struktur spolecznych, [w:] idem, Spoleczeristwo Sredniowiecza. Mentalnosé - grupy spo-
teczne - formy zycia, Torun 2000, s. 75-97; idem, Obcowanie ,,zywych” i ,umarlych”. Rozwazania
o pojeciu ,memoria”, [w:] ibidem, s. 13-44. Zob. tez Ireneusz Czarcinski, Bractwa w wielkich
miastach Panistwa KrzyZackiego w Sredniowieczu, Torun 1993, s. 87 i n., 99 i n.; Stephan Selzer,
Artushdfe im Ostseeraum. Ritterlich-hofische Kultur in den Stddten des Preuflenlandes im 14. und
15. Jahrhundert, Frankfurt am Main 1996 (Kieler Werkstiicke D, 8), s. 96, 108 i n.
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Program rewersu nie jest tylko dopelnieniem tresci predelli. Zawiera on tez
znaczenia, ktdre wykraczaja poza bracki horyzont ideowy. Nie mozna oczywiscie
mie¢ watpliwosci, iz krol Artur vel Artus wskazuje przede wszystkim na bractwo
$w. Jerzego. Z perspektywy bractwa, przypomnijmy, prezentacja ta byta wyzna-
niem wiary w ide¢ arturianska. Podobnie jak w wielu podobnych bractwach
czynnych w miastach hanzeatyckich krél Artur i rycerze okraglego stotu stanowi-
li tu wzorcowe wcielenie obyczaju i etosu rycersko-dworskiego®. Krolowi Artu-
rowi towarzyszy jednak wielki mistrz zakonu jako réwnowazny kompozycyjny
odpowiednik. W tej formule przedstawienia zawarta jest sugestia, ze rowniez
rycerze zakonni wcielaja zasady symbolizowane przez ,historyczno-mitycz-
nego” kréla. Sama formuta kompozycyjna mogta wspoélczesnym przywodzi¢
na pamigc¢ temat Dziewieciu Bohateréw (ew. Dzielnych, Godnych)¥. Bohatero-
wie byli ukazywani w jednym szeregu lub w trzech grupach wyodrebniajacych
trzy kategorie bohateréw: biblijnych, antyczno-poganskich i chrzescijanskich.
Wiszystkie te pochodzace z rdznych epok i swiatéw osobistosci personifikowa-
ly ideat rycerski. Bohateréw chrzescijanskich reprezentowali krél Artur, Karol
Wielki i Gotfryd z Bouillon. Temat byt znany w panstwie krzyzackim. Nieist-
niejace dzi$§ malowidlo w dawnym zamku krzyzackim Lochstedt z konca XIV w.
jest wybitnym przykladem tej ikonografii*®®. Przedstawienia Dziewieciu Boha-
terow wraz z innymi wyobrazeniami (m.in. $w. Jerzego), umieszczone na $cia-
nach wnetrz mieszkalnych zarzadcy zamku, dawaly wyraz rycersko-zakonnej
samowiedzy Krzyzakow, ktdrej skfadnikiem bylo postannictwo szerzenia wiary
przy pomocy walki zbrojnej*. Szczegoélna wigz musiata ich faczy¢ z Gotfrydem
z Bouillon, ktérego tytul bohatera ugruntowany byt udzialem w wyprawach
krzyzowych. W tym charakterze Gotfryd z Bouillon mégt by¢ pojmowany jako
figura rycerza zakonnego, choc¢by z tego wzgledu, ze zakon krzyzacki uformowat
si¢ podczas wypraw krzyzowych i z walk z niewiernymi na bliskim wschodzie
czerpal uzasadnienie dla misji pruskiej. W towarzystwie krola Artura, ukaza-
ny jako jego figuralne pendant, jawit si¢ wielki mistrz niczym zastepca Gotfry-
da z Bouillon i stawat sie — konkretna osobisto$¢ tu i teraz — reprezentantem
bohaterstwa w ekumenie chrzescijanskiej. Apologia rycerza zakonnego byta
tu zatem podwojona: posiadajac te sama cnote rycerskosci, co stojacy przed

8 Zob. Piotr Paszkiewicz, Spoleczna i kulturowa geneza Dworu Artusa, ,Porta Aurea” 1995,
t. 1, s. 15-28; Selzer, Artushife im Ostseeraum..., passim; Jarostaw Wenta, Die Ritter des Konigs
Artus in den Grof$stidten Preuflens, [w:] Artus-Mythen und Moderne. Aspekte der Rezeption
in Literatur, Kunst, Musik und in den Medien. Inderdisziplinires Symposion der Phantastischen
Bibliothek Wetzlar und der Oswald von Wolkenstein Gesellschaft. Tagungsband 2001, Wetzlar
2005 (Schriftenreihe und Materialien der Phantastischen Bibliothek Wetzlar, Bd. 70), s. 199-213.

8 Muriel Whitaker, The legends of King Arthur in art, Cambridge 1990, s. 137-157 (o krdlu
Arturze wérdd Dziewieciu Bohaterow).

8 Domastowski, Malarstwo scienne na Pomorzu Wschodnim..., s. 127 i n.

% Zob. Marian Kutzner, Propaganda wladzy Zakonu Niemieckiego w sztuce na terenie Pani-
stwa Zakonnego w Prusach, [w:] Fundacje artystyczne na terenie Panistwa KrzyZackiego w Pru-
sach, t. 2, Eseje, red. Barbara Pospieszna, Malbork 2010, s. 238-268, tu s. 247.
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nim krol Artur, wyposazony byt w specyficzny charyzmat mestwa zwigzany
z wyprawami krzyzowymi. Niewatpliwie odczytanie rewersu jako autono-
micznego przekazu wnosi moment gloryfikacji panéw zakonnych.
Podsumowujac powyzsze obserwacje, mozna stwierdzi¢, ze program obra-
zowy predelli i rewersu przeprowadza wywod, ktérego podmiotem sg brac-
twa, przy czym gléwna role odgrywa tu bractwo $w. Jerzego. Obok naturalnej
w tym kontekscie demonstracji kondycji rycerskiej specyficzny akcent progra-
mu stanowi motyw krucjaty jako sposobu jej urzeczywistniania. Motyw ten
uzyskuje swoiste dopelnienie i kulminacje w postaci wielkiego mistrza. W ten
sposob miejskie bractwa rycerskie, zresztg czynnie wspierajace ide¢ krucja-
ty, dokumentowaty swa przynalezno$¢ do rodziny rycerskiej, ktorej elitg byli
bracia zakonni®. Ekskluzywny status bractwa zyskiwal ta droga na wyrazisto-
$ci, co bylo potrzebne zwlaszcza w momencie wkraczania innych srodowisk
i grup mieszczanskich o nizszej pozycji spotecznej w domene stowarzysze-
nia. Byl nia Dwér Artusa, od dawna przedmiot pozadan owych ,,innych” jako
miejsce spotkan i rozrywki. Bractwo bronilo si¢ przed tym naporem, jednak
ustanowiony w 1421 r. przez Rad¢ Miejska nowy statut dworu jednoznacznie
uczynit z niego przestrzen dostepna dla szerszej publicznosci, cho¢ wciagz obo-
wigzkowo odznaczajacy si¢ nalezytym statusem majatkowym. Reakcjg brac-
twa $w. Jerzego bylo utworzenie w obrebie tego samego artusowego budynku
dworu ,matego”, przeznaczonego inaczej niz dawny ,,duzy” wylacznie na uzy-
tek jego czlonkow. W perspektywie tych przemian dotykajacych waznego ele-
mentu w przestrzeni publicznej miasta, przez bractwo przyjmowanych z dez-
aprobatg, znaczenie mialo nie tylko obrazowe uobecnienie wielkiego mistrza
na rewersie brackiego oltarza, ale i kréla Artura, ktory to - patron calego dwo-
ru - w istocie zostawal zawlaszczony przez bractwo $w. Jerzego, najwyrazniej
uznajace, iz to ono ma najwyzszy tytul, by legitymowac si¢ jego patronatem®.
Mimo wysokiej funkcjonalnosci pary na rewersie z punktu widzenia izolo-
wania si¢ bractwa z szerokiej spoleczno$ci miasta, mozna otworzy¢ jeszcze jeden
trop interpretacyjny, na pierwszy rzut oka nieco przeciwstawny powyzszemu.
Krol Artur w tej samej mierze stuzy bractwu, co zbiorowosci zakonnej unaocz-
nionej osobg jej zwierzchnika, bedacego zarazem wiadca terytorialnym. Gdyby
przyjaé, ze tablica wraz z uzupelnieniem na rewersie byla darem rycerzy zakon-
nych na rzecz bractwa, udokumentowanie tego daru przedstawieniem wielkie-
go mistrza byloby z jednej strony forma uhonorowania, z drugiej ukazaniem
podlegtosci bractwa, dzialajacego za zezwoleniem i pod kuratelg panstwowej

% Na temat udzialu mieszczan w wyprawach rycerzy zakonnych: Selzer, Artushdife im Ostsee-
raum, s. 90 i n.; Werner Paravicini, Die PreufSenreisen des europdischen Adels, Teil 2, Sigmarin-
gen 1995 (Beihefte der Francia 17, 2).

°1 O otwieraniu si¢ dworu, utworzeniu ,,malego” i statucie z 1421 r. zob. Simson, Der Artus-
hof in Danzig..., s. 16, 19, 23; Selzer, Artushife im Ostseeraum..., s. 94-95, takze s. 90 i n. oraz
108 i n.; o $cistym zwiagzku $w. Jerzego i kréla Artura jako dwoch twarzach patronatu bractwa
rycerskiego zob. Pilecka, Sredniowieczne dwory Artusa w Prusach..., s. 253.
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wladzy centralnej®. Nie ma jednak zadnych przeszkod, by przyjacé, ze ikonogra-
ficzny koncept rewersu wyszed! od czlonkéw bractwa. Oba elementy: nobilitacji
i podleglosci, zachowuja i przy tym uwarunkowaniu waznos¢. O ile w pierwszym
przypadku mogliby$my dostrzec moment wladczej manifestacji, o tyle w drugim
akt lojalnosci w stosunku do zakonno-panstwowego protektora. Niewykluczone
jednak, ze w programie rewersu nie ma ambiwalentnych podtekstow polemicz-
nych, ze daje on beznamietny wyraz realnym relacjom jurydycznym i politycz-
nym, zgota dowdd harmonii i zgody miedzy oboma srodowiskami. Ktéry z tych
nieco abstrakcyjnie wyspekulowanych wariantéw znaczeniowych wchodziltby
faktycznie w gre, mozna by rozstrzygna¢, gdyby znany byt moment i historyczne
okolicznosci tworzenia tej fundacji. Tak konkretnymi danymi nie dysponujemy.
Nie ulatwia zadania fakt, ze formule zestawienia dwoch monumentalnych postaci
(historyczno-mitycznego krola i wspélczesnego wladcy) trudno wiaczy¢ w jakas
gatunkowg tradycje obrazowa, na przyktad w rodzaju przedstawien donacyjno-
-fundacyjnych. W ogoéle nie znamy wyobrazen wladcy w przestrzeni wizualnej
siedzib czy kaplic bractw rycerskich na terenie Panstwa Zakonnego.

Probe przyblizenia wspomnianych okolicznosci, ktore mogty zaleznie od da-
towania towarzyszy¢ powstaniu rewersu i calo$ci oftarzowej, mozna jednak prze-
prowadzi¢ na poziomie ogélniejszym, biorac pod uwage stan stosunkdéw miedzy
zwierzchno$cig krzyzacka a $rodowiskami miejskimi, zwlaszcza elitami rzadza-
cymi, w pierwszej ¢wierci XV w. Byt to okres narastajacego kryzysu w tym zakre-
sie, poglebiony szczegolnie konsekwencjami wielkiej wojny miedzy zakonem
i Polska-Litwa. Ich ttem byly dazenia miast do osiagniecia wickszej niezalezno-
$ci gospodarczej, wyzsze aspiracje prawno-samorzadowe, rosnaca $wiadomosé
patrycjatu jako grupy dazacej do samodzielnej wtadzy, z uszczerbkiem dla pozycji
zakonu. Nie byly to procesy wolne od sprzecznosci, gdyz w ich toku opozycyj-
ne nastawienie miasta wzgledem zakonu ustepowalo harmonijnej wspoétpracy.
Ponadto grupy rzadzace i wplywowe w miescie nie byty monolitem w ich stosun-
ku do zwierzchnosci krzyzackiej, byli wérdd nich przeciwnicy, ale i osobisto$ci
niezmiennie popierajace Krzyzakow. Niebagatelnym czynnikiem byly konflikty
obejmujace cato$¢ spotecznosci miejskiej, przeciwstawiajace sobie warstwy rzg-
dzace pospolstwu. Wzmacnialy one role wladzy centralnej, dzialajacej na rzecz
stabilizacji stosunkow zgodnie z interesem elit rzadzacych.

Gdansk w drugiej dekadzie XV w. byl widownig dramatycznych zwro-
tow w stosunkach miasta i pandéw zakonnych®. W szczegdlnosci tragicznymi

2’ Wiemy na przyktad (informacja jest co prawda p6zna), ze zalozycielem bractwa $w. Jerzego
w Toruniu byl zakon krzyzacki (1311-1312, ze wskazaniem na historie Torunia autorstwa Zerne-
ckego, wydang w 1772 1., zob. Pilecka, Sredniowieczne dwory Artusa w Prusach, s. 313, przyp. 23).

% Edmund Cieslak, Czestaw Biernat, Dzieje Gdariska, Gdansk 1969, s. 66-68; Marian
Biskup, Gdarisk u schytku rzgdéw krzyzackich (1400-1454), [w:] Historia Gdafnska, t. 1, Do
roku 1454, red. Edmund Cieslak, Gdansk 1978, s. 486-492; Tomasz Jasinski, Spory i konflikty
miast pruskich w zakonie krzyzackim, [w:] Zakon krzyZacki a spoleczeristwo parnstwa w Prusach,
red. Zenon Hubert Nowak, Torun 1995 (,,Roczniki Towarzystwa Naukowego w Toruniu”, R. 86,
z.3), 5. 51-66; Joachim Zdrenka, Der Danziger Rat im Konflikt mit dem Deutschen Orden im Jahre
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wydarzeniami naznaczona byla pierwsza polowa dekady: byly to wyroki $mier-
ci na przeciwnikow aliansu z panstwem Jagiellonéw latem 1410 r.*, gdy juz
jesienig tego samego roku karta odwrdcila si¢ i miasto musialo podporzadko-
wac sie zakonowi, mial miejsce skrytobodjczy mord dwoch burmistrzow i rad-
nego, reprezentujacych sprzeczne z oczekiwaniami zakonu interesy miasta, na
zamku komtura gdanskiego w kwietniu 1411 r.* Czescig tego konfliktowego
kompleksu byly rokrocznie dokonywane zmiany w skladzie grupy rzadzacej,
burmistrzéw, rady miejskiej i tawy. W organach tych brata goére to partia
pro-, to antykrzyzacka, ta pierwsza w wyniku sprzecznych z prawem ingeren-
¢ji Krzyzakow w procedury wyboru wladzy miejskiej®.

Na jaki$§ czas kres sporom o charakterze ustrojowym potozyla rebelia
pospdlstwa w roku 1416°”. Doprowadzila ona do wypedzenia z miasta nie-
ktérych przedstawicieli wladzy, ucieczki przebywajacego w miescie wielkiego
mistrza, usuniecia dotychczasowej Rady i w ogéle do objecia rzadéw przez
pospolstwo. Brak programu dziatania sprawil, iz rzady te byly krétkotrwate.
Przy decydujacym poparciu wielkiego mistrza i udziale zakonu rewolte bru-
talnie zdlawiono i przywrécono dawne stosunki wladzy i wplywow, a pozy-
cja Rady Miasta jako organu kontrolujacego caloksztalt zycia miasta zosta-
fa wzmocniona. Wzmocnieniu tez ulegla pozycja zakonu wzgledem miasta.
»Odzyskanie przez patrycjat utraconej wtadzy okupione zatem zostalo bardzo
istotnym ograniczeniem samorzadu miasta™®. Wprawdzie ten stan rzeczy nie
okazal si¢ trwaly juz wlatach 20. XV w. ponownie zaznaczyly sie skutecznie rea-
lizowane dazenia, by ogranicza¢ wplyw zakonu w miescie, zwlaszcza w kwestii

1411, ,Beitrage zur Geschichte Westpreussens” 1995, nr 14, s. 7-20; Joachim Zdrenka, Nieznana
ingerencja krzyzacka w obsade rady miejskiej Glownego Miasta Gdatiska w 1413 roku, [w:] Krzy-
zacy, szpitalnicy, kondotierzy, Studia z dziejéw $redniowiecza, nr 12, red. Blazej Sliwiniski, Malbork
2006, s. 473-479. Zob. tez Roman Czaja, Miasta pruskie a zakon krzyzacki. Studia nad stosunkami
miedzy miastem a wladzqg terytorialng w péZnym Sredniowieczu, Torun 1999; Jirgen Sarnowsky;
Die stindische Kritik am Deutschen Orden in der ersten Hiilfte des 15. Jahrhunderts, [w:] Das Preu-
Senland als Forschungsaufgabe. Eine europdische Region in ihren geschichtlichen Beziigen. Festschrift
fiir Udo Arnold zum 60. Geburtstag, hrsg. Bernhart Jahnig, Marburg 2000, s. 403-422; Roman
Czaja, Die Krise der Landesherrschaft. Der deutsche Orden und die Gesellschaft seines Staates in
Preussen in der ersten Hiilfte des 15. Jahrhunderts, ,Ordines Militares. Yearbook for the Study of the
Military Orders” 2011, vol. 16, s. 159-171.

% Jasinski, Spory i konflikty..., s. 63.

% Zob. Simson, Geschichte der Stadt Danzig, Bd. 1, s. 137-142; Biskup, Gdarisk u schytku
rzqgdow krzyzackich..., s. 487-492; Jasinski, Spory i konflikty..., s. 64 i n.; Zdrenka, Der Danziger
Rat im Konflikt...,s. 10in.

% Szczegbdlowa analize tych przemian zob. Zdrenka, Der Danziger Rat im Konflikt..., s. 13
i n.; Zdrenka, Nieznana ingerencja, s. 474 i n. Podsumowujac te zjawiska, autor podkreslil, ze
»krzyzacka interwencja w wewnetrzne sprawy Gdanska, w tym wybory wladz miejskich, nie
byta przez mieszczan akceptowana i wywotywata kazdorazowo opdr’, ibidem, s. 477.

°7 Cieslak, Biernat, Dzieje Gdariska, s. 63-65; Biskup, Gdarisk u schytku rzqdow krzyzac-
kich..., s. 554-565.

% Cieslak, Biernat, Dzieje Gdatiska, s. 64.

46



wyboru wladz miasta®. Niezaleznie od tych tendencji doswiadczenia rewolty
z pewnoscig utkwily w pamieci elit rzadzacych i przywrdcenie wezesniejszych
stosunkow wladzy w miescie musialo skutkowaé poczuciem silniejszej wigzi
politycznej migdzy wladza panstwowa a elitami miasta oraz potrzeba stoso-
wania taktyki politycznej réwnowagi. Roztropne bylo utrzymywanie popraw-
nych stosunkéw z wladzg zwierzchnig jako gwarantem spokoju spotecznego.

Przedstawienie na rewersie moglo by¢ w zarysowanym kontekscie histo-
rycznym stosowng, nawet elegancka forma manifestacji lojalnosci i zwigzane-
go z nig oczekiwania na przychylnos$¢ ze strony wladzy centralnej. Starszyzna
bractwa honorowataby wielkiego mistrza, ktory wciaz wcielal polityczne i ideo-
logiczne przewodnictwo w panstwie. Ta demonstracja wspolnoty przykrywa-
taby w jakiejs mierze dramatyczne konflikty sprzed roku 1416. Oczywiscie byl-
by to glos bractwa, a nie oficjalna wypowiedz miejskich organéw rzadowych,
ale nie trzeba podkresla¢, ze cztonkowie bractwa rekrutowali sie z rzadzacego
w miescie patrycjatu. Jakie inne warstwy znaczeniowe przedstawienia, odnosza-
ce si¢ wylacznie do sytuacji bractwa, moglyby tu dochodzi¢ do gtosu, nie spo-
sOb stwierdzi¢ bez dokladniejszych badan historycznych i prozopograficznych.

Na przypomnienie zastuguje tez rok 1421, moment wydania nowego statu-
tu dla Dworu Artusa i zachowanie bractwa w tej sytuacji. Zawarty w programie
rewersu obrazu moment taktyczno-politycznej demonstracji aliansu z wtadza
centralng jest niesprzeczny z innymi momentami - owym aktem umacniania
ekskluzywnego charakteru bractwa przez przedstawienie wielkiego mistrza
jako non plus ultra kasty rycerskiej oraz wizualne zawlaszczenie kréla Artu-
ra jako patrona komplementarnego wobec $w. Jerzego.

Powyzsza interpretacja zwiazku historii i przestania obrazu jest hipoteza,
ktéra harmonizuje z inng, czyli datowaniem powstania obrazu Trdjcy Swigtej
na trzecig dekade XV w. w oparciu o przestanki stylistyczne.

Na koniec powrdcimy do kwestii juz podnoszonej w toku naszych rozwazan.
W badaniach dotychczasowych milczaco zakladano, iz obraz od momentu
zaistnienia w Gdansku zdobit ottarz przyfilarowy bractwa sw. Jerzego. Wiedza
o tej lokalizacji oparta jest, jak wiadomo, na péznych, dziewigtnastowiecznych
$wiadectwach!®. Ze jednak ekspozycja ta ma dawna, pietnastowieczng metry-
ke, zdaje si¢ dowodzi¢ niepotwierdzony jednoznacznie, ale prawdopodobny
fakt, iz juz w 1473 r. na filarze tym zawieszono zdobyty przez kapra Pawla
Benecke i ofiarowany bractwu $w. Jerzego tryptyk Sgdu Ostatecznego Hansa
Memlinga — ponad retabulum Tréjcy Swietej. Na fotografiach sprzed 1935 r.
tryptyku Memlinga juz nie ma (il. 3, 4)'*". Natomiast, jak juz podkreslalismy,

% Biskup, Gdarisk u schylku rzqdéw krzyzackich..., s. 561 i n.

1 Hirsch, Die Oberpfarrkirche..., s. 425, 430.

101 Zob. ibidem, s. 423, 425. Autor opiera si¢ na kronice Georga Melmana (Chronik des Lan-
des Preussen) z okoto 1550 r., ktdry zapisal. iz tryptyk ,auf S. Georgens-Altar steht”. Na to, ze
w istocie obraz wisial nad oltarzem wskazuja zachowane do dzis haki. Zob. tez Drost, Marien-
kirche..., s. 134.
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konieczno$¢ widocznosci oraz dowody wtornego przytwierdzenia obrazu do
filara, przesadzajg, ze ta lokalizacja nie jest pierwotna. Trudno rozstrzygna¢, czy
pierwotnie byta to sama kaplica. Urzadzenie oltarza przy filarze lub przynajmniej
przeniesienie retabulum Trdjcy Swigtej na istniejacg tu wczeéniej mense nastapic
musialo juz pod uwolnieniu si¢ Gdanska spod panowania krzyzackiego, a wigc
przynajmniej po roku 1466 albo nawet wcze$niej, po roku 1454. Przedstawienie
wielkiego mistrza stalo si¢ w tym czasie nie tylko niestosowne, ale i niepozadane.
Czy w tym samym okresie nastapito ,wymazanie” twarzy jako akt wyparcia daw-
nego wladcy z przestrzeni wizualnej? Zagadkowe jest tylko, ze akt ten dotknat
réwniez twarzy kréla Artura. Date ante quem dla nowej aranzacji wyznaczalby
rok 1473, kiedy to w gornej czesci filara zawist tryptyk Memlinga.

Podsumowanie

Istotne kierunki i wyniki badai dotyczace obrazu Tréjcy Swigtej zarysowa-
ty si¢ juz przed II wojng $wiatowa. Obecnie wolno jednoznacznie mowic¢
o jego autorskiej genezie niderlandzkiej oraz typologiczno-ikonograficznej
francusko-burgundzkiej. Oparte na kryteriach stylowych datowanie obrazu
byto i pozostaje ptynne. W $wietle dotychczasowych propozycji rozciaga sie
od pierwszej po piata dekade XV w. Proponowane w niniejszej pracy datowanie
na trzecie dziesig¢ciolecie XV w. polaczone zostalo z procesami i wydarzenia-
mi natury polityczno-spolecznej, ktérych widownia byl Gdansk. Przemawiajg
one dodatkowo na rzecz przyjetego czasu powstania obrazu — niewykluczo-
ne, ze nastapito ono juz w pierwszym piecioleciu lat 20. W zdziesigtkowanej
spusciznie malarstwa staroniderlandzkiego obraz jest osobnym zjawiskiem:
zakorzeniony jeszcze w zalozeniach sztuki okolo 1400 r., dzieki sile malarsko-
-plastycznej ewokacji rzeczywisto$ci przedstawionej zdradza powigzania
z najlepszymi wczesnymi realizacjami niderlandzkiej ars nova.

Zapewne bezposrednio po pozyskaniu obrazu przez rycerskie bractwo
$w. Jerzego, by¢ moze juz w latach 1420-1425, uzupelniono go malowidfami
na rewersie. W tym samym czasie powstaly malowidla na predelli, ktore zwtasz-
cza z wyobrazeniami na rewersie stworzyly zwarty program obrazowy retabulum
oftarzowego. Ukazywal on patronéw bractwa, a sposobem ich przedstawienia
manifestowal rycerskie aspiracje i zadania stowarzyszenia, tudziez podkreslat
wigzi bractwa z zakonem krzyzackim jako reprezentantem elity rycerskiej. Pier-
wotnym miejscem ekspozycji retabulum byta najpewniej przestrzen kaplicy
$w. Jerzego, jednak nie w ukladzie ekspozycyjnym pochodzacym zapewne z lat
1454/1466-1473 i znanym z nowoczesnej dokumentacji fotograficzne;.

W stosunkowo krétkim czasie od ,,odkrycia” dzieta w 2000 r. dokonato sig¢
jego znaczace dowartosciowanie w perspektywie sztuki europejskiej, czego wido-
ma oznaka jest godne miejsce obrazu w berlinskiej Gemaldegalerie. Okolicznos¢
ta nie powinna zaciera¢ faktu, ze historycznie macierzystym miejscem obrazu jest

48



oltarz w kosciele Mariackim w Gdansku. Obraz jest nie jedynym w tym okresie
dowodem chtonnosci gdanskiego srodowiska zleceniodawczego, podtrzymujg-
cego kontakty z przodujacymi srodowiskami artystycznymi Europy Zachodniej.

On The Holy Trinity Retable of the St. George Brotherhood in St. Mary’s Church
in Gdansk

The central part of the discussed retable accommodated a painting featuring The Holy
Trinity in the Pietas Domini type (ill. ill. 1, 2). It is sited on a predella, adorned with three de-
picted items: The Holy Trinity - in this case as the Throne of Grace, St. George, and a saint
identified as St. Olaf (ill. 3). The altar and the retable were the property of the St. George
Brotherhood, formed before the mid 14th century. The chapel of the Brotherhood had
even existed before 1403. The exposition of the retable next to St. George’s Pillar (ill. 2) was
documented by photographs dated before 1935 (ill. ill. 4-6) and even had previous men-
tions, yet not earlier than the mid 19th century. In the time between the two World Wars,
both parts of the retable were taken to Germany. The existence of the painting of The Holy
Trinity was only revealed in 2000; although the painting has currently been shown at
the Gemaldegalerie in Berlin. The predella had even earlier been exhibited to the public
in St. John's Church in Berlin-Moabit. The latest disclosure of the painting fostered propa-
gation of the fact, known before the war already but not included in the then literature on
the subject — namely that the reverse of the table features the figures of King Arthur and the
Grand Master of The Order of Brothers of the German House of Saint Mary in Jerusalem
(commonly called Teutonic Knights; ill. 27).

The first part of this paper concentrates on the reverse of the representation of The
Holy Trinity: issues regarding its style, its authorship, its place of origin or execution. The
writer presents the results of his own research, previously published in the study Die
Piti¢-de-Nostre-Seigneur der St.-Georgsbruderschaft in der Danziger Marienkirche. Unter-
suchungen zu den Quellen des Bildtypus und der Herkunft des Malers, [in:] Kiinstlerische
Wechselwirkungen in Mitteleuropa, hrsg. Jiti Fajt, Markus Horsch, Ostfildern 2006 (Studia
Jagellonica Lipsiensia 1), pp. 161-181. The author also takes a stance on the opinions of
other scholars discussing the painting after the presentation of the study mentioned herein
(Albert Chételet, Antje-Fee- Kollermann, Antoni Ziemba).

Important trends and results of research pertinent to The Holy Trinity painting were
already outlined before the 2nd World War. Currently; it is only permitted to speak un-
equivocally about the author of the painting as coming from The Netherlands and about
its typological-iconographic origins as Burgundian-French. The dating of the picture based
on stylistic criteria has still remained liquid. In the light of proposals to date, it spreads from
the first to the fifth decades of the 15th century. The writer of this paper acknowledges
the 1420s as the time of the creation of the piece. The painting itself constitutes a peculiar
phenomenon: still rooted in the premises of art of the 1400s, it reveals kinship with the
original - and best - solutions of the ars nova of the Netherlands thanks to its painterly and
visual power of evoking the represented reality.

Most probably, the St. George Brotherhood of knights, having received the table with
the depiction of The Holy Trinity, complemented it with the paintings on the reverse. At
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the same time, the paintings on the predella were created, forming consistent imagery of
the retable in the altar. It depicted the patrons of the Brotherhood, manifesting itself as
knightly aspirations and tasks of that association, as well as emphasising the links between
the Brotherhood with the Teutonic Knights as representatives of the elite knighthood. The
depiction of King Arthur on the reverse of the retable and the Grand Master of the Teu-
tonic Knights especially brought additional meanings. The writer interprets them in the
context of complex social relations within Gdansk society, particularly those between its
elite and the Teutonic Knights in the second and third decades of the 15th century. Those
relations constituted a continuous waving between conflict and reconciliation.

The beginning of the 1410s was tainted by tragic events: death sentences to opponents
of the alliance with the Jagiellonian state in the spring of 1410, the treacherous assassi-
nation of two burgomasters and a municipal councillor representing the interests of the
city which contradicted the expectations of The Order at the castle of the Gdansk Kom-
tur (Commander) of the Order in April 1411. Annual changes in the composition of the
self-government: burgomasters, municipal council and the bench were a part of this con-
tinual and complex conflict which was either dominated by a pro-Teutonic or anti-Teu-
tonic party. The former party could operate due to illegal Teutonic interference in the elec-
tion procedures to the municipal council. Nevertheless, the conciliatory stance of the city
revealed itself strongly after the rebel of the commonalty in 1416 which shattered the inner
socio-political order of the city. With the decisive support of the Grand Master and partici-
pation of the Order, the revolt was dampened, thus restoring the former power relations;
the position of the Teutonic Order against the city was reinforced. Although the city of the
1420s again demonstrated a tendency to diminish Teutonic influence, the experience of
the revolt must have lingered in the memories of municipal authorities, leading to an ac-
knowledgement of the balanced policy and acceptable relations with the superior authority
as a guarantee of social safety.

The depiction on the reverse might have been - in the historical context outlined here-
in above - both a suitable and elegant form to manifest allegiance and expectation of be-
nevolence from the superior power. The elders of the Brotherhood would thus honour the
Grand Master, who was continually incorporating his political and ideological leadership
in the state. Such a demonstration from the Brotherhood might somehow have cloaked
the dramatic conflicts from before 1416. Certainly, that was the voice of the Brotherhood
not an official statement of municipal authority; however, it is obvious that Brotherhood
members were recruited from the patricians governing the city.

The above-mentioned historical circumstances additionally speak for the presumed
dating of the creation of both the painting and the entire retabulum; it cannot be ruled out
that its creation occurred before 1425. As to the first place the retabulum was exhibited, it
must have been St. George’s Chapel, yet the arrangement of the displayed piece was different
from that supposedly dated to 1454/ 1466-1473 and known from modern photographic
documentation.

Translated by M.B. Guzowska
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1l 1. Tréjca Swigta bractwa $w. Jerzego (awers). Dawniej
Gdansk, kosciot Mariacki, okoto 1420-1430. Berlin, Staatliche
Museen, Gemaldegalerie (depozyt Evangelische Kirche der
Union, Konsistorium Berlin),

fot. Jorg P. Anders

1. 2. Predella retabulum Trdjcy Swigtej. Berlin-Moabit, ko$ciot sw. Jana (depozyt
Evangelische Kirche der Union, Konsistorium Berlin),
fot. Peter Kniivener



1. 3. Gdanisk, ko$ciot Mariacki, widok filara §w. Jerzego i fragmentu retabulum Trdjcy Swigtej,
od strony pld.-zach., przed 1935, wg W. Drosta, repr. Ryszard Rau



IL. 4. Gdansk, ko$ciét Mariacki, widok filara $w. Jerzego od strony pid.-wsch.,
przed 1945, Bildarchiv Foto Marburg

1. 5. Retabulum Trdjcy Swigtej bractwa $w. Jerzego (fragment), stan przed
konserwacja, Muzeum Narodowe, Gdansk



1. 6. Tréjca Swigta cechu szewcéw okoto 1430. Dawniej Gdansk, kosciét
Mariacki, kaplica Tréjcy Swietej. Warszawa, Muzeum Narodowe,
fot. Andrzej Florkowski

1. 7. Jan Polack, Tréjca Swigta, 1491/1492.
Blutenburg, Burgkapelle, wg W. Deutscha,
repr. Ryszard Rau



1. 8. Mistrz z Flémalle (krag), Tréjca Swigta,
okoto 1440. Lowanium, Stedelijk Museum
Vanderkelen-Martens, wg S. Kemperdicka,
repr. Ryszard Rau

11. 9. Pietas Domini, Godzinki, lata

30. XV w., Wieden, Osterreichische
Nationalbibliothek, S.n. 2615, f. 223r.,
wg O. Pichta und D. Thoss,

repr. Ryszard Rau



II. 10. Jean Malouel, Glowa Boga Ojca, Grande Pieta
Ronde, okolo 1400-1404. Paryz, Musée du Louvre,
wg H. Beltinga, Ch. Kruse,

repr. Ryszard Rau

Il 11. Glowa Boga Ojca, Tréjca Swigta bractwa
$w. Jerzego (jak il. 1-2), repr. Ryszard Rau



1I. 12. Jean Malouel, Grande Pieta Ronde, (jak il. 11), repr. Ryszard Rau

II. 13. Jean de Marville, Bog Ojciec

z grupy Tronu Laski, okoto 1400. Houston,
The Museum of Fine Arts, wg Ph. Verdier,
repr. Ryszard Rau



II. 14. Mistrz Francke, Chrystus Bolesciwy,
okolo 1435. Hamburg, Kunsthalle,
wg B. Martens, repr. Ryszard Rau

11 15. Mistrz z Flémalle, Tréjca Swigta, skrzydto retabulum
oftarzowego, 1427-1432. Frankfurt nad Menem, Stidelsches
Kunstinstitut, wg H. Beltinga, Ch. Kruse, repr. Ryszard Rau



1. 16. Glowa Chrystusa, Trdjca Swigta
bractwa $w. Jerzego (jak il. 1-2),
repr. Ryszard Rau

IL. 17. Glowa Chrystusa. Mistrz z Flémalle,
Tréjca Swieta, skrzydlo retabulum
ottarzowego (jak il. 16) wg M. Daviesa,
repr. Ryszard Rau



11. 18. Bracia Limburg, Opfakiwanie Chrystusa, Belles
Heures de Jean Duc de Berry, 1405-1408, fol. 149v, Nowy
Jork, The Cloisters, wg M. Meissa

II. 19. Jean Malouel (atrybuowane), Madonna

z motylami, okolo 1405-1412. Berlin, Staatliche
Museen, Gemaldegalerie, wg H. Belting, Ch. Kruse,
repr. Ryszard Rau



1. 20. Aniot (gérny lewy), Tréjca Swigta bractwa $w. Jerzego (jak il. 1-2),
repr. Ryszard Rau

IL. 21. Aniol, Jean Malouel (atrybuowane), Madonna
z motylami (jak il. 19),
repr. Ryszard Rau



Il. 22. Aniot (gorny prawy), Tréjca Swigta bractwa $w. Jerzego (jak il. 1-2)

11. 23. Aniol, Jean Malouel (atrybuowane), Madonna z motykami
(jakil. 19), repr. Ryszard Rau



1. 24. Kula $wiata, Tréjca Swigta bractwa $w. Jerzego
(jakil. 1-2)

I1. 25. Bracia Limburg, Kwiecier, Trés Riches Heures de Jean

Duc de Berry, 1413-1416, fol. 4v. Chantilly, Musée Condé,
wg M. Meissa



I1. 26. Krél Artur i Wielki Mistrz
Zakonu Niemieckiego (fotografia
w podczerwieni). Trdjca Swigta
bractwa $w. Jerzego (rewers).
Dawniej Gdansk, ko$ciot Mariacki,
okoto 1420-1430. Berlin, Staatliche
Museen, Gemaéldegalerie (depozyt
Evangelische Kirche der Union,
Konsistorium Berlin),

fot. Jorg P. Anders

I1. 27. Krél Artur, widok dolnej czesci
ciala (fotografia w podczerwieni).
Tréjca Swigta bractwa $w. Jerzego
(rewers). Dawniej Gdansk, ko$ciot
Mariacki, okoto 1420-1430. Berlin,
Staatliche Museen, Geméldegalerie
(depozyt Evangelische Kirche

der Union, Konsistorium Berlin),

fot. Jorg P. Anders



11. 28. Wielki Mistrz Zakonu
Krzyzackiego, gérna czeé¢ ciala
(fotografia w podczerwieni). Tréjca
Swigta bractwa $w. Jerzego (rewers).
Dawniej Gdansk, ko$ciét Mariacki, okoto
1420-1430. Berlin, Staatliche Museen,
Gemaldegalerie (depozyt Evangelische
Kirche der Union, Konsistorium Berlin),
fot. Jorg P. Anders

11. 29. Glowa Boga Ojca, predella
retabulum Trdjcy Swigtej (jak il. 2),
fot. Peter Kniivener



1. 30. Sw. Jerzy, predella retabulum Tréjcy Swigtej
(jak il. 2), fot. Peter Kniivener

1. 31. Sw. Olaf (?), predella retabulum Tréjcy Swigtej (jak il. 2),
fot. Peter Kniivener



Andrzej Wozitiski

Péznogotycka rzezba monochromatyczna w Prusach

Wirod pot tysigea zachowanych pdéznogotyckich rzezb z lat 1450-1550 z tere-
nu dawnych Prus (wliczajac w nie importy oraz prace wykonane na tym obsza-
rze dla zewnetrznych zleceniodawcéw), zachowalo sie kilka, ktére wyréznia
specyficzna estetyka. Dziela te w calosci badz w wiekszej czgsci utrzymane
s3 w jednobarwnej tonacji kolorystycznej. Szereg przestanek sktania do przy-
puszczenia, ze w takiej postaci ogladali je odbiorcy przed okolo 500 laty.
Wszystko wskazuje na to, Ze prace te stanowily margines miejscowej produkcji
artystycznej, nie mozna jednak wykluczy¢, ze pierwotnie bylo ich wigcej — by¢
moze dalsze odkrycia w tym zakresie przyniosg przyszle badania konserwa-
torskie. Dziela te wydaja si¢ bardzo interesujace w $wietle toczacej si¢ od lat
w $rodowisku badaczy zachodnich, zwlaszcza niemieckich, dyskusji zwigza-
nej z poéznogotycka rzezbg monochromatyczng'. W polskiej literaturze przed-
miotu zagadnieniu temu nie poswiecono zbyt wiele uwagi, wyjatek stanowia
tutaj teksty Jakuba Kostowskiego?; o zjawisku tym wspominali ponadto Janusz
Kebtowski® oraz Antoni Ziemba®. Réwniez piszacy te stowa zwrocit uwage
na nie, wskazujac przyklady pruskie®. Obecny tekst stanowi rozwinigcie moich

' W niniejszym tekscie bede postugiwat si¢ terminem ‘rzezba monochromatyczna. Nie jest
on w pelni adekwatny do istoty analizowanego zjawiska, jednakze inne terminy, ktére pojawiaty
sie do tej pory w literaturze fachowej — o czym bedzie mowa nizej — réwniez nie oddajg wszyst-
kich jego cech.

? Jakub Kostowski, ,,Holzsichtigkeit” w niemieckiej rzezbie ottarzowej péZnego sredniowiecza jako
wyraz dgzen reformatorskich, [w:] Sztuka i dialog wyznat w XVI i XVII wieku. Materialy Sesji Sto-
warzyszenia Historykéw Sztuki, Wroclaw, listopad 1999, Warszawa 2000, s. 103-118; idem, ,,(...) mit
allem fleis schneiden und bereiten”, czyli stéw pare o monochromatycznych oltarzach ze Slgska i Czech
oraz ostatniej ich konserwacji, [w:] Artifex doctus. Studia ofiarowane profesorowi Jerzemu Gadom-
skiemu w siedemdziesigtg roczniceg urodzin, t. 1, Krakéw 2007, s. 427-439.

? Janusz Keblowski, Tylmana Riemenschneidera dzieta wczesne (na marginesie wystawy w Wiirz-
burgu), ,Biuletyn Historii Sztuki” 1983, R. 45, nr 2, s. 207-208.

* Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500, t. 1, Sztuka dworu burgundz-
kiego oraz miast niderlandzkich, Warszawa 2008, s. 390.

* Andrzej Wozinski, Péznogotycka rzezba drewniana na Pomorzu Wschodnim, Poznan 1996
(dysertacja doktorska, Biblioteka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, mps), s. 149, 401; idem, Michal z Augsburga, Mistrz Pawet i epilog gotyckiej
rzezby gdariskiej, ,Rocznik Historii Sztuki” 2002, t. 27, s. 65; idem, Late Gotic Sculptured Retables
in the Area between Danzig, Elbing, Konigsberg and Thorn (1450-1530), [w:] Malerei und Skulp-
tur des spdten Mittelalters und der friihen Neuzeit in Norddeutschland. Kiinstlerischer Austausch
im Kulturraum zwischen Nordsee und Baltikum, hrgs. von Hartmut Krohm, Uwe Albrecht, Matth-
ias Weniger, Staatliche Museen zu Berlin Preuflischer Kulturbesitz, Herzog Anton Ulrich-Museum
Braunschweig, Berlin 2004, s. 211; idem, Wystr6j rzezbiarski gdariskiego Dworu Artusa na przetomie
Sredniowiecza i renesansu, [w:] Dwor Artusa w Gdarisku. Sztuka i sztuka konserwacji, red. Teresa
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wezesniejszych spostrzezen; oprocz prezentacji pruskich dziet na tle fenomenu,
zajme sie znaczeniem tej estetyki w niektorych tutejszych pracach.

Kiedy i gdzie pojawily si¢ pierwsze rzezby monochromatyczne, nie usta-
lono do tej pory. Wiadomo, Ze figury takie znajdowaly si¢ w katedrach nie-
mieckich (rzezby z okoto 1300 r. w chérze katedry w Kolonii), w Burgundii
(portal ksigzecy z lat 1384-1393 Jeana de Marvilla i Clausa Slutera w kosciele
w kartuzji Champmol w Dijon), w Niderlandach (wzmianki z 1454 r.), w Cze-
chach (Maria z Dziecigtkiem z okolo 1420-1440 w kosciele Panny Marii
pred Tynem w Pradze)®. W drugiej polowie XV w. na terenach niemiecko-
jezycznych powstaly pierwsze monumentalne monochromatyczne nastawy
oltarzowe. Wolfgang Deutsch’ oraz Walter Paatz® sadzili, ze modelem dla
pOzniejszych monochromatycznych retabuléw mogla by¢ niezachowana
nastawa z lat 1465-1466 Mikotaja Gerhaerta z Lejdy z katedry w Konstan-
cji, poglad ten budzi jednak watpliwosci’. Gerhard Weiland, analizujac kon-
trakt na niezachowane retabulum, ktére okoto 1474 r. dla katedry w Ulm
wyrzezbit Jorg Syrlin Starszy, doszedl do wniosku, ze moglo by¢ to dzieto
niepolichromowane. Wskazywac¢ na to moze niezwykle dokladna jak na tego
typu dokumenty specyfikacja gatunkow drewna, ktére mialy by¢ uzyte
do wykonania réznych czesci tej nastawy'. Prawdopodobnie najstarszymi
zachowanymi dzietami monochromatycznymi sg retabulum oltarza gléw-
nego z 1483 r. w kosciele $w. Marcina w Lorch nad Renem'' oraz retabulum

Grzybkowska i Jolanta Talbierska, Warszawa 2004, s. 78-79; idem, Multiplicity and Unity. The
Faces of Sculpture in Prussia between ca. 1450 and 1530, ,,Acta Historiae Artium Balticae” 2005,
nr 1, s. 72; idem, Dziela Mistrza Pawla i jego warsztatu w Prusach Krzyzackich [w druku].

¢ Zob. Ziemba, Sztuka Burgundii..., s. 390 (tutaj réwniez inne przyklady i omawiajaca je lite-
ratura); Kostowski, ,,(...) mit allem fleis. .., s. 434-435 (tutaj literatura dotyczaca praskiej rzezby).

7 Wolfgang Deutsch, Die Konstanzer Bildschnitzer der Spétgotik und ihr Verhdltnis zu Niclaus
Gerhaert, ,Schriften des Vereins fiir Geschichte des Bodensee und seiner Umgebung” 1963, 81,
s. 11-129.

8 Walter Paatz, Siiddeutsche Schnitzaltire der Spitgotik. Die Meisterwerke wihrend ihrer Ent-
faltung zur Hochbliite (1465-1500), Heidelberg 1963, s. 18-21, 73-75.

? Ostatnio zob. Hartmut Krohm, The Sources of Riemenschneider’s Art, [w:] Tilman Riemen-
schneider. Master Sculptor of the Late Middle Ages, National Gallery of Art, Washington, 3 Octo-
ber 1999-9 January 2000; The Metropolitan Museum of Art, New York, 7 February-14 May
2000, ed. Julien Chapuis with contributions by Michael Baxandall..., Washington 1999, s. 64;
Stefan Roller, Niclaus Gerhaert. Neue Impulse fiir die spdtgotische Skulptur, [w:] Niclaus Gerhaert.
Der Bildhauer des spdten Mittelalters, hrsg. von Stefan Roller. Liebieghaus Skulpturensammlung,
Frankfurt am Main 27 Oktober 2011 bis 4 Marz 2012; Musée de 'Oeuvre Notre-Dame, Strass-
burg 30 Mérz bis 8 Juli 2012, Petersberg 2011, s. 45; idem, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung
fiir die Bildhauerkunst Mitteleuropas, [w:] Niclaus Gerhaert...,s. 116.

1 Gerhard Weiland, Der wiedergefundene Vertrag Jorg Syrlins des Alteren iiber das Hochal-
tarretabel des Ulmer Miinster. Zum Erscheinungsbild des friihesten holzsichtigen Retabels, ,,Zeit-
schrift fiir Kunstgeschichte” 1996, Bd. 59, s. 437-460.

! Eike Oellermann, Der Hochaltar in St. Martin zu Lorch am Rhein, [w:] Fliigelaltire des
spdaten Mittelalters, Staatliche Museen zu Berlin PreufSischer Kulturbesitz, Skulpturensammlung,
hrsg. von Hartmut Krohm, Eike Oellermann, Berlin 1992, s. 9-22.
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Tilmana Riemenschneidera z lat 1490-1492 z ko$ciola §w. Marii Magdaleny
w Miinnerstadt'?. Potem nastgpila cala seria znakomitych monochroma-
tycznych retabulow m.in. Riemenschneidera w Rothenburgu nad Tauberem
(1501-1504/5, il. 1) i w Creglingen (1505-1508)", Wita Stosza z ko$ciota
Karmelitow w Norymberdze (tzw. Ottarz Bamberski, 1520-1523), Mistrza
H.L. w Niederrotweil (okolo 1520) i Breisach (1523-1526) oraz na pdinocy
Hansa Briiggemanna w Bordesholm (1514-1521)".

W najogdlniejszym sensie monochromatyczne rzezby charakteryzujg sie
nie tylko ograniczeniem ekspresji barwnej niemal do jednego koloru, najczes-
ciej przypominajgcego kolor drewna (il. 2) lecz zarazem bardzo starannym
opracowaniem powierzchni rzezby wylacznie $rodkami snycerskimi (il. 3-4);
powszechnie wystepujaca cecha sa takze podbarwione innym kolorem oczy
i usta (il. 5) lub namalowane czarnym kolorem Zrenice i teczéwki (il. 6).

Rzezby monochromatyczne znane sg z terenéw Potudniowych Niemiec
(oprécz wymienionych wyzej rzezbiarzy Hans Leinberger, Niklaus Weck-
mann), Czech (Mistrz IP), Slgska, Niderlandéw, Péinocnej Nadrenii (Arnt
van Tricht, Henrick Douwerman), Dolnych Niemiec (oprécz Briiggemanna
Benedikt Dreyer), Dolnej Saksonii (Levin Storch)'”. Znamienne jest, ze zazwy-
czaj ci sami tworcy tworzyli rzezby zaréwno monochromatyczne, jak i poli-
chromowane - tak byto w przypadku Riemenschneidera, Stosza czy Leinber-
gera; wyjatek stanowi Hans Briiggemann, gdyz wszystkie wigzane z nim prace
s3 monochromatyczne'.

12 Obecnie poszczegdlne elementy tego retabulum przechowywane sa w kosciele farnym
w Miinnerstadt, Bayerisches Nationalmuseum w Monachium oraz Staatliche Museen Preussi-
scher Kulturbesitz w Berlinie. Na temat dziela zob. Hartmut Krohm, Eike Oellermann, Der ehe-
malige Miinnerstidter Magdalenenaltar von Tilman Riemenschneider und seine Geschichte — For-
schungsergebnisse zur monochromen Oberflichengestalt, ,,Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft” 1980,
Bd. 34, s. 16-99; Eike Oellermann, Erkentnisse zur urspriinglichen Oberflichengestalt des Miin-
nerstidter Magdalenen-Altares. Moglichkeiten einer Rekonstruktion, [w:] Tilman Riemenschneider.
Friihe Werke, Ausstellung im Mainfriankischen Museum Wiirzburg, Berlin 1981, s. 318 i n.

13 Rainer Kahsnitz, Die Groflen Schnitzaltdre. Spdtgotik in Siiddeutschland, Osterreich, Siid-
tirol, Miinchen 2005, s. 222-253; Eike Oellermann, Die Oberflichengestalt der Schnitzwerke Rie-
menschneiders einst und heute, oder der unvollendete Creglinger Altar, [w:] Nicht die Bibliothek,
sondern das Auge. Westeuropdische Skulptur und Malerei an der Wende zur Neuzeit, Beitrage
zu Ehren von Hartmut Krohm, hrsg. von der Skulpturensammlung der Staatlichen Museen
zu Berlin und Tobias Kunz, Petersberg 2008, s. 207-222.

! Literatura omawiajaca te dziela jest niezwykle obszerna, podaj¢ zatem tylko kilka ostat-
nich ogolnych prac o retabulach: Georg Habenicht, Die ungefafiten Altarwerke des Ausgehenden
Mittelalters und der Diirerzeit, Gottingen 2002, http://webdoc.sub.gwdg.de/diss/2002/habenicht/
habenicht.pdf; Michael Baxandall, Die Kunst der Bildschnitzer Tilman Riemenschneider, Veit
Stoss und ihre Zeitgenossen, wyd. 4, Nordlingen 2004; Rainer Kahsnitz, Die Groffen Schnitzaltre.
Spatgotik in Siiddeutschland, Osterreich, Siidtirol, Miinchen 2005.

> Bernd Biinsche, Das Goschhof-Retabel in Schleswig. Ein Werk des Hans Briiggemann,
Kiel 2005, s. 124.

16 Ibidem, s. 154.
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Il 1. Tilman Riemenschneider, Retabulum Swigtej Krwi, 1501-1504/5, koscio! $w. Jakuba,
Rothenburg nad Tauberem, fot. wg Tilman Riemenschneider. Master Sculptor of the Late Middle
Ages. National Gallery of Art, Washington, 3 October 1999-9 January 2000; The Metropolitan
Museum of Art, New York, 7 February-14 May 2000, ed. Julien Chapuis with contributions

by Michael Baxandal..., Washington 1999



1L 2. Tilman Riemenschneider, Sw. Maria
Magdalena unoszona przez anioly, rzezby

z korpusu retabulum, 1490-1492, ko$ciot
$w. Marii Magdaleny w Miinnerstadt.
Bayerisches Nationalmuseum, Monachium,
ze zbioréw Andrzeja Wozinskiego

1l. 3. Tilman Riemenschneider, Sw. Maria Magdalena unoszona przez anioly — fragment, rzezby
z korpusu retabulum, 1490-1492, ko$ciot $w. Marii Magdaleny w Miinnerstadt. Bayerisches
Nationalmuseum, Monachium, ze zbioréw Andrzeja Wozinskiego



II. 4. Tilman Riemenschneider, Noli me
tangere, relief ze skrzydta retabulum,
1490-1492, koscidt §w. Marii Magdaleny
w Minnerstadt. Staatliche Museen, Berlin,
ze zbioréw Andrzeja Wozinskiego

1L 5. Wit Stosz, Sw. Andrzej, okoto 1505,
ko$ciot $w. Sebalda, Norymberga,
ze zbioréw Andrzeja Wozinskiego



IL. 6. Tilman Riemenschneider, Wjazd Chrystusa do Jerozolimy,
fragment skrzydla Retabulum Swigtej Krwi, 1501-1504/5, kosci6t
$w. Jakuba, Rothenburg nad Tauberem, repr. wg Johannes
Taubert, Farbige Skulpturen. Bedeutung, Fassung, Restaurierung,
Miinchen 1978

Istnienie monochromatycznych nastaw oltarzowych zauwazono juz w XIX w.”,
lecz poczatek naukowych dociekan nad rzezba monochromatyczng nastapit
w polowie lat 60. XX w.'®

17 Karl Bauer, Der Marienaltar in der Herrgottskirche bei Creglingen, ,Wiirttembergisch
Franken. Zeitschrift des historischen Vereins fiir das Wiirttembergisch Franken” 1863, Bd. 6,
s. 312-313.

'8 Stan badan referuja m.in. Hartmut Boockmann, Bemerkungen zu den nicht polychromier-
ten Holzbildwerken des ausgehenden Mittelalters, ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 1994, Bd. 3,
s. 330-335; Barbara Rommé, Holzsichtigkeit und Fassung. Zwei nebeneinander bestehende Phdno-
mene in der Skulptur des ausgehenden Mittelalters und der friithen Neuzeit, [w:] Gegen den Strom.
Meisterwerke niederrheinischer Skulptur in Zeiten der Reformation 1500-1550, Suermondt-Ludwig-
-Museum, Aachen, Berlin 1996, s. 97-111; Bernd Biinsche, Das Goschhof-Retabel..., s. 122-138.
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Zjawisko pdznogotyckiej monochromatycznej rzezby jest zlozone a jego
geneza niejasna. W dotychczasowych badaniach zarysowalo sie kilka stano-
wisk prébujacych je rozwikla¢. Wyjasnienia szukano w przyczynach ekono-
micznych, religijnych, artystycznych i zwiazkach z grafika.

Jako argument za tym, ze wzgledy finansowe mogly by¢ decydujace w roz-
woju rzezby monochromatycznej przywolywano réznice w wynagrodzeniach
snycerzy i polichromistéw. Bardzo wymowny w tym wzgledzie jest casus nasta-
wy oltarzowej w Miinnerstadt. Riemenschneider za wzniesienie jej i wyko-
nanie partii rzezbiarskich otrzymal w 1490 r. 145 guldendéw, natomiast Sto-
szowi za pokrycie rzezb polichromia i namalowanie obrazéw na rewersach
skrzydel zaptacono w 1505 r. 220 guldenéw'. Wedlug cytowanych przez
Bernda Biinschego ustalen polichromia i pozlota stanowily $rednio 60% cal-
kowitego kosztu wykonania nastawy oltarzowej*. Stad niekiedy pokrywano
ja polichromia dopiero, gdy zebrano odpowiednie fundusze. Georg Habenicht
uznal przyczyny ekonomiczne za decydujacy czynnik w pojawieniu si¢ rzez-
by monochromatycznej*'. Jego zdaniem proces powstawania retabulum miat
charakter wielofazowy. Bardzo czesto w obliczu trudnosci ekonomicznych
fundatorzy z gory zaktadali, ze nastawa przez jaki$ czas bedzie prezentowana
w stanie odbiegajacym od planowanego (czyli z polichromig), stad jej partie
drewniane opracowywano na tyle starannie, aby mogla ona pelni¢ funkcje
liturgiczne i estetyczne. Tak wiec monochromatyczne nastawy, ktore okreslit
jako ,halbfertige Altarprovisorien’, mialy funkcjonowac jako dziela w zasadzie
skonczone; ostateczng, polichromowang posta¢ uzyskiwaly niekiedy dopiero
w czasach posredniowiecznych?. Habenicht jednak nie zawsze przekonuja-
co udowadnia swoje hipotezy, np. utrzymuje, ze reliefy Hansa Leinbergera
w Moosburgu ze scenami z zywota $w. Castulusa, charakteryzujace si¢ nie-
zwykle wyrafinowanym rzezbiarskim uksztalttowaniem powierzchni, z wyko-
rzystaniem 23 rodzajéw punc, mialy by¢ docelowo pokryte polichromig?®.
Twierdzenie to nie znajduje pokrycia w faktach**. W niektorych przypadkach
wzgledy ekonomiczne mogty mie¢ kluczowe znaczenie w wyborze monochro-
matycznej konwencji, lecz z pewnoscig nie stanowilo to reguly. Istniejg argu-
menty, rowniez ekonomiczne, przemawiajace za tym, Ze monochromatycznos¢
niektorych nastaw oftarzowych od poczatku traktowana byta jako forma osta-
teczna. W glazurze rzezb retabulum w Miinnerstadt konserwatorzy odkryli
barwniki — moryne i fizetyng - ktérych obecno$¢ zdaje sie przeczy¢ tymczaso-
wosci monochromatycznej powloki. Pierwszy z nich otrzymywano z drzewa

¥ Tilman Riemenschneider. Friihe Werke, Ausstellung im Mainfrankischen Museum Wiirz-
burg, Berlin 1981, s. 117, 120.

2 Biinsche, Das Goschhof-Retabel..., s. 127.

2! Habenicht, Die ungefafiten Altarwerke. .., s. 139 i n.

22 Ibidem, s. 159.

2 Ibidem, s. 38.

# Zwraca na to uwage Biinsche, Das Goschhof-Retabel...,s. 131.
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chlebowego (Artocarpus heterophyllus Lam.), drugi z perukowca zwanego tez
weneckim sumakiem (Rhus cotinus L.) Zawierajace je drewno sprowadzano
do Europy z Azji, stad wniosek, ze musiaty by¢ stosunkowo drogie, a to zdaje
sie wskazywa¢, ze monochromatyczna glazura byta docelowa powtoka pokry-
wajacg rzezby w Miinnerstadt™.

W starszej literaturze przedmiotu®® wyrazano przekonanie, Ze monochro-
matyczna rzezba byla wyrazem nasilajacego sie indywidualizmu snycerzy i ich
samo$wiadomosci. Pojawily sie tez glosy, Ze duze znaczenie w zaistnieniu
tego fenomenu mial zleceniodawca. On w porozumieniu z tworcg ustalat pro-
gram ikonograficzny oraz forme dziela. W rzezbie polichromowanej snycerz
nie miat decydujacego wpltywu na ksztalt dzieta, bowiem ostateczny mode-
lunek w zaprawie pokrywajacej drewno, nalozenie aplikacji i barw wyko-
nywal polichromista. Réwniez wéréd wspodltczesnych badaczy, jak np. Ulri-
ke Heinrichs-Schreiber?”, mozna spotka¢ sie z pogladem, ze pojawienie sie
monochromatycznych rzezb mialo zwigzek ze wzrostem znaczenia pracy
snycerza i jakosci rzezbiarskiej obrobki. Zdaniem Habenichta® jakos¢ arty-
styczna i delikatnos$¢ opracowania powierzchni nie stanowia wylacznej cechy
rzezby monochromatycznej. U niektérych tworcow, jak zauwaza, np. u Rie-
menschneidera rzezby monochromatyczne nie r6znig si¢ jakoscig wykonania
od tych, ktore sg pokryte polichromia. Mialo to wynikac¢ stad, ze wybor tego,
czy dzielo bedzie polichromowane czy nie, artysta pozostawial zlecenio-
dawcy, dostarczajac mu kazdorazowo wysokogatunkowy produkt. Podobne
zjawisko w rzezbach Douwermana zauwazyla Barbara Rommé - niezalez-
nie od tego, czy s monochromatyczne, czy polichromowane, zawsze maja
niezwykle starannie pod wzgledem rzezbiarskim opracowana powierzch-
nie”. Biinsche® zauwaza, ze w partiach karnacji warstwa zaprawy jest zwy-
kle ciensza anizeli w innych miejscach, stad drewniane podloze musiato by¢
opracowane bardzo starannie, mimo ze pokrywata je polichromia. Ten fakt
jego zdaniem podwaza tezy o precyzyjniejszym opracowaniu powierzchni
rzezb monochromatycznych. Taka praktyka nie byta jednak regula, gdyz jak

25 Rudolf Gobel, Christian-Herbert Fischer, Der Miinnerstdadter Altar von Tilman Riemen-
schneider. Neues zu seiner Oberflichenveredelung, ,Restauro. Zeitschrift fiir Kunsttechniken,
Restaurierung und Museumsfragen” 2001, Vol. 107, Nr. 6 (September), s. 458-459; Rudolf
Gobel, Christian-Herbert Fischer, New Findings on the Original Surface Treatment of the Miin-
nerstadt Altarpiece, [w:] Tilman Riemenschneider, c. 1460-1531, ed. by Julien Chapuis (Sympo-
sium Papers XLII), National Gallery of Art, Washington, New Haven-London 2004.

2 Np. Hans Huth, Kiinstler und Werkstatt der Spdtgotik, Darmstadt 1967, wyd. 2,s. 57 i n.

%7 Ulrike Heinrichs-Schreiber, Die Reliefs zum Leben Mariens aus der Benediktinerkloster-
kirche Monchréden, [w:] 850 Jahre Monchroden, Die ehemalige Benediktinerabtei von der ersten
Erwdhnung 1149 bis zur Reformation, hrsg. von Gert Melville und Reinhardt Butz (Schriften-
reihe der Historischen Gesellschaft Coburg, Bd. 13), Coburg 1999, s. 204.

8 Habenicht, Die ungefafiten Altarwerke. .., s. 46.

¥ Rommé, Holzsichtigkeit..., s. 97.

% Biinsche, Das Goschhof-Retabel..., s. 131.
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pokazuje Peter Tangeberg®, rowniez szczegélom twarzy (np. oczom) rzezbia-
rze nadawali niekiedy jedynie bardzo sumaryczng forme, natomiast szczegoly
wypracowywane byty w warstwie zaprawy i poprzez nalozenie warstwy malar-
skiej. Biinsche® przytacza tez tezy, ze w rzezbie monochromatycznej koniecz-
no$¢ precyzyjniejszego opracowania powierzchni, a zatem wigkszy naktad
pracy sprawiala, iz rzezbiarz moégt liczy¢ na wyzsze wynagrodzenie.

Juz na poczatku badan nad rzezbg monochromatyczng pojawily si¢ opi-
nie, Ze ta estetyka przyczynila si¢ do narodzin nowej formy nastawy ottarzo-
wej*. W tradycyjnych polichromowanych nastawach istniat wyrazny kontrast
pomiedzy monochromatycznoscig lub umiarkowang barwnosciag wyobrazen
widocznych w codziennym otwarciu a wystawnym kolorytem i blaskiem
zlota w odstonie $wigtecznej. Zdaniem Johannesa Tauberta monochromia
nie byla wylacznie symptomem dgzen do autonomizacji rzezby jako gatun-
ku artystycznego. Monochromatyczne retabula przyniosly pewnego rodzaju
ujednolicenie codziennej i uroczystej ich odstony. Jednorodnos¢ kolorystycz-
na sprawila, ze odbiorca w wiekszym stopniu skupial si¢ na przedstawionym
temacie®. Inni pionierzy badan nad rzezbg monochromatyczng - Hartmut
Krohm i Eike Oellermann® - réwniez sadzili, ze zjawisko to nie ogranicza
sie do kwestii formalno-artystycznych i ma podloze ideowe. Monochromia,
wprowadzajagc pewne odrealnienie wyobrazen, pozwalala odbiorcy uzyska¢
dystans wobec nich i wznie$¢ si¢ w sfere transcendentnych wartosci. Jorg
Rosenfeld* twierdzit, ze brak polichromii mial przede wszystkim podtoze
teologiczne, bedac przejawem ponadindywidualnego nurtu poprzedzajacego
reformacje, ktory przeciwstawial sie dotychczasowemu kultowi wizerunkéw
i niektérym tradycyjnym formom wyrazu. Jego poczatki wiazal z husycka
krytyka obrazéw i materialnego splendoru kosciota. W nowej estetyce widzial
inicjatywe zleceniodawcy (fundatora), role zas tworcy, jego inwencji i tradycji
warsztatowej marginalizowal. Zwolennikiem hipotez Rosenfelda byt w pewnej
mierze Jakub Kostowski”. Przed wszelkimi generalizacjami w tym wzgledzie

3! Peter Tangeberg, Holzskulptur und Altarschrein. Studien zu Form, Material und Technik. Mit-
telalterliche Plastik in Schweden, Miinchen 1989, s. 170, Abb. 126.

32 Biinsche, Das Goschhof-Retabel..., s. 131.

3 Johannes Taubert, Zur Oberflichengestalt der sog. ungefafiten spditgotischen Holzplastik,
[w:] idem, Farbige Skulpturen. Bedeutung, Fassung, Restaurierung, Miinchen 1978, s. 86.

3 Ibidem, s. 86.

% Hartmut Krohm, Eike Oellermann, Der ehemalige Miinnerstidter Magdalenenaltar von
Tilman Riemenschneider und seine Geschichte — Forschungsergebnisse zur monochromen Oberfli-
chengestalt, ,,Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft” 1980, Bd. 34, s. 8.

% Jorg Rosenfeld, Die nichtpolychromierte Retabelskulptur als bildreformerisches Phinomen
im ausgehenden Mittelalter und in der beginnenden Neuzeit, Ammersbek bei Hamburg 1990; idem,
Die nichtpolychromierte Retabelskulptur als bildreformerisches Phinomen im ausgehenden Mittelal-
ter und in der beginnenden Neuzeit, [w:] Fliigelaltire des spdten Mittelalters, hrsg. von Hartmut
Krohm, Eike Oellermann, Staatliche Museen zu Berlin Preuflischer Kulturbesitz, Skulpturen-
sammlung, Berlin 1992, s. 66.

7 Kostowski, ,, Holzsichtigkeit™..., s. 103-118; idem, ,,(...) mit allem fleis..., s. 427-439.
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przestrzega Anna Morath-Fromm, postulujac poglebiong analize pojedyn-
czego dzieta i jego bezposredniego kontekstu®. Zdecydowany sprzeciw wobec
pogladéw Rosenfelda wyrazil Hartmut Boockmann®, stwierdzajac, ze nie istnie-
ja bezposrednie $§wiadectwa husyckiej propagandy obrazowej, ze zachowaly si¢
jedynie dwa p6zne rekopisy husyckie, ktére nie potwierdzaja hipotez Rosenfelda.
Zauwazyl, ze najwczesniejsze oznaki recepcji husyckiego, nieprzychylnego obra-
zom stanowiska pojawily sie dopiero u Lukasza Cranacha Starszego. Wyrazit wat-
pliwo$¢ czy husytyzm mogt by¢ okoto 1500 r. na tyle silny i wptywowy, aby wigza¢
z nim narodziny nowej formuly nastawy oftarzowej. Podwazyt tez poglad, jakoby
decydujacy wplyw mial na jej powstanie zleceniodawca, zarzucajac Rosenfel-
dowi nieuwzglednienie tego, ze dzielo powstawa¢ musialo w dialogu pomiedzy
artysta a fundatorem. Boockmann zwrdcil tez uwage na jednostronno$¢ podej-
$cia Rosenfelda, ktdry analizowal wylacznie nastawy oltarzowe, nie dostrzegajac
innego rodzaju rzezb, w tym samym bowiem czasie co monochromatyczne reta-
bula Riemenschneidera, powstawaly réwniez niepolichromowane rzezby Jako-
ba Rufla o tematyce $wieckiej dla ratusza w Uberlingen (1490-1494) oraz male
bukszpanowe figury przeznaczone do zbioréw poprzedzajacych kunstkamery.

Zrédel rzezby monochromatycznej probowano tez szukaé w grafice. Tak
jak polichromia, imitacje faktury tkanin, rozmaitego rodzaju aplikacje przy-
czynialy si¢ w rzezbie do tworzenia iluzji §wiata empirycznego, tak rezygnacja
z tych form wyrazu wprowadzita pewnego rodzaju odrealnienie, sztucznos¢
i w rezultacie dystans pomiedzy tym, co wyobrazone, a odbiorca. Role koloru
w nowej estetyce przejal kontrast $wiatla i cienia. W rzezbie polichromowanej
zewnetrzne $wiatto odgrywalo relatywnie mniejsza role, gdyz kolor lokalny
eksponowatl okreslone partie, w monochromatycznej natomiast stalo sie pod-
stawowym elementem wydobywajacym forme — gteboko$¢ drazenia bryly, roz-
kiad partii wklestych i wypuktych, charakter faktury obliczone byly na wywo-
tanie okreslonych efektéow $wiatlocieniowych. Brak barw, wysoki stopien
abstrakcyjnosci oraz znaczenie $wiatlocienia budzg skojarzenia z technikami
graficznymi, drzeworytem i miedziorytem, ktdre osiagnely szczytowy moment
rozwoju w tym samym okresie, gdy rozpowszechnila si¢ rzezba monochro-
matyczna. Grafiki staly sie wowczas dla rzezbiarzy (dla malarzy zreszta takze)
zrédlem, do ktérego siegali po motywy czy cale kompozycje lub by rozwia-
zaé jaki$ problem artystyczny. W opinii niektérych badaczy wlasnie grafika
i jej specyficzne $rodki wyrazu - brak koloru, tonalnos¢, gra $wiatla i cie-
nia - mogty by¢ zaczynem rozwoju rzezby monochromatycznej*. Uderzajace

% Anna Morath-Fromm, Bilder aus Licht und Schatten. Die ,holzfarbenen” Gemildefliigel des
Alpirsbacher Marienretabel, [w:] Meisterwerke massenhaft. Die Bildhauerwerkstatt des Niklaus
Weckmann und die Malerei in Ulm um 1500, Ausstellungskatalog, hrsg. vom Wiirttembergi-
schen Landesmuseum Stuttgart, Stuttgart 1993, s. 157.

¥ Boockmann, Bemerkungen..., s. 333-335.

“ Qellermann, Der Hochaltar..., s. 19. Rosenfeld zakladal, ze w pojedynczych przypadkach
grafika mogla mie¢ wplyw na powstanie realizacji monochromatycznej, natomiast nie bylo
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jest, ze niektdrzy rzezbiarze tworzacy w konwencji monochromatycznej postu-
giwali sie szczegolnie czesto grafikami. Z miedziorytow Martina Schongauera
korzystal Riemenschneider, przy czym nie postugiwal si¢ nimi wytacznie jako
podkiadami formalnymi, lecz staral sie - jak wykazat to Krohm* - zacho-
wac réwniez ich sens. Widzimy to na przyklad w kwaterze ze scena Noli me
Tangere z retabulum w Miinnerstadt, opartg na sztychu L. 15. Transpozycja
niewielkiej kompozycji graficznej na sporych rozmiaréw relief z zachowa-
niem szeregu detali i niuanséw sprawila, ze odbiorcy zostal narzucony przez
tworce niezwykly wowczas sposob percepcji dzieta oltarzowego — aby zrozu-
mie¢ jego przeslanie, zmuszony zostal do zintensyfikowanej obserwacji czy
nawet kontemplacji wyobrazen. Na sztychach Schongauera i drzeworytach
z Malej Pasji Diirera oparte sg sceny w monochromatycznym retabulum
Briiggemenna z Bordesholm. Réwniez w tym wypadku rzezbiarz wyko-
rzystal — zdaniem Christine Kitzlinger*? - nie tylko aspekty formalne gra-
ficznych pierwowzordéw, lecz réwniez ich wartosci duchowe. Na niezwykle
wazng kwestie zwrocil uwage Fritz Koreny®. Zauwazyl, ze podobnie jak
pierwotng monochromatyczna forme retabulum w Miinnerstadt po uplywie
kilkunastu lat zmieniono na tradycyjna — polichromowang, niekiedy wtasci-
ciele grafik je podkolorowywali (casus drzeworytniczych ilustracji w Kronice
Swiata Hartmanna Schedla czy prac Diirera). Ponadto wskazal, ze istnieja
odpowiedniki dla monochromatycznych rzezb o podbarwianych twarzach,
oczach i ustach, w postaci rysunkéw Schongauera i Diirera, utrzymanych
w bardzo podobnej konwencji estetycznej: narysowane s3 brazowym atra-
mentem i tylko twarze majg podkolorowane. Badacz wysnul z tego wnio-
sek, ze monochromatyczna konwencja zaréwno w rzezbie, jak i grafice nie
przez wszystkich odbiorcéw byta rozumiana i akceptowana oraz ze stanowita
ponadgatunkowy nurt artystyczny.

Analizujac opisywane tutaj zjawisko, badacze postugiwali si¢ zréznicowana
terminologia*. Jak do tej pory nie znaleziono terminu, ktéryby w pelni oddawat
charakter tego fenomenu. Jego specyfike mozna uja¢ opisowo: rzezbe niemal

to ogdlna regula, Jorg Rosenfeld, Das Bordesholmer Hochaltarretabel: Hans Briiggemann, Alb-
recht Diirer und die Retabelbaukunst in der Niederlanden und am Niederrhein, [w:] Der Bor-
desholmer Altar des Hans Briiggemann. Werk und Wirkung, hrsg. von Uwe Albrecht, Berlin
1996, s. 78.

“ Hartmut Krohm, Schongauersche Bildgedanke des ,,Noli me tangere” aus Miinnerstadt
- Druckgraphik und Bildgestalt des nichtpolychromierten Fliigelaltars, [w:] Fliigelaltdre..., s. 96;
idem, The Sources..., s. 63.

42 Christine Kitzlinger, Die kiinstlerische Umsetzung graphischer Vorlagen im Passionszyk-
lus des Bordesholmer Retabels, [w:] Der Bordesholmer Altar..., s. 109-164; eadem, Die visiondre
Erscheinung. Grenzen und Moglichkeiten des Bildschnitzers gegeniiber der Graphik am Beispiel
von Hans Briiggemann und Albrecht Diirer, [w:] Nicht die Bibliothek..., s. 263-280.

* Fritz Koreny, Riemenschneider and the Graphic Arts, [w:] Tilman Riemenschneider...,
s. 108-110.

“ Kwestie terminologiczne analizuja Rommé, Holzsichtigkeit..., s. 97-99; Biinsche, Das
Goschhof-Retabel.. ., s. 146-150.
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w calo$ci pokrywa jednobarwna glazura, lecz lokalnie wystepuja inne, drob-
ne akcenty kolorystyczne; glazura jest przeswitujgca, lecz zawarte w niej
barwniki lub pigmenty zmieniajg naturalny kolor drewna na ciemniejszy.
Taubert postugiwal si¢ okresleniami ,ungefafite Holzplastik”, ,holzfarbe-
ne Bildwerke”, a takze terminem ,,Monochromie™. Czesto tez stosowano
okreslenie ,,rzezba niepolichromowana” (,,nichtpolychromierte Skulptur”)*.
Nowe pojecia - ,,Holzsichtigkeit” i ,,holzsichtige Skulptur”, ukuto w zwigzku
z wystawa prac Niklausa Weckmanna w Wiirttembergisches Landesmuseum
w Stuttgarcie w 1993 r.*” Stosujacy te terminy twierdzili, ze trafniej anizeli
»monochromia” oddaja stan rzeczy: odstonieta powierzchnie rzezby oraz
widoczng strukture drewna®. Terminy te, jak podkreslaja, nie oznaczaja,
ze powierzchnia drewna pozostawiona jest w stanie surowym, lecz staraja
sie oddac fakt, ze poprzez przejrzysta glazure przeswituje tworzywo. Wedtug
Rommégo okreslenie ,,Holzsichtigkeit” wydaje si¢ najpelniej odzwierciedlaé
istote konwencji eksponujacej drewno®. Termin ten jednak nie przez wszyst-
kich badaczy zostal zaakceptowany. Oellerman® zauwaza, ze okreSlenie
»Holzsichtigkeit” sugeruje wyeksponowanie pelni wlasciwosci materialnych
drewna: z porami, sekami, plamami po wysiekach zywicy, wtéknami. Nato-
miast w rzeczywistosci dziela, do ktérych ten termin bywa stosowany, pre-
zentuja stan odbiegajacy od natury, drewno ma zmieniony kolor, jego pory
sa zasklepione, powierzchnia jest wyréwnana. Trudnos$ci ze znalezieniem
stosownego pojecia sprawiaja, ze wszystkie przytoczone tutaj terminy funk-
cjonuja jako réwnowazne, cho¢ niedoskonale. Uzywane w niniejszym tekscie
okreslenie ,,monochromia” jest, mimo rozmaitych zastrzezen, powszechnie
stosowanym terminem®'.

Istotne zagadnienie zwigzane z podejmowang tutaj problematyka stanowi
natura i funkcja powloki pokrywajacej rzezby monochromatyczne. Niemal
wszystkie monochromatyczne rzezby pokryte sa podbarwiong glazura lub
przynajmniej — jak twierdzi Hans Westhoftf>*> - pokrywa je warstwa kleju
zwierzecego bez barwnikow, ktéra nadaje jasnej lipie nieco ciemniejsza barwe.

* Taubert, Zur Oberflichengestalt..., s. 73, 85.

¢ Np. Rosenfeld, Die nichtpolychromierte Retabelskulptur...,s. 11-12.

¥ Hans Westhoft, Holzsichtige Skulptur aus der Werkstatt des Niklaus Weckmann, [w:] Mei-
sterwerke massenhaft..., s. 135.

* Terminy te trudno przelozy¢ na jezyk polski, oznaczaja: ,,uwidocznienie drewna” (tak
ttumaczy pierwszy z nich Kostowski, ,,Holzsichtigkeit”..., s. 113) oraz ,rzezba o uwidocznio-
nym drewnie”. Réwniez w jezyku angielskim trudno o stosowny ekwiwalent dla stowa ‘Holzsich-
tigkeit’ — zwraca na to uwage Oellermann. W jego tekécie przettumaczone dostownie brzmi: ,,that
which allow the wood to be seen” lub ,visibility of the wood”, Eike Oellermann, Polychrome or not?
That is the question, [w:] Tilman Riemenschneider...,s. 113.

* Rommé, Holzsichtigkeit..., s. 99.

0 Oellermann, Polychrome or not?...,s. 113-114, 118.

*! Zob. m.in. Tilman Riemenschneider. Master Sculptor..., passim; Tilman Riemenschneider,
c. 1460 - 1531..., passim; Biinsche, Das Goschhof-Retabel. .., passim.

52 Westhoff, Holzsichtige Skulptur..., s. 135-145.
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W pracach Riemenschneidera, m.in. w retabulum Swigtej Krwi w Rothen-
burgu nad Tauberem stwierdzono, ze glazure tworzy biatko kurze, olej, ochra,
wegiel drzewny, gips oraz biel olowiowa. Jako substancje barwigce stosowano
wyciagi z rodlin m.in. z orzecha wloskiego. Glazure nakladano bezposrednio
na drewno®. Gdy Oellermann® odkryt na rzezbach retabulum Swietej Krwi
w Rothenburgu nad Tauberem pierwotng jednobarwng powloke, wysunat
hipoteze, ze tworca postuzyt sie nig ze wzgledow artystycznych. Nie wyklu-
czyl, ze w gre mogly wchodzi¢ rowniez takie kwestie, jak zabezpieczenie drew-
na przed kurzem czy kolorystyczne ujednolicenie réznych gatunkéw drewna
uzytych do wykonania nastawy, jednakze fakt, iz laserunkowa warstwa jest
zabarwiona byt dla badacza rozstrzygajacy - uznal, ze jest to element ksztattu-
jacy strukture artystyczng dzieta. Taubert® stwierdzit, ze z nalozeniem zabar-
wionej glazury powierzchnia tworzywa ulega zmianie — drewno lipowe traci
naturalny wyglad. W przypadku retabulum w Rothenburgu nad Tauberem
pisze, ze pokrycie drewna glazura bylo podyktowane koniecznosécig podnie-
sienia waloréw estetycznych taniego drewna, aby zharmonizowac je z relik-
wiarzowym zlotym krzyzem i monstrancjg, stanowigcymi integralne elementy
nastawy. Zdaniem Krohma® przeswitujaca powloka potozona bezposrednio
na drewnie lipowym rzezb Riemenschneidera z jednej strony do pewnego
stopnia maskuje natur¢ tworzywa, z drugiej za$ je uszlachetnia, jest zatem
artystycznym skladnikiem dziefa.

Réwniez Oellermann® widzial w glazurze element uszlachetniajacy drew-
no. W niektérych monochromatycznych rzezbach doszukiwat si¢ namiastek
wyrobow z cenionego brazu (drewniany krucyfiks Stosza w kosciele $w. Sebal-
da w Norymberdze). Na estetyczne pokrewienstwo rzezb monochromatycz-
nych i prac w brazie zwrdcili uwage takze Boockmann®® oraz Meurer®. Ponadto
postrzeganie glazury jako czynnika uszlachetniajacego i imitujacego sprawito,
ze pojawily sie hipotezy o zwigzkach rzezb monochromatycznych z matofor-
matowymi kompozycjami z bukszpanu czy realizacjami z alabastru, ktoérych
kolorystyka opiera si¢ w zasadzie na jednej barwie — barwie tworzywa®.

*3 Eike Oellermann, Die Restaurierung des Heilig-Blut-Altares von Tilman Riemenschneider,
»Bericht des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege” 1966, Bd. 24, s. 78; idem, Der Hoch-
altar..., s. 12; Michele Maricola, The Surfaces of Riemenschneider, [w:] Tilman Riemenschneider.
Master Sculptor...,s. 111-112.

** Oellermann, Die Restaurierung...,s. 78.

% Taubert, Zur Oberflichengestalt...,s. 77.

% Krohm, Zur monochromen Gestalt des Altars, [w:] Tilman Riemenschneider. Friihe
Werke...,s. 126.

*7 Oellermann, Polychrome or not?..., s. 113.

* Boockmann, Bemerkungen..., s. 330 i n.

* Heribert Meurer, Zum Verstindnis der holzsichtigen Skulptur, [w:] Meisterwerke massen-
haft...,s. 149.

6 Kwesti¢ omawia Biinsche, Das Goschhof-Retabel..., s. 143.
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W rzezbach monochromatycznych w réznym stopniu wystepuja akcenty
innych koloréow. W zaleznosci od ich zasiegu Taubert® podzielit je na trzy kate-
gorie: w pelni niepolichromowane, w polowie polichromowane i czesciowo poli-
chromowane. Czg¢sciowa polichromia pozwalala podkresli¢ istotne elementy
kompozycji, wydoby¢ je z monochromatycznej calosci. Najczesciej partie poli-
chromowane ograniczajg sie do oczu i ust, niekiedy obejmuja tez karnacje, czasem
podbarwione s3 rany. W monochromatycznych nastawach ottarzowych zdarza
sig, ze wigksze fragmenty kompozycji akcentowane sg wielobarwnie. Szcze-
g6élnymi cechami w zakresie czg$ciowej polichromii odznaczajg si¢ niektore
nastawy olftarzowe w Pélnocnej Nadrenii. Bardzo ciekawym przypadkiem jest
retabulum Siedmiu Bolesci Marii w kosciele $w. Mikotaja w Kalkarze, wyko-
nane przez Henricka Douwermana w latach 1518-1522. W korpusie nastawy
w osobnych kompartymentach znajdujg si¢: Ofiarowanie Chrystusa w swigty-
ni, Ucieczka do Egiptu, Jezus wsréd uczonych, Niesienie Krzyza, UkrzyZowanie,
Zdjecie z Krzyza, Ztozenie do Grobu; sceny te otaczaja centralnie umieszczong
Piete. W predelli widzimy Jessego, wyrastajace z jego brzucha konary wspinaja
sie wzdluz krawedzi korpusu, dosiggajac zwienczenia, w ktéorym na osi stoi
Maria z Dziecigtkiem a po jej bokach Sybilla Tyburtynska z cesarzem Augu-
stem oraz $w. Jan Ewangelista na Patmos z aniolem. Wsrod tych wyobrazen
jedynie Chrystus oraz dwaj fotrzy widniejacy w podniesionej partii korpusu
w scenie ukrzyzowania sg polichromowani, reszta jest monochromatyczna®.

W retabulum Matki Boskiej w kosciele $w. Wiktora w Xanten — dziele Dou-
vermana, Henricka van Holta oraz Arnta van Trichta ukonczonym przez tego
ostatniego okoto 1550 r. — cze$ciowa polichromia wykonana przez Rudol-
fa Loesena pokrywa nie tylko partie twarzy, lecz réwniez szaty (biala bluzka
Marii w scenie zwiastowania) oraz tlo za Drzewem Jessego w korpusie. Rommé
przypuszcza, ze takie rozwigzanie mogto mie¢ na celu ujednolicenie tonacji
barwnej pomie¢dzy rzezbami utrzymanymi w kolorze drewna a malowidlami
na skrzydtach®.

W poludniowoniemieckim, wspomnianym juz retabulum Mistrza H.L.
w Niederrotweil monochromatyczne sceny: Wazenie dusz, Chrzest Chrystusa,
Scigcie $w. Jana Chrzciciela i Strgcenie Aniotéw na awersach skrzydel nieled-
wie ging wérdd wirujacych, rozedrganych form, natomiast w korpusie, dzigki
zastosowaniu czeéciowej polichromii z gmatwaniny draperii i oblokéw wyta-
niaja si¢ w pelni czytelne Koronacja Marii oraz asystujacy jej Archaniol Michat
i $w. Jan Chrzciciel®.

Podmalowywanie niektérych partii retabuléw monochromatycznych ze
wzgledu na uproszczong technologie (bez zagruntowania powierzchni, naj-

¢ Taubert, Zur Oberflichengestalt..., s. 85.

8 Rommé, Holzsichtigkeit. .., s. 97.

% Ibidem, s. 106.

¢ Ibidem, s. 107. Wedlug Kahsnitza nie jest pewne, czy czesciowa polichromia tej nastawy
jest pierwotna, Kahsnitz, Die Groflen Schnitzaltire..., s. 428.
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czesciej bez ztocen i brokatowych aplikacji) mogto sie odbywa¢ - jak sadzi
Rommé - w warsztacie rzezbiarza, gdyz nie wymagato zastosowania specjali-
stycznych narzedzi®.

Wspomnie¢ nalezy o jeszcze jednym istotnym aspekcie szeregu mono-
chromatycznych nastaw oltarzowych miedzy innymi Riemenschneidera.
Ograniczenie kolorystyki dziela wigzalo si¢ czesto z redukcjg programu obra-
zowego, ktory obejmowal jedynie uroczyste otwarcie, rewersy skrzydel pozo-
stawaly puste. Skrajny przypadek stanowi monochromatyczne retabulum
Swigtej Rodziny z kaplicy Goschhof w Eckernforde w Szlezwiku-Holsztynie
(Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum Schloss Gottorf, Szlezwik), wyko-
nane przez Hansa Briiggemanna okoto 1530 r. W tej nastawie zaréwno rewer-
sy, jak i awersy skrzydet nie miaty dekoracji®.

Hans Portsteffen®” wyréznit kilka cech, ktore moga sugerowac, ze rzezba
pierwotnie przynajmniej w wiekszej czesci byta monochromatyczna. Oto one:
szczegotowe opracowanie powierzchni drewna®; uzyty do wykonania rzez-
by dobrej jakoséci surowiec niemajacy uszkodzen czy naturalnych wad; pod-
barwione oczy i usta, chociaz réwniez inne partie moga by¢ zaakcentowane
kolorem (przy czym czesto takie detale, jak Zrenica czy teczowka wykonane
s3 rowniez technika snycerska); powierzchnia drewna jest powleczona war-
stwa podbarwionego kleju lub rodzajem bejcy; brak polichromii lub obecnos¢
pozniejszych warstw farby. Do tych cech nalezaloby dofaczy¢ jeszcze dwie.
Monochromatyczna powloka i miejscowe podbarwienia naniesione sa bezpo-
$rednio na drewno, bez posrednictwa zaprawy®. Oellermann wskazal niedaw-
no nowy element, ktéry odréznia rzezby polichromowane od monochroma-
tycznych, mianowicie drewniane czopy znajdujace w glowach tych pierwszych.
Nie stuzyly one, jak dotad sadzono, maskowaniu §ladéw po zamocowaniu
bloku drewna w lawie rzezbiarskiej, lecz sa to pozostalosci po drewnianych
kotkach-uchwytach, w ktérych polichromista umieszczat rzezbe, aby utatwi¢
sobie prace i zapobiega¢ dotykaniu podczas schniecia warstw malarskich™.

% Rommé, Holzsichtigkeit..., s. 108.

% Biinsche, Das Goschhof-Retabel. .., s. 23-32,91-121, 154.

¢ Hans Portsteffen, Holzsichtig oder polychromiert? Zum Verhdltnis von Skulptur und Fas-
sung an Beispielen des 17. Jahrhunderts, ,Restauro. Zeitschrift fiir Kunsttechniken, Restaurie-
rung und Museumsfragen” 1997, Vol. 103, Nr. 1 (Januar-Februar), s. 39.

% Mimo ze u niektdrych tworcow, jak Riemenschneider czy Douwerman — o czym juz wspo-
minali$my - rzezby polichromowane maja powierzchni¢ drewna réwnie starannie opracowang,
jak dziela monochromatyczne, precyzje i bogactwo zastosowanych $rodkow czysto rzezbiar-
skich w uksztaltowaniu powierzchni nalezy traktowac jako differentia specifica rzezb monochro-
matycznych, zob. ostatnio Bernd Biinsche, Punzierte Holzoberflichen - ein eindeutiges Indiz fiir
eine beabsichtigte monochrome Gestaltung von Skulpturen, [w:] Nicht die Bibliothek...,s. 223-231.

% Taubert, Zur Oberflichengestalt..., s. 81 i n.; Westhoff, Holzsichtige Skulptur...,s. 393 i n.;
Rommé, Holzsichtigkeit. .., s. 108.

70 Qellermann twierdzi, ze metalowe kolce tawy rzezbiarskiej pozostawialy stosunkowo mate
otwory o $rednicy 1-2 c¢m, natomiast odcigte drewniane kotki zwigzane z procesem nanosze-
nia polichromii sg znacznie grubsze. Potwierdzeniem tej hipotezy moga by¢ publikowane przez
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Niektore z wymienionych cech wystepuja w kilku rzezbach z obszaru daw-
nych Prus. Sadze, ze pierwotnie byly to dziela monochromatyczne. Zastrzec
jednak nalezy, ze nie jest to stwierdzenie a hipoteza, bowiem moje spostrze-
zenia nie sg poparte analitycznymi badaniami konserwatorskimi. Wprawdzie
niektére z omawianych nizej dziet byly konserwowane i przeprowadzono
w zwigzku z tym podstawowe badania materialowe, jednak nie obejmowaly
one takich szczeg6low, jak np. sklad chemiczny barwnej powloki czy pocho-
dzenie znajdujacych si¢ w niej substancji.

Wiekszos¢ pruskich dziel, ktére jak przypuszczam mogly by¢ pierwotnie
monochromatyczne, to prace Mistrza Pawta (Paula Syme?) badz przypisywane
mu na podstawie zbieznosci stylistyczno-formalnych.

Poswiadczony zrodiowo zespodt rzezb tego tworcy tworza figuralne kapitele
z 1534 r. na zapleckach tawy $w. Krzysztofa, pdtokragle ramy z tego same-
go roku do obrazéw Lorenza Lauensteina oraz wielka figura patrona bractwa
z 1542 r. w Dworze Artusa w Gdansku”'. Utrzymane w podobnej konwencji
kapitele w fawach pozostatych uzytkownikéw gdanskiego budynku wykonali
inni tworcy: dla bractwa $w. Reinholda - Adrian Karffycz (1533-1534), dla
bractwa Trzech Kroli — nieokreslony warsztat (1533-1534) i dla bractwa Mal-
borskiego — warsztat Adriana Karftycza (1536)”2. Na wszystkich kapitelach
widnieja wizerunki rozmaitych os6b w réznym wieku: mezczyzn, kobiet, dzieci
o réznym wyrazie twarzy, w réznorodnych strojach; uskrzydlone glowy, maski
liSciaste, hybrydy i trytony. Zwlaszcza rzezby Mistrza Pawla charakteryzujg sie,
wysokim poziomem technicznej obrébki (il. 7, tabl. VII). Opracowanie ich jest
precyzyjne, lecz z drugiej strony powsciagliwe. Ich tworcy uzywali wylacznie dtu-
ta, nie uciekajac sie do artykulacji powierzchni przy pomocy innych stosowanych
przez rzezbiarzy narzedzi np. punce. Forme budujg duze, starannie wygtadzo-
ne plaszczyzny. Nie ma jakichkolwiek sladéw wykonczen malarskich, jedynie
niektdre elementy, jak nakrycia gléw czy listowie, s3 pozlocone. Powierzchnie
kapiteli pokrywa jasnobrazowa glazura. Sadzi¢ mozna, ze takie wykonczenie
mialy od poczatku. Ich barwa rézni si¢ od jasnego koloru drewna lipowego,

badacza rzezby, w ktérych na czubku glowy obok niewielkiego otworu (otworéw) znajduje sie
takze otwor o znacznie wigkszej srednicy, Oellermann, Polychrome or not?...,s. 118-121, il. 7-8.

7! Ksiega rachunkowa bractwa $w. Krzysztofa za lata 1526-1596, APG, sygn. 359/416/1 nr 4,
9, s. 13-14, 24-25, 75-76; dokumenty czg¢$ciowo cytuje Paul Abramowski, Danziger Plastik.
Von der Mitte des 14. Jahrhunderts bis z3um Beginn der Renaissance, Leipzig 1926 (dysertacja
doktorska, Biblioteka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, mps), s. 93, 99-100, przyp. 2, oraz in extenso Wawrzyniec Kopczynski, Mistrz Pawel. RzeZ-
biarz gdanski I-szej potowy XVI-go wieku, Poznan 1961, (praca magisterska, Biblioteka Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, mps), s. 42-47. Dla lawy
$w. Krzysztofa Mistrz Pawel wyrzezbit ponadto niezachowane: Tryumf, herby Gdanska i Lubeki
oraz wizerunki czterech krélow.

72 Na temat tworcow kapiteli i ich interpretacji zob. Wozinski, Michal z Augsburga..., s. 83;
idem, Wystroj rzezbiarski..., s. 73 i n.; idem, W Swietle gwiazd. Sztuka i astrologia w Gdarisku
w latach 1450-1550, Gdansk 2011, s. 161 i n.
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z ktorego zostaly wyrzezbione”. Kapitele s3 wyraznie podbarwione pod kolor
stolarki taw. Takg jednolitg kolorystyke siedzisk i ich zapleckow wraz z kapi-
telami widzimy na najwczesniejszych barwnych przekazach ukazujacych
wnetrze Dworu Artusa: Augusta Lobegotta Randta z 1854 r. (widok uka-
zuje stan z 1823 r., Biblioteka Gdanska Polskiej Akademii Nauk), Domeni-
ca Quaglia z 1833 r. (Muzeum Narodowe, Gdansk) i Johanna Karla Schultza
z okoto 1848 r. (Muzeum Narodowe, Gdansk)”.

I1. 7. Mistrz Pawel, kapitel

w tawie $§w. Krzysztofa, 1534,
Dwor Artusa, Gdansk,

ze zbioréw

Andrzeja Wozinskiego

Przed 1913 r. do zbioréw Stadtmuseum w Gdansku trafity fragmenty nasta-
wy oltarzowej z adnotacja, ze pochodzg z kosciola $w. Katarzyny w Gdansku
(Muzeum Narodowe, Gdansk)””. Wedlug Paula Abramowskiego retabulum
znajdowalo si¢ pierwotnie w nalezacej od 1452 r. do cechu stolarzy kapli-
cy Trzech Krdli’. Cztery figury, ktére pierwotnie znajdowaly si¢ w korpusie
nastawy, wyobrazajg tronujacg Marig z Dziecigtkiem oraz Trzech Kroli (il. 8,
tabl. VIII). Na awersach skrzydel umieszczone byly reliefy, zapewne cztery,
z ktérych zachowaly si¢ dwa, przedstawiajace Nawiedzenie (il. 9) oraz Boze
Narodzenie. Dotychczasowe proby datowania tego zespolu zamykaly sie w gra-
nicach 1510-1535; od czaséw publikacji Abramowskiego wszyscy badacze byli
zgodni co do tego, ze ich twdrca byt Mistrz Pawel””. Rzezby odznaczaja si¢ zna-
komitg jako$cig opracowania snycerskiego. Niezwykle precyzyjnie wyrzezbione

73 Informacja o rodzaju drewna i jego powloki barwnej uzyskana od mgr Aliny Szpakiewicz.

7* Jolanta Talbierska, Ikonografia Gdatniskiego Dworu Artusa, [w:] Dwér Artusa w Gdan-
sku...,s. 27,29, nr 30, 64, 68, tabl. VI-VIII.

> Najwcze$niejsza informacj¢ o tych rzezbach zamieszcza Hans F. Secker, Die Stidtische
Gemadldegalerie im Franziskanerkloster (Stadtmuseum), Danzig 1913, s. 25, il. 5.

76 Paul Abramowski, Meister Paul, ein Danziger Bildhauer der Spditgotik, ,Schriften der Danziger
Kunstforschende Gesellschaft” 1921, s. 42; idem, Danziger Plastik..., s. 85-89, 114-115.

77 Calq dotychczasowa literature na temat tych rzezb zestawia M. Jakubek-Raczkowska, Pla-
styka sredniowieczna od XIII do XVI wieku. Katalog wystawy stalej, Muzeum Narodowe w Gdan-
sku, Gdansk 2007, nr 65-70.
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sa detale: spiralnie poskrecane wlosy i zarost, ornamentalne obszycia szat, pomar-  Péznogotycka
szczone koszule, futrzane kolnierze (il. 10, 11, 12, 13, tabl. IX, X), drobno zlobiona  rzezba mono-

migotliwa faktura tet i podtozy, watek muru stajenki w scenie Bozego Narodzenia. Ch;”’”“ty;m“
w Lrrusaci

11. 8. Mistrz Pawet, Pokton Trzech Krdli z korpusu retabulum, 1515-1530, kosciot
$w. Katarzyny. Gdansk, Muzeum Narodowe, Gdansk,
ze zbioréw Andrzeja Wozinskiego

1l. 9. Mistrz Pawel, Nawiedzenie, relief
ze skrzydta retabulum, 1515-1530,
kosciol $w. Katarzyny, Gdansk. Muzeum
Narodowe, Gdansk,

ze zbioréw Andrzeja Wozinskiego
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1. 10. Mistrz Pawel, Maria (detal) w Po-
klonie Trzech Kroli z korpusu retabulum,
1515-1530, ko$ciot $w. Katarzyny, Gdansk,
Muzeum Narodowe, Gdansk, ze zbioréw
Andrzeja Wozinskiego

11. 12. Mistrz Pawel, Melchior (detal)
w Poktonie Trzech Krdli z korpusu
retabulum, 1515-1530, kosciot

$w. Katarzyny, Gdansk. Muzeum
Narodowe, Gdansk,

fot. ze zbioréw Andrzeja Woziniskiego

I1. 14. Mistrz Pawel, Kacper (detal) w Poktonie
Trzech Krdli z korpusu retabulum, 1515-1530,
kosciot $w. Katarzyny, Gdansk. Muzeum
Narodowe, Gdansk,

fot. ze zbioréw Andrzeja Wozinskiego

1. 11. Mistrz Pawel, Melchior (detal) w Poktonie
Trzech Krdli z korpusu retabulum, 1515-1530, kosciét
$w. Katarzyny, Gdansk. Muzeum Narodowe, Gdansk,
ze zbioréw Andrzeja Wozinskiego

II. 13. Mistrz Pawel, Kacper (detal) w Poklonie Trzech Kroli
z korpusu retabulum, 1515-1530, koéciét $w. Katarzyny,
Gdansk. Muzeum Narodowe, Gdansk,

fot. ze zbioréw Andrzeja Wozinskiego



Z tymi szczegotami kontrastujg duze, gladkie ptaszczyzny bez zadnej artykulacji
rzezbiarskiej. Figury i reliefy wykonane sg z drewna lipowego, ktdrego jasnozot-
ty kolor i jednorodna struktura bez wyraznych uslojent widoczne s3 na odwro-
ciach w nawiertach o duzej $rednicy, stuzacych zapewne do mocowan, lecz nie
wiadomo czy pierwotnych. Rzezby pokrywa ciemnobrazowa glazura, jedyne
partie polichromowane to twarz kréla Kacpra, ktéry ma czarng cere, pod-
barwione czerwienig usta, czarne Zrenice, brgzowe teczowki i zéttawe bial-
ka oczu (il. 14), ponadto na galkach ocznych niektérych postaci zachowa-
ty si¢ $lady po namalowanych czarng farbg Zrenicach i teczéowkach (il. 15).
Na powierzchni rzezb nie ma innych oznak obecnosci zaprawy czy warstw
farby. Przypuszczam, ze relikty nastawy z Pokfonem Trzech Krédli naleza
do bardzo nielicznych w Prusach rzezb, ktore zachowaly pierwotna struk-
ture techniczng i estetyczna’. Gdyby zalozy¢, ze rzezby pokrywala trady-
cyjna polichromia z warstwami zaprawy, farby i ewentualnie poztoty, wiele
szczegotow wydobytych z drewna przez rzezbiarza straciloby na wyrazisto-
$ci. Osobne zagadnienie stanowi pierwotne ustawienie figur w szafie nasta-
wy, ktére mozna by sprébowac hipotetycznie odtworzy¢ m.in. na podstawie
niejednolitego uksztaltowania odwroci figur, a takze problem brakujacych
elementow programu ikonograficznego uroczystego otwarcia. Kwestig
spekulacji pozostanie charakter rewerséw skrzydel, bowiem wiele nastaw
monochromatycznych, jak juz wspominaliémy, nie mialo zadnej dekoracji
tej partii, ani rzezbiarskiej, ani malarskiej.

W 1981 r. z prywatnej kolekcji do zbioréw Lietuvos Dailés Muziejus w Wil-
nie trafifa rzezba przedstawiajaca $w. Marcina na koniu dzielacego sie szatg
z zebrakiem (il. 16). W latach 1982-1985 byta konserwowana, po czym znalazia
sie w stalej ekspozycji. Pojawila sie w ostatnim czasie w litewskich publikacjach
naukowych, w ktérych okreslono ja jako prace nieznanego niemieckiego artysty
z pierwszej ¢wierci XVI w.”® Alfonsas Siaulys, autor dokumentacji konserwator-
skiej rzezby, podal w niej, ze wedlug opinii litewskich i niemieckich specjali-
stow rzezba moze by¢ dzielem szkoly bawarskiej z lat okoto 1615-1620 (sic!)™.
Rzezbe te zidentyfikowalem jako zaginione po 1944 r. dzielo pochodzace
z kosciota ewangelickiego w Laptawie (niem. Laptau, obecnie Muromskoje,

78 Nie ma jednak pewnosci, czy glazura z czasem nie pociemniata, tak jak np. w tzw. Otta-
rzu Bamberskim Stosza, zob. na ten temat: Georg Habenicht, Anmerkungen zum ungefafSten
Zustand des sogenannten Bamberger Altars, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 1997, Bd. 60,
H. 4, s. 502; idem, Die ungefafSten Altarwerke..., s. 22; Kahsnitz, Die Groffen Schnitzaltire...,
s. 410.

7 Lietuvos sakraliné dailé XI-XX a. pradZia. Lietivos tikstantmecio programos ir Jubiliejiniy
2000 mety parodos ,,Krikscionybé Lietuvos mene” katalogas, t. 1, Tapyba, skulptiira, grafika: XIV-
XX a. pradzia, ed. Dalia Tarandaité, Lietuvos Dailés Muziejus, Vilnius 2003, kat. I. 61; Marija
Matusakaite, Lietuvos skulptiira iki XVII a. vidurio, Vilnius 2007, s. 75, il. 71-72.

% Pani Danuté Mukiené z Lietuvos Dailés Muziejus w Wilnie uprzejmie dzigkuje za udo-
stepnienie dokumentacji oraz zdje¢ rzezby.
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obwdd kaliningradzki)®. Najstarsza wzmianka o obecnosci rzezby w tam-
tejszej swiatyni pochodzi z 1841 r.** Abramowski jako pierwszy przypisat
ja Mistrzowi Pawlowi, datujac na okoto 1530 r.** Wigkszo$¢ pozniejszych
badaczy wigzala ja z tym twdrca lub jego warsztatem, datowanie zamykato
sie w latach 1510-1536%. Daleko idace analogie stylistyczno-formalne zdaja sie
przemawiac za tym, ze wyobrazenie $w. Marcina wyszlo spod dluta Mistrza
Pawla. Wydaje si¢, ze niejednakowe stanowisko przedwojennych badaczy
w kwestii autorstwa rzezby moglto wynika¢ ze stanu zachowania rzezby, ponad-
to nie wiadomo, w jakich warunkach ogladano ja w kosciele w Laptawie.

1. 15. Mistrz Pawel, Jezus (detal)

w Poktonie Trzech Kroli z korpusu Il. 16. Mistrz Pawel, Sw. Marcin, okoto
retabulum, 1515-1530, kosciét 1515-1525, Laptawa, ko$ci6t ewangelicki.
$w. Katarzyny, Gdansk. Muzeum Lietuvos Dailés Muziejus, Wilno,
Narodowe, Gdansk, ze zbioréow fot. Vaidotas Aukstatis

Andrzeja Wozinskiego

Rzezba wykonana jest z kilku potaczonych w pionie kawatkow drewna, kto-
rego gatunek nie zostal okreslony®. Rysunek stojéow widoczny w partiach ubyt-
kow, gtéwnie w miejscach, gdzie byty osadzone czubki konskich uszu, zdaje si¢
wskazywac¢, ze moze to by¢ dab. Rozmiary kompozycji (164 x 123 x 37 cm),

8 Por. jedyne przedwojenne zdjecie rzezby z Laptawy opublikowane przez Antona Ulbricha,
Kunstgeschichte Ostpreussens von der Ordenszeit bis zur Gegenwart, Konigsberg 1932, s. 54, il. 27.

82 Karl Emil Gebauer, Kunde des Samlands. Geschichte und Topographisch-Statistisches Bild,
Konigsberg 1841, s. 108.

8 Abramowski, Meister Paul..., s. 42; idem, Danziger Plastik...,s. 96, 114-115.

8 Wozinski, Péznogotycka rzezba..., s. 114-115, 118, 148, il. 237, kat. 253 (tutaj pelna wczes$-
niejsza bibliografia); idem, Michat z Augsburga..., s. 36, 38.

% Dane techniczne na podstawie w/w dokumentacji Alfonsasa Siaulysa.
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znaczna glebokos¢, wykonane azurowo niektére partie - zdaja sie wskazy-
wag, Ze pierwotnie wyobrazenie umieszczone bylo w korpusie nastawy olta-
rzowej. Rzezbe pokrywa polichromia. Forma i styl dziela kojarza sie nieod-
parcie z rzezbami z gdanskiej nastawy Poklonu Trzech Kroli. Podobnie jak
w reliefach z Nawiedzeniem czy Bozym Narodzeniem tto w rzezbie z Lapta-
wy stanowi integralng cze$¢ wyobrazenia, lecz jednoczesnie drobno ztobio-
nym zygzakowatym wzorem (Tremolierung), migotliwa fakturg odrdznia sie
od duzych, gladkich plaszczyzn motywéw figuralnych. O ile w pracach gdan-
skich jednolita powloka barwna nie tylko nie ttumi, lecz wrecz uwydatnia
gre zréznicowanych fakturowo powierzchni, o tyle w dziele spod Krolewca
drobne, snycersko wydobyte nacigcia tta nikng w duzej mierze pod warstwa
polichromii. W rzezbie z Laptawy uderza kontrast pomiedzy znakomicie
wypracowanymi zdobieniami na czepcu $w. Marcina a innymi, pokrytymi
warstwg malarska partiami tej rzezby. Nieudolnie wykonana polichromia
twarzy $wietego (il. 17, tabl. XII) jednoznacznie wskazuje na to, ze jest ona
wtérna. W dokumentacji konserwatorskiej Alfonsas Siaulys podaje, Ze rzez-
ba pokryta jest tylko jedng warstwa polichromii bez przemalowan®. Wydaje
sie wiec bardzo prawdopodobne, Ze pierwotnie rzezba nie miata polichro-
mii i ze jedyng partig, ktora zachowala do dzisiaj oryginalng estetyke jest
pokryty cienkg warstwg ciemnobrazowej glazury czepiec $w. Marcina (il. 18,
tabl. XII). Ta partia rzezby z Laptawy budzi skojarzenia z krélem Melchio-
rem z nastawy Poktonu Trzech Kréli, ktorego glowe zdobi wytworny czepiec
z misternymi haftami i obszyciami (il. 11). W obu przypadkach ujednoli-
cajgca ciemnobrazowa glazura nie stanowi konkurencji dla wartosci czysto
rzezbiarskich, wrecz przeciwnie, podkresla je.

1L 17. Mistrz Pawel, Sw. Marcin (detal), okoto Il 18. Mistrz Pawel, Sw. Marcin (detal),

1515-1525, Laptawa, ko$ciot ewangelicki. okoto 1515-1525, Laptawa, kosciét
Lietuvos Dailés Muziejus, Wilno, ewangelicki. Lietuvos Dailés Muziejus,
fot. Vaidotas Aukstatis Wilno,

fot. Vaidotas Aukstatis

% Analiza polichromii wykazata obecnos¢ bieli otowiowej, co wskazuje, ze warstwe malarska
wykonano nie pézniej niz w XIX w.
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Z pewnoscig do najlepszych dziel Mistrza Pawla nalezy Matka Boska Boles-
na w kos$ciele Panny Marii w Gdansku (il. 19, 20, tabl. XIII). Artystyczny wyraz
rzezby opiera si¢ na kontrastach: masywna sylwetka — mala twarz Marii, opa-
nowany smutek twarzy — dramatycznie zatamane splecione dlonie, delikatnie
wydobyte dlutem drobne ornamenty obszy¢ na szatach - duze gladkie, migkko
ksztaltowane plaszczyzny szat. Uderza niepospolitej urody twarz Marii o sub-
telnie wymodelowanych rysach oraz dajgce silne efekty swiatlocieniowe gtebo-
ko podcinane faldy o pomigtych grzbietach. Rzezba uszla uwadze Paula Abra-
mowskiego — odkrywcy Mistrza Pawla. Zauwazono jg pdzno, po raz pierwszy
trafita do literatury w 1926, natomiast gdanskiemu rzezbiarzowi pierwszy
przypisal ja Willy Drost®. Wszyscy pdzniejsi badacze piszacy o rzezbie nie
mieli watpliwosci co do stusznosci tej atrybucji, datowano ja na okres pomie-
dzy 1520 a 1540 r.* Rzezbe w partii szat i twarzy pokrywa jasnoszara farba,
w obrebie karnacji lekko podbarwiona czerwienig, obszycia szat sa poztoco-
ne, usta karminowe, Zrenice czarne. Gdy po zniknieciu w 1945 r. powrdci-
ta do Gdanska w 1997 r. z Vacha koto Fuldy, poddano ja konserwacji i spo-
rzadzono dokumentacje konserwatorska®. Dostarcza ona danych o budowie
rzezby: wykonana zostala z trzech kawalkéw lipy polaczonych w pionie, z tylu
wydrazona. Najciekawsze sg informacje o warstwie malarskiej — ot6z rzezba
ma tylko jedna taka warstwe, ktora jest naniesiona bezposrednio na drewno.
Brak zaprawy na drewnianym podfozu jest, jak juz wspominali$my, jedna
z cech charakterystycznych struktury materialno-technicznej rzezb mono-
chromatycznych. Autor dokumentacji, Andrzej Paczesny, datuje warstwe ma-
larska na czas powstania rzezby (1520 r.) i identyfikuje jako tempere, na ten
sam okres datuje zlocenia na obszyciach szat wykonane na spoiwie olejnym.
Do kwestii oryginalnosci powtoki malarskiej jeszcze wrocimy. Nie wiadomo,
jaka funkcje pelnila ta figura. Jej spore rozmiary (wysokos$¢ 170 cm) i plastycz-
nos$¢ moglyby wskazywad, ze byla rzezbg wolnostojaca, np. wchodzaca w sktad
grupy Pasyjnej. Na jej odwrociu nie ma jednak zadnych §ladéw po zamknigciu
wydrazenia, zatem rzezba musiata by¢ prezentowana na jakims$ tle - mogta
sta¢ w korpusie wigkszej nastawy oltarzowe;.

W XIX w. odnotowano w kosciele $§w. Katarzyny w Braniewie pdzno-
gotycka podwdjng figure Marii z Dziecigtkiem umieszczong w $wieczniku
(il. 21)*". Abramowski przypisal ja Mistrzowi Pawlowi, datujac na okoto 1530 r.”2

% Ernst Gall, Die Marienkirche zu Danzig, Burg b. M. 1926, s. 31, Abb. 64.

8 Willy Drost, Danziger Malerei 1530-1750, Ausstellung August 1931 im Stadtmuseum Danzig,
Danzig 1931, s. 6, 38, kat. 133, Abb. 9.

% Wozinski, PéZnogotycka rzezba. .., kat. 100, il. 187-189 (tutaj pelne zestawienie literatury);
idem, Michat z Augsburga. .., s. 45-49, il. 64-66.

% Dokumentacja znajduje si¢ w archiwum koéciota Panny Marii w Gdansku. Jej autorem
jest Andrzej Paczesny.

°! Franz Dietrich, Zur Geschichte der inneren Ausstattung der St. Catharinen-Kirche in der Alt-
stadt Braunsberg, ,,Mittheilungen des Ermlandischen Kunstvereins” 1871, H. 22, s. 33.

%2 Abramowski, Meister Paul..., s. 42; idem, Danziger Plastik..., s. 95, 114-115.
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11. 20. Mistrz Pawel, Matka Boska Bolesna, okoto
1515-1530, ko$ciot Panny Marii, Gdansk,
ze zbioré6w Andrzeja Wozinskiego

I1. 19. Mistrz Pawel, Matka Boska Bolesna,
okolo 1515-1530, ko$ciol Panny Marii,
Gdansk, ze zbioréw Andrzeja Wozinskiego

Il. 21. Mistrz Pawel (warsztat?), Maria

z Dziecigtkiem, okoto 1515-1525, Braniewo,
kosciol sw. Katarzyny, stan sprzed 1945,

fot. Herder Institut, Marburg/L



Andrzej
Wozirski

Pdzniejsi badacze nie kwestionowali tej atrybu-
cji®. Do 1944 r. znajdowala si¢ w tym miejscu,
po czym na wiele lat zagineta. W 1997 r. Ron-
ny Kabus opublikowal fotografie rzezby Marii
z Dziecigtkiem na sierpie Ksiezyca, ktdra jako
depozyt Republiki Federalnej Niemiec trafi-
ta w 1994 r. do Ostpreufiisches Landesmuseum
w Liineburgu®. Stwierdzil, ze dzielo wykazu-
je podobienstwo do prac gdanskiego rzezbia-
rza Mistrza Pawtla i prawdopodobnie pochodzi
z Warmii. Poréwnanie tej rzezby z archiwalnymi
fotografiami®® nie pozostawia watpliwosci, ze jest
to rzezba ze $wiecznika z Braniewa. W niedaw-
nej publikacji Kabus podat réwniez takg pro-
weniencje dziela®. Z pierwotnej podwojnej
figury Marii z Dziecigtkiem o wysoko$ci 70 cm
zachowala si¢ jedna jej czes¢ (il. 22)””. W porow-
naniu z innymi pracami Mistrza Pawla rzezba
z Braniewa wydaje si¢ by¢ dzielem nieco stab-
szym, co wida¢ zwlaszcza w partii twarzy Marii,
jednak wiele cech jest typowych dla tego tworcy,
jak bordiury szat zdobione ukosng kratka, pot-
okragly wykrdj dekoltu z wystajaca spod niego
drobno plisowang szata spodnig z prostym, uje-
tym wzorzystym obszyciem, wycieciem pod szyja
1L 22. Mistrz Pawet oraz drobne owalne zaglebienia na potach plasz-
(warsztat?), Maria cza. Ponadto Maria z Braniewa, podobnie jak inne
z Dziecigtkiem, okolo prace tego rzezbiarza, ma zlozong, rozbudowang
1515-1525, Braniewo, kosciét  w glab strukture przestrzenna, zwlaszcza w partii
$w. Katarzyny. Ostpreufisches g at - obfitujgcg w glebokie weiecia i wywiniecia
Landesmuseum, Liineburg, s . .
draperii. Figure pokrywa polichromia. Wedtug

fot. Ostpreuflisches ) . .
Landesmuseum, Liineburg informacji uzyskanych z Ostpreuflisches Landes-

% Pelny wykaz literatury zob. Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., kat. 13.

% Ostpreussen. Landschaft - Geschichte — Kultur im Ostpreussischen Landesmuseum Liineburg,
hrsg. von Ronny Kabus, Husum 1997, s. 73, 98, tabl. 18.

%Anton Ulbrich, Kunstgeschichte Ostpreussens..., s. 91, il. 59 oraz w zbiorach Instututu
Herdera w Marburgu, nr neg. 202554.

% Ronny Kabus, Das OstpreufSische Landesmuseum in Liineburg zwischen Riickbesin-
nung und Zukunftsorientierung, ,Vernissage”, ,,Die Zeitschrift zur Ausstelung” 2004, Jh 12,
Nr. 27: Erinnerung ¢ Vision. Museen zur Geschichte und Kultur der Deutschen im dstlichen
Europa...,s. 17.

°7 Informacj¢ o stanie zachowania rzezby i o tym, Ze wcze$niej znajdowata si¢ w prywat-
nej niemieckiej kolekcji, otrzymatem od kustosza Ostpreuflisches Landesmuseum w Liineburgu,
dr. Jorna Barfoda, ktéremu za nie, jak i za przestane zdjecia uprzejmie dzigkuje.
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museum w Liineburgu rzezba od momentu, gdy trafita do jego zbioréw nie
byla konserwowana ani badana pod wzgledem jej autentycznosci. Powtoka
barwna sprawia wrazenie wtdrnej: jest grubo natozona, ornamentalne detale
na bordiurze plaszcza i obszyciu spodniej szaty, w poréwnaniu z identycz-
nymi motywami na odzieniu u monochromatycznej Marii z nastawy Pokto-
nu Trzech Kréli, s3 malo wyraziste, przyttumione przez ztocenia. Autor noty
w katalogu kolekcji wyrazit przypuszczenie, ze rzezba ta mogla pierwotnie
nie mie¢ polichromii (,Unsere Madonna stellt eine sehr feine Arbeit dar, die
deshalb moglicherweise urspriinglich keine Farbfassung besitzt™*®).

W kosciele we Frydladzie (niem. Friedland, obecnie Prawdinsk, obwdd kali-
ningradzki) znajdowala si¢ do 1944 r. drewniana rzezba wysokosci 132 cm wy-
obrazajaca Swigtg Rodzing (il. 23)®. W centrum kompozycji widnieli: $w. Anna,
Maria oraz stojacy pomiedzy nimi Jezus, ponad nimi popiersie Boga Ojca,
u stop lezal Jesse, z ktorego klatki piersiowej wyrastata wi¢ z popiersiami dwu-
nastu kroléw, w zwienczeniu znajdowalo si¢ wyobrazenie Dawida. Rzezba
oprawiona byta w barokowa rame. Niegdy$ stanowila zapewne srodkowy seg-
ment nastawy oltarzowej. Jak wigkszos¢ wyzej oméwionych pruskich rzezb,
dzielo to Abramowski przypisal Mistrzowi Pawlowi'®”, poézniejsi badacze
podtrzymali te atrybucje'®’. Rzezbe datowano na lata pomiedzy 1515 a 1536.
Adolf Boetticher podal informacje, ze nie miata polichromii'®. Oczywiscie
mogla ja straci¢ na skutek dziatan restauratorskich - podobnych przypad-
kéw jest mndstwo — lecz wobec innych dziet Mistrza Pawla, ktdre jak sadzimy
byty monochromatyczne, réwniez w tym wypadku rodzi si¢ przypuszczenie,
ze w podobnej konwencji mogla by¢ pierwotnie utrzymana réwniez ta rzezba.

Mistrz Pawel jak wielu innych pdznogotyckich rzezbiarzy pozostawil po
sobie nie tylko prace monochromatyczne. Badania przeprowadzone podczas
konserwacji wykazaly, ze jego poswiadczone archiwalnie dzielo, Sw. Krzysz-
tof z 1542 r. w Dworze Artusa w Gdansku, przypisywane mu Pasja z 1517 r.
i Chrystus Salwator z okoto 1515-1525 (obie rzezby w kosciele Panny Marii
w Gdansku) byly pierwotnie polichromowane'®.

% Ostpreussen. Landschaft...,s. 73.

% Zdjecie rzezby opublikowal Walther Hubatsch, Geschichte der evangelischen Kirche Ost-
preussens, t. 2, Bilder ostpreussischer Kirchen, bearb. von Iselin Gundermann, Gottingen 1968, s. 28,
Abb. 16; kilka nieznanych wczeéniej fotografii tego dziela znalazlo si¢ na wydanym niedawno CD:
Prusy Wschodnie - dokumentacja historycznej prowincji. Zbiory fotograficzne dawnego Urzedu
Konserwatora Zabytkoéw w Krélewcu, red. Jan Przypkowski, Warszawa [2006], fot. 112072-112076,
112080, 216629.

100 Abramowski, Meister Paul..., s. 42; idem, Danziger Plastik...,s. 97, s. 114-115.

1 Wozinski, Péznogotycka rzezba..., s. 122-123, kat. 69, il. 190 (tutaj pelna wczesniejsza
literatura); idem, Michatl z Augsburga. .., s. 50, il. 67.

192 Adolf Boetticher, Die Bau und Kunstdenkmdler der Provinz Ostpreussen, H. 2, Natangen,
Konigsberg 1892, s. 88-89; idem, Die Bau und Kunstdenkmcdiler der Provinz Ostpreussen, H. 8, Aus
der Kulturgeschichte Ostpreussens. Nachtrige, Konigsberg 1898, s. 25.

103 Zob. Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., kat. 92, 99, 131 (tutaj dane techniczne, stan
zachowania i pelne zestawienie literatury). Rzezba Sw. Krzysztofa byta konserwowana w latach
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11. 23. Mistrz Pawel, Sw. Rodzina (zaginiona), okolo
1515-1525, Frydlad, ko$ciot ewangelicki, stan
przed 1945, fot. wg. Walther Hubatsch, Geschichte
der evangelischen Kirche Ostpreussens, Bd. 2,

Bilder ostpreussischer Kirchen, bearb. von Iselin
Gundermann, Gottingen 1968

Poza dziefami Mistrza Pawla, Adriana Karflycza oraz ich warsztatow na tere-
nie dawnych Prus zachowata sie, cho¢ niekompletnie, jeszcze jedna praca, ktdra
pierwotnie najprawdopodobniej byla monochromatyczna. W pierwszej polo-
wie XIX w. w kosciele Panny Marii w Elblagu miejscowi historycy odnotowali
retabulum stojace przy jednym z filaréw, okreslajac je jako ,,Der Altar des heil.
Laurentius™®. Do dzi$ zachowaly si¢ jedynie jego skrzydta (Muzeum Archeolo-
giczno-Historyczne w Elblagu, il. 24). Retabulum miato postac tryptyku zdobio-
nego wylacznie rzezbami'®. W korpusie staly figury nieokreslonego sw. Biskupa
posrodku, oraz §w. Wawrzynca i §$w. Rocha po bokach. Na awersach skrzydel znaj-
duja sie ptaskorzezby wyobrazajace pary swietych: $w. Jana Chrzciciela i $§w. Jana

1989-1990 (dokumentacja konserwatorska — Dwor Artusa w Gdansku); Pasja konserwowana
w latach 1958-1961 (dokumentacja opracowana przez Ignacego Klukowskiego i Bernarda Szy-
manskiego, Gdanski Osrodek Dokumentacji Zabytkow); Chrystus Salwator byl konserwowany
w 19601 1992 r. (dokumentacja opracowana przez Ewe Roznerska-Swierczewska, Gdaniski Orodek
Dokumentacji Zabytkow).

194 Michael Gottlieb Fuchs, Beschreibung der Stadt Elbing und ihres Gebietes in topographischer,
geschichtlischer und statisticher Hinsicht, Elbing 1818-1832, Bd. 2, s. 327, 624-625; G. Doring, Ver-
such einer Geschichte und Beschreibung der evangelischen Hauptkirche zu St. Marien in Elbing,
Elbing 1846, 5. 42-43.

1% Andrzej Wozinski, Rzezba elblgska w latach 1500-1525, ,Rocznik Elblaski” 2000, t. XVII,
s. 82-83, kat. nr 10 (tutaj pelne zestawienie literatury); Malgorzata Kierkus-Prus, Twdrczos¢
warsztatow rzezbiarskich zwigzanych z Elblggiem w pierwszej ¢wierci XVI wieku, ,Rocznik Elbla-
ski” 2000, t. XVII, s. 56 i n.
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1. 24. Skrzydta retabulum Sw. Wawrzyrica, okolo
1514-1525, kosciét Panny Marii, Elblag. Muzeum
Archeologiczno-Historyczne w Elblagu, ze zbioréw
Andrzeja Wozinskiego

Ewangeliste, $w. Katarzyne i $w. Barbare, $w. Ann¢ i Marie z Jezusem oraz $w. Pio-
tra i $w. Pawla. Rewersy skrzydel nie mialy dekoracji. W zamykanej skrzydlami
predelli widniata Maria koronowana przez Trdjcg Swigtg pod trzema postacia-
mi. Rzezbami, ktére w korpusie nastawy Sw. Wawrzyrica widzieli niegdys Fuchs
i Doring, mogly by¢ znane jedynie ze zdje¢ zaginione figury sw. Rocha i §w. Mar-
cina, pochodzace z tej samej swiatyni, cho¢ réznig si¢ one nieco od przysadzi-
stych postaci na reliefach'®. Retabulum z Elblaga wykonano zapewne nie wczes-
niej niz w 1514 r., kiedy to ukonczono odbudowe $wigtyni mariackiej po pozarze
w 1504 r.!” Jako gorng granice okreslajaca czas powstania tego dziela mozna
przyja¢ rok 1520 — wowczas powstata jedyna opatrzona datg nastawa elblaska,
fundacja bractwa uczniéw szewskich pochodzaca z tego samego kosciofa'®®, nie
mozna jednak wykluczy¢, ze retabulum Sw. Wawrzyrica powstato nieco pdzniej.
Styl relieféw na jego skrzydtach, typy twarzy, pozy postaci, dynamiczna forma

1% Obie rzezby sfotografowane byly w 1916 r. Klisze zdje¢ znajduja si¢ w Instytucie Sztuki
Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. Nie wiadomo niestety, jakie wymiary mialy te figury,
co mogloby by¢ czynnikiem weryfikujacym nasza hipoteze. Zob. Wozinski, Rzezba elblgska...,
s. 82-83, kat. nr 13, il. 16-17.

7 Edward Carsten, Geschichte der Hansestadt Elbing, Elbing 1937, s. 305.

1% Wozinski, Rzezba elblgska..., s. 64, 80, kat. nr 9.
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draperii, cechy kostiumologiczne mieszczg sie w pelni w bardzo jednolitej konwen-
cji elblaskiego osrodka. Wsrdd dziel, ktore mozna wigza¢ z Elblagiem, retabulum
Sw. Wawrzyrica odznacza si¢ jednak cechami wyjatkowymi, zastosowano w nim
wylacznie medium rzezbiarskie oraz - jak sadzimy - postuzono si¢ monochromia.
Z opisow Fuchsa i Doringa posrednio wynika, ze figury w korpusie pokryte
byly polichromig, lecz nie wiadomo, czy byla oryginalna. Reliefy na skrzydtach
wyrzezbione s3 najprawdopodobniej z drewna lipowego, ktdrego naturalng bar-
we widzimy w partiach ubytkéw. Drewno pokrywa monochromatyczna ciemno-
brazowa bejca. Nie ma pewnosci, czy obecna ciemnobrazowa powloka elblaskich
rzezb odpowiada pierwotnej kolorystyce — by¢ moze z uptywem czasu glazura
pociemniafa. Kilka przestanek moze wskazywac, ze elblaskie dzielo nie mialo
pierwotnie polichromii. Co prawda opracowanie rzezbiarskie powierzchni relie-
féw na skrzydtach jest bardzo powsciagliwe (il. 25, tabl. XIV), nietypowe dla dziet
monochromatycznych, ktére zazwyczaj urzekajg niezwykle starannie wypraco-
wanymi detalami, z drugiej jednak strony o zaginionej scenie Koronacji Marii
z predelli'® Fuchs i Doring wyrazaja sie w samych superlatywach; znamienne,
ze Doring wspomina o delikatnosci wykonania dzieta'’. Trudno wyjasni¢ ten
kontrast pomiedzy przecigtniej jakosci reliefami na skrzydfach a niezwykle wyso-
ka ocena artystyczna rzezby w predelli, wyrazong przez dwoch historykow. Tak
jak w wielu innych rzezbach monochromatycznych jedynymi partiami figural-
nymi wydobytymi przy zastosowaniu $rodkéw wilasciwych malarstwu sg oczy,
gdzie Zrenice i teczowki zaznaczone s czarng farbg (il. 26)'"!. Réwniez w Koro-
nacji Marii, jak informuje Doéring, postacie mialy jedynie lekko podbarwione
oczy, usta i jakie$ inne elementy, natomiast pozostate partie tego wyobrazenia
pozostawaly bez polichromii''?. Ponadto brak jakiejkolwiek dekoracji na rewer-
sach skrzydet to cecha, ktdra, jak juz wspominaliémy, wielokrotnie szta w parze
z monochromig rzezb.

1 Rzezba ta zaginela przed 1928 r., zob. Wozinski, Rzezba elblgska..., s. 102.

10 Das Schnitzwerk darin, besonders das, was sich in der unteren Abtheilung [pre-
delli - A.W.] befindet, ist vorziiglich schone Arbrit (sic!)”, Fuchs, Beschreibung der Stadt Elbing.. .,
s. 625, przyp*; ,In der Predella des Lauretienaltares befand sich ein gegenwirtig in der Sakristei
aufbewahrtes Schnitzwerk, das seines ausgezeichneten Kunstwerthes wegen eine besondere
Erwéhnung verdient. Vermutlich die Arbeit eines genialen Monches, stellt es die Dreieinigkeit und
vor ihr tiefer sitzend die gekronte Maria dar. Auch dem Auge des Nichtkenners offenbart sich das
Meisterwerk als solches durch die Verhaltnissmassigkeit der Formen und die Feinheit der Ausfiih-
rung” Doring, Versuch einer Geschichte..., s. 43.

""" Dodac nalezy, ze w kwaterze ze $w. Piotrem i §w. Pawtem na banderoli ponad ich glowami
namalowane s3 czarng farbg nieczytelne obecnie napisy.

112 Opis Doéringa brzmi nastepujaco: ,Dieses, etwa dem Ende des 15. Jahrhunderts ange-
horende Schnitzwerk war, abweichend von der Mehrzahl dhnlicher Werke, in der Hauptsache
niemals bemalt; nur Lippen, Augen und einiges andere ist leicht gefarbt”, Doring, Versuch einer
Geschichte..., s. 43, przyp*. Z faktu, ze skrzydla i predella nie mialy ztocen i polichromii, Fuchs
wyciagnal wniosek, iz nastawa byla nieukonczona i stwierdzil, iz musiala powsta¢ krétko przed
1542 r., kiedy to kosciét Panny Marii odebrano ich dotychczasowym uzytkownikom, Dominika-
nom, Fuchs, Beschreibung der Stadt Elbing..., s. 625, przyp*.
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IL. 25. Kwatera ze $w. $w. Piotrem i Pawlem na skrzydle retabulum
Sw. Wawrzytica, okoto 1514-1525, kosci6t Panny Marii, Elblag.
Muzeum Archeologiczno-Historyczne w Elblagu, ze zbioréw
Andrzeja Wozinskiego

IL. 26. Kwatera ze $w. $w. Piotrem i Pawlem (detal) na skrzydle
retabulum Sw. Wawrzyrica, okolo 1514-1525, kosciét Panny Marii,
Elblag. Muzeum Archeologiczno-Historyczne w Elblagu, ze zbiordéw
Andrzeja Wozinskiego
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Jak dotad nie stwierdzono obecnosci rzezb monochromatycznych na tere-
nach sgsiadujgcych z Prusami. W Szwecji jedynym przykladem rzezby mono-
chromatycznej, lecz niezupelnie pewnym, jest rzezba Sw. Hieronima z okolo
1450 r. w Vadstenie'"’.

Przypuszcza¢ mozna, ze monochromatycznos$¢ rzezb byta innowacja przy-
niesiong do Prus z Niemiec Potudniowych. Mistrz Pawet wedlug wszelkiego
prawdopodobienstwa odebral wyksztalcenie w Bawarii lub Szwabii, na co zda-
ja sie wskazywa¢ powinowactwa jego dziel z tamtejszg maniera okreslang jako
Parallelfaltenstil'**. Tam tez musial zetkna¢ si¢ z monochromatycznymi rea-
lizacjami rzezbiarskimi. Réwniez styl plaskorzezb na skrzydlach retabulum
z Elblaga, tak bardzo charakterystyczny dla tego osrodka, ma wiele cech, ktére
wskazuja na jego rodowod poludniowoniemiecki''.

Nie wiemy, czy zastosowanie monochromatycznej konwencji w omoé-
wionych rzezbach pruskich bylo inicjatywa tworcow czy zleceniodawcow.
Finansowe podloze fundacji artystycznych pozostaje prawie zupelnie nie-
znane. Poza nielicznymi wyjatkami - jak w przypdku polichromowanego
retabulum Michata z Augsburga (cho¢ w zasadzie jego partie rzezbiarskie
s tak obficie ztocone, ze niemalze monochromatyczne) na oltarzu gloéw-
nym w kosciele Panny Marii w Gdansku z lat 1510-1511""¢ czy niezachowa-
nej nastawy oltarzowej dla Leborka, ktéra miata by¢ polichromowana''” - nie

113 Peter Tangeberg, Holzskulptur und Altarschrein. Studien zu Form, Material und Technik.
Mittelalterliche Plastik in Schweden, Miinchen 1989, s. 173, 178.

14 Wozinski, RzeZba drewniana..., s. 138-151; idem, Michal z Augsburga..., s. 59-67.

15 Idem, Rzezba elblgska...,s. 91 in.

16 Jak podal Eberhard Botticher, podpisana w 1511 r. umowa poczgtkowo opiewatla na kwote
2886 grzywien, w 1512 r. wzrosta do 3386 grzywien, nastepnie do ponad 7000, a nawet do 13 550
grzywien i 15 groszy za caly oltarz, Eberhard Botticher, Historisch Kirchen register der grossen
Pfarrkirchen in der Rechten Stadt Dantzig S Marien... bis A. 1615, (Biblioteka Gdanska Panstwo-
wej Akademii Nauk, ms. 947), s. 77-78, 84-86; por. Wozinski 2002, s. 6. Nie wiadomo ostatecz-
nie, ktora z podanych w tym zapisie kwot pochltonely koszta powstania nastawy. W §wietle prze-
kazow z innych terenéw dwie ostatnie wydaja si¢ malo prawdopodobne bowiem przewyzszaja
wszystkie znane kwoty zwigzane z produkcja retabuléw. Biorac wszakze pod uwagg, ze w gdan-
skiej nastawie stalo 40 srebrnych figur, co jest cecha niestychanie rzadka, koszta jej wzniesie-
nia i wyposazenia musialy by¢ wyjatkowo wysokie. Nie ma tez pewnosci, czy kwoty podane
w dokumencie dotyczyly wylacznie wynagrodzenia dla tworcy, czy obejmowaty réwniez koszta
materialéw. Nawet przyjmujac za wiarygodne dwie pierwsze wartosci podane w przekazie, kon-
trakt ten nalezal do najwyzszych odnotowanych przez zrédta. Por. tez zestawienie kosztéw potu-
dniowoniemieckich nastaw, Baxandall, Die Kunst der Bildschnitzer..., s. 74-75; Peter Strieder,
Zur Struktur der spdtgotischen Werkstatt, [w:] Der Schwabacher Hochaltar. Internationales Kollo-
quium anldsslich der Restaurierung. Schwabach, 30 Juni-2 Juli 1981 (Bayerisches Landesamt fiir
Denkmalpflege, Arbeitsheft 11), MUinchen 1982, s. 27-28.

117 Kontrakt zawarty z Michalem z Augsburga w 1512 r. opiewal na kwotg 70 grzywien.
Nastawa miata mie¢ nieco ponad 2 m wysokoséci, w korpusie mialy sta¢ 3 polichromowane
rzezby, skrzydla mialy by¢ malowane; dokument moéwi tez o predelli i zwienczeniu. Nie wspo-
mina, jakie mialo by¢ miejsce docelowe nastawy. Nie wiadomo, czy do realizacji w ogdle
doszlo. APG, sygn. 300 D/70, nr 159; por. Andrzej Wozinski, Wokét kontraktu Mistrza Michala
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znamy kosztow wznoszenia tutejszych nastaw ottarzowych. Niewiele wiadomo
o wynagrodzeniach dla tworcéw. Mistrz Pawel za wspomniane prace dla fawy
$w. Krzysztofa otrzymal w 1534 r. 80 wegierskich guldendw, 2 wegierskie flore-
nyi 13 groszy, a za Sw. Krzysztofa z 1542 r. 28 guldendw i 45 groszy''®. Za prace
dla tej samej tawy malarzowi Lorenzowi Lauensteinowi wyptacono: 40 wegier-
skich florendw za namalowanie trzech obrazéw-rundeli (1533)'"* oraz 4 grzyw-
ny za pomalowanie jakiego$ kapitela i blizej nieokreslonych rzezb (1534 r.%°).
Heinrich Holzapfel z Kassel za prace stolarskie z uzyciem mazerowanego
drewna dla fawy $w. Reinholda w Dworze Artusa mial otrzymac 50 wegier-
skich florenéw w 1531 r.'* Z tych szczatkowych przekazow nie jesteSmy w sta-
nie wydoby¢ informacji o tym, jak w konkretnym przypadku rozkladaty sie
koszta wykonania rzezby i naniesienia na nig polichromii, co mogloby rzuci¢
$wiatlo na ekonomiczne przestanki pojawienia sie w Prusach rzezb monochro-
matycznych. Mozna przypuszczad, ze tak jak gdzie indziej, rowniez w Prusach
zamoOwienie rzezby monochromatycznej wigzalo si¢ z mniejszym wydatkiem,
anizeli zamdwienie rzezby pokrytej tradycyjng polichromia.

Nie sposob czegokolwiek pewnego powiedzie¢ o tym, czy wzgledy reli-
gijne mogly mie¢ w Prusach wplyw na zamawianie rzezb monochroma-
tycznych. Nie ma $ladu po debatach na temat wizerunkéw kultowych. Sto-
sunkowo nieliczne przekazy mdéwig o niszczeniu dziet w latach 20. XVI w.
w kodciotach Gdanska'? czy innych miast pruskich'?, lecz byly to zapewne,
tak jak w wielu innych regionach ogarnietych reformacja, akty wandalizmu
zwigzane ze spolecznym wrzeniem, a nie konsekwencja krytyki obrazéw.
Wiegcej wskazuje na to, ze tradycyjnym wizerunkom u schytku s$rednio-
wiecza i na poczatku czaséw nowozytnych nadal okazywano cze$¢. Swiad-
cza o tym przypadki wstawiania starszych rzezb do nowo powstajacych

z Augsburga na nastawe oftarzowq dla Leborka z 1512 r. ,Biuletyn Historyczny” 2004, nr 24,
(Materialy z konferencji historycznej. Wydanie specjalne), s. 57-68.

18 Ksiega rachunkowa bractwa $w. Krzysztofa za lata 1526-1596, Archiwum Panstwowe
w Gdansku, sygn. 359/416/1 nr 4, 9, s. 13, 75. Dokumenty wymieniaja jeszcze wiele innych
wyptaconych Mistrzowi Pawlowi nieznacznych kwot za blizej nieokreslone prace.

1 Chodzi o trzy zachowane obrazy w tej fawie: Bég Ojciec, Historia Jefty, Lot z corkami.

120 Tanusz Patubicki, Malarze Gdanscy. Malarze, szklarze, rysownicy i rytownicy w okresie
nowozytnym w gdariskich materiatach archiwalnych, t. 1, Srodowisko artystyczne w gdariskich
materiatach archiwalnych, Gdansk 2009, s. 468-470.

12! Dane dotyczace fawy $w. Reinholda przekazal Paul Simson w oparciu o nieistniejaca juz
ksiege rachunkowgq bractwa za lata 1527-1554, Paul Simson, Der Artushof in Danzig und seine
Briiderschaften, die Banken, Danzig 1900, s. 156, 158, 161.

122 Katarzyna Cieslak, Czy reformacja stanowila zagrozenie dla gdanskiej sztuki koscielnej,
[w:] Sztuka okoto 1500. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Gdansk, listopad 1996,
‘Warszawa 1997, s. 41-46.

2 Simon Grunau’s, Preussische Chronik, [w:] Die preussischen Geschichtschreiber des
XVI. und XVII. Jahrhunderts, Bd. 1, hrsg. von Max Perlbach, Leipzig 1876, s. 304, 300; Bd. 2,
hrsg. von Max Perlbach, Rudolf Philippi, Paul Wagner, Leipzig 1889, s. 484, 689, 727, 748-749,
760; Bd. 3, hrsg. von Paul Wagner, Leipzig 1896, s. 243.
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péznogotyckich retabuléw: Bég Ojciec, Maria z Dziecigtkiem i Sw. Malgorza-
ta z okolo 1420-1430 r. w nastawie z okoto 1520 r. z kosciola $w. Katarzyny
w Gdansku, Pigkna Madonna z okoto 1420-1430 r. w nastawie baldachimo-
wej z okolo 1520 r. w ko$ciele Panny Marii w Gdansku, Madonna szatkowa
z przetomu XIV i XV w. w retabulum z okoto 1514 r. na oltarzu gléwnym
w kosciele $w. Mikolaja w Elblagu; Maria z Dziecigtkiem z drugiej polowy
XIV w. w retabulum z okoto 1520 r. w Medenau na Sambii'**. Argumentem
przeciwko szukaniu w monochromatycznych rzezbach wymowy zwigzanej
z reformacja moga by¢ polichromowane rzezby, m.in. wspomniana figura
Sw. Krzysztofa z 1542 r. Mistrza Pawta, zdobigce wraz z monochromatyczny-
mi wizerunkami na kapitelach wnetrze Dworu Artusa w Gdansku, ktérego
wystroj, jak wykazala Katarzyna Cieslak'®, zawieral tresci luteranskie. Nale-
zy wspomnieé, ze wczesnie stronnikiem luteranizmu stalo sie rezydujace
w tym wnetrzu bractwo §w. Reinholda, ktére w zapusty 1522 r. zorganizowa-
to widowisko wysmiewajace ,,papistow”'*. Nie wiemy, czy inne bractwa byty
jednomyslne w sprawach konfesyjnych.

W Prusach pod koniec §redniowiecza licznie pojawity sie grafiki badz ich
odrysy. Swiadczy o tym wiele prac rzezbiarskich i malarskich we wszystkich pru-
skich osrodkach: Gdansku, Toruniu, Elblagu i Krélewcu. Znano tutaj m.in. Mis-
trza E.S., Schongauera, Diirera, Cranacha Starszego, Lucasa van Leydena. Tutej-
si tworcy najczesciej przejmowali z grafik cate kompozycje. Wsrod rzezbiarzy
jedynie Mistrz Pawel bardziej twoérczo z nich korzystal, kompilujac czy przetwa-
rzajac rézne pochodzace z grafik motywy'”. Na ile czarno-biale medium wply-
nelo na jego prace monochromatyczne, trudno stwierdzic.

Wydaje sig¢, ze na monochromatycznej konwencji przynajmniej niekto-
rych pruskich rzezb mogtly zawazy¢ wzgledy czysto estetyczne. Ciemnobrazo-
wa powloka rzezb z retabulum Pokfonu Trzech Kréli z kosciota $w. Katarzyny,
wraz z duzymi, gladkimi plaszczyznami budujacymi ich forme, budzi skojarze-
nia z wyrobami z brazu, ktére w Prusach byly z pewnoscia czymg ekskluzyw-
nym. By¢ moze podobne asocjacje miata rodzié rzezba Sw. Marcina z Laptawy.
Zagadkowo przedstawia si¢ kwestia warstwy malarskiej pokrywajacej figure

24 Andrzej Wozinski, Retrospective Tendencies in the Sculpture of Prussia as Memorial
Form at the End of the Middle Ages, [w:] Kunst- und Kulturgeschichte im Baltikum. Studien zur
Kunstgeschichte Kurlands (Homburger Gespriach 2007, Heft 24), hrsg. von Lars Olof Larsson,
Kiel 2008, s. 27-52.

12 Katarzyna Cieslak, Wystroj Dworu Artusa w Gdanisku i jego program ideowy w XVII wieku,
»Porta Aurea” 1995, t. 1, s. 43, 46-47 (pierwodruk: ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1993, R. LV, nr 1,
s. 29-48); eadem, Migdzy Rzymem, Wittenbergg a Genewq. Sztuka Gdatiska jako miasta podzie-
lonego wyznaniowo, Wroctaw 2000, s. 88, s. 92-93.

126 Simson, Der Artushof...,s. 67.

127 Andrzej Wozinski, On the Role of Engravings in Late Gothic Sculpture in Prussia, [w:] Kunst-
und Kulturgeschichte im Baltikum. Studien zur Kunstgeschichte Kurlands (Homburger Gesprach
2008, Heft 25), hrsg. von Lars Olof Larsson, Kiel 2009, s. 7-34 (tutaj wcze$niejsza literatura
dotyczaca roli grafiki w rzezbie pruskiej).
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Matki Boskiej Bolesnej z kosciola Panny Marii. Nie potrafi¢ wskaza¢ innych
péznogotyckich rzezb z drewna, ktére bylyby utrzymane w podobnej jasnosza-
rej kolorystyce z drobnymi zlotymi akcentami na szatach. Sktaniam si¢ jednak
ku przypuszczeniu, ze ta kolorystyka moze by¢ pierwotna, a zamiarem tworcy
byto stworzenie namiastki dziela wykonanego z alabastru. Jak juz wspomniano.
niektorzy badacze wysuwali hipotezy, ze doswiadczenie w pracy w alabastrze,
zawsze w minimalnym stopniu ,,podkolorowywanym”, moglo sprawic, ze Rie-
menschneider zaczal postugiwac¢ sie monochromatyczng konwencja w rzezbie
drewnianej. Kolorystyka gdanskiej figury bardzo przypomina te stosowang przez
frankonskiego tworce w jego pracach alabastrowych. W Zwiastowaniu z okoto
1485 r. (Rijksmuseum, Amsterdam, il. 27) szaty i karnacje postaci utrzymane
s3 w naturalnej bialo-szaro-zoéttawej barwie alabastru, ornamentalne obszycia
szat i wlosy oraz okucia drzwiczek w kleczniku podkreslone sg ztotem, drob-
ne akcenty barwne wzbogacajace t¢ dwubarwng tonacje widzimy w partiach
oczu, ust, modlitewniku Marii i w podlozu'#. Podobny rozklad barw wystepuje
w Marii ze Zwiastowania z okoto 1500 r. (Luwr, Paryz)'®.

II. 27. Tilman Riemenschneider, Zwiastowanie, okoto 1485, Rijksmuseum,
Amsterdam, fot. wg Niclaus Gerhaert, Der Bildhauer des spiten
Mittelalters, hrsg. von Stefan Roller, Liebieghaus Skulpturensamlung,
Frankfurt am Main, 27 Oktober 2011 bis 4 Mirz 2012; Musée de Oeuvre
Notre-Dame, Straburg 30 Marz bis 8 Juli 2012, Petersberg 2011

Estetyczne przestanki musialy zdecydowa¢ o tym, Ze monochromatycz-
ng tonacj¢ nadano figuralnym motywom na kapitelach w Dworze Artusa.
W jego wystroju uderza logika w rozmieszczeniu akcentéw plastycznych

128 Timothy B. Husband, Annunciation, [w:] Tilman Riemenschneider. Master Sculptor...,

kat. 2; Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung...,s. 123, Abb. 134.
12 Husband, Annunciation, [w:] Tilman Riemenschneider. Master Sculptor..., kat. 21.
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i kolorystycznych'. Elementem ujednolicajacym sg identyczne w ksztalcie,
rozmiarze i kolorystyce tawy w przestach nalezacych do bractw $w. Krzysztofa,
$w. Reinholda, Trzech Kréli i Malborskiego. Szerokie pasy, ponad zapleckami
taw ujete gzymsami, przeznaczone byly na plaskorzezbione sceny pochodéw.
Zdobily one tawy $w. Krzysztofa i $w. Reinholda. Pochdd tryumfalny Kazimierza
Jagielloficzyka po zdobyciu Malborka zamdwiony zostal u Karffycza przez Lawe
Malborska, ale nie zostal wykonany"'. Reliefowe sceny pochodéw w tawach
$w. Krzysztofa i $w. Reinholda mialy podobny format i pierwotnie byly zapew-
ne pomalowane na bialo z elementami zfoconymi'*. Do unifikacji wyrazu pla-
stycznego przyczynilo si¢ zastosowanie powtarzajacych si¢ w dwdch warian-
tach form, w ktérych konstrukeji doszuka¢ si¢ mozna nawigzania do edikuli.
Skladaja si¢ na nie pilastry i pétkolumny zapleckéw faw, belkowanie oraz pot-
koliste ramy obrazéw. Ramy maja reliefows, figuralng dekoracje, w kilku
przypadkach majg tez motywy petnoplastyczne — w kluczach tukéw znajduja
sie tonda z ludzkimi glowami. Utrzymane s3 w podobnej tonacji kolorystycz-
nej; partie reliefowe sg biale, miejscami zlocone, to jest bigkitne, elementy pel-
noplastyczne s3 polichromowane. Na gzymsie lub ponad nim staly zréznico-
wane pod wzgledem skali, polichromowane, petnoplastyczne figury patronow
bractw i krolow oraz personifikacje planet i cnét'*. Mozna zatem stwierdzi¢,
iz zalozeniem wystroju byto takie roztozenie akcentéw kolorystycznych i pla-
stycznych, by narastaty ku goérze: od monochromatycznych brazowych siedzisk
taw brackich o oszczednych formach architektonicznych z motywami figural-
nymi na kapitelach, przez waskie pasy plaskorzezbionych fryzéw utrzymanych
w bialo-zlotej tonacji, do zageszczonych, przestrzennych akordéw wielobar-
wnych ram, obrazéw i rzezb nad gzymsem (il. 28).

130 O wystroju poszczegélnych taw Wozinski, W swietle gwiazd...,s. 161 in.

31 Simson, Der Artushof..., s. 44.

2 Tryumf Karffycza utrzymany w bialo-zlotej kolorystyce widziat jeszcze Pliimecke, Der
Artus= oder Junkerhof in Danzig, ,Unterhaltungsblatt an der Weichsel und Ostsee” 1804, V; s. 138.
Zwazywszy na opartg na dokumentach informacje Simsona, Der Artushof..., s. 159, ze kontrakt
z Lorenzem Lauensteinem przewidywal pomalowanie tryumfu Mistrza Pawta na bialo i wyzto-
cenie, wydaje si¢ prawdopodobne, iz kolorystyka podana przez Pliimeckego byta pierwotna lub
do niej nawiazywala. Ponadto taka tonacja znajdowala odpowiednik w malarskim wykonczeniu
ram, na ktérych motywy zdobnicze sa réwniez bialo-zlote.

133 Wielkoformatowe pdznogotyckie i wezesnorenesansowe rzezby, ktore przetrwaly do dzi-
siaj — $w. Jakub, §w. Krzysztof, $w. Reinhold, $w. Jerzy oraz Kazimierz Jagiellonczyk - sa poli-
chromowane. Niezachowane, niewielkie rzezbione personifikacje planet i cnét, stojace niegdys
na gzymsie, byly polichromowane, na co zdaje si¢ wskazywa¢ podana za zapisem archiwalnym
informacja Simsona, Der Artushof..., s. 159, méwiaca, Ze w 1540 r. zawarto z Lorenzem Lauen-
steinem kontrakt na pokrycie wszystkich rzezb farbami. Ponadto na wspomnianym obrazie
Domenica Quaglia, Wnetrze Dworu Artusa z 1833 r. (Muzeum Narodowe, Gdansk) doszukaé
sie mozna jedynej zachowanej wowczas personifikacji planety, Saturna, stojacego na wysunietej
przed gzyms konsoli w fawie §w. Krzysztofa; rzezba ukazana jest jako kolorowa, zob. dobrej
jako$ci barwna ilustracje w: Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdarska od potowy XV do kovica
XVII wieku, pod red. Teresy Grzybkowskiej, Muzeum Narodowe w Gdansku, maj-sierpient 1997,
Gdansk 1997, kat. I11. 9, s. 77.
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I1. 28. Lawa $w. Krzysztofa, 1534-1536, Dwor Artusa, Gdansk, ze zbioréw
Andrzeja Wozinskiego

Przyklad Dworu Artusa w Gdansku pokazuje, ze uogélnienia w kwestii wy-
mowy rzezb monochromatycznych zawodza. W naszym przypadku krytyka
obrazéw czy reformatorskie tendencje w sferze religijnosci nie wchodza w gre,
tym bardziej ze wyobrazenia monochromatyczne o tresciach $wieckich sasiadujg
z polichromowanymi wizerunkami $wietych. Zastosowanie konwencji mono-
chromatycznej w rzezbach na kapitelach i skonfrontowanie jej z tradycyjna poli-
chromig pozostalych figur trudno chyba tlumaczy¢ inaczej niz wzgledami este-
tycznymi i przyjeta artystyczng koncepcja wystroju'**.

Warto w tym miejscu przywolaé przyktad, na ktéry - jak wspominali-
$my - zwrdcil uwage Boockmann. W latach 1490-1494 Jakob Russ wykonat
wystrdj dla jednej z sal ratusza w Uberlingen, m.in. monochromatyczne rzezby
reprezentantow réznych $rodowisk spotecznych'”. Sadzi¢ nalezy, ze réwniez
w tym wypadku z estetyka figur nie nalezy wigza¢ tresci ideowych. Elementami
réznicujgcymi postaci sg stroje i atrybuty, natomiast pod wzgledem artystycz-
nym, zaréwno palatyn (il. 29), jak i chlop (il. 30) ukazani sg tak samo: rzezby
pokrywa jednobarwna glazura w kolorze drewna, podkolorowane s3 jedynie
oczy, usta, czepce i atrybuty.

13 Wozinski, Wystroj rzezbiarski. .., s. 79.
15 Ludwig Volkmann, Der Uberlinger Rathaussaal des Jacob Russ und die Darstellung der
Deutschen Reichsstinde, Berlin 1934.
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11. 29. Jakob Ruf3, IL. 30. Jakob Ruf3, Chiop, 1490-1494,
Palatyn, 1490-1494, ratusz, Uberlingen,

ratusz, Uberlingen, fot. ze zbioréw Andrzeja Wozinskiego
fot. ze zbioréw Andrzeja

Wozinskiego

Dwa spostrzezenia nasuwaja si¢ w podsumowaniu niniejszych rozwazan.
W dotychczasowych dyskusjach nad rzezbg monochromatyczng nie pojawila sie
ciekawa koncepcja, ktorg niegdys sformutowal Jorg Rasmussen'*, a ostatnio przy-
pomnial Adam S. Labuda'?’. Zaklada ona, ze formuta artystyczna, ktdrg postugi-
wali sie pdznogotyccy tworcy, przy wszystkich innych implikacjach mogta mie¢
charakter zabiegu rynkowego — wyrafinowana, zindywidualizowana forma ich
dziel mogta by¢ przejawem walki o klienta. Nie mozna wykluczy¢, ze rywalizacja
o rynki zbytu sprawila, ze rzezbiarze zaczeli postugiwac si¢ nowymi srodkami
wyrazu, oferujac odbiorcom z jednej strony atrakcyjny artystycznie produkt, nie-
rzadko odznaczajacy sie maestrig snycerskiego wykonania, kojarzacy sie niekie-
dy z cenionymi wyrobami z brazu czy alabastru, z drugiej strony — co stanowito
bardzo powazng zachete dla potencjalnego klienta — produkt ten byl relatywnie
taniszy od tradycyjnych polichromowanych rzezb.

Stosunkowo niewiele uwagi po$wiecono do tej pory relaciom pomiedzy
rzezbg monochromatyczng a malarstwem en grisaille'*. Podobnie jak w rzez-

136 Jorg Rasmussen, ,,...far stupire il mondo”. Zur Verbreitung der Kunst des Veit Stoss, [w:] Veit
Stoss. Die Vortrige Niirnberger Symposions, Miinchen 1985, s. 107-122.

17 Adam S. Labuda, Artysta w Europie Srodkowo-Wschodniej okoto 1500. Poglgdy i modele
badawcze, [w:] Rozum i rzetelnos¢ sq wsparciem jedynym. Studia z historii sztuki ofiarowane Ewie
Chojeckiej, red. nauk. Barbara Szczypka-Gwiazda, Katowice 2006, s. 25-35.

1% Stan badan na temat malarstwa en grisaille zob. Ziemba, Sztuka burgundii..., t. 1,
s. 375-390.
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bie monochromatycznej, réwniez w malarstwie tym doszukiwano sie podloza
religijnego, odzwierciedlenia koncepcji reformatorskich'”, lecz pojawity sie tez
opinie, ze konwencja ta podkresla obecno$¢ elementu artystycznego, wirtu-
ozerii tworcy™ lub ewokuje aure kosztownosci i ekskluzywnosci'*. Ostatnio
Koreny w kontekscie monochromatycznych prac Riemenschneidera, badajac
ich powinowactwa z grafika, zasugerowal, ze rzezba monochromatyczna nale-
zala do szerszego nurtu artystycznego obejmujacego rézne techniki artystyczne,
w tym réwniez malarstwo en grisaille'?. Warto zatem byloby w przyszlosci przyj-
rze¢ sie mu w Prusach, moze z analizy dziet malarskich wynikng jakie$ ciekawe
wnioski dla tutejszych monochromatycznych rzezb.

Late Gothic Monochrome Sculpture in Prussia

Some of the 500 sculptures in the Prussia region from about 1450-1550 reveal
specific features: they are partly or fully monochrome. One may assume that behold-
ers have been able to look at them in the same form for the last five hundred years.
The pieces are extremely interesting in the context of long-lasting debate amongst
scholars, especially German, over the late gothic monochrome sculpture. The present
paper shows this kind of Prussian sculpture compared to the European phenomenon;
in some cases it tries to explain the meaning of these aesthetics.

Late gothic monochrome sculpture can be found in the area of Southern Germany,
Bohemia, Silesia, the Netherlands, the Lower Rhine, Lower Germany and Lower Sax-
ony. The sources and meaning of monochrome sculpture seem to be complex and
unclear. Scholars have attempted to find an explanation for this phenomenon in eco-
nomic, religious and artistic causes or in its connections with graphic arts.

Some of the characteristic features of monochrome sculpture, i.e. a fine and rich elab-
oration of the wood surface, pigmented glaze lying directly on the wood (without any
ground layer), eyes and lips lightly painted, can be seen in several sculptures in Prussia.

Most Prussian monochrome sculptures were done by Master Paul (Paul Syme?). Itis
confirmed in written sources that in 1534 he made monochrome figural wood capitals

13 Constanze Itzel, Der Stein triigt. Die Imitation von Skulpturen in der niederlindischen
Tafelmalerei in Kontext bildtheoretischer Auseinandersetzungen des friihen 15. Jahrhunderts, Hei-
delberg 2005.

0 Hans Belting, Christine Kruse, Die Erfindung des Gemdldes. Das erste Jahrhundert der
niederlandischen Malerei, Miinchen 1994 s. 60-61.

1 Michaela Krieger, Die Grisaille als Metapher. Zum Entstehen der Peinture en Camaieu
im friihen 14. Jahrhundert (Wiener kunstgeschichtliche Forschungen, Bd. 6), Wien 1995; eadem,
Die niederlindische Grisaillemalerei des 15. Jahrhunderts. Bemerkungen zu neuerer Literatur,
»Kunstchronik” 1996, 49, Nr. 12, s. 575-588; eadem, Griinewald und die Kunst der Grisaille,
[w:] Griinewald und seine Zeit, Grofle Landesausstellung Baden-Wiirttemberg. Staatliche
Kunsthalle Karlsruhe, 8 Dezember 2007-2 Mirz 2008, Katalogredaktion: Jessica Mack-Andrick,
Astrid Reuter, Miinchen 2007, s. 58-67.

142 Koreny, Riemenschneider..., s. 108-110.
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of the benches of the St. Christoph Brotherhood in Arthur’s Court in Gdansk. Similar
in shape and colour, capitals were made in other benches of this interior by Adrian
Karftycz and his workshop (1533-1536). Other sculptures, which were originally
monochrome, are attributed to Master Paul. One can assume that the present appear-
ance of sculptures from the retable of The Adoration of the Magi (1515-1530) covered
in dark brown glaze from the Church of St. Catherine in Gdansk (National Museum,
Gdansk) is very similar to the original one. St. Martin’s sculpture (1515-1525) from
the church in Laptawa (germ. Laptau, now Muromskoye, near Kaliningrad), which
came in 1981 to the collection of Lietuvos Dailés Muziejus in Vilnius, conserves its
original dark brown glaze only on the saint’s headgear; the rest has been painted over.
Some details of wood and paint layer structure of The Virgin of Sorrow (1515-1530)
in the Church of Our Lady in Gdansk indicate, that this sculpture could have been
monochrome originally. Some data suggest a similar aesthetic convention in the dou-
ble-sided Virgin and Child (1515-1525) from the Church of St. Catherine in Braniewo
(germ. Braunsberg), which is only partly preserved in Ostpreuflisches Landesmuseum
in Liineburg, and in the lost sculpture of St. Anne (1515-1525) from the parish church
in Frydlad (germ. Friedland, now Pravdinsk, near Kaliningrad).

Apart from sculptures by Master Paul, Adrian Karftycz and their workshops, there
is another monochrome Prussian work, namely the triptych of St. Lawrence (1514-1525)
from the Church of Our Lady in Elblag. Only the wings are preserved (Museum
in Elblag). This is an example of a retable in which woodcarving alone was used - the
reverse sides of the wings do not have any decoration. There are almost no mono-
chrome sculptures in the neighbouring areas.

It seems that in some Prussian sculptures, monochrome convention could have
been used for purely artistic reasons. The dark brown glaze of the sculptures from the
retable of The Adoration of the Magi from the Church of St. Catherine seems to sug-
gest cast bronze. It is possible that the St. Martin image from Laptawa should have
aroused similar associations. The white grey colour of The Virgin of Sorrow with some
slightly gilded motifs on her mantle reminds of sculptures from alabaster. Both bronze
and alabaster were exclusive materials in Prussia in that time. Artistic reasons should
have decided that monochromy was used on wood capitals of the benches in Arthur’s
Court. This example shows that all generalisations related to meaning of monochrome
sculpture can be misleading. In this case it would be hard to believe, that monochro-
my could have its basis in pre-Reformation or Reformation religious thoughts, all the
more reason that in Arthur’s Court monochrome secular subjects coexist with tradi-
tionally polychromed sculptures of saints from approximately the same time. It seems
that an artistic idea of décor determined the use of monochrome sculptures in the
interior of Arthur’s Court.
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Wryjazdy stypendialne gdanskich budowniczych,
fortyfikatorow i architektow w pierwszej potowie
XVII w. Przyczynek do badan $ciezek kariery
i roli architekta w dawnym miescie

Problem wedréwek artystycznych i edukacyjnych architektéow nie jest nowy
w badaniach nad architekturg nowozytng. Podobnie od wielu juz lat przed-
miotem wnikliwych dociekan specjalistow sg zrdédta inspiracji architektury
gdanskiej ,,zlotego wieku”. Mozna by wrecz zapytad, czy w ogdle da sie powie-
dzie¢ w tym wzgledzie co§ nowego, skoro kwestia zaleznosci miedzy nider-
landzkimi wzorami a ich lokalng, gdanska realizacja byla omawiana juz
wielokrotnie. Mam nadziej¢, Ze w niniejszym artykule uda mi si¢ wzboga-
ci¢ naszg wiedze w tym zakresie. Chcialbym mianowicie omoéwi¢ po cze-
$ci zupelnie nieznany material archiwalny, konfrontujac niektére plynace
z niego wnioski z dotychczasowymi ustaleniami, przy czym moim podsta-
wowym celem jest wigksze zréznicowanie obrazu tworzenia si¢ architektu-
ry miasta poprzez wskazanie glebszych przyczyn przenikania don nowych
form architektonicznych oraz poprzez analize skomplikowanych proceséw
zachodzacych w Gdansku pierwszej polowy XVII w. Moja uwage zwracaja
nie tyle wielkie wydarzenia, co drobne, dajace si¢ wysledzi¢ w archiwach,
historie. Co prawda odnajdywane tam dokumenty to jedynie czastki wiedzy,
strzepy wiadomos$ci ukazujace ledwie fragment przeszlosci, jednakze pozwa-
laja one nie tylko wnikng¢ w realia zycia codziennego i widzie¢ rzeczy przez
pryzmat malej skali. Réwnoczesnie umozliwiaja one podjecie proby rekon-
strukcji typu wyksztalcenia i kompetencji charakteryzujacych $rodowisko,
ktdére ksztaltowalo w tym czasie architekture miasta. W tej perspektywie
przebadalem pewien typ dajacych si¢ uchwyci¢ informacji, widzagc w nich
mikrozdarzenia, ktére niczym miniatury odzwierciedlaja obraz stosowanych
praktyk, przyjmowanych norm i wzorcow zachowan, a takze tlumacza, przy-
najmniej po czgsci, egzystencje oraz ideowe i estetyczne wybory ,,budowni-
czych” miasta. Interesowaly mnie wigc niewielkie elementy niedostrzegane-
go dotad zjawiska, mikrozdarzenia, zwlaszcza te wynikajace ze swiadomej
polityki Rady Miejskiej, dotyczace z jednej strony biografii tworcéw archi-
tektury okresu nowozytnego, z drugiej zas, architektonicznej zaleznosci mie-
dzy Gdanskiem a Niderlandami i Italig.

107



Jacek Bielak

Istotg problemu jest tu ocena warunkéw wspdlistnienia jezyka artystycz-
nego funkcjonujacego w ramach wspolnoty ponadnarodowej (dzi§ powie-
dzieliby$my europejskiej) opartej na formach przenikajacych do miasta dzigki
wedréwkom edukacyjnym. Swiadomie przeciwstawia sie tu wage wyjazdéw
stypendialnych przyjmowanym dotad bezkrytycznie zalozeniom o przenika-
niu nowych form wylacznie za posrednictwem wzornikéw architektonicznych.
Niemal od razu rodzi sie przy tym wiele pytan i watpliwosci. Czy nie powinni-
$my w Gdansku moéwi¢ o wedréwkach artystycznych jako o pojedynczych zda-
rzeniach, zamiast widzie¢ w nich przejaw szerszego zjawiska, w dodatku wza-
jemnie powigzanego nadrzedng porzadkujaca kategoria, ktéra pozwalataby
interpretowac je i uklada¢ w rozleglejszy proces? Czy nie nalezaloby, zamiast
bada¢ wylacznie pobyty stypendialne architektéw (jednej, specyficznej i trud-
no definiowalnej grupy zawodowej), przeanalizowa¢ raczej wedréwki podej-
mowane przez tworcow samoistnie badz te wynikajace z inicjatywy cechéw?
Postulaty to stuszne, jednak te ostatnie dwa rodzaje migracji nie wykazywaly-
by $cislejszego zwiazku ze strukturami miasta i jego wltadzami podejmujacymi
w tym czasie wazkie decyzje inwestycyjne. Wobec tego wylaniaja si¢ dwa inne
pytania, ktdre lepiej naprowadzaja na sens poszukiwan co do skali, rodzaju,
zakresu czasowego i docelowych miejsc stypendialnych pobytéw. Czy ruchy
migracyjne tworcow architektury pozostawaly zasadniczo albo wylacznie
w gestii samych cechdw, czy tez byly wspierane przez Rade Miasta? A jedli tak,
to czy da si¢ wyodrebnic jakis jeden typ wyjazddw, szczegdlnie i konsekwen-
tnie albo wrecz stale wspieranych przez miejskie wladze?

Préba odpowiedzi na tego rodzaju pytania, uchwycenia dwczesnych proce-
séw i poczynienia uzasadnionych generalizacji wymagala poglebionych kwe-
rend archiwalnych, przede wszystkim w gdanskim archiwum. Za punkt wyj-
$cia przyjatem zachowane akta finansowe, stad publikowane tu rezultaty badan
dotycza glownie zespolu ksiagg Kamlarii. Dalsze ustalenia zapewne trzeba
bedzie uzupelni¢ o informacje odnajdywane w pozostatych zespotach. Wyma-
galoby to jednak dluzszego czasu i rozszerzenia zakresu kwerend, tymczasem
zebrany material uznatem za wystarczajacy, by zwroéci¢ uwage na zapoznane
dotad zjawisko. Ponadto wydaje si¢, Ze w toku pogltebionych poszukiwan moz-
liwe jest obecnie — dzieki postepujacej digitalizacji zbiorow wielu archiwow
europejskich — odnalezienie nowych informacji o wedréwkach artystycznych'.
Istnieje zatem szansa, by w przyszlosci uzupetni¢ tu ledwie zarysowany obraz
tworzenia sie formalnego jezyka nowozytnej architektury gdanskiej, ktora
powstawala w sieci relacji i kontaktow z gtéwnymi europejskimi osrodkami
edukacji i wiedzy o sztuce budowlanej. Na tym wstepnym etapie wymaga
to jednak sprecyzowania probleméw badawczych zwigzanych z transferem

! Przyktadem digitalizacji polaczonej z udostgpnieniem na szeroka skale akt do celéw nauko-
wych jest inicjatywa grupy badawczej skupionej wokot projektu Medici Archive Project. Placéwka
ta, dziatajac od 1990 r., zrealizowala juz wiele projektow, wydata wiele materialéw konferencyjnych
i monografii, a od roku 2011 wydaje réwniez wlasne pismo. Zob. http://www.medici.org.
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kulturowym. Niniejszy artykul stanowi jedynie wstepne rozpoznanie i probe
obserwacji umykajacego dotad czesto uwadze badaczy zjawiska finansowane-
go ze srodkow kasy miejskiej ksztalcenia architektow.

Celem artykulu jest przy tym nie tylko identyfikacja zrédtowo uchwytnych
sladow takiej dzialalno$ci miasta, ale takze sformulowanie potrzeby programu
badawczego, ktéry nalezaloby podja¢ dla pelniejszego uchwycenia problemu
wedrowek architektow dziatajacych w Gdansku. Podjecie tego rodzaju pro-
gramu pozwolifoby na opracowanie ztozonego zagadnienia miejsc pochodze-
nia i drég przerzutu okreslonych form stylowych na tereny Gdanska, a takze
umozliwiloby wyjscie poza obecny we wczesniejszych publikacjach, opozy-
cyjny, nazbyt juz ogélnikowy model dyskusji o wplywach wloskich i nider-
landzkich obecnych w architekturze miasta. Odstapienie od tego schematu
jest potrzebne takze z innego wzgledu. Ogoélnikowos¢ spojrzenia umozliwiata
w nieodleglej przeszlosci (tak po stronie polskiej, jak i niemieckiej) nacjonali-
styczne ujmowanie zjawisk artystycznych i rzutowanie kategorii narodowych
na procesy zachodzace w sztuce. Szkodliwos¢ takiego sposobu wykorzysty-
wania nauki do celéw ideologicznych i zasade, ktora to umozliwiata, zanali-
zowal Adam Stanistaw Labuda. Zauwazyl on, ze nacjonalistyczne podejscie
»bylo skutkiem powszechnego w historii sztuki, malo precyzyjnego, podat-
nego na mitologizacje traktowania zjawisk dyfuzji idei artystycznych. Roz-
przestrzenianie ujmowane bylo jako wedréwka form, jakby w oderwaniu
od konkretnych nosicieli, od konkretnych przyczyn - ideowych, rynkowych,
czy zwigzanych z praktyka produkcji artystycznej. W rezultacie motorem
tych proceséw byly sily abstrakcyjne i kolektywne, wtasnie — skoro byla taka
potrzeba — narodowe lub plemienne, z ktérymi wigzaly si¢ w sposob naturalny
aktualne, zmitologizowane tresci emocjonalne. Zawarty byt w takich okresle-
niach - anachronicznie - rodzaj rachunku dokonan i wzajemnych zaleznosci
poszczegdlnych podmiotéw panstwowo-narodowych™.

Wydaje sie, ze wlasnie z tego ogdlnikowego charakteru badan rodzila
sie w polskich koncepcjach mitotwdrcza historiografia artystyczna, w ktorej
architektura Gdanska mogla by¢ widziana jako zalezna od wplywéw nider-
landzkich czy wloskich, ale juz nie niemieckich czy nawet saskich. Tendencja
ta wynikala z falszywie rozumianej polskiej racji stanu. Trafnie podsumowu-
je to zjawisko nastepujace zdanie Labudy: ,,Ze stanowiska polskiego (...) celo-
we bylo obecnosci niemieckiej przeciwstawi¢ wloska badz francuska; naleza-
ca do »mlodszej« Europy Polska chetnie byta w badaniach definiowana przez
wszystko, co nie niemieckie™.

? Adam S. Labuda, Polska historia sztuki a ,,ziemie odzyskane”, ,Rocznik Historii Sztuki”
2001, t. 26, s. 60.

3 Adam S. Labuda, Artysta w Europie Srodkowo-Wschodniej okoto 1500. Poglgdy i modele
badawcze, [w:] Rozum i rzetelnos¢ sq wsparciem jedynym. Studia z historii sztuki ofiarowane Ewie
Chojeckiej, red. Barbara Szczypka-Gwiazda, Katowice 2006, s. 27. Jest to nieco zmieniona wersja
niemieckojezycznego artykutu: Adam S. Labuda, Der Kiinstler im Osten um 1500. Ansichten und
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Jacek Bielak

W $wietle powyzszych uwag ochoczo zgodzimy si¢ z twierdzeniem, ze
wobec kompromitacji tamtych zalozen badawczych, silnie powigzanych zresz-
ta z metodologicznym modelem historii sztuki uprawianej jako poszukiwanie
stylistycznych zalezno$ci i wplywoéw, istnieje potrzeba, a nawet koniecznosé
badania architektury gdanskiej na gruncie innych zasad i kwestionariuszy.
W ponizszej propozycji jako jedna z drég wskazuje $ledzenie edukacyjnych
sciezek miejskich architektéw. Ktopot sprawia jednak juz sama definicja archi-
tekta na przetomie XVI i XVII w.* Rozpadl si¢ bowiem nie tylko paradygmat
narodowy czy metodologiczny wzorzec uprawiania historii sztuki jako badania
wplywoéw i zaleznosci. Coraz bardziej anachroniczny staje si¢ sztywny rozdziat
(i podzial) wéréd badaczy na tych zajmujacych si¢ osobno gdanska architektu-
ra i fortyfikacjami oraz tych zajmujacych si¢ historig sztuki gdanskiej, a nawet
dalej idacy podzial tych pierwszych na badaczy architektury cywilnej i mili-
tarnej. Na tym tle wyjatek stanowita badawcza dzialalnos¢ Jerzego Stankiewi-
cza, laczacego zainteresowanie architekturg i sztukg militarng, ktdéry z kolei nie
docenial jednak problematyki scisle artystycznej®.

Tymczasem postulat interdyscyplinarnosci - nosny jako hasto konferen-
cyjne, o wiele trudniejszy na poziomie wspélnego prowadzenia konkretnych
badan - jest dzi$ oczywisty nie tylko z uwagi na charakter edukacji architektow
w okresie przednowoczesnym, gdy architectura militaris i architectura civilis
byly po prostu czeécia jednorodnego procesu ksztalcenia w zakresie sztuki
budowlanej. Efektow takich badan jest wciaz jednak niewiele. W tej perspek-
tywie do sfery postulatow badawczych zaliczylibysmy kwestie roli i funkcji
architekta w nowozytnym Gdansku. Skoro historia fortyfikacji i architektury
gdanskiej ujmowane byly dotad jako zagadnienia osobne, powstaje pytanie
o zasadnos¢ tego podziatu. Jakkolwiek z tatwoscia mozna do sytuacji budow-
niczego w Gdansku odnies¢ stowa Piotra Krasnego opisujacego zmiang¢ pozy-
cji architekta w Rzeczypospolitej pomiedzy XVI a XVIII w., kiedy - jak pisze
autor — ,,nastgpilo znaczne pomnozenie i zréznicowanie specjalnosci architek-
tonicznych”, to jednak specyfika i odrebnos¢ polityczna Gdanska powoduje,

Forschungsmodelle, [w:] Die Jagiellonen. Kunst und Kultur einer europdischen Dynastie an der
Wende zur Neuzeit, red. Dietmar Popp i Robert Suckale, Niirnberg 2002, s. 19-25.

* Zwrdcenie uwagi na réznice migdzy budowniczym, architektem a muratorem podnie-
$li badacze opracowujacy hasta do nowego stownika architektow. Zob. Architekt — budowni-
czy - mistrz murarski. Materialy z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN. Warszawa 24-25 listo-
pada 2004 roku, red. Hanna Faryna-Paszkiewicz, Malgorzata Omilanowska, Dariusz Konstan-
tynéw, Warszawa 2007. Okres nowozytny omawia najpelniej w kontekscie tej problematyki
artykul Piotra Krasnego, Zawody i specjalnosci architektoniczne w Polsce w epoce nowozytnej,
[w:] ibidem, s. 55-66.

* Profil naukowy Stankiewicza dobrze ukazuje jego artykut z 1954 r., podany do druku przez
Krzysztofa Biskupa w 1998 r., Jerzy Stankiewicz, Krzysztof Biskup, Fortyfikacje miejskie Gdariska
od XVIdo XIX wieku, ,Teka Gdanska” 1998, 3, s. 82—114. Zob. tez Jacek Friedrich, Historia sztuki
w Gdarisku po 1945 roku. Rekonesans, [w:] Tradycje gdariskiej humanistyki, red. Jerzy Borzysz-
kowski i Cezary Obracht-Prondzynski, Gdansk 2008, s. 416-418.
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ze definicja architekta w tym miescie wymaga poglebionej analizy®. Odrebno-
$ci tej poswiecone beda dalsze rozwazania.

Dla wskazania wzorcéw siedemnastowiecznej architektury Gdanska istot-
ne znaczenie ma toczaca si¢ w literaturze dyskusja o wzornikach architekto-
nicznych oraz traktatach jako zrédlach form ornamentalnych stosowanych
w Gdansku’. Wciaz do zbadania pozostaje wszakze problem komunikacji
i transferu wiedzy traktatowej. Rozwazmy na przykltad pytanie o pochodze-
nie form architektonicznych stosowanych w miescie: czy okreslone wzorniki
trafity do Gdanska via Niderlandy, czy tez mozemy méwi¢ o bezposrednim
ich przeniesieniu z innych o$rodkéw (np. z miast wloskich) za posrednictwem
konkretnych architektéw? Odpowiedz na to pytanie nie tylko nie jest jedno-
znaczna, ale nadal wymaga potwierdzenia w zapisach archiwalnych. Droge
do rozstrzygnie¢ utorowaloby odnalezienie wzmianek, ktére poswiadczalyby
lub wykluczaty mozliwo$¢ istnienia okreslonych drég tych transferéw. Niniej-
sze zestawienie stanowi¢ moze jedynie zaczatek dla dalszych rozstrzygniec.

Przeglad stypendialnych zasitkéw wyplacanych z kasy miejskiej archi-
tektom przedstawie w kolejnosci chronologicznej, rozpoczynajac od konca
XVI w., a konczac na polowie wieku XVII. Najpierw jednak pozwole sobie
na kroétka refleksje natury ogoélnej. Intensywnos¢ kontaktéw i wymiany han-
dlowej z Niderlandami w poczatku XVII w. przemawialaby za poszukiwaniem
zrodel transferu gléwnie w krajach péinocnych, wéréd emigrantéw ucieka-
jacych z miast ogarnietych wojnami religijnymi. Rzeczywiscie obserwuje-
my takie zjawisko, czego wyrazistym przykladem jest dziatalno$¢ rodziny
van den Blocke®. Logika przenikania do Gdanska nowej wiedzy budowlanej
za posrednictwem emigrantow jest wymowna i byla juz niejednokrotnie wska-
zywana. Slusznie ujmuje si¢ jej znaczenie w kategorii procesdw modernizacji.

Tym wigkszym jednak zaskoczeniem sg fakty odkryte dzieki wieloletnim
badaniom archiwalnym Janusza Palubickiego. Dowiadujemy si¢ nich, ze ist-
nieli w Gdansku budowniczowie i architekci, ktérzy wiedze o sztuce budow-
lanej czerpali zar6wno z Wtoch, jak i z Niderlandéw. Dobitnym przyktadem
jest Johannes Losius, ktory najpierw studiowal w Lejdzie (w latach 1594-1596),
a nastepnie (w latach 1597-1600) w Padwie, aby ponownie (w latach 1601-1603)
uda¢ si¢ do Lejdy’. W rozwazaniach o kierunkach i typie wyksztalcenia gdan-
skich architektéw nieposlednia role odgrywa rysunek Losiusa, zachowany

¢ Piotr Krasny, Zawody i specjalnosci..., s. 55.

7 Zob. np. Arnold Bartetzky, Das GrofSe Zeughaus in Danzig. Baugeschichte, architekturge-
schichtliche Stellung, reprisentative Funktion, Stuttgart 2000, Bd. 1, Text, zwl. s. 138-141 oraz
recenzja tej ksiazki autorstwa Jacka Friedricha ,,Zapiski Historyczne” 2002, t. 67, z. 1, s. 188-195.

8 Jacek Tylicki, Niderlandzkie korzenie rodziny van den Blocke, ,,Biuletyn Historii Sztuki”
2009, R. 71, nr 1/2, 5. 191-200.

° Janusz Palubicki podaje precyzyjnie az kilkanascie zrodet archiwalnych potwierdzajacych
wielokrotng wyplate stypendium dla Losiusa. Zob. Janusz Palubicki, Malarze gdariscy. Mala-
rze, szklarze, rysownicy i rytownicy w okresie nowozytnym w gdariskich materiatach archiwal-
nych, t. 2, Gdansk 2009, s. 494-495.
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Jacek Bielak w Bibliotece Gdanskiej PAN'". Swiadczy o doskonalej znajomosci traktatéw
wloskich Serlia i Vignoli oraz wysokich umiejetnosciach i zrecznosci w ich
adaptacji do lokalnych potrzeb. Na podstawie tego dokumentu (rysunek jest
w tym momencie podstawowym zrédlem ikonograficznym) mozna mniemac,
ze zagraniczne studia Losiusa mialy $cidle architektoniczny profil', aczkolwiek
nie mozna catkowicie wykluczy¢, ze wlasnie w Niderlandach rozszerzat swa
wiedze o zagadnienia wchodzace w zakres studiow matematycznych i inzy-
nieryjnych. Swiadczylby o tym cho¢by - lakoniczny wprawdzie, ale jedno-
znaczny - zapis w wydatkach gdanskiej Kamlarii, ktéry mowi, ze oto w 1603 r.
Johannes Losius otrzymal na wyjazd do Holandii stypendium w wysokosci
ponad 616 grzywien na pokrycie kosztéw pobytu, wiacznie z kosztami podro-
zy: ,um allerey in d[ie] Architectur zu erkundigen, mit Recomendation Brie-
fen an Hohe Perschonen in die Nied[er]landt begeben, zu welch[e] Reise
empfangen 616m[ark] 40B[Schilling]”*?. Cel wyjazdu zostat tu wyraznie wska-
zany. Bylo nim zapoznanie si¢ z wiedzg budowlana, ktorej cze¢scig byta wiedza
o wojskowosci (stowo ,allerey” rozumiem tu w znaczeniu ,wszystkich gate-
zi wiedzy 0’ inaczej niz brzmigcy w ttumaczeniu polskim nieco zawezajaco
wyraz ,wszechstronnie”) oraz architektura w rozumieniu znajomosci zasad
estetycznych i konstruowania budowli. W tym samym zZrddle znajdujemy
zapis o wyplacie kwoty 225 grzywien niejakiemu Edwardtowi Koy wybierajg-
cemu si¢ do Padwy. Tu jednak niestety nie podano celu podrdzy.

Pierwsze stypendium otrzymal Losius kilka lat wczesniej, jeszcze pod
koniec XVI w. Ksiega Kamlarii z roku 1596-1597 odnotowuje jego nazwisko
pod osobng pozycja wydatkow przeznaczonych przez miasto na stypendia.
Na liscie wyplat znalazt sie oprocz Johannesa Lose z kwotg 225 grzywien (wypla-
te zaopatrzono dopiskiem ,,zur Leiden”), réwniez Joachim Olsofe otrzymujacy
225 grzywien na wyjazd do Padwy oraz Philip Lorkey i Edward Koyne (obaj
po 150 grzywien) takze na wyjazd do Lejdy. W zestawieniu znalazl sie takze
stynny filozof Bartholomeus Keckermann, ktéry otrzymat kwote 150 grzywien
przeznaczonych na sfinansowanie wyjazdu do Heidelbergu. Wreszcie jako

" Na temat tej niezwykle ciekawej pracy pisze szerzej w artykule Manierystyczne wzor-
niki architektoniczne i ich gdanskie zastosowanie. Lokalna adaptacja wloskiego modelu portalu,
[w:] Maniera — Manieryzm — Manierycznos¢. Materialy LX Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowa-
rzyszenia Historykow Sztuki, Gdarisk 24-25 listopada 2011, red. Jacek Friedrich we wspolpracy
z Malgorzata Omilanowska i Jackiem Bielakiem [w druku]. Rysunek Losiusa omawial ostat-
nio takze Marcin Kalecinski, Mity Gdatiska. Antyk w publicznej sztuce protestanckiej res publiki,
Gdansk 2011, s. 274.

! Na tle zebranego materiatu nalezy tez ocenia¢ kompletnos¢ zestawien wykonanych nie-
gdys przez Mariana Pawlaka, a dotyczacych zagranicznych studiéw mieszkancoéw Prus Krélew-
skich. Zastanawia w nich brak informacji o studiach podejmowanych we Wtoszech i Niderlan-
dach. Dane te nie moga by¢ uznane za nadal aktualne. Zob. Edmund Kizik, Oswiata, literatura,
nauka i kolekcjonerstwo w Prusach Krélewskich, [w:] Prusy Krélewskie. Spoleczeristwo, kultura,
gospodarka 1454-1772, red. Edmund Kizik, Gdansk 2012, s. 276.

2 APG 300, 12/31, s. 241 ([s. 119] wedlug starej paginacji, ktora zaznaczam w nawiasach
kwadratowych).
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ostatniego wymienia si¢ Henrica Nicolai, ktory otrzymal stypendium wyjaz-
dowe do Francji w wysokosci 225 grzywien'®. Chodzi prawdopodobnie o stabo
rozpoznang posta¢ pozniejszego wieloletniego sekretarza Rady Miejskiej, a zara-
zem ojca stynnego logika, filozofa i teologa, Henricusa Nicolai (1605-1660).

Czy z tych kilku wzmianek mozna juz wnioskowac, ze Rada Miejska poprzez
fundowanie stypendiéw dla zatrudnionych budowniczych poszukiwata wzor-
cow nowoczesnej architektury oraz wiedzy o artylerii lub architekturze i sztuce
wojennej? Wydaje sie, ze twierdzenie to bytoby w tym miejscu jeszcze przed-
wezesne. Stad zapewne, nie znajdujac podstaw do innych wnioskéw, Patubicki
uznal stypendium przyznane przez Rade¢ dla Losiusa — syna konrektora Gim-
nazjum - za wyjatek i stwierdzil ze prawdopodobnie ,,dlugotrwale, bo dziesig-
cioletnie, kosztowne finansow[ani]e jego studiéw i niecate 10 lat pracy dla Rady
przed jego $miercig spowodowalo zarzucenie przez Rade takiego systemu sty-
pendialnego dla przyszlych architektow miejskich™. Interpretacje te w $wietle
nowszych ustalen nalezaloby jednak sprostowa¢. Co wiecej, z archiwaliéow grun-
townie przebadanych przez Palubickiego, ale w duzej cz¢$ci pominigtych w jego
wypisach, wytania si¢ zupelnie odmienny obraz postawy Rady Miejskiej. Bedzie
go mozna uchwyci¢ dzigki rozszerzeniu kwerendy na kolejne dziesigciolecia,
czyli po zbadaniu wyplat stypendiow w dluzszej perspektywie czasowej. Dopie-
ro wtedy bedg one mogly stanowic¢ bardziej miarodajng podstawe do wyciagnie-
cia ogolniejszych wnioskow.

Warto jednak w tym miejscu raz jeszcze przypomnie¢, ze fortyfikacje i kon-
strukcja machin oblezniczych obok pomiaréw sity razenia pociskéw czy budo-
wy urzadzen balistycznych stanowily - zgodnie z tradycja Witruwiusza - czesci
jednej wspolnej wiedzy o architekturze. Tradycja ta byla jednolita zaréwno
w Italii, jak i w Niderlandach, w tych ostatnich jednak praktyka zdobyta pod-
czas budowy fortyfikacji wojennych wzbogacata edukacj¢ ksztalcacych si¢ tam
architektéw o nowe zdobycze. Stad w poszukiwaniach archiwalnych naleza-
o zwraca¢ uwage zaréwno na wzmianki o stypendiach o charakterze $cidle
architektonicznym, jak i na kwoty wyplacane na ksztalcenie w zakresie wiedzy
o fortyfikacjach. Wynika to ze sposobu wprowadzania architekta w zagadnie-
nia nowozytnej sztuki budowlanej oraz nierozdzielno$ci wiedzy o architektu-
rze od pozyskiwania umiejetnosci z zakresu architectura militaris.

Przedstawiajac bogatszy obraz skomplikowanego procesu transferu wie-
dzy do Gdanska z Poludnia i Péinocy Europy, warto przywota¢ nie tylko slady
umiejetnosci i wysokich kompetencji Johannesa Losiusa, o ktérych $wiad-
czy rysunek z 1611 r. oraz miejsca jego ksztalcenia (Padwa i Lejda), ale trze-
ba wskaza¢ réwniez na inne przyklady inspiracji wiedzg ptynaca z potudnia
Europy. Slady po$wiadczajace aktywna dziatalno$¢ Rady Miejskiej na rzecz
rozwoju wiedzy o architekturze odnalazt przed kilkunastoma laty Bogustaw

3 APG 300, 12/25, s. 247 [115].
! Palubicki, Malarze gdarniscy..., t. 2, s. 493.
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Jacek Bielak  Dybas'"®. Powigzal on zmiane drog ksztalcenia mlodych architektow inzynie-
réw (zmiana z Poludnia na Péinoc) ze zmiang typu realizowanych fortyfikacji
miejskich, jaka dokonata si¢ w latach 20. XVII w. Chodzilo o zmiane obwa-
fowan szkoly starowtoskiej na fortyfikacje w typie szkoly staroholenderskie;j.
Dybas powolal si¢ przy tym na znaleziony przez siebie list stypendysty gdan-
skiej Rady, Johannesa Josta, wystanego w roku 1616 do Wiloch. Jost, ktdry
zamiast do Wloch postanowil podazy¢ do Niderlandow, w liscie skierowanym
do Rady uzasadnia swa decyzje tym, ze to wlasnie w Niderlandach sztuka for-
tyfikatorska rozwija si¢ w sposdb najznakomitszy'. Zestawit to z informacja
o ekspertyzie miejskich fortyfikacji Gdanska wykonanej w 1603 r. przez dwoch
wloskich specjalistow wojskowych!”. A wigc do pewnego czasu droga na Potu-
dnie byla dla Rady Miejskiej jedng z alternatyw, a pobyt w Niderlandach nie
wyczerpywal tradycyjnych szlakéw wedrowki czeladnika. Jednak od lat 20.
XVII w. $ciezka ksztalcenia prowadzaca ku Niderlandom zaczeta dominowa¢
z uwagi na rozwijajaca sie wlasnie tam wiedze¢ inzynieryjng o nowoczesnych
sposobach budowy fortyfikacji.

Zrédto dotyczace Johannesa Josta wskazane przez Dybasia nie jest wszak-
ze jedynym - obok zapiséw odnoszacych si¢ do Losiusa — potwierdzeniem
przyznawania stypendium dla architektow gdanskich. Dalsze przyklady pro-
wokujg do zadawania kolejnych pytan o polityke stypendialng miasta. Oto
w 1623 r. natykamy si¢ na zapis, w ktérym kasa gléwna rozchodéw Kamlarii
odnotowala niematy wydatek. Wyplacono wéwczas 200 florenéw (300 grzy-
wien) dla ,,Egidio Rudeln architectico fur das 1622 Jahr 200 R weil er diesel-
be auflen Landes nicht bekommen™?. Niestety wzmianka o wyplaconej przez
Rade Miejska Gdanska kwocie dla tego architekta nie zostala zaopatrzona
w informacje o kierunku wyjazdu. Wydaje sie jednak bezsporne, ze Egidius
Rudel otrzymatl zwrot naleznej kwoty (nie jest tez wskazane, za co ona zostala
wyplacona) zwigzanej z jego funkcja i rolg jako architekta. Sadzac po wysoko-
$ci wyplaconej kwoty, mozna przypuszczaé, ze chodzilo o wyplate zalegtego
stypendium. Nie mozemy tego jednak stwierdzi¢ z calg pewnoscia. Szczupltosé
zapisoOw oraz niejednoznacznos¢ zakresow znaczeniowych uzytych w zrdéd-
tach stéw komplikuje odtworzenie jednolitej wizji transferu wiedzy nie tylko
w tym jednym wypadku. By¢ moze obraz kierunkéw ksztalcenia architektow
gdanskich, a przez to — jak mniemam - takze zrodel przenikania nowoczesnej
mysli architektonicznej do miasta, bedzie pelniejszy dopiero w wyniku dro-
biazgowej analizy rozmaitych informacji rozproszonych w licznych ksiegach
pozostalych zespoléw archiwalnych. Zaliczy¢ do nich mozna na przyklad

15 Bogustaw Dybas$, Fortece Rzeczypospolitej. Studium z dziejow budowy fortyfikacji stalych
w panistwie polsko-litewskim w XVII wieku, Torun 1998, s. 254 i 257.

16 Ibidem, s. 257. Zob. tez Bogustaw Dyba$, Gdarisk - forteca Rzeczypospolitej, [w:] Fortyfika-
cje Gdariska, red. Grzegorz Bukal, Gdansk 2006, s. 16.

7 Bogustaw Dybas, Gdarisk - forteca Rzeczypospolitej..., s. 16.

8 APG 300, 12/54, s. 348 [189].
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recesy Rady Miejskiej, ogromny w zasobach gdanskich i stabo zbadany dziat
korespondencji czy tzw. Libri Memorandorum®. Z pewnoscig nalezaloby kon-
tynuowa¢ zbieranie nawet najdrobniejszych wzmianek o podrdzach ,arty-
stycznych” gdanskich stypendystoéw i rozszerzy¢ kwerende na druga potowe
XVII w. Dopiero wtedy bedzie mozna zrekonstruowa¢ precyzyjny obraz kon-
taktow i zrédet inspiracji przedstawicieli nowej sztuki budowlane;j.

Osobne dociekania dotyczg statusu i pozycji spolecznej architekta oraz
zakresu jego wyksztalcenia. W dotychczasowej literaturze przyjmuje sie,
ze ,zawodowo i spolecznie byli tylko rzemies§lnikami cechowymi, nawet
jesli rozszerzali swa specjalizacje na inzynieri¢ czy inne zawody artystyczne
badz petnili urzad miejskiego budowniczego (czy budowniczych »wodnych«
i »walowych«)”®. Czy zatem stypendia Rady Miejskiej nie wyrdznialy ich spo-
$réd innych czlonkéw cechu w sposéb, ktéry wptywal na ich pozycje w mies-
cie? Czy byly to wylacznie wedréwki zlecane przez Rade Miejska? A moze
nalezy je uznac za uzupelnienie tradycyjnego szkolenia czeladniczego odby-
wanego w ramach systemu cechowego? Woéwczas stypendia bytyby tylko
wsparciem i ukierunkowaniem dla powszechnej praktyki, a nie swiadectwem
swiadomej polityki miasta kierujacego sie daleko idaca zapobiegliwoscia.
Wszystko wskazuje, ze chodzilto jednak o to drugie rozwigzanie. Tymczasem
wedtug najnowszych ustalen Grzegorza Bukala zabiegi miasta nie sg tak oczy-
wiste, poniewaz w XVI w. ,,stosunkowo stabilna sytuacja polityczna Gdanska
nie motywowala do intensywnego poszukiwania ekspertow”*. Autor stwier-
dza dalej, ze ,budowniczowie miejscy wykonujacy prace cywilne nie mieli
mozliwosci zdobywania do$wiadczen wojskowych” i cho¢ fachowcédw znaja-
cych skomplikowang materie umocnienn budowalnych, nie bylo zbyt wielu,
»trudno réowniez okresli¢ jako inzynieréw wojskowych w $cistym znaczeniu
tego terminu”** dzialajacych w Gdansku architektow, takich jak - ze wymie-
nie tylko najbardziej znanych - Hans Kramer, Antonius van Obberghen czy
Hans Strakowski. Sytuacja ta miataby sie zmieni¢ dopiero w pierwszej potowie
XVII w. ,Kiedy sytuacja stala si¢ powazna, zamiast polega¢ na niezadowalaja-
cych kwalifikacjach miejscowych budowniczych, postarano si¢ wreszcie o spe-
cjalistow z zewnatrz”. Stwierdzenia te wyrastajg ze sprzecznosci, jakie powstaja,
jesli postugiwac sie ahistorycznym pojeciem catkowicie odrywajacym definicje

1 Zespoly akt w Archiwum Panstwowym w Gdansku przydatnych do analizy przemian
fortyfikacji zestawil Marcin Westphal, ale zakres danych zawartych w tych materialach czesto
odnosi sie takze do zagadnien architektury i budownictwa w Gdansku. Zob. Marcin West-
phal, Architectura militaris grodu nad Motlawg w zbiorach Archiwum Paristwowego w Gdarisku,
[w:] Fortyfikacje Gdanska..., s. 131-142.

% Adam Milobedzki, Nowozytny Gdansk - architektura, ,Barok. Historia - Literatura — Sztuka”
2000, VII/1 (13), s. 124.

21 Grzegorz Bukal, Fortyfikacje na obszarze Prus Krolewskich i Warmii (1454-1772),
[w:] Prusy Krolewskie. Spoleczeristwo, kultura, gospodarka..., s. 447. Wszystkie wskazane cytaty
pochodza z tej samej strony.

2 Scisle okreslenie termin6w jest tu wlasnie najbardziej problematyczne.
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architekta od pojecia fortyfikatora. Stanowczo i ogélnikowo oddzielajac wiedze
o architekturze od znajomosci sztuki fortyfikacyjnej, a nie wskazujac przy tym
w sposdb bardziej szczegélowy na czas i miejsce, w jakim konkretny budow-
niczy zyskiwal profesjonalne wyksztalcenie, szybko popadamy w niescistosci
wynikajace z lekcewazenia procesu stopniowego poglebiania si¢ specjalizacji
zawodowej, jaki dokonal si¢ pomiedzy XVI a XVIII w.** Prawdg jest natomiast
inne twierdzenie Bukala, gdy pisze on, ze czotowym problemem gdanskich
inwestorow w okresie pomiedzy 1520 a 1620 r., byt ,brak specjalistow umie-
jacych projektowac i budowaé nowoczesne umocnienia”. Rozwigzaniem tego
dylematu byly dla Rady Miejskiej Gdanska wiasnie fundacje stypendialne.
Powstaja przy tym wszakze jeszcze inne pytania: skad budowniczowie gdan-
scy w kolejnych dziesiecioleciach czerpali wiedze o najnowszych osiggnigciach
teorii i praktyki budowlanej oraz czy na podstawie domniemanej obecnosci
sprowadzanych drogg morska rycin mozna byloby uzna¢ ich kwalifikacje jako
architektow za wystarczajace? Innymi stowy, czy byliby wiarygodnymi partne-
rami w oczach rajcéw i mecenaséw, gdyby nie zdobywali wiedzy w najbardziej
zaawansowanych pod tym wzgledem osrodkach? Wskazowke ulatwiajaca
odpowiedz na pytanie o funkcjonowanie systemu stypendialnego przynosza
nieznane dotad zapisy archiwalne z lat 20. i 30. XVII w., $wiadczace o zabie-
gach Rady majacych na celu state ksztalcenie przyszltych specjalistow — archi-
tektow w pelnym i historycznym tego stowa znaczeniu.

Relacje miedzy Rada, jej decyzjami stypendialnymi, systemem cecho-
wym a miejska praktyka budowlang i inwestycyjna uwiklane byly oczywiscie
na glebszym poziomie treSciowym w proces budowania partykularnej tozsa-
mosci miejskiej communitas civium. Wzmacniata ona potrzebe znalezienia
jezyka form architektonicznych stanowigcych o odrebnosci miasta. W proce-
sie tym architektura Gdanska od konca lat 30. XVII w. tracila jednak na jakosci
artystycznej, redukujac wysokiego lotu kreacyjne zdolnosci swoich stypendy-
stow. Dokonalo si¢ to nie dlatego, ze brakowalo umiejetnosci budowniczym
i kamieniarzom, ale dlatego, ze jej tworcy, architekci, nie otrzymywali nowych
zamoOwien na budowle cywilne, a zarazem - w wyniku braku zainteresowa-
nia miasta — przestali aktywnie uczestniczy¢ w toczacej si¢ w Europie dyskus;ji
o tym, czym jest architectura moderna. Przyczyny i chronologie¢ tego zaniecha-
nia ze strony Rady Miejskiej w Gdansku nalezy rozpatrywa¢ w zwigzku z sy-
tuacja polityczng i rosngcym zagrozeniem ze strony Szwecji.

Niemniej, wydaje sie, ze niewiele dowiemy si¢ o dynamice przenika-
nia nowych form architektonicznych do nowozytnego ruchu budowalnego
w Gdansku, jedli zinterpretujemy publiczne budownictwo wylacznie przez
pryzmat propagandy politycznej gdanskiej res publiki. Wazne bedzie bowiem
rozstrzygniecie pytania o drogi ksztalcenia oraz poziom edukacji artystycznej
tworcow. Dotyczy ono tego, co dzialo si¢ z projektami na styku: wtadza (Rada

3 Por. Krasny, Zawody i specjalnosci. ..
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Miejska) a architekt, mistrz budowlany czy czeladnik odbywajacy zagraniczna
podrdz. Drobnym przyczynkiem do badan tych relacji bedzie przyjrzenie sie
dziatalno$ci sekretarzy miejskich w kolejnych dziesiecioleciach skrupulatnie
notujacych wydatki miasta.

Przyktadowo w ksiegach Kamlarii, w rubryce stypendiéw, pod data 28 paz-
dziernika 1628 r. odnotowano wyplate 50 florenéw (75 grzywien) dla Baltazara
Heddinga. Wymieniajac zlatynizowang wersje imienia, okreslono go architek-
tem: ,,Baltazaro Hedding Architectonico auf rechnung des dritten und letzten
Jahres auf 1 Januarii 1629 des 1629 fallig”**. Podobna kwote wyptacanego
na raty stypendium w wysokosci 50 florenéw przekazano mu jeszcze 5 stycz-
nia 1629 r. Mozemy uznag, ze jest on tozsamy z Balzerem Heddingiem wymie-
nianym w finansach miejskich w latach nastepnych, to jest po jego powrocie
do Gdanska z pobytu stypendialnego i czynnym wiaczeniu si¢ w prace inwe-
stycyjne. Postuze sie tylko jednym przyktadem z 1643 r., kiedy jego niedo-
ceniane nazwisko wielokrotnie figuruje przy liScie wyplat osob pobierajacych
wynagrodzenie za rézne prace budowlano-architektoniczne®. W tym czasie
powstawala ukoniczona w 1645 r. tak zwana Mata Zbrojownia, ktérej autorstwo
przypisuje si¢ w literaturze, moim zdaniem nieco na wyrost, wylacznie Geor-
gowi Strackowskiemu?. Mozna wiec uzna¢, ze po 1626 r. aktywno$¢ miasta
w zakresie reprezentacyjnych budowli municypalnych gwaltownie spada
na rzecz architectura militaris i to jest najbardziej prawdopodobna przyczyna
upadku gdanskiej architectura civilis”’. W tej samej ksiedze, w ktérej odnoto-
wano wydatek 75 grzywien na stypendium dla Heddinga na rok 1629, miasto
wydatkowalo na zakup armat i uzbrojenia dla Arsenalu 48 510 grzywien,
na pozostaly , Artilerei auPfen Zeughaus” - 46 653, a na utrzymanie zalogi,
czyli wyplacanego zotdu dla ,,soldaten” — 37 519%. Czasy wymagaty od miasta
wzmozonych inwestycji w nowoczesny system fortyfikacji i w tym leza przy-
czyny rezygnacji z finansowania bardziej okazalych gmachéw publicznych.
W $wietle danych o stypendiach nie jest prawda, ze architekci gdanscy nie
posiadali odpowiednich umiejetnosci albo nie specjalizowali si¢ w studiach
nad architekturg cywilng. To raczej Rada Miejska nie wymagala od nich wyka-
zywania sie tego rodzaju kompetencjami, poniewaz nie skladata zamoéwien
na kosztowne, reprezentacyjne budynki publiczne. Poziom ksztalcenia nie

2 APG 300,12,/58, s. 150 [94].

» APG 300,12/77, s. 39 [16].

% Jacek Friedrich, Gdariskie zabytki architektury do korica XVIII wieku, Gdansk 1997, s. 70.

¥ Podobng teze przedstawil ostatnio Jacek Friedrich w artykule Pejzaz architektoniczny
Gdariska czaséw Heweliusza, [w:] Jan Heweliusz i kultura heweliuszowska. Utilitas et Delectatio,
red. Maria Mendel i Jozef Wlodarski, Gdansk 2013. Autorowi dzigkuje za udostgpnienie nie-
publikowanego maszynopisu. Weczesniej takze Mitobedzki zwrdcil uwage na zwigzek pomie-
dzy inwestowaniem w fortyfikacje, a zahamowaniem ruchu budowlanego, cho¢ w pierwszej
kolejnosci jako przyczyne wymienit nasycenie miasta architekturg monumentalng we wczes-
niejszym okresie, Milobedzki, Nowozytny Gdarisk...,s. 127.

2 APG 300, 12/58, s. 226; 243. Por. [s. 95] wedlug starej paginacji.
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zmienil sie na tyle, by uniemozliwi¢ wysoki poziom projektowania. Zmienila
sie natomiast radykalnie polityka inwestycyjna miasta motywowana wzgleda-
mi politycznymi i sytuacjg militarna.

W obliczu konfliktéw ze Szwecja najwazniejsza potrzebg byta budowa
nowoczesnego systemu obrony. System stypendialny nie zalamal si¢ wszak-
ze pod naporem pilniejszych wydatkéw, ale byt kontynuowany. W momen-
cie, gdy miasto korzystalo juz z wiedzy wyksztalconego zagranicg Baltha-
sara Heddinga, dlugie lata pozostajacego w stuzbie Gdanska na stanowisku
miejskiego budowniczego, Rada nie zrezygnowala z edukacji nastepcow tego
mistrza, zabiegajac o mozliwos¢ zdobycia najnowszej wiedzy przez nastep-
ne pokolenie architektéw-inzynieréw-fortyfikatoréw miejskich. Tym razem
wybor osoby wytypowanej do stypendium padl na Georga, syna sprawdzone-
go architekta Hansa Strakwitza. W ksiedze zawierajacej zestawienie wydatkow
Kamlarii za lata 1632-1633 odnajdujemy zapis o wyplacie 150 talaréw stypen-
dium na uczenie si¢ rzemiosta w Niderlandach dla Georga Strackowskiego®.
Oznacza to, ze Rada Miejska postanowita wysta¢ w podréz zdolnego i godnego
zaufania syna Hansa Strackowskiego, ktdry faktycznie obejmie w przyszlosci
funkcje budowniczego miejskiego, utrzymujac t¢ funkcje do $mierci w roku
1675. Otrzymywal on zresztg pdzniej jeszcze wielokrotnie sowite wynagrodze-
nie, a raz nawet niezwykle wysokie honorarium w postaci ztotej studukatowki
o wartosci 900 grzywien (,,Ingenieur Strakwitz 100 ducaten”), ktérej rozchod
zanotowano w ksiedze rachunkowej z lat 1657-1658%. Nie s3 to kwoty, ktore
pozostawalyby bez wplywu na pozycje zwyklego ,,tylko rzemieslnika cechowe-
go’, jak to okreslal Adam Mitobedzki. Niezaleznie od tego, ze z tg akurat for-
mulg Mitobedzkiego trudno mi si¢ zgodzi¢, chcialbym w tym miejscu mocno
podkresli¢, ze mial on niezwykle trafne intuicje, a przede wszystkim byt swia-
dom zlozonosci omawianych probleméw. Problemoéw czesto w ogoéle niezba-
danych, a ktére nalezalo koniecznie podjac w szerszej perspektywie rozpozna-
wania zjawisk artystycznych zachodzacych w miescie. W swym sugestywnym
i znakomitym koncepcyijnie, a z koniecznosci jedynie syntetycznie traktuja-
cym zagadnienia architektury gdanskiej artykule, uczony ten ukierunkowat
(faktycznie az po ostatnie lata) typ badan nad nowozytng sztuka Gdanska®.

Jaka wiec byla rzeczywista pozycja architekta w Gdansku na przestrze-
ni pierwszej potowy XVII stulecia? Z pewnoscia silna, ale zarazem stuzebna.
W tym czasie ksztaltowal si¢ przy tym nowy zlozony profil profesjonalny,
w ktérym przenikaly sie role architekta, budowniczego, urzednika czy przed-
siebiorcy. Trudno wiec moéwic tu o niezaleznym architekcie w typie wloskim,

» APG 300, 12/64, s. 158.

3 APG 300, 12/93, s. 55 [26].

3! Mitobedzki, Nowozytny Gdanisk..., s. 124. Sposob ujecia problematyki artystycznej wysu-
niety w tym artykule przez Adama Miltobedzkiego, jego postulaty badawcze oraz kwestionariu-
sze pytan o sztuke gdanska tego okresu zostaly cz¢$ciowo zrealizowane we wspomnianej wyzej
publikacji Marcina Kalecinskiego, Mity Gdatiska...
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co jednak nie przeszkadza w twierdzeniu, Ze budowniczy gdanski (osoba pet-
nigca urzedowa funkcje budowniczego miejskiego) byt dobrze wyksztalconym,
obeznanym z wieloma zagadnieniami sztuki budowlanej fachowcem. Spojrzenie
to odbiega, co prawda, od znanej, wywodzacej si¢ od Leona Battisty Albertiego
arystokratycznej definicji architekta®, réwnoczes$nie pozwala jednak uchwyci¢
specyfike Gdanska i swoistg pozycje (takze w sensie finansowego docenienia),
jaka zajmowalo w nim architektoniczne rzemiosto. W miescie, ktdre podjelo sie
jednego z najwyzszych w dwczesnej Europie wysitkéw — budowy w ciagu zale-
dwie kilkudziesieciu lat olbrzymich umocnien zamykajacych pierscieniem caty
Gdansk w jego dwczesnych granicach — pozycja architekta nie mogta by¢ niska.
Bez udziatu dobrze wyksztatconych za granicg architektéw nie mozna bylo zrea-
lizowac¢ tego zadania. Rownoczesnie podjecie si¢ go przez miejscowych budow-
niczych spowodowalo szybki wzrost pozycji tej grupy zawodowej. W pierwszej
polowie XVII w. Jacob van den Blocke nalezal do najbogatszych ludzi uprawia-
jacych te profesje, a poziom dochodéw zblizal go do finansowe;j elity miasta®.

Wzmianki o wymienionych stypendiach pozwalaja jednoczesnie uscisli¢
ustalenia Grzegorza Bukala wskazujacego na trudnosci Gdanska ze $ciagnie-
ciem fachowcéw z zagranicy oraz na zagraniczne wyksztalcenie ,wlasnego
inzyniera’, Georga Strakowskiego, z czego wynikaloby (wbrew wskazywanym
w niniejszym artykule zrédlom), Ze bylby on jedynym studiujacym poza Gdan-
skiem architektem inzynierem*. Tak wiec, jak dla Patubickiego wyjatek stanowit
Johannes Losius, tak dla Bukala identycznym, niemajacym precedensu wyjat-
kiem jest osoba Strackwitza. Ujawnienie rozbieznosci pomiedzy perspektywa
obu badaczy, a przedstawionym materialem archiwalnym prowadzi do dal-
szych pytan o typ ksztalcenia i rodzaj zdobywanej wiedzy oraz o role stypen-
diow w polityce Rady Miejskiej. Czy mozna rozdziela¢ wiedze z zakresu for-
tyfikacji i kompetencje inzynieryjne od znajomosci zasad architektury budowli
publicznych (tak sakralnych, jak i $wieckich)? Stypendia miejskie nie dotyczyly
zresztg wylacznie przyszlych architektow-specjalistow od fortyfikacji (achitec-
tura militaris) — nadal przeciez praktyka ich wyplacania istniala w odniesie-
niu do reprezentantéow innych dziedzin wiedzy. Dostrzegajac propagandowe
aspekty ksztaltowania wlasnego wizerunku, miasto kierowalo obiecujacych

32 Por. rozwazania na ten temat Piotra Krasnego, Zawody i specjalnosci..., s. 56-57.

3 Przedsigbiorstwo Jacoba van den Blocke zatrudnialo kilkudziesieciu czeladnikéw. Sumy
lokowane przez jego wlasciciela w kasie miejskiej zamierzam przedstawi¢ w osobnym artykule
podejmujacym analiz¢ socjoekonomicznych uwarunkowan zrdéznicowania sytuacji artystow
gdanskich. Wstepne wyniki tych badan zawiera referat Lokaty pienigzne artystow w ksiegach
rachunkowych Gdariska w XVII w., przygotowany na III Ogolnopolska Konferencje Naukowa
»Pieniadz i banki na Pomorzu”, Poznan 17-18 stycznia 2013 roku.

3 Autor wskazuje przybytych z zagranicy inzynieréw i budowniczych znajacych sie na for-
tyfikacjach, a wymieniwszy nieudang prébe pozyskania na konsultanta Johana van Valcken-
burgha, dodaje: ,Wyksztalcono tez wlasnego inzyniera — Georga Strakowskiego (Strackwitza).
Oproécz nich do potowy XVII w. przy umocnieniach pracowali tez Georg Tellior i Balthasar
Hedding” Bukal, Fortyfikacje na obszarze Prus Krolewskich. .., s. 447.
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adeptow gdanskiego Gimnazjum na stypendia wspierajace wiedz¢ ogdlna.
Wyrazisty tego przyklad stanowi stypendium Rady Miejskiej dla Gottfrieda
von Peschwitza®, wybitnego uczonego-humanisty, ktéry wyjechat do Niderlan-
dow, a po powrocie z rozpoczetej tam wedrowki edukacyjnej swoja wiedza stu-
zyl ksztattowaniu politycznych programéw ikonograficznych miasta. W pierw-
szym roku swego zagranicznego pobytu, to jest w 1652 r., otrzymal az 450
grzywien®. Wiosna 1653 r. wyptacono mu drugg rate w wysokosci 450 grzywien
w celu ,,continuation seiner studiis™’. Trzecia, ostatnia rata zostala wydatkowa-
na rok pozniej: ,,dritte und letzte Jahr Stipendium 4507, Pozycja pozniejszego
sekretarza miejskiego pozwolita mu na wystepowanie nie tylko w roli sprawnego
polityka. Wedlug jego pomystu wykonano erudycyjnie rozbudowany program
ikonograficzny cyklu gobelinéw zaméwionych dla Dworu Artusa®. Jego stypen-
dium $wiadczy o tym, ze réwniez po polowie XVII w. najlepsze zrodto nowozyt-
nej nauki nadal upatrywano w Niderlandach. Czy wéwczas miasto wcigz jeszcze
fundowato stypendia architektom? Czy byly one kierowane wylacznie na pobyty
w Niderlandach? Szerzej za$ rzecz ujmujac, mozna by tez zapytac, jakg wiedze
o dlugofalowych celach miasta przynosi prowadzona w drugiej potowie wieku
polityka stypendialna? Odpowiedz na to pytanie moze by¢ udzielona w oparciu
o dalsze kwerendy archiwalne, ktore jednak pozostajg juz poza zakresem chro-
nologii, jaki wyznacza tytul niniejszego artykutu.

Reasumujgc, wymienione wyzej stypendia Rady Miejskiej przyznawane
kolejno dla Johannesa Losiusa (1593-1602), Johannesa Josta (1616), Baltha-
sara Heddinga (1628-1629) i Georga Strakowskiego (1632-1633) pozwala-
ja wyciagna¢ nastepujace wnioski. Po pierwsze, decydujacym czynnikiem
przesadzajacym o skali inwestycji i ksztalcie architektury publicznej Gdan-
ska pierwszej polowy XVII w. byta wola Rady Miejskiej, ktora finansowanie
zagranicznych pobytéw zdolnej mlodziezy §wiadomie podporzadkowywala
wlasnej polityce budowlanej i inwestycyjnej. Po drugie, zauwazalna ciagtosc,
ponad piecdziesigcioletni okres fundacji stypendialnych dla architektow
$wiadczy o tym, Ze nie mozemy - jak dotad — przypisywa¢ rozwoju miejskich

3 Miejsca pobytu w najwazniejszych miastach niderlandzkich potwierdzajg zrédla z epoki.
Trudno tu wymieni¢ wszystkie ich lokalizacje. Ponad o$mioletni okres studiow i podrézy
Peschwitza zastuguje na szczegétowe omoéwienie i zostanie przedstawiony w osobnym artykule.
W kontekscie powyzszych rozwazan juz teraz jednak nalezy wskaza¢ na ogélng informacje Frie-
dricha Schwarza - przedwojennego bibliotekarza Biblioteki Miejskiej w Gdansku — wymieniaja-
cego Uniwersytet Franeker w pétnocnych Niderlandach (Fryzja) jako gléwne miejsce edukacji
Peschwitza oraz jego dluga podroz (,,kavaliersreise”) do Francji i Wtoch, w ktérych az na pot-
tora roku zatrzymal si¢ w Rzymie. Por. Chrystian Krollman, AltpreufSische Biographie, Bd. 2,
Marburg 1969, s. 496

% APG 300, 12/87,s. 187 [91].

7 Zob. APG 300, 12/88.

% APG 300, 12/89, s. 177 [86].

¥ Zob. Eugeniusz Iwanoyko, Zaginione gobeliny z Dworu Artusa w Gdarisku w interpretacji
Gotfryda Peschwitza z 1686 roku, ,,Gdanskie Studia Muzealne” 1981, nr 3, s. 25-46.
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inwestycji publicznych w XVII w. inicjatywie wylacznie dwoch burmistrzéw
(Schachmanna i Speymana) albo innym, pojedynczym i réwnie wybitnym
osobistosciom. Spojrzenie to, silnie zakorzenione w dziewigtnastowiecznej,
romantycznej i nieco naiwnej wizji genialnego umystu narzucajacego danej
spoleczno$ci nowatorskie wzorce artystyczne zbyt silnie zawazyto na postrze-
ganiu rozwoju Gdanska na przelomie XVI i XVII w. i pdzniej. Byto nie tylko
powodem - na co wskazal Arnold Bartetzky — poszukiwania przez poprzed-
nie pokolenia badaczy jednego, genialnego architekta renesansowego Gdan-
ska, ale przyczynilo si¢ do podobnego wyszukiwania silnych indywidualnosci
wsrod elity politycznej Gdanska. Twierdzenie to leglo tez u podstaw zakla-
danej, aczkolwiek nie zawsze wprost wypowiadanej tezy, ze postepujaca pro-
wincjonalizacja i stopniowy zanik architektury gdanskiej spowodowane byly
brakiem silnej indywidualnosci takich genialnych tworcéw i politykdw, jak
Obberghen czy Speyman. Jednym stowem, kult sztuki, kult geniuszu, jak i kult
wszelkiego typu indywidualnosci, wyrastajacy z idealéw dziewietnastowiecz-
nej kultury mieszczanskiej*, niestusznie byt projektowany w badaniach nad
historia Gdanska na zjawiska zachodzace ponad 200 czy 300 lat wczedniej.
Nie rezygnujac catkowicie z tej perspektywy (natury historiozoficznej), ktéra
dostrzega i podkresla role jednostki w dziejach, powinni$my jednoczesnie sta-
le poszerza¢ horyzont badan, ujmujac dwczesny rozwdj i dziatalno$¢ miasta
raczej w kategoriach opartego na réznorakich relacjach, ztozonego organizmu,
dzialajacego w $cistym powigzaniu ze zmieniajacymi si¢ warunkami politycz-
nymi. Réwniez polityka inwestycyjna byla silnie uwarunkowana trescig debat
prowadzonych przez ordynki i senat. Trzeba tez uznaé, ze mechanizmy funk-
cjonowania tego sprawnego organizmu nadal nie zostaly w pelni rozpozna-
ne, cho¢ z pewnoscig rola wybitnych osobowosci burmistrzow - tak dawniej,
jak i dzi$ - byta bardzo wazna. Jak zatem na nowo sformulowa¢ obraz roz-
woju architektury Gdanska okresu ,,zlotego wieku”? Z pewnoscig nie nalezy
sztucznie rozdziela¢ zagadnien rozbudowy systemu fortyfikacji od caloksztat-
tu problematyki architektury publicznej czy od inwestycji miejskich i dysku-
sji prowadzonych w miescie. Szukanie i zrozumienie interesu politycznego
Gdanska, $ciste powigzanie kwestii modernizacji miasta i pojawiajacych sie
nowatorskich form budowlanych z migracjami artystycznymi, rola architek-
tow, transfer wzorcow, stypendia Rady Miejskiej (albo i szerzej — mecenat
miasta), dokumenty oraz zachowane budynki i budowle - wszystko to ele-
menty jednego, calosciowego zadania badawczego. W obliczu obecnego roz-
drobnienia dyscyplin naukowych (historia, historia sztuki, architektura, wie-
dza inzynieryjna, historia prawa, historia gospodarcza) oraz czastkowego,
a tym samym ahistorycznego i anachronicznego ujmowania interesujacych
nas zagadnien, trudno jednak oczekiwa¢ powaznego podjecia tak okreslone-
go zadania. Postulat badan interdyscyplinarnych, cho¢ wydaje si¢ wytartym

“ Thomas Nipperdey, Wie das Biirgertum die Moderne fand, Stuttgart 2007.
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sloganem, musi wiec stang¢ u podstaw dalszych kwerend oraz innych badan
i analiz, koniecznie konfrontowanych z zachowanym materiatem zabytko-
wym, a ostatecznie prowadzacych do (re)konstrukcji wiedzy historycznej
o nowozytnym Gdansku i jego architekturze.

Travel Grants of Gdansk Builders, Fortification Constructors and Architects
in the First Half of the 17th Century. An Input to the Study of Career Paths
and the Role of an Architect in an Ancient Town

This paper tackles the issue of a specific aspect of architecture in Gdansk in the
Golden Age. It presents archival material pertinent to the education of architects em-
ployed in the municipal service in the first half of the 17th century, which to date has
been either unidentified or misinterpreted. Pinpointing the weakly recognised aspects
of municipal policy at a time when the most important pieces of public investment
were made, the Writer suggests that the high quality of Gdansk buildings emerged
from their architect’s very good orientation in theoretical discourse and the building
practice of the then Europe. That fact was thanks to grants given by a municipal coun-
cil to young builders, fortification constructors and architects for stays of even a few
years in Italian and Dutch centres.

The Reader can view the scale of expenditure, recorded in the books of Gdarnisk Mu-
nicipal Revenue for those grants. Funded by the Municipal Council, grants are inter-
preted on the basis of source material. Using the fund records, the author makes a wider
reflection on the definition of the architect, the understanding of his role and his social
position, resulting from the path of his professional education. This paper also presents
the use of those grants, their amounts and the most frequent places grantees resided.

The newly discovered material serves as the background for an analysis of po-
tential sources of knowledge on architecture, a presentation of the artistic geography
of travels described in the paper, along with their potential influence on the type of
education and models absorbed during their education. This study can be counted
among attempts at finding an answer to the question about routes by which modern
architectural thought was transferred to the Gdansk area, while not refraining from
a commentary on the achievements of hitherto studies.

The main conclusion from these considerations is an emphasis on the effective and
conspicuous role of the Municipal Council as a determinant on the directions of the
transfer of knowledge on modern architecture.

Translated by M.B. Guzowska
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Kilka uwag o Hansie Strakowskim, Simonie Herle
i architekturze gdanskiej przetomu
XVIiXVIIw*

Cho¢ pozornie bogata, wiedza o architekturze nowozytnego Gdanska i jej
twdrcach pozostaje w istocie bardzo niepelna. Jest ona czesto oparta nie na
gruntownej analizie zrédel - rozumianych zaréwno jako zrédla pisane, jak
i same dziela architektury - lecz na utrwalonych w historiografii tezach, beda-
cych niejednokrotnie niczym wiecej, jak tylko ,historiograficzng mitologia™.
Dotyczy to zaréwno dzialalnosci poszczegdlnych mistrzéw budowlanych
i architektow?, charakteru okreslonych stanowisk (w szczegdlnosci budow-
niczych czy murarzy miejskich) oraz zwigzanych z nimi kompetencji, zna-
czenia struktur cechowych oraz ogélnych ram prawnych i organizacyjnych,
w jakich prowadzona byta dzialalno$¢ budowlana, a takze, cho¢ w mniej-
szym stopniu, czysto formalnych aspektéw gdanskiej architektury®. Granice

* Za cenne uwagi chcialbym serdecznie podzigckowaé dr. hab. Jackowi Tylickiemu,
prof. UMK i UG.

' O tym zwlaszcza Arnold Bartetzky, Anthonis van Obberghen, [w:] Die Baumeister der
»Deutschen Renaissance”. Ein Mythos der Kunstgeschichte?, hrsg. von Arnold Bartetzky, Leipzig
2004, s. 143-168; idem, Antonis van Obbergen and the Great Arsenal of Gdarisk, [w:] Netherlandish
artists in Gdarisk in the Times of Hans Vredeman de Vries, Gdansk 2006, s. 31-34.

? Terminologia odnoszaca si¢ do zawodéw budowlanych w epoce nowozytnej jest wysoce
niejednolita. Odnosnie do tego problemu por. szerzej m.in. Hessel Miedema, Over de waandering
van architekt en beeldende kunstenaar in de zestiende eeuw, ,,Oud Holland” 1980, vol. 94, nr 2/3,
s. 71-84; Dieter A. Nuytten, Theory and Example in Vredeman de Vriess , Architectura” (1577).
Intentions between a modern treatise and a practical model book, [w:] Hans Vredeman de Vries and
the ,, Artes Mechanicae” Revisited, ed. Piet Lombaerde, Turnhout 2005, s. 43-45; Krista De Jonge,
Konrad Ottenheym, Unity and Discontinuity. Architectural Relations between the Southern and
Northern Low Countries 1530-1700, Turnhout 2007, s. 49, 79-86. Por. dla pdzniejszego okresu
studia w tomie Architekt und/versus Baumeister. Die Frage nach dem Metier, hrsg. von Werner
Oechslin, Einsiedeln 2006. Por. tez bardziej ogolne, jednak interesujace studium Catherine
Wilkinson, The New Professionalism in the Renaissance, [w:] The Architect. Chapters in the
History of the Profession, ed. Spiro Kostof, Berkley-Los Angeles-London 1977 [2 wyd. 2000],
s. 124-160.

? Por. np. Erich Keyser, Die Baugeschichte der Stadt Danzig, Kéln-Wien 1972, studia: Teresa
Zarebska, Budowle i urzqgdzenia komunalne Gdariska w jego Ztotym Wieku, [w:] Mieszczaristwo
Gdarniskie, red. Stanistaw Salmonowicz, Gdansk 1997, s. 343-376; eadem, Przebudowa Gdariska
w jego zlotym wieku, Warszawa 1998. Pomimo ich waloréw, dostrzegalna jest bezkrytyczna
akceptacja zastanego stanu wiedzy, skutkujaca czasem wysuwaniem nietrafnych konkluzji,
np. oparciem zalozen ostatniej z tych prac na postaciach domniemanych czotowych architektow,
HansaKrameraiAnthonisavan Obberghena. Znacznielepiejznanajest organizacjabudownictwa
obronnego, podlegajacego w Gdansku urzedowi walowemu (Wallgebdude); por. m.in.: Gottfried
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rzeczywistej znajomosci tych zagadnien znakomicie ilustrujg przyklady Hansa
Strakowskiego, mistrza cechu murarzy, kamieniarzy i rzezbiarzy*, oraz Simo-
na Herlego, nalezacego do cechu stolarzy i snycerzy’. Pomimo Ze nazwiska
obydwu mistrzéw sg dzi§ dobrze znane, rzeczywisty zakres ich dzialalnodci
oraz pozycja, jaka zajmowali w miescie nad Mottawa, nie zostaly jak dotad
w pelni wyjasnione. Nowe ustalenia dotyczace gdanskiej architektury, w tym
szczegdlnie dokonana przez Arnolda Bartetzkiego krytyczna ocena dzialalno-
$ci Anthonisa van Obberghena, sklaniaja do ponownego spojrzenia réwniez
na inne znaczace osoby czynne w Gdansku w tym czasie, jak wlasnie Hans
Strakowski i Simon Herle®. Celem niniejszego przyczynku nie jest ani wyczer-
pujace omowienie dzialalnosci obydwu mistrzéw, ani tym bardziej rozwigza-
nie przedstawionych na wstepie bardziej ogolnych zagadnien, ktore wymagaja
przeprowadzenia zakrojonych na szeroka skale badan nad gdanska architektu-
ra doby nowozytnej. Ma on raczej uzupelni¢ wiedze o tych postaciach, a takze
w oparciu o te przyktady wskaza¢ dalsze problemy badawcze dotyczace nowo-
zytnej architektury Gdanska. Innymi stowy, jest to gtos w dyskusji, ktéra pro-
wadzi¢ ma do powstania nowej, jakze potrzebnej syntezy.

Rozpocznijmy od omoéwienia informacji zrédtowych dotyczacych Hansa
Strakowskiego. Jak dotad nieznane bylo pochodzenia tego mistrza. Jedynie
Jerzy Stankiewicz przypuszczal, iz byly to blizej nieokreslone Strakowicze badz
Strachowice, by¢ moze potozone na Slasku, sugerujac tym samym toponimicz-
ny charakter jego nazwiska’. Informacje o pochodzeniu Strakowskiego odna-
lez¢ mozna jednak we wpisie do ksiegi przychodéw gdanskiego cechu mura-
rzy, kamieniarzy i rzezbiarzy, dokonanym w maju 1592 r., potwierdzajacym

Lengnich, Ius publicum civitatis Gedanensis, oder Der Stadt Danzig Verfassung und Rechte, hrsg.
von Otto Giinther, Danzig 1900, s. 354-359; Max Foltz, Geschichte der Danziger Stadthaushalt,
Danzig 1912, s. 147-151, a zwlaszcza Boguslaw Dybas$, Fortece Rzeczpospolitej. Studium z dzie-
jow budowy fortyfikacji statych w patistwie polsko-litewskim w XVII w., Torun 1998, s. 170-173,
230-2351268-272.

* Na temat Hansa Strakowskiego por. przede wszystkim: Georg Cuny, Danzigs Kunst Und
Kultur in 16. und 17. Jahrhundert, Frankfurt am Main 1910, s. 50 i n.; Jerzy Stankiewicz, Stra-
kowscy. Fortyfikatorzy, architekci i budowniczowie gdanscy, Gdansk 1955; Jadwiga Habela,
Strakowski (Strakoffsky, Strackowitz, Strakwitz) Jan (Hans) (ok. 1567-1642), [w:] Stownik bio-
graficzny Pomorza Nadwislaniskiego, t. 4, Gdansk 1997, s. 277-278 oraz Bogustaw Dybas, Stra-
kowski (Strakowitz, Strakoffsky, Strakwitz) Jan (Hans), [w:] Polski stownik biograficzny, t. 44/2,
z. 181, Krakow 2006, s. 176-177.

* Na temat Simona Herlego por. przede wszystkim, Krystyna Mellin, Szymon Herle - snycerz
gdanski, ,Rocznik Gdanski® 1966, t. 25, s. 279-292; Zuzanna Prészynska, Herle (Hoerl)
Simon, [w:] Stownik artystow polskich i w Polsce pracujgcych, t. 3, Wroctaw—-Warszawa—Kra-
kow-Gdansk 1979, s. 52; Arnold Bartetzky, Das Grofle Zeughaus in Danzig. Baugeschichte.
Architekturgeschichtliche Stellung. Reprisentative Funktion, Stuttgart 2000, Bd. 1, Text, s. 80, 88,
98-99, 156 oraz Renata Sulewska, Diutem wycigte. Snycerstwo pétnocnych ziem Polski w czasach
Zygmunta III Wazy, Warszawa 2004, passim.

¢ Bartetzky, Das Grofle Zeughaus..., s. 145-168; idem, Antonis van Obbergen and the Great
Arsenal...

7 Stankiewicz, Strakowscy..., s. 16.

124



uzyskanie przez niego statusu mistrza w miescie nad Motlawa®. Stwierdza sie
tam, iz pochodzit on z Prabut (Riesenburg), a wiec w odrdznieniu od wielu jego
kolegdéw, imigrantéw z odlegtych krajéow — gléwnie Niderlandéw, ale tez z roz-
nych czgsci Cesarstwa — z okolicy niezbyt odleglej od Gdanska, potozonej w Pru-
sach Ksiazecych. Co wigcej, w tym samym dokumencie okreslony on zostal jako
mistrz z Malborka, co wskazuje na droge zawodowa, jaka przebyt, zanim zostat
czlonkiem gdanskiego cechu. W dokumentach tej ostatniej korporacji zachowat
sie réwniez list z 1597 1., wystosowany przez cech malborski i dotyczacy wat-
pliwosci zwigzanych z dzialalnoscig Strakowskiego®. Strakowski najprawdopo-
dobniej przybyt wigc do Gdanska juz jako wyksztalcony budowniczy, co kaze
zakwestionowa¢ opini¢ Stankiewicza, wedlug ktérego rozpoczynal on swoja
kariere zawodowa jako uczen i czeladnik ktdregos z tamtejszych mistrzow'.

Wedle obowiazujacej do niedawna tezy na poczatku swej kariery Strakow-
ski miat by¢ zwigzany z pochodzacym z Mechelen budowniczym Anthonisem
van Obberghenem. Pracujac i zyjac w Gdansku, obydwaj mistrzowie z pew-
noscia nie byli sobie obcy. Laczy¢ ich musialy zaréwno kontakty zawodowe, jak
i prywatne; te drugie zostaly potwierdzone, gdyz zZona Brabantczyka, Sara, byla
matka chrzestng syna Hansa Strakowskiego, Izajasza (Esaiasa)''. Charakter
zawodowych kontaktow pomiedzy nimi jest jednak w swietle znanych przeka-
z6w zrédlowych trudny do uchwycenia, a powtarzana czesto teza o zaleznosci
Strakowskiego od Obberghena na obecnym etapie badan musi zosta¢ uznana
za idacg zbyt daleko'. W $wietle dzisiejszej wiedzy nie da si¢ potwierdzi¢ ani
udziatlu Obberghena w przebudowie ratusza Starego Miasta oraz w budowie
Wielkiej Zbrojowni®?, ani tez tezy mdowiacej o tym, iz prace te odegraty kluczo-
w3 role w zawodowym rozwoju samego Strakowskiego.

Wkrétce po przybyciu do Gdanska Hans Strakowski zostal cztonkiem
wladz wspomnianego cechu. Dwukrotnie, w latach 1596-1597 i 1600-1601",
a wiec w poczatkowym okresie swej dzialalnosci nad Motlawg, petnil on w tej
korporacji funkcje starszego. Bardzo interesujace okazujg si¢ wyniki analizy
akt cechu, pozwalajace na okreslenie wielkosci warsztatu prowadzonego

8 Archiwum Panstwowe w Gdansku (dalej APG), Cechy gdanskie, sygn. 300, C/2058,
s. 94. Dokument ten znany byt Cunyemu, ktéry jednak nie wspomina o pochodzeniu mistrza;
por. Cuny, Danzigs Kunst..., s. 50, za nim Stankiewicz, Strakowscy..., s. 20.

® APG, Cechy gdanskie, sygn. 300, C/2086, s. 97-98.

10 Stankiewicz, Strakowscy..., s. 16.

1 APG, Gdanskie Ko$cioty ewangelickie, sygn. 354/311, s. 151v. Chrzest odbyt sie w kosciele
Mariackim 7 grudnia 1603 r.; por. tez Stankiewicz, Strakowscy..., s. 63.

12 Podobnie Bartetzky, Das GrofSe Zeughaus...; idem, Anthonis van Obberghen oraz idem,
Antonis van Obbergen and the Great Arsenal... Za ,ucznia” Obberghena uwaza si¢ czasem
nie tylko Strakowskiego, ale nawet Abrahama van den Blocke, zob. Zar¢bska, Przebudowa
Gdariska... s. 95.

B O tym zwlaszcza Bartetzky, Antonis van Obbergen and the Great Arsenal. ..

" APG, Cechy gdanskie, sygn. 300, C/2058, s. 156 i 222; por. tez Stankiewicz, Strakowscy...,
s. 24 i Dybas, Strakowski..., s. 176. Dwukrotnie (w latach 1595-1596 i 1599-1600) pelnil on tez
funkcje kompana starszego cechu.
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w Gdansku przez Strakowskiego. Wynika z nich jednoznacznie, iz na poczat-
ku XVII w. pracownia ta byla najwiekszym przedsiebiorstwem tego typu w mie-
$cie’. W poczatkowych latach (1592-1595) liczba pracownikéw zatrudnionych
przez mistrza wynosita okoto 7-9, nie byta wiec szczegélnie wysoka'®. Jednakze
juz w 1596 r. Strakowski uidcit oplate za 21 czeladnikéw, co sytuowalo jego
warsztat wérod najwiekszych w Gdansku'’. Najwiecej pracownikéw czynnych
bylo tam jednak w pierwszej dekadzie XVII stulecia. W latach 1601 i 1605
Strakowski zatrudnial przynajmniej 41 czeladnikow'®, a w roku 1603 - 31%.
Najwigksza ich liczba, czyli 64, optacona zostata w roku 1606%. Nalezy podkre-
sli¢ fakt, iz Zaden inny znany gdanski warsztat budowlany nie zatrudnial nawet
w przyblizeniu tak duzej liczby pomocnikéw. Dla poréwnania, w 1592 r. Bur-
chardt Janssen jednorazowo uiscil oplate za 26, za§ w 1589 r. Hans Schneider
von Lindau za 34 pracownikow?'. Duzy warsztat rzezbiarski, jak ten Willema van
den Blocke, jedynie momentami zatrudnial okoto 10 czeladnikéw?™. Strakowski
musial by¢ w tym czasie zaangazowany w szereg duzych inwestycji, by¢ moze
w czesci publicznych. Tak duzy warsztat wykonywal zapewne prace jednoczes-
nie w kilku miejscach, na co wskazuje sygnowany przez Strakowskiego pdzniej-
szy juz rachunek z 9 lipca 1616 r., w ktérym wymienieni s3 czeladnicy (lacz-
nie 15) pracujacy w czterech obiektach®. Inne dokumenty z tego samego roku
mowig ponadto o robotach prowadzonych przezen w twierdzy Wistoujscie®.
Wymienione w dokumentach dzialania wigzaly sie zapewne nie tyle ze wzno-
szeniem nowych, reprezentacyjnych czy nawet tylko gospodarczych budyn-
kéw, co z wigkszymi lub mniejszymi naprawami, przebudowami i modyfika-
cjami istniejacych juz obiektow?. Dzialalno$¢ taka stanowi¢ musiala znaczna,
wrecz podstawowg czes¢ zaje¢ budowniczych i murarzy czynnych w Gdansku,
w szczegdlnosci zas budowniczych i murarzy miejskich®.

' Por. Halina Sikorska, Jan Speyman. Szkic z dziejow mecenatu gdatiskiej sztuki XVII XVIIw.,
»Rocznik Gdanski” 1968, t. 27, s. 275 oraz Dybas$, Strakowski. ..

' Np. APG, Cechy gdanskie, sygn. 300, C/2058, s. 99, 100, 102, 105, 110, 139, 141.

17 APG, Cechy gdanskie, sygn. 300, C/2058, s. 156-157.

8 APG, Cechy gdanskie, sygn. 300, C/2058, s. 259; 300, C/2059, s. 63.

¥ APG, Cechy gdanskie, sygn. 300, C/2059, s. 11.

2 APG, Cechy gdanskie, sygn. 300, C/2059, s. 86.

21 APG, Cechy gdanskie, sygn. 300, C/2058, s. 69-70, 96; por. tez Franciszek Skibinski, War-
sztat Willema van den Blocke w Swietle akt gdaniskiego cechu murarzy, kamieniarzy i rzezbiarzy,
»Biuletyn Historii Sztuki” 2010, R. 72, nr 1/2, s. 88, przyp. 26.

22 Patrz: Skibinski, Warsztat Willema van den Blocke. ..

# APG, Kamlaria, sygn. 300, 12/298, s. 71. W dokumencie wspomniane sg Hof (8 pra-
cownikéw), Stadthof (4), nieokreslony Kloster (2) oraz Zeughaus (1).

# APG, Kamlaria, sygn. 300, 12/298, s. 67 i 109; pierwszy z nich z ramienia wtadz miejskich
sygnowany przez Hansa Czierenbergka.

» Dotyczy¢ to moglo tez obiektéw wspomnianych w suplice z 1635 r., por. Cuny, Danizgs
Kunst..., s. 56 i Stankiewicz, Strakowscy..., s. 91.

% Por. uwagi dotyczace Augsburga w Bernd Roeck, Wirtschaftliche und soziale Voraussetzungen
der Augsburger Baukunst zur Zeit des Elias Holl, ,,Architectura” 1984, Nr. 14, s. 119-138.
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Brak pewnosci, czy Strakowski rzeczywiscie, jak przyjmuje si¢ w literatu-
rze, zajmowal stanowisko budowniczego miejskiego?. Ostateczna odpowiedz
na pytanie o jego status bedzie mozliwa dopiero po przeprowadzeniu grun-
townej analizy ram, w jakich funkcjonowato gdanskie budownictwo tego cza-
su. Nie ulega jednak watpliwosci, iz byl on przynajmniej w pewnym zakresie
zatrudniany przez wladze miasta. W dokumentach Strakowski jest okresla-
ny zazwyczaj jako Stadtmaurer, co wskazuje, iz najprawdopodobniej byl on
mistrzem murarskim zaangazowanym w stuzbe miastu®. Otwarta kwestiag
pozostaje, czy termin ten odnosi si¢ do prawnie umocowanego stanowiska,
a jezeli tak, jaki byl jego stosunek do funkcji budowniczego miejskiego. Cho¢
jednak nazwisko Strakowskiego pojawia si¢ regularnie w rachunkach miej-
skich, trudno na tej podstawie jednoznacznie okresli¢ charakter i skale jego
zaangazowania. Z rachunkéw tych wynika, iz byt on jedng z szeregu oséb
angazowanych przez miasto. Znacznie czedciej od niego wymieniany jest
na przykiad mato znany Philip Schumacher, okreslany terminem Bauknecht®,
ktéry odgrywal trudng do zdefiniowania, lecz prawdopodobnie istotng role
w organizacji budownictwa gdanskiego tego czasu. Jego nazwisko pojawia sig
w regularnych, cotygodniowych wyptatach za prace przy Stadtgebiude®. Pew-
ne $wiatlo na réznice w kompetencjach Strakowskiego i Schumachera rzucajg
rachunki z lat 1616-1617°". Strakowski optacany jest tu regularnie za prace
Maurergesellen, a Schumacher za Handtlanger i Arbeitts volck, co wskazu-
je na podzial odpowiedzialnosci. Strakowski byl przypuszczalnie mistrzem
odpowiedzialnym za prace sit wykwalifikowanych, Schumacher zas rodzajem
brygadzisty, ktory kontrolowat prostych robotnikow.

Wiedza na temat prowadzonych przez Strakowskiego prac oparta jest
gléwnie na tresci supliki skierowanej do wladz miasta przez samego mistrza
w 1635 ., fragmentarycznie opublikowanej przez Georga Cunyego i bedacej
w tej formie zasadniczym zrédltem dla Jerzego Stankiewicza®. Przekaz ten
pozwala sadzi¢, iz Strakowski byl zaangazowany w budowe umocnien, inzy-
nieri¢ wodna, a takze w prace przy miejskich budowlach reprezentacyjnych.
Do przedstawionej przez Strakowskiego w dokumencie listy wlasnych prac
nalezy jednak podchodzi¢ z ostroznoscig, cho¢ bowiem dostarcza ona infor-
magcji o inwestycjach, w jakie byt on zaangazowany, nie méwi nic o charakterze
tego zaangazowania. Z uwagi na to, iz dokument ten mial na celu podkreslenie

¥ To obowiazujace w literaturze zalozenie oparte jest zasadniczo na stwierdzeniu Cunyego,
por. Cuny, Danzigs Kunst..., s. 51; zakwestionowal je ostatnio Bogustaw Dybas, por. idem, Stra-
kowski. .., s. 176.

# Np. dokumenty z roku 1604, APG, Weta, sygn. 300, 58/62, s. 38-39, z roku 1613, APG,
Kamlaria, sygn. 300 12/45, s. 55, czy z roku 1616, APG, Kamlaria, sygn. 300, 12/46, s. 127.

¥ Tak w APG, Kamlaria, sygn. 300, 12/46, s. 208. O Philipie Schumacherze najwiecej [w:] Bar-
tetzky, Das Grofle Zeughaus. .., zwlaszcza s. 95-98.

% Np. rachunki za rok 1613/1614, APG, Kamlaria, sygn. 300, 12/43, s. 199-201.

31 APG, Kamlaria, sygn. 300, 12/46, s. 209-210.

32 Cuny, Danzigs Kunst, s. 56 i Stankiewicz, Strakowscy..., s. 91.
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zastug Strakowskiego dla miasta, mégt on je tez nadmiernie akcentowac.
Czesto zdarzalo sie, iz mistrzowie czy ich pomocnicy przywolywali prace,
przy ktorych tylko asystowali. Peter Heithecker z Diisseldorfu, czeladnik mie-
dzy innymi Willema van den Blocke i pdzniejszy mistrz w gdanskim cechu,
w suplice do Rady Miejskiej z 1594 r. powolywat si¢ na przyktad na swoj
udzial w budowie Bramy Wyzynnej, gdzie nie odgrywal zapewne wazniejszej
roli*. Podobnie, czynny w Wirtembergii Heinrich Schickhardt do swoich dziet
zaliczal takze te obiekty, ktérych budowe tylko nadzorowal®. Rzeczywista
skala dzialalno$ci Strakowskiego - i to tylko do pewnego stopnia — moze by¢
okreslona dopiero po skonfrontowaniu tejze listy z innymi zrédtami, jak miato
to miejsce w odniesieniu do prac przy Wielkiej Zbrojowni*. Cho¢ Strakowski
wspomina o swoim udziale w tym przedsiewzigciu, rachunki miejskie, bogato
dokumentujace dziatalno$¢ takich oséb, jak Willem van der Meer zw. Barth,
Abraham van den Blocke i wspomniany Philip Schumacher, milcza o zaanga-
zowaniu pochodzacego z Prabut mistrza. Interpretacja Bartetzkiego, wedlug
ktérej Strakowski, bedac budowniczym miejskim, otrzymywal stala pen-
sje i nie byl optacany na takich samych zasadach, jak inni mistrzowie, rodzi
pewne watpliwosci. Jego nazwisko pojawia sie wielokrotnie w tych samych
dokumentach (miejskich ksiegach kasowych) w zwiazku z innymi pracami.
Co wigcej, wynagrodzenie dla 0séb zajmujacych stanowiska publiczne bylo
zazwyczaj odnotowywane w miejskich rachunkach, czego dowodzi przykiad
ciesli miejskiego Jacoba van den Blocke®. Nie mozna zatem wykluczy¢, iz jego
udzial w pracach przy Wielkiej Zbrojowni byl w istocie niewielki. Podobna
sytuacja mogla mie¢ tez miejsce w wypadku innych budowli tradycyjnie wia-
zanych ze Strakowskim w oparciu o powyzszg suplike.

Hans Strakowski uwazany jest zazwyczaj za budowniczego odpowiedzial-
nego za techniczng strong realizacji, a nie za samodzielnego architekta. Stusz-
nos¢ tej opinii czgsciowo potwierdzajg zrodla archiwalne, w ktérych okreslany
jest zazwyczaj jako mistrz murarski. Jego ambicje siegaly jednak dalej, czego
dowodzg chocby zachowane oraz wzmiankowane w Zrédlach projekty i mode-
le architektoniczne jego autorstwa, bedace istotng czescig praktyki budowla-
nej”’. Przykladem tego rodzaju dziatalnosci Strakowskiego jest dobrze znany

3 Skibinski, Warsztat Willema van den Blocke. .., s. 89.

3 Ulrich Schiitte, Architekt und Ingenieur, [w:] Architekt und Ingenieur. Baumeister in Krieg
und Frieden, Ausstellungskataloge der Herzog August Bibliothek, Nr. 42, Wolfenbiittel 1984,
s. 22; por. tez Marcus Popplow, Heinrich Schickhardt als Ingenieur, [w:] Heinrich Schickhardt.
Baumeister der Renaissance. Leben und Werk des Architekten, Ingenieurs und Stadtspliners,
Hauptstaatsarchiv Sttutgart-Stadtsarchiv Stuttgart, hrsg. von Sonke Lorenz und Wilfried Setz-
ler, Stuttgart 1999, s. 75-82.

% Bartetzky, Das GrofSe Zeughaus..., s. 96-98, 158, 225-260.

% Rachunki dotyczace Jacoba van den Blocke i jego urzedu (Zimmerhof) pojawiaja si¢
bardzo licznie w Zrédtach, m.in. w wyciagach z ksigg kasowych (APG, Kamlaria, sygn. 300, 12).

¥ Na temat modeli architektonicznych por. m.in.: Franz Bischoff, ,,...das verkleinert opus
recht vor Augen gestelt...”: zur Geschichte und Bedeutung des Architekturmodells von der Friihzeit
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projekt rozbudowy fortyfikacji Gdanska, powstaty okoto 1619 r.*® Obok planu
fortyfikacji mozna tu przywola¢ sygnowany przezen rachunek za dostarczenie
drewnianego modelu §luzy, majacego przypuszczalnie zwigzek ze wspomnia-
ng rozbudowa umocnien®. O tym, iz model 6w mogt mie¢ bardziej ztozona
forme $wiadczy to, iz précz kosztow drewna i optacenia wykwalifikowanego
wykonawcy wzmiankowany jest rowniez koszt alabastru stuzacego do wyko-
nania herbu. Na dobre przygotowanie zawodowe i wszechstronno$¢ Han-
sa Strakowskiego wskazuje rowniez fakt, iz zostal on wyslany przez wladze
miasta do Niemiec i Holandii w celu doskonalenia umiej¢tnosci wznoszenia
fortec oraz budowli ladowych i wodnych®.

O ile w odniesieniu do Hansa Strakowskiego kwerenda zrédlowa pogtebia
wiedze zar6wno o samym mistrzu, jak i o zakresie jego dziatan, w przypadku
Simona Herlego prowadzi ona ponadto do powazniejszego przewartosciowa-
nia istniejagcego w literaturze obrazu tej postaci, od 1590 r. mistrza w miej-
scowym cechu stolarzy i snycerzy. Dotychczas znane dokumenty ukazuja go
jako snycerza angazowanego do prowadzenia waznych prac w Gdansku®.
Do takich najwazniejszych realizacji, w ktérych udzial mistrza udokumen-
towany jest zrodlowo, naleza dekoracja Letniej Sali Rady i innych pomiesz-
czen w ratuszu Gltéwnego Miasta (1594-1596 1 1608-1609), prace w Wielkiej
Zbrojowni (1606-1608) oraz oltarz gléwny gdanskiego kosciota §w. Katarzyny
(1609-1613)*2. Przy okazji tych prestizowych przedsiewzie¢ Herle wspotpra-
cowal, zapewne na rézne sposoby i w réznym stopniu, z czolowymi czynny-
mi w Gdansku budowniczymi, rzezbiarzami i malarzami: Hansem Vredema-
nem de Vriesem, Abrahamem van den Blocke, Willemem van der Meerem

bis zur Gegenwart, [w:] Rom iiber die Alpen tragen. Fiirsten sammeln antike Architektur: Die
Aschaffenburger Korkmodelle, bearb. von Werner Helmberger und Valentin Kockel, Landshut/
Ergolding 1993, s. 33-48; The Renaissance from Brunelleschi to Michelangelo. The Representation
of Architecture, ed. Henry A. Millon, Vittorio Magnago Lampugnani, Milan 1994.

3 Stankiewicz, Strakowscy..., ryc. 23; Wojciech Kalinowski, Miasta polskie w XVI i pierwszej
potowie XVII wieku, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1963, t. 8, nr 3/4, s. 206, ryc. 46,
a zwlaszcza Dybas$, Fortece Rzeczpospolitej..., s. 172-173, 270-272 oraz ryc. 21.

¥ APG, Rekopisy nieurzedowe (,,Bibliotheca Archivi”), sygn. 300, R/Uu, 10 a, s. 89-90;
prawdopodobnie o tym modelu wspominaja: Cuny, Danzigs Kunst..., s. 51; Stankiewicz,
Strakowscy...,s.49 oraz Habela, Strakowski. Por. tez K.[arl] Hoburg, Geschichte der Festungswerke
Danzigs, Danzig 1852, s. 47-48, przyp. 1, a zwlaszcza Dybas, Fortece Rzeczpospolitej..., s. 172,
przyp. 123.

* Cuny, Danzigs Kunst... s. 51, 56; Stankiewicz, Strakowscy..., s. 44, 91 oraz Dybas, For-
tece Rzeczpospolitej..., s. 254. Por. tez Bogustaw Dybas, Podréz Tymoteusza Josta. Przyczynek
do ksztatcenia budowniczych w wielkich miastach Prus Krélewskich na przetomie XVI i XVII w.,
»Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistyczno-Spoleczne. Zabytkoznawstwo i Kon-
serwatorstwo” 1994, z. 25(293), s. 111-125.

! Por. przede wszystkim Mellin, Szymon Herle... Studium to, cho¢ niepelne, zwraca uwage
przytoczeniem bogatego materialu Zrédlowego, ktérego zasadnicza czes¢ stanowig akta cechu
stolarzy i snycerzy oraz rachunki kamlarii gdanskiej.

# Mellin, Szymon Herle; Bartetzky, Das Groffe Zeughaus..., s. 88 i Sulewska, Diutem wy-
cigte..., s. 39-44 1 51-56.
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zw. Barth, Antonem Mollerem i Isaakiem van den Blocke. W konsekwencji,
w istniejgcej literaturze Herle postrzegany jest gléwnie poprzez pryzmat swe-
go zaangazowania w wymienione prace snycerskie, prowadzone w gdanskich
kosciotach i reprezentacyjnych budowlach miejskich. Dokumenty nieujete
w zadnym z dotychczasowych studiow dotyczacych gdanskiego mistrza ujaw-
niaja jednakze bogatszy zakres jego dzialalnosci. W suplikach skierowanych
do Rady Miejskiej Simon Herle podkreslal swoje przygotowanie i doswiadcze-
nie w zakresie geometrii, architektury i budownictwa (Architectur und Bauk-
unst), oraz artylerii i mechaniki, a takze umiejetno$¢ wykonywania ,visirun-
gen, abrissen und modellen”, réwniez architektonicznych, z drewna lub innych
materialow*. Cho¢ podobnie jak w przypadku Strakowskiego, interpretujac
stowa autora suplik, nalezy zachowa¢ pewna ostroznos¢, nie ulega watpliwo-
$ci, iz profil zawodowy Herlego znaczaco wykraczat poza ten znany z dotych-
czasowej literatury. Dokumenty te ujawniajg ponadto barwne szczegéty z zycia
mistrza. Pierwsza z przywolanych tu suplik dotyczy prosby o powierzenie mu
stanowiska zbrojmistrza (Zeugmeister)**. Motywujac ja, mistrz powolywat sie
na swoje doswiadczenie militarne, zwlaszcza w dziedzinie artylerii. Zdobywac¢
mial je miedzy innymi w Wiedniu, a takze w praktyce, podczas majacego miej-
sce w 1598 r. (w czasie tzw. wojny pigtnastoletniej — Diugiej Wojny — pomiedzy
cesarzem Rudolfem II i Imperium Osmanskim w latach 1591-1606 [1593—
1608]), zdobycia przez armie cesarska Miklésa Palffyego twierdzy Raab (Gy6r)
na Wegrzech®. Najwyrazniej pomiedzy pracami wykonywanymi w Gdansku
w potowie lat 90. XVI w., a tymi z pierwszej dekady kolejnego stulecia, gdanski
tworca brat czynny udzial w dziataniach zbrojnych prowadzonych na odle-
glych terenach®.

Inna, pochodzaca z 1605 r. suplika wystosowana do Rady Miejskiej przez
snycerza, architekta i artylerzyste Simona Herlego, dostarcza kolejnej, nie-
zwykle interesujacej informacji, ktéra uzupelnia znaczaco wiedze o dziatal-
nos$ci mistrza. Wedlug tego przekazu, wéréd wykonanych przez Herlego prac
znalazly sie réwniez ,ein Schamplon und modell von holz (nebenst etlichen
grundrisen und visirungen)” Wielkiej Zbrojowni, wedle stéw samego petenta
wykonane na polecenie burmistrza Hansa (Johanna) von der Lindego*. Brak
jest oczywiscie pewnosci, czy ostatecznie zrealizowano wlasnie ten projekt.
Mozna tez przypuszczaé, iz nie byla to jego zupelnie samodzielna praca. Samo

“APG, Nauka i sztuka, sygn. 300, 36/65, s. 97-100 i 105-108.

“APG, Nauka i sztuka, sygn. 300, 36/65, s. 105-108; por. Bartetzky, Das Groffe Zeug-
haus..., s. 98.

* Jak przyp. 44. Odnoénie do wojny pigtnastoletniej por. m.in.: Laszl6 Kontker, A History
of Hungary. Millenium in Central Europe, Palgrave Macmillan 2002, s. 161-166 i Jean Bérenger,
La Hongrie des Habsburgs, t. 1, De 1526 a 1790, Rennes 2010, s. 94-99. Uczeni ci przedstawiaja
odmienne daty kraricowe wojny.

¢ Jest to zgodne z brakiem informacji o dzialalno$ci Herlego w tym czasie w Gdansku,
por. Mellin, Szymon Herle..., s. 286.

¥ APG, Nauka i sztuka, sygn. 300 36/65, s. 67-70.
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wykonanie drewnianej makiety nie bytoby niczym zaskakujacym w przypad-
ku snycerza®, wystarczy przypomnie¢ tu przywolany wczes$niej model, wyko-
nany przez anonimowego snycerza na polecenie czy tez pod nadzorem Hansa
Strakowskiego. Jednakze wyraznie podkreslony w suplice fakt, iz Herle wyko-
nal nie tylko sam model, lecz takze plany i rysunki, pozwala przypuszczac,
iz jego udzial w tym przedsiewzieciu mial nie tylko pomocniczy charakter.
Pomimo pewnych watpliwosci, jakie mozna zywi¢ odnosnie do pelnej rzetel-
nosci wypowiedzi tworcy, wiadomo$¢ ta jest bardzo istotna, bowiem zarow-
no w znaczacy sposob uzupelnia wiedz¢ o dziejach jednej z najwazniejszych
budowli Gdanska, jak i ukazuje ztozonos$¢ procesu konstrukcyjnego oraz rzuca
nowe $wiatto na postac jednego z bardziej intrygujacych gdanskich mistrzéw
owego czasu. Fakt, iz nie byl on dotad powaznie brany pod uwage w dysku-
sji 0 autorstwie Zbrojowni, wyraznie wskazuje, z jak duzg ostrozno$cia i wni-
kliwoscig podchodzi¢ nalezy do studiéw nad gdanska architekturg i sztuka®.
Przedstawione tu informacje kaza na nowo spojrze¢ na posta¢ Herlego, zaréw-
no w odniesieniu do jego dzialalnosci, jak tez do zajmowanego przezen miej-
sca na tle szerszej panoramy sztuki miasta.

Uzupelniony o nowe informacje zrédfowe wizerunek obydwu oméwionych
tu gdanskich mistrzow zwraca uwage swoja réznorodnoscig. Hans Strakowski
najwyrazniej laczyl projektowanie fortyfikacji i prace przy nich z zaangazo-
waniem w budownictwo cywilne o rozmaitym charakterze, a jego dzialalnos¢
obejmowala zaréwno projektowanie, jak i wznoszenie oraz naprawe i utrzy-
manie tych budynkéw. Simon Herle byt nie tylko snycerzem, lecz prawdo-
podobnie tez architektem oraz specjalista w dziedzinie wojskowosci, a jego
bogate kwalifikacje oddajg uzyte przezen terminy: geometria, architektura,
artyleria, mechanika®. Nowozytny architekt czy budowniczy - ale tez na przy-
ktad rzezbiarz — w istocie bywal niejednokrotnie matematykiem, inzynierem,
specjalista od urzadzen technicznych czy kupcem zaangazowanym w handel
materialami budowlanymi’’. Byt on zatrudniony do réznego rodzaju prac

¥ Warto zauwazy¢, iz modele takie mogly by¢ z powodzeniem eksponowane, by¢ moze
w odpowiedniej sali ratusza, podobnie jak miafo to miejsce w innych miastach, np. w Augs-
burgu, gdzie zachowaly si¢ monumentalne modele architektoniczne (okoto 1609-1611), prze-
chowywane wcze$niej w siedzibie tamtejszych wtadz miejskich, por. Welt im Umbruch. Augsburg
zwischen Renaissance und Barock, Rathaus und Zeughaus, Augsburg, vom 28 Juni bis 28 Sep-
tember 1980, Bd. 1, nr kat. 261-262, s. 292-294.

¥ Udzial Simona Herlego w powstaniu budowli nie zostal uwzgledniony przez Jadwige
Habele, ktéra starala si¢ udowodni¢ w odniesieniu do niej autorstwo Anthonisa van Obber-
ghena; Arnold Bartetzky byl w tej ostatniej kwestii zdecydowanie bardziej ostrozny, ale takze
i on raczej nie widzial w postaci Herlego ani autora, ani cho¢by jednego z autoréw projektu
Zbrojowni (Bartetzky, Das GrofSe Zeughaus..., zwlaszcza s. 156).

%0 Fakt, iz Herle nie wspomina w suplikach o swej pracy w charakterze snycerza wynikat
zapewne z tego, iz staral si¢ on w nich przekona¢ wladze miasta o swych innych kwalifikacjach.

31 Zlozonosc¢ te ilustruja np. studia: Building Policy and Urbanisation during the Reign of the
Archdukes: the Court and its Architects, Krista de Jonge, Charles van den Heuvel, Brigit Franke,
Tine Meganck, Annemie de Vos, Philippe Bragart, [w:] Albert & Isabella. 1598-1621. Essays,
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projektowych i konstrukcyjnych, poczynajac od budowli reprezentacyjnych
po urzadzenia wodne, mlyny czy umocnienia. Pojecie ‘architektura® w uje-
ciu witruwianskim wigzato si¢ $cisle z mechanika, za$ zwiazki z jednej stro-
ny pomiedzy mechanika, praktyka budowlang i teorig architektury, z drugiej
za$ pomiedzy architekturg a takimi dyscyplinami artystycznymi, jak rzezba,
ulegaly w XVI w. nielinearnemu procesowi przemian®’. Niezwykle istotnym
zagadnieniem bylo tez wydzielanie architektury militarnej jako odrebnej dzie-
dziny wiedzy, w coraz wigkszym stopniu zwigzanej z naukami matematycz-
nymi®. W konsekwencji niezwykle trudne jest jasne okreslenie kompetencji
poszczegolnych uczestnikéw procesu budowlanego w okresie, kiedy zawody
na rozne sposoby zwigzane z budownictwem ulegaly glebokiej przemianie,
a sytuacja w kazdym konkretnym przypadku zalezna byla od miejscowych
uwarunkowan oraz indywidualnych umiejetnosci konkretnych oséb (bardzo
zroznicowanych wobec braku jednolitego systemu szkolenia)™.

Krotkie spojrzenie na praktyke w pétnocnej Europie w XVI i na poczat-
ku XVII w. pozwala stwierdzi¢, iz sztywne podzialy na architektow, budowni-
czych, rzezbiarzy czy snycerzy s3 w znacznej mierze sztuczne i nie odpowiadaja
w pelni 6wczesnej sytuacji. Lista wybitnych architektéw przedstawiona przez
Hansa Vredemana de Vriesa (on sam byl znakomitym przyktadem wszech-
stronnego artysty i budowniczego czynnego przez pewien czas w Gdansku®)
w traktacie/wzorniku Architectura wskazuje*, ze w XVI w. wéréd projektantow

ed. Werner Thomas, Luc Duerloo, Turnhout 1998, s. 191-219; Klaus Jan Philipp, ,Eyn huys
in manieren van eynre kirchen”. Werkmeister, Parliere, Steinlieferanten, Zimmermeister und die
Bauorganisation in der Niederlanden vom 14. bis zum 16. Jahrhundert, ,Wallraf-Richartz-Jahr-
buch” 1989, Vol. 50, s. 69-113 oraz przywolywane juz katalogi: Architekt und Ingenieur. Baumei-
ster in Krieg und Frieden i Heinrich Schickhardt. Baumeister der Renaissance. Na temat zaangazo-
wania w handel materialem por. szczegdlnie Gabri van Tussenbroek, The Architectural Network
of the Van Neurenberg Family in the Low Countries (1480-1640), Turnhout 2006.

52 Por. m.in.: Schiitte, Architekt und Ingenieur i Wilkinson, The New Professionalism. Wsrod
szesnastowiecznych traktatow na péinocy Europy problemom technicznym szczegdlnie duzo
uwagi poswigca Philibert De 'Orme, z wyksztalcenia murarz, por. Jean Guillaume, On Phili-
bert de 'Orme: a treatise transcending the rules, [w:] Paper Palaces. The Raise of the Renaissance
Architectural Treatise, ed. Vaughan Hart, Peter Hicks, New Haven-London 1998, s. 219-231.
Odniesienia do problemdéw technicznych pojawiaja si¢, cho¢ w ograniczonym zakresie, nawet
u Hansa Vredemana de Vriesa, por. Dieter A. Nuytten, Architectural and Technical Examples:
Between Antique Modernity and Gothic Tradition, [w:] Hans Vredeman de Vries and the ,, Artes
Mechanicae” Revisited, ed. Piet Lombaerde, Turnhout 2005, s. 57-81.

33 Por. m.in.: Schiitte, Architekt und Ingenieur...; Hartwig Neumann, Architectura militaris,
[w:] Architekt und Ingenieur. Baumeister in Krieg und Frieden, s. 281-404; Dybas, Fortece
Rzeczpospolitej..., s. 25-27 oraz De Jonge/Ottenheym, Unity and Discontinuity..., s. 100-110.

** Por. m.in.: Schiitte, Architekt und Ingenieur...; Dybas, Fortece Rzeczpospolitej. .., s. 253-256.

%> O jego dziatalnosci w Gdansku najpetniej pisze Janusz Patubicki, Hans Vredeman de Vries
w Gdanisku w latach 1591-1596, [w:] Album Amicorum. Migdzy Wilnem a Toruniem. Ksiega pa-
migtkowa dedykowana prof. Jozefowi Poklewskiemu, Torun 2008, s. 231-256.

% Komentarz do tablicy 6. niderlandzkiej edycji traktatu, por. De Jonge/Ottenheym, Unity
and Discontinuity..., s. 95. Odnosnie do samego traktatu por. Petra Sophia Zimmermann, Die
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znaczng, moze nawet czolowa role odgrywali reprezentanci innych dyscy-
plin niz budowniczowie, w szczegolnosci rzezbiarze. Przyktadem rzezbiarza
zaangazowanego w roznorodne prace architektoniczne byt Jacques du Broe-
ucq, wspolpracujacy z inzynierami takimi jak Donato de’Boni i Sebastian van
Noyen, przy planowaniu fortyfikacji w Charlemont, Mariembourg i Philippe-
ville”’. Byl on tez zapewne doradca wladz Antwerpii przy wyborze projektu
nowego ratusza i by¢ moze to wilasnie on ocenial propozycje przedstawio-
ng przez Cornelisa Florisa. Roéwniez w Gdansku rzezbiarze w kamieniu, jak
np. Willem i Abraham van den Blocke, czy tez w drewnie, jak Simon Herle,
na rézne sposoby i w roznym charakterze angazowali si¢ w inwestycje budow-
lane. Jednym z czynnikéw umozliwiajacych taka praktyke byt fakt, iz proces
projektowania byl czesto oddzielony od samej realizacji, a wigksze i bardziej
prestizowe budowle wznoszone w drugiej potowie XVI i na poczatku XVII w.
zazwyczaj nie byly dzielem pojedynczego architekta badz budowniczego™.
Czotowym poinocnoeuropejskim przykladem takiej kooperacji jest ratusz
w Antwerpii (1561-1565), zaprojektowany najprawdopodobniej przez rzez-
biarzy Cornelisa Florisa i Willema van den Broecke (Paludanusa) jako znaw-
cow ,antycznych” zasad architektury®, a wykonany przez wykwalifikowanych
budowniczych, m.in. Hendricka van Paeschena i Jana Daemsa, ktérzy prawdo-
podobnie zaplanowali i wykonali fundamenty, pierwsza kondygnacje i klatke
schodowa®. Innym przykladem jest portyk wzniesiony przed fasada ratusza
w Kolonii (okoto 1570 r.). Projekty planowanej budowli niezaleznie od siebie
przedstawili Cornelis Floris, Lambertus Suavius, Hendrik van Hasselt i inni,
rzeczywiste prace nadzorowal zas najprawdopodobniej mistrz kamieniarski
Willem Vernukken, ktory byt tez zaangazowany w dostarczanie materiatu®'.

Architectura von Hans Verdeman de Vries, Entwicklung der Renaissance — Architektur in Mittel-
europa, Miinchen-Berlin 2002.

7 De Jonge/Ottenheym, Unity and Discontinuity..., s. 79-86. Na temat rzezbiarskiej dzia-
talnosci Du Broeucqa por. m.in. Robert Didier, Jacques Dubroeucq, sculpteur et maitre — artiste
de lempereur (1500/1510-1584), [b.m.w.] 2000.

%8 Zlozono$¢ procesu budowlanego sklonita badaczy do przyjecia nowego modelu inter-
pretacji procesu powstawania nowozytnej architektury, rozumianego jako wynik grupowego
wysitku wielu osdb, poczynajac od fundatoréw, przez projektodawcow, na wykonawcach kon-
czac. Jasng analize transformacji majacej miejsce w historiografii przedstawili Thomas Fitschner
i Kai Wenzel, Elias Holl, [w:] Die Baumeister der ,,Deutschen Renaissance”..., s. 213-236.

* Na temat dwczesnego rozumienia pojecia sztuki ,,antycznej” w Niderlandach - a posrednio
tez na obszarach znajdujacych si¢ w sferze ich artystycznych wplywéw — por. szczegélnie
De Jonge/Ottenheym, Unity and Discontinuity..., s. 15-86.

9 Jbidem, s. 49, 219; szczegélnie na temat ratusza w Antwerpii por. tez Helmuth Bevers,
Das Rathaus von Antwerpen (1561-1565). Architektur und Figurenprogramm, Hildes-
heim 1985.

¢ Por. Ann Jolly, Netherlandish sculptors in sixteenth century northern Germany and their
patrons, ,Simiolus” 1999, 27, nr 3, s. 130-131; Van Tussenbroek, The Architectural Network...,
s. 62-66 oraz Isabelle Kirgus, Die Kolner Rathauslaube (1569-1573) und die stilistische Anti-
krezeption, [w:] Stil als Bedeutung, hrsg. von Stephan Hoppe, Matthias Miiller und Norbert
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Przyktad kolonskiej przybudowki wskazuje tez na to, ze ostateczny ksztalt
budowli moégt by¢ wypadkowa réznych projektow. Przywolane tu przed-
siewzigcia budowlane dowodza ponadto, iz projektantem mogta by¢ osoba
czynna w znacznej odleglosci od miejsca realizacji. Juz okolo 1500 r. istniala
praktyka poszukiwania zewnetrznych projektantéw w drodze bezposrednich
konsultacji badz otwartych konkurséw, do ktorych zgtasza¢ si¢ mogly osoby
gotowe do podjecia pracy®’. Podobnie zresztg dzialo si¢ w przypadku wyko-
nawcow, o czym $wiadczy przyklad ciesli z Damme, Inghelle Baerta, wystane-
go przez wladze miasta z gotowym projektem do Gandawy, Brukseli, Meche-
len i Antwerpii, by tam znalazt rzemies$lnikéw zdolnych do jego realizacji®.

Oile problem szeroko pojetej organizacji budownictwa w czasach nowozyt-
nych jest trudno uchwytny w skali ogélnoeuropejskiej, to wydaje sie, iz sytuacja
w miescie nad Mottawg w sposob szczegdlny wymyka sie tatwej kategoryzacji.
Z jednej strony ciagly naplyw nowych impulséw, szczegdlnie silny w drugiej
polowie XVI w.,, z drugiej za$ obecnos¢ struktury lokalnej, zwtaszcza cecho-
wej, z ktorg integrowali sie przybysze z réznych krajow wnoszacy zapewne ele-
menty wlasnych tradycji, w tym szczegdlnie o genezie niderlandzkiej, mogty
przyczyniac sie do wytworzenia si¢ tu specyficznych warunkéw pracy, powia-
zanych jednak z sytuacja w innych osrodkach. Tym bardziej wiec w badaniach
nad architekturg i sztukg nowozytnego Gdanska musi by¢ brana pod uwage
zfozono$¢ procesu budowlanego oraz wszechstronnos¢ zaangazowanych wen
0s0b, obserwowana w calej 6wczesnej Europie. W $wietle przedstawionego
tu materiatu szczegdlna uwage nalezy zwréci¢ na niejednoznaczno$¢ zazwy-
czaj zbyt sztywno postrzeganych specjalizacji zawodowych.

Niniejsze uwagi odnoszace si¢ do dziatalnosci Hansa Strakowskiego i Si-
mona Herlego, a posrednio takze innych zagadnien, przypominaja o ogra-
niczeniach obecnej wiedzy dotyczacej architektury i sztuki Gdanska prze-
fomu XVI i XVII w. Doglebna analiza zrédet, bywa, ze uzywanych jedynie
za posrednictwem dawnych publikacji uczonych niemieckich, oznacza czgsto
koniecznos$¢ podwazenia utrwalonych w literaturze hipotez uznawanych zwy-
kle za udowodnione fakty. Stad tez w obecnej chwili konieczne jest podjecie
gruntownej weryfikacji dotychczasowego stanu wiedzy. Dopiero systematycz-
ne studia nad materialami archiwalnymi — do ktérych niniejszy tekst jest tylko
zacheta — pozwola wlasciwie okresli¢ charakter dziatalnosci poszczegdlnych
mistrzow, a takze organizacje pracy i proces decyzyjny w dziatalnosci archi-
tektonicznej na terenie miasta w okresie jego ,,ztotego wieku”, prowadzac tym
samym do poglebienia wiedzy o jednym z czolowych o$rodkéw artystycznych
basenu Morza Baltyckiego i dawnej Rzeczpospolite;.

Nuflbaum, Regensburg 2008, s. 320-349. Odnoénie do samego Vernukkena por. Martin Miiller,
Wilhelm Vernucken, [w:] Die Baumeister der ,Deutschen Renaissance”...,s. 111-142.
62 Por. m.in. Philipp, Eyn Huys. .. oraz De Jonge/Ottenheym, Unity and Discontinuity..., s. 217-222.
% Philipp, Eyn Huys...,s. 72.
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Some notes on Hans Strakowski, Simon Herle and architecture in Gdansk c. 1600

This paper deals with the activities of Hans Strakowski and Simon Herle, who
played an important role in architecture and art in Gdansk at the turn of the sixteenth
century. Their professional position and the works they conducted in the city are both
reassessed on the basis of extensive sources existing in the State Archive in Gdansk.
New information pertaining to the workshop led by Strakowski in Gdansk is dis-
cussed, along with the problem of the nature of his involvement in the city’s build-
ing enterprises from the first quarter of the seventeenth century. Particularly reveal-
ing is evidence from archival documents, concerning the work of Simon Herle. Long
believed to be only a woodcarver, Herle turns out to have also acted as an architect
involved in the construction of the Great Arsenal in Gdansk, for which he prepared
plans and a model; apparently, he was also well acquainted with geometry, mechan-
ics and even artillery. The presented material points to the complexity of the building
process in early modern Gdansk and to the versatility of the people who took part in it.
These issues are in turn analysed in the context of building practices in other Northern
European centres, particularly in the Low Countries.
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Ewangelickie ko$cioly na Warmii

Do 1772 r. Warmia byla zamieszkiwana niemalze wylgcznie przez katolikow'.
W 1526 r. biskup warminski Maurycy Ferber wydat statuty, w ktorych okreslat
sposoby postepowania z innowiercami. W rozdziale O jednosci wiary chrzesci-
janskiej oglosil, ze jedyna stuszng wiarg jest katolicyzm. Ludno$¢ niekatolicka
nie miala prawa obywatelstwa i kupna gruntéw, ani nawet osiedlania si¢ w gra-
nicach Warmii na state’. Po zajeciu Warmii przez Krélestwo Pruskie nastapilo
otwarcie granic dla ludnosci wyznania ewangelickiego.

Ewangelicy, ktorzy musieli odnalez¢ sie w obcym (katolickim) srodowisku,
na przestrzeni dziesigcioleci z mozotem tworzyli kolejne gminy wyznaniowe
oraz wznosili nowe koscioly w krajobrazie warminskich miast. Ta wyjatkowa
sytuacja wymusza szczegdlne spojrzenie na protestancka architekture Warmii,
ktdra ze wzgledu na szczegolny kontekst polityczny jest niezwykle interesuja-
cym, a pomijanym w badaniach naukowych tematem.

W literaturze naukowej temat ten niemal nie istnieje. O architekturze
ko$ciotéw Lidzbarka Warminskiego i Fromborka wspomina Grzegorz Jasin-
ski — autor wielu opracowan dotyczacych zycia ewangelikow na Warmii’.
Podstawowych informacji dotyczacych poszczegdlnych gmin ewangelickich
dostarcza ksigzka Agathona Harnocha, podajaca zwiezle informacje na temat
erygowania parafii czy daty wyswiecenia ko$ciota*. Johannes Hassenstein sku-
pil sie gléwnie na kwestiach religijnych, szkolnych i finansowych’. Wiele infor-
magcji podawanych przez powyzszych powtorzyt Hubatsch®. Czes¢ informacji
dotyczacych gmin ewangelickich mozna znalez¢ w wydawnictwach rocznico-
wych z okazji jubileuszu miasta czy gminy, na przyktad Jezioran’ czy Reszla®.

! Artykul opracowany zostal na podstawie pracy magisterskiej XIX-wieczne koscioly
ewangelickie na terenie Dominium Warmiriskiego po I rozbiorze Polski, napisanej pod kierun-
kiem prof. Malgorzaty Omilanowskiej w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego
w2011 r.

* Alojzy Szorc, Dzieje diecezji warmiiskiej (1243-1991), Olsztyn 1991, s. 57-58.

* Grzegorz Jasinski, Parafia ewangelicka we Fromborku w XIX wieku (1830-1914), ,,Folia
Fromborcensia. Pismo Fundacji im. Mikotaja Kopernika” 2000, t. 3; idem, Protestanci w Lidz-
barku Warminskim, [w:] Historia Lidzbarka Warmirskiego, t. 1, red. Krzysztof Mikulski, Euge-
niusz Borodij, Lidzbark Warminski 2008.

* Agathon Harnoch, Chronik und Statistik der evangelischen Kirchen in den Provinzen Ost-
und Westpreussen, Neidenburg 1890.

* Johannes Hassenstein, Die Geschichte der evangelische Kirchen im Ermlande seit 1772 (mit
Bildern), Konigsberg i. P. 1918.

¢ Walther Hubatsch, Geschichte der evangelische Kirche OstpreufSens, Bd. 2, Gottingen 1968.

7 Adolf Poschmann, 600 Jahre Seeburg, Bilder aus alter und neuer Zeit, Bischofstein 1938.

8 Idem, 600 Jahre RofSel, Rof3el 1937.
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Opisy wydarzen zwigzanych z poszczegélnymi gminami, takich jak poswiece-
nie kos$ciota, zamieszczane byly takze w czasopi$mie ewangelickim w Prusach
Wschodnich - ,,Evangelisches Gemeindeblatt”. Dzieje olsztynskich ewangeli-
kéw dos¢ szczegotowo opisuje Erwin Kruk®.

Duzo trudniej natrafi¢ na literature dotyczacg architektury tych obiektow.
Katalog sztuki obejmuje jedynie koscioly we Fromborku, Braniewie, Orne-
cie i Pienieznie'’. W niemieckojezycznej literaturze ukazal si¢ artykul doty-
czacy budownictwa kos$cielnego w Prusach Wschodnich w XIX w., w ktérym
jednak Warmig potraktowano pobieznie'. Najwigcej informacji i szczegotow
znajduje si¢ w dwoch ksigzkach Evy Borsch-Supan. Pierwsza z nich traktuje
o dzialalnosci Schinkla na terenie prowincji wschodnich, przynoszac liczne
informacje dotyczace miedzy innymi miejsca przechowywanych zrédel, pro-
jektow, szkicow, a takze kwestii finansowych zwigzanych z realizacjg kosciotow
wzniesionych na podstawie projektow tego architekta'>. Druga dotyczy Zycia
i tworczosci Friedricha Augusta Stiilera, dostarcza informacji na temat jego
prac we Fromborku, Pienieznie, Biskupcu i Barczewie®. Zrédta archiwalne
interesujacych nas tu obiektow badz si¢ nie zachowaly, badz tez znajduja sie
poza granicami Polski (Schinkels Museum, Geheime Staatsarchiv Preuf8ischer
Kulturbesitz). Cze$¢ plandw i zdje¢ archiwalnych zachowala si¢ w inwentarzu
z lat 20. XX w. sporzadzonym przez krélewieckiego konserwatora zabytkow,
a wydanym kilka lat temu dzigki staraniom Archiwum Panstwowego w Olszty-
nie i Instytutu Sztuki PAN™. Nalezy takze wspomnie¢ o opublikowanej nie-
dawno pozycji ks. Marka Jodkowskiego, w ktorej opisal historig i architektu-
re wiekszosci kosciotéw katolickich na terenie diecezji warminskiej w latach
1821-1945. Publikacja calkowicie pomija temat ko$ciotéw ewangelickich, jed-
nakze doskonale opisuje temat ludnosci katolickiej w Prusach Wschodnich'.

Jak wiadomo Warmia zostala zajeta przez Krélestwo Prus w ramach pierw-
szego rozbioru Polski w 1772 r., co wplyneto na zmiane dotychczasowych re-
lacji wyznaniowych na tym obszarze. Poczatkowy naptyw ludnosci ewangelic-
kiej na Warmie nie byt jednak gwaltowny. W miastach osiedlali si¢ glownie
urzednicy administracji panstwowej i kupcy, a takze garnizony wojskowe.

° Erwin Kruk, Ewangelicy w Olsztynie, Olsztyn 2003.

10 Katalog zabytkow sztuki w Polsce. Seria nowa, t. 2, Wojewddztwo elblgskie, z. 1, Braniewo,
Frombork, Orneta i okolice, oprac. Marian Arszynski i Marian Kutzner, Warszawa 1980.

" Iselin Gundermann Ostpreussische Kirchspielgriindungen und Kirchbauten im 19. Jahrhun-
dert, ,,Acta Prussica” 1968.

12 Eva Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel Lebenswerk, Bd. 18, Die Provinzen Ost- und
WestpreufSen und GrofSherzogtum Posen, Miinchen 2003.

13 Eva Borsch-Supan, Dietrich Miiller-Stiiler, Friedrich August Stiiler 1800-1865, Berlin 1997.

" Prusy Wschodnie - dokumentacja historycznej prowincji. Zbiory fotograficzne dawnego
Urzedu Konserwatora Zabytkow w Krélewcu, red. Jan Przypkowski, Warszawa 2006, [dokument
elektroniczny].

> Marek Jodkowski, Budownictwo sakralne diecezji warmiriskiej w latach 1821-1945,
Olsztyn 2011.
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Owe garnizony czesto posiadaly wlasnego kapelana i to one wiasnie byly zrod-
tem wyznania ewangelickiego na tych terenach'.

Od poczatku sytuacja ewangelikéw warminskich byla trudna. Z racji ich
niewielkiej liczby rozproszonej wszakze na znacznym obszarze, parafie byly
rozlegte, a dotarcie wiernych do najblizszego kosciota stanowilo trudnosc.
W 1823 r. czlonek Konsystorza z Krélewca, Ludwig August Kahler, przepro-
wadzil kontrole na terenach Warmii, po ktérej stworzyt raport opisujacy zly
stan gmin ewangelickich. Zwrécil uwage przede wszystkim na rozpad poczu-
cia wspolnoty oraz na niskie aspiracje religijne jej cztonkéw. Raport ten spo-
wodowal wydanie przez kréla Fryderyka Wilhelma III dekretu ulatwiajacego
tworzenie parafii na terenie Warmii'’. Naptyw ewangelikow na Warmie nasilit
sie w latach 40. XIX w. Wtedy to wladze pruskie sprowadzily na tereny potu-
dniowej Warmii ludnos¢ z Hesji i Odenwalde. Sprowadzono ewangelikow
do Czerwonki w powiecie reszelskim oraz Skajbot i Patryk w powiecie olsztyn-
skim. Celem ich osiedlenia bylo podniesienie jakosci gospodarczej tych tere-
néw, na ktérych prowadzacy gospodarstwa ewangelicy mieli dawa¢ przyktad
pracowitosci pozostalym mieszkarnicom regionu'®.

Od momentu zaboru Warmii do podjecia pierwszych inicjatyw budow-
lananych w zakresie sakralnej architektury ewangelickiej mineto wiele lat.
Po zakonczeniu wojen z Napoleonem w catych Prusach rozpoczelo si¢ odbudo-
wywanie kraju. W pierwszym znaczeniu bylo to odbudowywanie powstatych
w wyniku wojny zniszczen materialnych, odbudowa budynkéw i infrastruk-
tury, a w drugim odnowienie poczucia bezpieczenstwa obywateli, wzbudzenie
patriotyzmu i poczucia jednosci. Budowa nowych kosciotéw ewangelickich
realizowala oba zalozenia. Wyzsza Deputacja Budowlana czuwala nad tym,
by nowe gmachy powstawaly w zgodzie z panistwows ideologia.

Pierwszym krokiem bylo zawigzanie si¢ unii koscioléw protestanckich
z 1817 r. Pierwszym ko$ciolem, ktéry wzniesiono, byta bazylika w Lidzbarku
Warminskim (lata 1821-1823, projekt z 1818 r.), bedaca siedzibg superinten-
dentury warminskiej. Na dalsze inwestycje przyszto poczeka¢ kilka nastep-
nych lat. Bezposrednim impulsem byl wspomniany raport Kdhlera. Raport
ten sprawil, Ze jeszcze w tym samym roku krél wydat dekret, w ktérym osobi-
$cie zobowigzywal sie do pomocy finansowej ewangelikom na Warmii, a takze
obiecywal ulatwi¢ procedure tworzenia parafii oraz pomoc w wybudowaniu
kosciotéw tam, gdzie bylo to niezbedne. Sposréd wszystkich inwestycji w Pru-
sach Wschodnich w pierwszym okresie najwiecej (po 8) powstalo na Warmii

16 Der Protestantismus In Ermlande, Seine Geschichte Und Seine Bedeutung, ,,Evangelisches
Gemeindeblatt” [dalej EG], 1876, nr 7, s. 30.

17 Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 259; Gundermann, Ostpreussische Kirchspiel-
griindungen..., s. 259.

18 Janusz Jasinski, Swiadomos¢ narodowa na Warmii w XIX wieku: narodziny i rozwdj,
Olsztyn 1983.
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(Olsztyn, Biskupiec, Braniewo, Dobre Miasto, Lidzbark Warminski, Pieniezno,
Reszel, Orneta) i na terenach Mazur, 4 na Litwie i 2 w Natangii'.

W kontekscie omawianych obiektéw niezwykle istotna jest posta¢ Karla
Friedricha Schinkla, ktéry wywarl nieoceniony wplyw na architekture pierw-
szej polowy XIX w. w Prusach. Przebieg jego kariery architektonicznej i chro-
nologia jego dzialalnos$ci w znacznym stopniu wplynely na formy kosciotéw
na Warmii. 15 maja 1810 r. Schinkel uzyskal posade tajnego nadasesora budow-
lanego przy Wyzszej Deputacji Budowlanej (Oberbaudeputation) stanowiacej
najwyzszy urzad budowlany w Prusach. Jego zadaniem bylo opiniowanie, wyda-
wanie pozwolen oraz nadawanie ostatecznego ksztaltu wszystkim budynkom
publicznym powstajacym w Prusach. Chodzito przede wszystkim o dostoso-
wanie budynkéw do oczekiwan politycznych i ideowych panstwa pruskiego.
W 1811 r. Schinkel zostal mianowany cztonkiem zwyczajnym berlinskiej Aka-
demii Sztuk, a w 1815 r. awansowal na stanowisko tajnego nadradcy budow-
lanego, jedno z najwyzszych stanowisk budowlanych w Prusach®. W 1830 r.
zostal mianowany na stanowisko naddyrektora budowlanego w Wyzszej Depu-
tacji Budowlanej i pelnit t¢ funkcje az do swojej $mierci w 1840 r. Pozostawit
po sobie imponujaca spuscizng, a jego prace kontynuowali jego znakomici
uczniowie, miedzy innymi Friedrich August Stiiler®.

W prowincjach wschodnich Schinkel osobiscie sygnowal projekty jedy-
nie dwdch kosciotow, w Krolewcu i Zlotowie (Wielkie Ksiestwo Poznanskie).
Pozostale projekty podpisane byly jako Oberbaudeputation®. Nalezy pamie-
ta¢, ze architekt mial do pomocy przy projektach kilku wspoétpracownikow.
Sprawy prowincji wschodnich powierzat Friedrichowi Augustowi Cochiusowi
(w latach 1810-1829) i Johannowi Friedrichowi Severinowi (1828-1851),
a w szczegllnych przypadkach wspoélpracowali z nimi Friedrich Carl Rothe
(do 1827 r.) oraz Johann Carl Ludwig Schmid i Wilhelm Heinrich Mathias.
Najblizszym wspotpracownikiem Schinkla odpowiedzialnym za wschodnie
prowincje byl wpierw Severin, a pézniej Friedrich August Stiiler®.

Prusy podzielone byly administracyjnie na prowincje, te za§ na okregi
z odpowiednim urzedem budowlanym. Siedzibg wtadz okregu Prus Wschod-
nich byl Krélewiec, a dyrektorem urzedu budowlanego w latach 1800-1839 byt
Valerian Miiller. Gléwnym zarzadca byt regionalny radca budowlany (Regie-
rungsbaurat; mogto ich by¢ dwdch) oraz w nizszej randze powiatowy inspek-
tor budowlany (Kreisbauinspektor)*. Dodatkowo prowincja Prus Wschodnich
podzielona byta na okregi budowlane (Landbaukreise): powiat i miasto Kro-
lewiec, Pastek, Nidzica, maly okreg sambijski oraz dwa warminskie: Lidzbark

¥ Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 232-235.

2 Peter Mobius, Schinkel jako urzednik pruski, Gniezno 2005, s. 12-15.
2! Ibidem, s. 24-26.

22 Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 232.

2 Ibidem, s. 16.

2 Ibidem, s. 17.
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i Braniewo. Okregowym inspektorem budowlanym w Braniewie byl najpierw
George Johann Julius Rehefeld, a po jego $mierci w 1851 r. August Leopold
Bertram. W Lidzbarku Warminskim Johann Konrad Wilhelm Blankenhorn,
a po jego $mierci w 1822 r. Heinrich Theodor Eduard Jester®.

Pierwsze ko$cioly ewangelickie powstaty na zamkach biskupich i kapitul-
nych, ktore po pierwszym rozbiorze Polski przeszly w rece panstwa pruskie-
go. Poczatkowo nakazem kréla przebudowywano je na budynki urzednicze,
wiezienia, a te, ktére byly w stanie ruiny - na magazyny. Wkrétce jednak
niektére z nowo utworzonych gmin ewangelickich pozbawione wtasnego
kosciola zaczgly dopomina¢ si¢ od panstwa, by w skrzydiach zamkowych
urzadzono pomieszczenia koscielne na ich potrzeby. Na Warmii taka idea
zrodzita sie w trzech miejscowosciach: Olsztynie, Pieni¢znie i Reszlu.

Zgodnie z duchem czasu i $wiadomoscig materii zabytkowej Schinkel pro-
wadzil starania, by zachowa¢ §redniowieczny charakter przebudowywanych
zamkow, a zmiany ogranicza¢ do samego wnetrza budynkéw. Na Warmii
wiekszym przebudowom ulegl jedynie zamek w Reszlu, a poza jej granica-
mi — w Tucholi i Cztuchowie na Pojezierzu, gdzie z zamkoéw pozostaly jedy-
nie fundamenty*.

Pierwsza warminska miejscowoscia, w ktorej narodzit sie pomyst stworze-
nia kaplicy na zamku, byt Olsztyn. Tam tez najdluzej rozstrzygano kwestie,
czy gruntownie przeksztalci¢ na cele koscielne skrzydlo zamkowe, czy tez
wybudowac¢ od podstaw nowy kosciot. W 1773 r. ewangelicy otrzymali refek-
tarz, ktory zostal wyremontowany do 1779 r., a w 1790 r. ukonczono kolejne
pomieszczenia. Obylo sie wiec bez wigkszych ingerencji w strukture architek-
toniczng zamku?. Kwestia przebudowy powroécita w latach 40. XIX w., kiedy
to planowano zniesienie podzialéw wewnetrznych pétnocno-wschodniego
skrzydta i przeksztalcenie baszty na wieze koscielng. Z planéw zrezygnowano
na rzecz budowy nowego kosciota®.

Na planach poprzestano takze w Pienieznie, gdzie w 1826 r. Rehefeld
wspolnie z Schinklem zaplanowali przeksztalcenie podzialéw wnetrz skrzydta
zamkowego, a na jego dachu wybudowanie niewielkiej sygnaturki dzwonne;j.
W konicu takze w Pienieznie powstal zupelnie nowy kosciol”.

Jedynym zamkiem, ktérego skrzydlo zostalo przebudowane na kosciét ewan-
gelicki byl zamek biskupi w Reszlu (il. 1). Przebudowa tamtejszego skrzydla wig-
zala si¢ ze znaczacg ingerencja w zewnetrzng i wewnetrzng forme architekto-
niczng. Prace w Reszlu nadzorowal Schinkel wraz z Jesterem. Nalezy zwréci¢
uwage na fakt, Ze zmiany utrzymano w gotyckim charakterze, a schodkowy

% Ibidem, s. 712-713.

% Ibidem, s. 291.

¥ Kruk, Ewangelicy w Olsztynie..., s. 10-13.

8 Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 365.
2 Ibidem, s. 302-303.
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szczyt skrzydla nawiazywal do regionalnej architektury Warmii. Koszta prze-
budowy finansowal miedzy innymi sam Fryderyk Wilhelm III*.

IL. 1. Rzut przyziemia zamku w Reszlu z uwzgledniona przebudowsa
skrzydla potudniowego autorstwa Jestera, wg Eva Borsch-Supan,
Karl Friedrich Schinkel..., s. 293

To, ze w zamkach nie powstato wiecej kosciotéw, wyjasni¢ mozna po pierw-
sze zlym stanem technicznym wiekszosci zamkéw wymagajacych remon-
tow, ktorych koszty przekroczylyby naklady zwigzane z budowa miejsc kul-
tu od podstaw. Po drugie, pomieszczenia zamkowe byly stosunkowo dlugie
i waskie, co okazywalo si¢ niepraktyczne w uzytku sakralnym, a takze tworzylo
zfe warunki akustyczne. Po trzecie wreszcie, budowie nowego kosciota nieod-
tacznie towarzyszyt prestiz, ktéry pozwalal gminom ewangelickim zamanifesto-
wac swoja obecno$¢ poprzez odpowiednio do tego dostosowana architekture.
Nalezy takze wspomnie¢, ze przekazywanie zamkow protestantom na potrzeby
kultu wywolywalo duzy sprzeciw spotecznosci katolickiej, dla ktorej $rednio-
wieczne budowle byty swoistym pomnikiem pamigci dawnej Warmii.

Pierwsze schinklowskie koscioly ewangelickie na Warmii byty bazylikami.
Schinkel zainteresowat si¢ tego rodzaju rozwigzaniem przestrzennym, projek-
tujac swa nigdy niezrealizowang neogotycka katedre, majaca w Berlinie upa-
mietni¢ wojne napoleonska. Forma bazylikowa poza Berlinem zastosowana
byta po raz pierwszy w 1817 r. w katolickim kosciele w Neheim w Westfalii.

3 Ibidem, s. 295-296; Poschmann, 600 Jahre RofSel, s. 165-168.
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Punktem wyijscia dla schinklowskich bazylik byly $redniowieczne budow-
le katolickie. Na ich podstawie architekt probowal wyksztalci¢ typ kosciota
przeznaczony dla wigkszych miast, ktéry odpowiadatby wymogom liturgii
protestanckiej. Po wcze$niejszych indywidualnych projektach byta to pierw-
sza proba zestandaryzowania projektow, co wymuszala coraz wigksza liczba
zamowien publicznych. Wszystkie projekty bazylikowe powstaly w latach
1817-1818 i bylo ich w sumie osiem, w tym wedlug projektu Schinkla zreali-
zowano ko$cioly w Gniewie, Neheim, Lidzbarku Warminskim (il. 2) i Toruniu
(wedlug zmienionego pdzniej planu)*'.

I1. 2. Dawny koscidt ewangelicki w Lidzbarku Warminskim,
fot. Hubert Bauman

Dwa pierwsze z owych osmiu ko$cioléw bazylikowych zyskaly cechy gotyc-
kie, a pdzniejsze (z wyjatkiem klasycystycznego kosciola w Magdeburgu)
wyposazono w formy okraglotukowe, inspirowane bazylikami wczesnochrzes-
cijanskimi z cechami architektury romanskiej. Projekty powstawaly kolejno dla
Kwidzyna, Magdeburga, Lidzbarka, Nieder-Hemer i Torunia (odstep czasowy
powstania byl czesto kwestig jednego miesigca). Poprzedzajacy Lidzbark pro-
jekt kwidzynski ma charakter duzej bazyliki na planie prostokata z pétokra-
glym chérem flankowanym przez dwie wysokie wieze z trzema kondygnacjami
potrojnych okragtolukowych okien. Po raz pierwszy pojawia sie tu italianizu-
jaca fasada z potréjnym portalem w nawie gléwnej, nad ktérym umieszczony

1 Bérsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel.. ., s. 239.
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zostal rzad charakterystycznych arkadowych okien zwienczonych frontonem.
W projekcie dla Magdeburga wieze znajduja si¢ juz w fasadzie. Forma wiez
na planie kwadratu zamknietych niskim dachem, ktérg Schinkel zaczerpnat
z kosciotéw romanskich, zostata zrealizowana jedynie w bazylice lidzbarskiej
i pojawia si¢ pdzniej dopiero w kosciotach utrzymanych w stylu okraglotu-
kowym. Tak jak w pézniejszych kosciotach w Lidzbarku wieze sa nieco szer-
sze niz nawy boczne. Dla Lidzbarka charakterystyczny jest wyciagniety przed
portal arkadowy westybul z wysokim szczytem, na ktérym Schinkel zapro-
jektowal dwa rzedy arkadowych okien. Ta forma fasady, sprawiajaca wraze-
nie nieco zbyt ciezkiej, nigdy juz nie zostata powtdrzona w jego realizacjach®.

Projekt kosciotalidzbarskiego powstal juz w 1818 r., kiedy to pastor Wilhelm
Bohnke wystapit z prosba do panstwa o dofinansowanie budowy. Ze wzgledéw
oszczednosciowych opracowano plan budowy kosciofa o konstrukeji szkiele-
towej, oparty na projekcie kosciota murowanego. Przez ponad dwa lata trwaly
jednak dyskusje wiernych z wladzami, gdyz gmina miata ambicj¢ wybudowa-
nia ko$ciota murowanego, ktéry mégltby z powodzeniem konkurowac z lidz-
barskg katolicka $wiatynig. Sam Schinkel byl sceptyczny wobec drewnianej
konstrukeji, bardziej narazonej na pozary i wymagajacej intensywniejszych
zabiegdw konserwatorskich. Co ciekawe, wierni pomimo ambicji nie chcieli
partycypowaé w kosztach budowy. Kamien wegielny polozono 18 listopa-
da 1821 r., a wyswiecenia dokonano 3 sierpnia 1823 r.**

Okolo 1800 r. w duchu racjonalizmu wcielonego do architektury przez
Davida Gillyego pojawita si¢ koncepcja stworzenia powszechnie obowig-
zujacego modelu architektury koscielnej*. Juz zreszta w 1789 r. Aloys Hirt
opracowal typ kosciota ewangelickiego, wzorujac sie na starozytnej bazyli-
ce®. Schinkel, tuz po wojnach napoleonskich, cho¢ stronit od schematyzmu,
musial opracowa¢ model, ktéry przy niskich nakladach finansowych pozwo-
litby na szeroka skale wybudowa¢ wiele koscioléw w pruskich prowincjach.
Projektowane przez niego bazyliki, cho¢ z zalozenia nie mialy sta¢ sie mode-
lem wzorcowym, to staly sie nim poprzez ukazanie si¢ ich w ,,Archiv fiir die
Baukunst” w 1818 r.*

W 1818 r. Schinkel dostal zadanie zaprojektowania niewielkiego ewange-
lickiego kosciota w Nakle nad Notecig (niezachowany). Mial on bardzo prosta
forme budynku wzniesionego na planie prostokata, z charakterystycznymi

2 Ibidem, s. 240-241.

3 Ibidem, s. 258, Hassenstein, Die Geschichte..., s. 57; Hubatsch, Geschichte der evangeli-
sche..., s. 31; Grzegorz Jasinski, Protestanci w Lidzbarku Warmirnskim, [w:] Historia Lidzbarka
Warmiriskiego, t. 1, red. Krzysztof Mikulski, Eugeniusz Borodij, Lidzbark Warminski 2008,
s. 557-558.

** Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 327.

> Aloys Hirt, Historisch-architektonische Beobachtungen iiber die christlichen Kirchen, [w:] Ita-
lien und Deutschland in Riicksicht auf Sitten, Gebriuche, Literatur und Kunst, Berlin 1789, s. 3-25.
Podaje¢ za: Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 327 i 336.

%6 Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel.. ., s. 328.
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przyporami na naroznikach i krytego dwuspadowym dachem. Wprowadzo-
no tu podziaty ozdobnymi gzymsami, okraglotukowe drzwi i okna stosowa-
ne przez Schinkla w projektach bazylik. Szczegélnie charakterystyczna forme
zyskat portal z dwoma parami drzwi o pétokraglych nadswietlach, nad ktory-
mi ponad gzymsem znajdowalo si¢ duze pdtokragle okno. We wnetrzu archi-
tekt zaprojektowal empory biegnace wzdluz naw bocznych, zlaczone empora
organowg i wsparte na kolumnach?.

Projekt przeszedl niewielkie korekty i 11 lipca 1827 r. zostal oficjalnie za-
twierdzony przez kréla jako projekt wzorcowy tzw. Normalkirche (il. 3). Kopie
projektu rozestano po wszystkich prowincjonalnych urzedach budowlanych
z adnotacja, ze od tego momentu obowigzuje on jako wzdr do wykorzystania
na potrzeby budownictwa sakralnego. Okregowi urzednicy budowlani opra-
cowywali projekty, bazujac na jego podstawie, a nastepnie wysylali je do Berli-
na w celu weryfikacji (Schinkel za kazdym razem je poprawiat)*.

IL. 3. Projekt ko$ciota wzorcowego typu Normalkirche, wg Eva Borsch-
-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 329

37 Ibidem, s. 328-330.
3 Ibidem, s. 329-333.
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Pomyst projektu wzorcowego mial wiele zalet, przede wszystkim byl on odpo-
wiedzig na wzmagajace si¢ spoleczne zapotrzebowanie, pozwalal kontrolowac¢
forme i jako$¢ powstajacych budynkéw, minimalizujac ingerencje budowniczych
i architektow z prowingji pruskich, a przy tym ograniczajac wydatki na indywi-
dualne projekty. To, ze projekt nakielski byt podstawa obowiazujacego wzoru,
wigzalo si¢ z jego cechami technologicznymi i formalnymi. Kosciot byt stosun-
kowo prosty w swej konstrukgji, tak by umozliwi¢ jego wznoszenie nawet przez
niedo$wiadczonych budowniczych. Zaleta byly takze niskie koszty budowy kos-
ciola. Jego forma i styl faczyty w sobie cechy klasyczne z nowoczesnymi, §wiezymi
rozwigzaniami architektonicznymi, ujety byt w dobrych proporcjach z charakte-
rystycznymi gzymsami, dajagcymi kontrasty $wiatlocieniowe, oraz powsciagliwg
dekoracja akantowa sprawiat wrazenie eleganckiego i dostojnego pomimo swoich
niewielkich rozmiaréw. Bez watpienia wielkim atutem projektu byt réwniez fakt,
ze jego konstrukcja umozliwiata dostosowanie rozmiaréw kosciofa do potrzeb
danej gminy wyznaniowej. Wystarczyto zwiekszy¢ liczbe osi okiennych, dosto-
sowac do nich w ustalonych proporcjach dtugosci $cian i w ten sposéb prostymi
srodkami opracowac plan znacznie wigckszego budynku, niz zakladat to projekt
wyjsciowy (takie rozwigzanie pojawilo si¢ w Dobrym Miescie).

Koscioly tego typu, nazywane czesto kosciotami schinklowskimi badz koscio-
tami Schinkla, powstawaly na catym terenie panstwa pruskiego. Takie koscioly
wzniesiono w Westfalii, 1 na Pomorzu, 3 w Saksonii, 4 w Brandenburgii, 2 w Pru-
sach Zachodnich (w Zlotowie i Bukowcu), 4 w prowingji poznanskiej (w Nakle,
Miedzychodzie, Rogozincu i Strzelnie) oraz 4 w Prusach Wschodnich, z czego
2 na Warmii: w Ornecie (il. 4) i Dobrym Miescie (il. 5). Dla Warmii stworzono
ponadto dwa niezrealizowane plany tego typu: w Biskupcu i Olsztynie®.

Wkrétce po rozpowszechnieniu projektu wzorcowego pojawily sie glosy
zadajace opracowania kosciota z wiezg. Dla nawet najubozszych gmin bylo
to sprawa ambicji, podkresleniem rangi budowli, manifestem wobec sasied-
nich, najczesciej sredniowiecznych katolickich $wiatyn ze strzelistymi wieza-
mi. Wkrotce Wyzsza Deputacja Budowlana wypuscita w obieg projekt kosciota
schinklowskiego z wiezg (Normalkirche mit einem Turm). Wieza dobudowa-
na byla do fasady, a jej podstawa byla niewiele wezsza od korpusu kosciota.
Na wysokosci szczytu kosciota zwezala sie, a jego dach laczyl si¢ pulpitowym
gzymsem. Jej charakterystyczng cechg byl zegar ponad portalem, a nad nim
dwie kondygnacje arkadowych okienek®.

Koscioly bazujace na tym projekcie wzorcowym powstawaty niemal do $mier-
ci Schinkla w 1840 r., ostatecznie zrezygnowano z tego modelu miedzy innymi
ze wzgledu na pojawiajace si¢ bledy konstrukcyjne (ktorych przyczyna lezala
jednak po stronie wykonawstwa, a nie samego projektu), ale takze ze wzgledu
na zbyt prosty wyglad, ktéry przywodzit na mysl zwyklty dom modlitwy.

¥ Ibidem, s. 333.
0 Schinkel-Museum Berlin, rys. 44 d/218 Normal Kirche mit dreistockigem Turm. Za:
Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 336.
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IL. 4. Dawny koéciot ewangelicki w Ornecie,
fot. Hubert Bauman

IL. 5. Dawny koscidt ewangelicki w Dobrym
Miescie,
fot. Hubert Bauman



Pierwszym kos$ciolem opartym na schemacie Normalkirche, a zaprojekto-
wanym jeszcze tego samego miesigca, w ktorym krol ogtosit dekret o obowig-
zujacym wzorze, stal sie kosciél w Ornecie wedlug projektu z 1827 r. Poswig-
cenie kosciota nastgpito 19 pazdziernika 1830 r.*! Jest to znakomity przykltad
adaptacji projektu schinklowskiego, w tym wypadku wykonany przez okrego-
wego inspektora budowlanego z Lidzbarka Warminskiego, Heinricha Theodo-
ra Eduarda Jestera®?. W kosciele orneckim zrezygnowano jednak ze zdobien
akantowych (sam Schinkel uznat je z czasem za zbyt pretensjonalne®’), przez
co jego wyglad zyskal na surowosci. Wnetrze nawigzywalo do architektury
antycznej z empora wsparta na doryckich kolumnach*.

Projekty w pozostalych miastach odwolywaly si¢ juz do wzoru kosciota
schinklowskiego z wieza. Ciekawe s3 losy pierwszego z nich, dobromiejskiego,
dla ktérego powstato kilka projektow. W 1826 r. Jester zaproponowat projekt
neogotyckiego ko$ciola na rzucie wydiuzonego prostokata z wysoka wieza z pila-
strami na naroznikach. Projekt byl o tyle ciekawy, ze byla to jedna z pierwszych
propozycji neogotyckiego kosciota, by¢ w moze w zamysle Jestera mialo to by¢
$wiadome nawigzanie do architektury regionu®. Projekt zostat jednak odrzucony,
a Schinkel zaproponowal wlasny wariant, ktéry oparty byt na niemal identycz-
nym planie (il. 6). Wprowadzil dwuspadowy dach (u Jestera byt on naczétko-
wy) i nadal catosci cechy stylu okragtotukowego. Wnetrze przypominalo zatoze-
nia projektu Normalkirche, jednak na zewnatrz zrezygnowano z wprowadzania
gzymsow i belkowania, a portal w wysokiej wiezy znacznie uproszczono. Sama
wieza odbiegata od schinklowskich wzorcowych kosciotéw, posiadata tylko jeden
rzad arkadowych okien i zwieniczona byla spiczastym helmem®. Projekt Schinkla
zostal jednak odrzucony, gdyz nie spetnial wprowadzonych kilka miesiecy wczes-
niej norm okreslajacych warunki budowy kosciotéw (Normalkircheverordnung)®.

Ostatecznie Jester przy wspotpracy z Schinklem wypracowali kompromis
i przygotowano projekt kosciota na bazie Normalkirche, wydluzony o dodat-
kowe osie boczne (na osi srodkowej dodano nisze, ktére wizualnie poprawialy
odbior elewacji), z klasycyzujacym wnetrzem o kolebkowym sklepieniu

“l Harnoch, Chronik und Statistik..., s. 135; Hassenstein, Geschichte..., s. 84-85.

> Geheimes Staatarchiv Berlin, XX. HA (Plankammer K6nigsberg) 3167 a. Za: Bérsch-Supan,
Karl Friedrich Schinkel..., s. 341.

4 Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 331.

“ Pierwotnie kosciol powstal bez wiezy, jednakze na poczatku XX w. dobudowano do boku
fasady wieze utrzymana w duchu architektury schinklowskiej, cho¢ tylko z jedna kondygnacja
arkadowych okien dzwonnych. Niestety dzi§ kosciot ulegt dalszym niefortunnym przeksztat-
ceniom: wnetrze zostalo przebudowane na cerkiew prawostawng, a z zewnatrz koéciét otyn-
kowano i przemalowano, przez co stracil swdj pierwotny charakter. Dodatkowo zamurowano
po wojnie charakterystyczne duze potkoliste okno w fasadzie.

* Geheimes Staatarchiv Berlin, XX. HA (Plankammer Konigsberg) 3163. Repr.: Borsch-
-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 346.

4 Schinkel Museum, Berlin, 44e.224., ,Kirche zu Guttstadt”. Repr.: Borsch-Supan, Karl
Friedrich Schinkel..., s. 347.

4 Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 349.
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z kasetonami. Tuz przed rozpoczgciem budowy gmina nalegata, by do pro-
jektu dodano wieze. Wieze wysoka na okolo 70 m (91 stop) zaprojektowano
zgodnie z wytycznymi projektu wzorcowego, jednakze tuz przed wyswigce-
niem kosciota ta pierwotna wieza runeta. Nowa wersje wiezy, ktdra stoi do dzis,
na zlecenie Wyzszej Deputacji Budowlanej przygotowatl urzednik budowlany
(Kondukteur) Uhrich. Rézni sie ona nieco od zatozen schinklowskich. Nalezy
dodag, ze katastrofa budowlana w Dobrym Miescie byla jednym z argumen-
tow przeciwnikéw standaryzowania projektow kosciolow*.

IL. 6. Projekt kosciota ewangelickiego w Dobrym Miescie wedlug szkicu Schinkla,
wg Eva Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 347

Pozostale dwa kos$cioly w tym typie nie zostaly nigdy zrealizowane. Pierw-
szym byl projekt dla gminy ewangelickiej z Olsztyna. Oryginalny projekt autor-
stwa George Schwincka nie zachowal sie, jednak istnieje projekt, ktory jest naj-
prawdopodobniej kopia oryginatu (il. 7). Przedstawia kosciét oparty na wzorcu
kosciotéw schinklowskich z wieza. Wieza jest jednak nizsza niz w proponowa-
nym wzorcu, nie posiada tez charakterystycznego zwezenia — jest wezsza juz

“ Ibidem, s. 350-351; Hassenstein Geschichte..., s. 52-54, Nachricht von den kirchlichen
Bauten zu Guttstadt in den Jahren 1828-29, insbesondere von der am 10. Juni 1829 gefeierten
Grundsteinlegung zu der dafigen evanel. Kirche, ,Preuflische Provinzial-Blatter” 1830, s. 65-70.
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u podstawy. Brak tutaj réwniez typowego podwdjnego portalu, w miejsce kto-
rego wystepuje portal w pojedynczym wariancie®. Prawie identyczny, réwniez
niezrealizowany projekt, powstal dla Jablonki w powiecie nidzickim®.

11. 7. Projekt koéciota dla parafii ewangelickiej w Olsztynie, wg Prusy Wschodnie - dokumentacja
historycznej prowingji..., IS PAN, nr 57312

Historia wyboru projektu ko$ciota w Biskupcu (il. 8) doskonale obrazuje
moment odejscia od zalozen koscioléw wzorcowych i otwarcia na bardziej
indywidualne realizacje, przy zachowaniu obowigzujacych form. Propono-
wanych projektéw bylo az siedem. Pierwszy opracowany przez Carla Fer-
dinanda Bussego w oparciu o standardowy kosciél z wiezg, sygnowany byt
wspOlnie z Schinklem i pochodzit z lutego 1834 r. Ze wzgledu na niewiel-
ki budzet inspektor budowlany Jester przygotowal w 1836 r. inny wariant
kodciota z wieza, a nastepnie projekt kosciota bez wiezy. Przeznaczo-
ny dla 1200 oséb byl jednak zbyt duzy i zostal odrzucony przez Wyzsza
Deputacje Budowlang. Jester przygotowal wiec w grudniu 1837 r. projekt

¥ Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 365; Prusy Wschodnie — dokumentacja histo-
rycznej prowingji... W wydawnictwie prezentowany jest jeszcze jeden projekt dla Olsztyna, bez
wiezy, lecz zdaje sie, ze jest to pomylka, gdyz w listach Schinkla do Schwincka wyraznie jest
mowa o kosciele z wiezg, por. Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 363.

0 Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 358.
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zredukowanego kosciota. Oparty byl on réwniez na typie kosciota schinklow-
skiego z 5 oknami w nawie bocznej oraz portalem z pojedynczymi drzwiami
i nad$wietlem (mniejszym niz w oryginalnym wzorcu). Krétko po zglosze-
niu tego projektu doszta do glosu polityka. Nadprezydent Prus Wschodnich,
Theodor von Schon, napisal w liscie do ministra, Ze rozrastajace sie¢ gminy
ewangelickie zastuguja na koscidt z wieza, szczegélnie wobec faktu, ze miesz-
kajacy z nimi katolicy maja duze katedry w centrach miast. W wyniku tego
typu interwencji Wyzsza Deputacja Budowlana na poczatku 1840 r. obiecala
nie szczedzi¢ wydatkow na koscidt w Biskupcu. Decyzja ta byla ostatnig w tej
sprawie podpisang przez Schinkla - jesienig 1840 r. powaznie zapadl na zdro-
wiu i zmarl w pazdzierniku roku nastgpnego. W 1840 r. zmarl réwniez krol
Fryderyk Wilhelm III, a wraz z odejsciem tych dwdch wielkich wizjoneréow
zakonczyta sie idea ko$ciotéw schinklowskich.

II. 8. Dawny koécidt ewangelicki w Biskupcu Reszelskim,
fot. Hubert Bauman

Jeszcze w 1840 r. Jester, przygotowal projekt oparty na szkicach Augusta
Sollera z Wyzszej Deputacji Budowlanej, w ktéorym mozna odnalez¢ analo-
gie do projektu bezwiezowego opartego na typie Normalkirche, przy czym
w tym wypadku Jester zastosowal formy neoromanskie. Wyprowadzit z kor-
pusu polokragla apsyde, nadproza okien i drzwi nabraly romanskiego charakte-
ru, a w szczycie fasady dodat zalamany gzyms i ozdobne blendy. Nawet jednak
tak odmieniony projekt nie uzyskal aprobaty, gdyz decyzja nowego wladcy,
Fryderyka Wilhelma IV, sprawa biskupieckiego kosciola przeszta w rece Frie-
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dricha Augusta Stiilera (jednego z najznakomitszych uczniéw Schinkla), co moz-
na uzna¢ za przejaw zmiany pokoleniowej, jaka dokonata si¢ w architekturze
panstwa pruskiego po 1840 r.*!

Stiiler zaproponowal dwa projekty: kosciota halowego i bazyliki. Wybdr
dokonany w przez kréla w styczniu 1841 r. z przyczyn ambicjonalnych i poli-
tycznych padl na bazylike. Jest to kosciot wybudowany z czerwonej cegly,
z wysoka smukla nawg gltéwna, z pieknymi proporcjami i klasycyzujacym
wnetrzem. Wyjatkowo$¢ tego budynku polega na tym, Ze jest to nie tylko
pierwsza bazylika na terenie Prus Wschodnich po Lidzbarku Warminskim,
ale tez pierwsza bazylika wsrod realizacji Friedricha Augusta Stiilera. Poczat-
kowo koscidt stanal bez wiezy, a istniejaca do dzi§ wolnostojaca wieza zostala
dobudowana w latach 1868-1872%.

Odrebnego omoéwienia wymaga najbardziej monumentalny budynek
sakralny wzniesiony na Warmii za czaséw Schinkla - kosciét w Braniewie
(il. 9), jest on bowiem reprezentantem oddzielnej, najbardziej zindywidualizo-
wanej grupy kosciotéw utrzymanych w klasycystycznych formach okragtotu-
kowych (klassizistischen Rundbogenformen).

1. 9. Dawny kosciot ewangelicki w Braniewie,
fot. Hubert Bauman

! Ibidem, s. 366-368.
32 Borsch-Supan, Miiller-Stiiler, Friedrich August Stiiler..., Berlin 1997, s. 547-550.
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W tym samym czasie, kiedy Schinkel pracowal nad typem Normalkirche,
opracowywal konsekwentnie architekture koscioléw halowych (Halle zwi-
schen Kopfbauten®). Ich cecha charakterystyczng byl rzut na planie prosto-
kata, wnetrze halowe z emporami wspartymi na okazatych arkadach, prez-
biterium w apsydzie wyodrebnionej wewnatrz kosciota, duze okraglotukowe
okna w nawie bocznej, plaski strop, duza empora organowa, a na zewnatrz
znane z typu Normalkirche filary w naroznikach. Schemat tych ko$ciotéw
dawal architektowi duza doze¢ swobody, dlatego koscioly tego typu mialy
bardzo zréznicowane fasady, jak cho¢by ta w Meseritz — z jedng wiezg po$rod-
ku fasady. Ich zaleta byla takze mozliwo$¢ tworzenia rozmaitych wariantéw
budowli nawet przy niskim budzecie, przy czym zachowywaly one wyso-
kie walory estetyczne dzieki gzymsom kordonowym, wprowadzajacym gre
swiatlocienia, oraz dzieki zastosowaniu kontrastowej kolorystyki**. Kulmina-
cyjny okres wystepowania tego typu kosciolow przypadl na lata 1828-1829.

Schinkel nadal kosciotlowi w Braniewie bardzo monumentalny charakter.
Dwie wieze polaczone zostaly attyka, co czyni fasade dos¢ ciezka, lecz wpro-
wadzone gzymsy kordonowe przydaja jej optycznej rownowagi, a zarazem
sprawiaja, ze pozornie zbyt masywna bryta jest bardzo interesujaca w odbio-
rze. Klase tej architektury potwierdza jednak przede wszystkim jej wnetrze
z emporami, ktorych filary pokryte okladzing z ciemnego drewna wraz z sze-
rokimi gzymsami daja efekt czystej klasycznej architektury, ktdra nie rezyg-
nujac z pewnego przepychu i elegancji, zachowuje réwnoczesnie protestancka
powsciagliwos¢.

Projekt kosciota zostal sporzadzony pod koniec 1826 r., lecz z powoddw
finansowych budowe rozpoczeto dopiero w 1830 r., a po$wigcenie odbylo sie
19 listopada 1837 r.>®> Warto doda¢, ze do projektu braniewskiego kosciota
nawigzal Schinkel w 1829 r., projektujac kosciét w Straupitz w Brandenburgii®.

Jak powiedziano, po $mierci Schinkla i Fryderyka Wilhelma III ich miejsce
zajeto nowe pokolenie: tron objat Fryderyk Wilhelm IV, ktéry z pasja odda-
wal sie architekturze, a Schinkla zastapit wspomniany Stiiler. To takze pocza-
tek reform w kosciele ewangelickim, zmierzajacych do wigkszej samodzielno-
$ci i odciecia sie od struktur panstwowych. Ten okres wyznacza takze granice
w dziejach ewangelickiej architektury sakralnej. Oczywiécie réwniez na Warmii,
gdzie odtad pojawiac si¢ beda wylacznie koscioly neogotyckie.

Kwestia budowania w stylu gotyckim towarzyszyla niemieckiej architek-
turze od poczatku XIX w. i zwigzana byla zaréwno z ogdlnoeuropejska falg
zainteresowania $redniowieczem, jak i z kwestig poszukiwania wlasnego stylu

3 Goerd Peschken, Technologische Ashetik In Schinkels Architektur, ,,Zeitschrift des Deut-
schen Vereins fiir Kunstwissenschaft” 1968, Nr. 22, s. 70.

¢ Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel..., s. 401.

> Hassenstein, Geschichte..., s. 24-35; Hubatsch, Geschichte der evangelische..., s. 32;
Harnoch, Chronik und Statistik...,s. 124-127.

% Borsch-Supan, Karl Friedrich Schinkel.. ., s. 425-426.
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narodowego. To wilasnie gotyk byt pojmowany jako styl niemiecki i chrzesci-
janski”. Swoista mode na gotyk w Niemczech rozpropagowaly pisma archi-
tektow i teoretykoéw sztuki, miedzy innymi takich jak Georg Gottlob Unge-
witter, ktory w gotyku widziat styl najodpowiedniejszy dla klimatu Niemiec,
najbardziej ekonomiczny i stosowny estetycznie, dlatego stanowczo sprze-
ciwial si¢ akademickiemu klasycyzmowi*®. Pierwsza potowa XIX w. byla tez
okresem debat dotyczacych dokonczenia gotyckiej katedry w Kolonii, ktdrej
kamien wegielny pod nowa budowe zostal polozony przez krola Fryderyka
Wilhelma IV w 1842 r.** Nawet w drugiej potowie XIX w., gdy historycy sztuki,
poglebiajac wiedz¢ na temat sredniowiecznej architektury, odkrywali, iz gotyk
swoje korzenie ma we Francji, Niemcy nadal budowali nie tylko neogotyckie
koscioty, ale tez poczty, urzedy, dworce czy koszary. Jeszcze pod koniec lat
70. XIX w. z postulatem budowy oficjalnych gmachéw w stylu neogotyckim
wyszedl August Reichensperger - jeden z gléwnych dziataczy na rzecz odbu-
dowy kolonskiej katedry®.

Wraz z odejéciem epoki Schinkla przemingla takze koncepcja jednego,
powielanego wzorca koscioléw. Nadal jednak zastanawiano sig, w jaki sposob
ujednolici¢ budowe nowo powstajacych budynkéw sakralnych tak, aby byly
one harmonijne estetycznie, odpowiadaly liturgii ewangelickiej, pozostawaty
w zgodzie z ideologia panstwa, a zarazem byly ekonomiczne.

Wydarzeniem majacym bezposredni wplyw na ksztalt architektury kosciel-
nej na Warmii byla konferencja w Eisenach w 1861 r., w ktorej uczestniczyli
przedstawiciele rzadu niemieckiego, architektow i kosciota ewangelickiego.
Przewodniczyli tej konferencji architekci: Friedrich August Stiiler, Christian
Friedrich von Leins oraz Conrad Wilhelm Hase®. Podczas konferencji opra-
cowano 16 tez, ktore staly sie obowiazujagcym prawem budowlanym, a ktére
szczegotowo okreslaly najwazniejsze zasady wznoszenia ko$ciolow.

Tak zwany Eisenacher Regulativ stanowil miedzy innymi, ze®%:

- kosciol powinien by¢ wybudowany na planie prostokata i powinien by¢
orientowany;

*7 Malgorzata Omilanowska, Nacjonalizm a style narodowe w architekturze europejskiej XIX
i poczgtku XX wieku, [w:] Nacjonalizm w sztuce i historii sztuki 1789-1950, red. Dariusz Kon-
stantynow, Robert Pasieczny, Piotr Paszkiewicz, Warszawa 1998, s. 146.

% Gottlob Ungewitter, Lehrbuch der gotischen Constructionen, [w:] Kunsttheorie und Kunst-
geschichte des 19. Jahrhunderts in Deutschland. Texte und Dokumente, Bd. 2, Architektur, hrsg.
von Harold Hammer-Schenk, Stuttgart 1985, s. 56-60.

¥ Carl von Rotteck, Allgemeine Geschichte von Anfang der historischen Kenntnis bis auf
unsere Zeiten, Braunschweig, 1861, s. 7.

OKunsttheorie und Kunstgeschichte..., s. 63-63.

' Der Kirchenbau des Protestantismus von der Reformation bis zur Gegenwart, Fritsch, hrsg.
Karl Emil Otto Berlin 1893, s. 237 i n.

2 Hartmut Mai, Der Kirchenbau des 19. und friihen 20. Jahrhunderts in Thiiringen, [w:] Laudate
Dominum: Achtzehn Beitrige zur thiiringischen Kirchengeschichte. Festgabe zum 70. Geburtstag von
Landesbischof D. Ingo Braecklein. Thiiringer kirchliche Studien, Bd. 3, Berlin 1976, s. 202-204.
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wysoko$¢ kosciota do gzymsu wienczacego ma wynosi¢ okolo % jego

szeroko$ci;

- nalezy odnosi¢ si¢ do starego stylu z nalezyta godnoscia, zaleca si¢ wyko-
rzystywanie spoliow, wyposazenie powinno odpowiada¢ stylowi kosciota;

- oltarz powinien znajdowac sie na osi kosciota, aby byl widoczny przez
portal;

- kosciol musi posiada¢ wiezg, jesli tylko jedng, ma by¢ ona ustawiona po
stronie zachodniej;

- prezbiterium powinno znajdowac si¢ na podwyzszeniu, aby bylo widoczne
z kazdej strony;

- ambona powinna znajdowac si¢ w miejscu styku nawy z prezbiterium;

- przy nowo powstalych kosciotach powinno si¢ uwzgledni¢ empory; empo-
ra nie powinna przedziela¢ okna nawy bocznej; powinno si¢ zastosowac
okna mniejsze na dole i wicksze powyzej;

- empory musza by¢ tak ustawione, by nie zaslanialy oltarza; w zadnym
wypadku nie moga wchodzi¢ do prezbiterium;

- zakrystia powinna by¢ dobudowana do korpusu gtéwnego, a nie wyodreb-
niona z wnetrza ko$ciota; powinna by¢ doswietlona i ogrzewana.

Chociaz prawo nakazywalo dostosowywac sie do powyzszych wskazowek,
w rzeczywisto$ci niektdre z nich bywaly pomijane ze wzgledéw praktycznych,
jak na przykiad empory w kosciotach na tyle malych, ze ich istnienie nie mia-
toby sensu.

Powyzsze ustalenia znalazly odzwierciedlenie w architekturze kosciotow
Warmii w drugiej potowie XIX w. Jednak jeszcze przed ich publikacjg pojawily
sie koscioly wyrazajace w wigkszym lub mniejszym stopniu tendencje, ktore
pozniej zostaly skodyfikowane podczas konferencji w Eisenach. Pierwszym
ko$ciofem neogotyckim, jaki pojawil sie w na Warmii, byl ko$ciét w Pienieznie.

Podobnie jak poszukiwanie odpowiedniego projektu dla Biskupca unaocz-
nialo moment odejscia od koscioléw schinklowskich, tak poszukiwanie for-
my architektonicznej dla Pieni¢zna toruje droge dla architektury neogotyckiej
wsrod ewangelickich kosciotéw. Jak juz wspomniatem, plan budowy kosciota
od podstaw powstal po odrzuceniu projektu przebudowy na kosciét skrzydta
zamkowego. Na zakupionym placu tuz obok ratusza mial pierwotnie powsta¢
koscidét bazylikowy wedlug projektu autorstwa Friedricha Augusta Stiilera
(il. 10). Projekt z 1842 r. byt bardzo zblizony do bazyliki biskupieckiej: oparty
na rzucie prostokata z potokragla absyda, w narteksie mial mie¢ schody pro-
wadzace na empore, a okna i drzwi zaprojektowano w stylu okraglotukowym.
W przeciwienstwie do Biskupca, bazylika dla Pieni¢zna miala posiada¢ wolno-
stojaca wieze zespolong z korpusem jedynie waskim Iacznikiem. Chociaz osta-
tecznie bazyliki nie zbudowano (byla zbyt duza jak na potrzeby malej gminy),
to wieza przypomina t¢ zbudowang 20 lat pdzniej dla Biskupca®.

$Prusy Wschodnie — dokumentacja, IS PAN, nr 216581.
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IL. 10. Niezrealizowany projekt kosciota ewangelickiego w Pienieznie, wg Prusy Wschodnie -
dokumentacja historycznej prowingji..., IS PAN, nr 216581

Ostatecznie w 1851 r. wzniesiono w Pienieznie niewielki kosciét neogotycki
z wieza z boku fasady wedtug projektu zaproponowanego przez Augusta Sol-
lera®. Niestety kosciol, z wyjatkiem wiezy (il. 11), nie przetrwal II wojny $wia-
towej, a jego wyglad zewnetrzny znany jest jedynie z przedwojennych zdjec.
Byl to kosciot o prostej bryle opartej na rzucie prostokata, z charakterystycz-
nym schodkowym szczytem, nawigzujacym do lokalnej architektury srednio-
wiecznej, z ostrotukowymi oknami i drzwiami. Bardzo prosta fasada przepru-
ta byla portalem wejSciowym i trzema niewielkimi oknami. Mozna zalozy¢,
ze byl to koscidt jednonawowy, chociaz zdjecia jego wnetrza sg nieznane.

Stiiler zrealizowal jednak kilka lat p6zniej drugi neogotycki kosciét na War-
mii — we Fromborku (il. 12). Architekt stal przed duzym wyzwaniem, wzno-
szac neogotycka budowle, musial mie¢ bowiem $wiadomos¢, ze bedzie ona
sasiadowala z jednym z najwigkszych i najpickniejszych gotyckich obiektow
w Prusach Wschodnich - fromborska katedra, symbolem katolickiej Warmii.
Istotnym zadaniem byto przyciagniecie uwagi przechodniow, jako ze kosciot
ewangelicki zostal wzniesiony tuz obok drogi prowadzacej z rynku ku katedrze.
Plac pod budowe kosciota wskazat i wykupil sam krél Fryderyk Wilhelm IV
i to on wyznaczy! Stiilera na architekta, a takze sam narysowat wstepny szkic

¢ Borsch-Supan, Miiller-Stiiler, Friedrich August Stiiler..., s. 667.
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kosciota®. Architekt nadal kosciotowi bardzo ozdobny charakter, na szczegdl-
ng uwage zastuguje zwlaszcza wieza ze sterczynami na naroznikach oraz szczyt
z wyjatkowym motywem krzyzujacych si¢ tukéw w osli grzbiet, ozdobionych
zabkami. Ko$ciél, pomimo iz wzniesiony zostal wedlug projektu sporzadzone-
go na 10 lat przed ustaleniem Eisenach Regulativ, w wigkszosci realizuje jego
zalozenia — najistotniejsza roznice stanowi to, Ze nie jest orientowany, ponadto
posiada jedynie empore organowa.

II. 11. Ruiny dawnego ko$ciota IL. 12. Dawny koscidt ewangelicki
ewangelickiego w Pieni¢znie, we Fromborku,
fot. Hubert Bauman fot. Hubert Bauman

Kosciét w Barczewie (il. 13), wzniesiony w roku 1871 r., odpowiada juz
wytycznym z Eisenach. Wydaje sie, ze wspotautorem byt tu takze Stiiler, odnaj-
dujemy bowiem cechy charakterystyczne dla jego twdrczosci: wierno$¢ zasa-
dom regulativu, poligonalne aneksy flankujace wiezg, ktore wewnatrz mieszcza
schody na empore, i ceramiczny fryz zdobiacy szczyt wienczacy. Nietypowa
dla jego tworczosci jest jednak wieza z plaska blenda i poligonalnym hetmem,
brak charakterystycznych dla niego sterczyn na wiezy - by¢ moze Stiiler kory-
gowal szkic przygotowany przez kogos innego. Na uwage zastuguje widoczne

% Ibidem, s. 586.
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na przedwojennych zdjeciach starannie opracowane wnetrze kosciota z gwiaz-
dzistym sklepieniem absydy.

Po kosciele barczewskim na Warmii powstaly jeszcze 4 dziewigtnastowiecz-
ne neogotyckie koscioly: zrealizowany po latach dyskusji kosciét w Olsztynie
(1874-1877), dwa niewielkie ko$cioly w Bisztynku (1883-1888) i Jezioranach
(1886-1888) oraz kosciol w Nowej Wi (1883-1888). Wszystkie zostaly wznie-
sione w duchu zasad okreslonych w Eisenach. Jednak autorstwo owych koscio-
téw jest trudne do ustalenia. S to bowiem realizacje zachowawcze i nie nalezg
do wybitnych przyktadéw architektury neogotyckiej. Powstaty 10 lat po Barcze-
wie kosciol w Nowej Wi (il. 14) ma podobne zdobienia ksztaltek ceramicznych
oraz zdobienia na przyporach. Interesujace jest w tym kosciele zastosowanie
dwdch paséw okien w nawie bocznej - tak jak sugerowal Eisenacher Regula-
tiv. Zdecydowanie to ten wlasnie kosciol najpelniej realizuje jego postanowie-
nia. Wzniesiony w latach 80. kosciét w Bisztynku, cho¢ nadal zachowuje ogdlne
podobienstwo rzutu, bryly, posiada juz tylko jeden aneks przy wiezy. Brak tu fry-
zu krzyzykowego, a jego miejsce zajmuje fryz zabkowy. Kosciot w Jezioranach
wlasciwie nie posiada zadnych zdobien architektonicznych, a dos¢ nieudolna
forma nieco zbyt niskiej wiezy i przysadzistego helmu wskazuje na architekta
o niskich kompetencjach.

1I. 13. Dawny ko$ciol ewangelicki w Barczewie, Il. 14. Dawny kosciot ewangelicki
fot. Hubert Bauman w Nowej Wi,
fot. Hubert Bauman
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Najciekawszym z tych péznych kosciolow jest ten w Olsztynie (il. 15).
Intrygujaca jest juz sama lokalizacja kosciota na najwyzszym wzniesieniu
miejscowosci, co przy smuktych proporcjach i otaczajacych kosciél wysokich
drzewach daje bardzo ciekawy efekt wizualny (warto doda¢, ze wies zachowa-
ta pierwotny uktad zabudowy). Kosciol wyréznia takze ciekawe zastosowanie
triforiow w nawie bocznej oraz nietypowy uklad bryly: dach narteksu jest pro-
stopadly w stosunku do nawy gléwnej. Chociaz pozbawiony jest ozdobnych
fryzow czy schodkowych szczytow, kosciot sprawia wrazenie rzetelnej archi-
tektury bedacej dzietem do$wiadczonego projektanta. Zostal on zbudowany
dzigki olsztynskiemu duchownemu Johannesowi Hassensteinowi, a kamien
wegielny polozono poden 22 listopada 1883 r. Dzigki wstawiennictwu nad-
prezydenta prowincji Prusy Wschodnie, Albrechta Heinricha von Schlieck-
manna, datki na budowe kosciota przeznaczyl migdzy innymi sam cesarz®.

W nastepnych latach powstato jedynie kilka kapliczek ewangelickich na
poludniu Warmii (np. Stawiguda). Natomiast ostatnim neogotyckim ko$cio-
tem wybudowanym na terenie Warmii przez ewangelikow byt zarazem naj-
bardziej ze wszystkich monumentalnym - kosciét garnizonowy w Olsztynie
zaprojektowany w 1909 r. przez architekta Ludwiga Dihma, a ukonczony
w 1916 r. (il. 16). Fundator, ktérym byla armia, posiadal odpowiednie zaso-
by finansowe, by pozwoli¢ sobie na obiekt zbudowany z takim rozmachem.
Architekt stanat przed nie lada zadaniem, by zaprojektowac obiekt swobodnie
konkurujacy z sasiadujacymi zabudowaniami, w szczego6lnosci z katolickim
kosciotem $w. Jakuba.

Dihm nadal kosciotowi forme neogotycka o charakterystycznej rozbudo-
wanej fasadzie z duzg wiezg przykryta podwdjna iglica. Masywne proporcje,
szczyty zdobione iglicami i liczne aneksy nadaja kosciotowi wrecz warow-
ny charakter. Architekt pomyslal o kazdym szczegéle nie tylko w formie,
ale takze w materiale, zamawiajac w olsztynskiej firmie A. Pfeiffera recz-
nie wyrabiang cegle klasztorng spojona zaprawa z wapna gaszonego, a dla
pokrycia helméw wiezy sprowadzajac nadrenski tupek grafitowy (po wojnie
zastgpiony miedzig).

Najwyrazniej nie bylo zamiarem Dihma nawigzanie do lokalnej tradycji
architektonicznej. Masywna wieza przywolywala bardziej koscioty pobrze-
za Baltyku z terenéw Rzeszy niz architekture krzyzacka, chociaz architekt nie
wyrzekt sie schodkowych szczytéw i wysokich tynkowanych blend. Koscidt,
ktory z zewnatrz przypomina wrecz zalozenie obronne, wewnatrz hotdowat
panstwu pruskiemu dzieki umieszczeniu licznych herbow krolewskich i cesar-
skich. Mial stanowi¢ swoisty pomnik potegi pruskiej armii, co wigcej, w planach
byto zbudowanie krypty pod masywem wiezowym, bedacej mauzoleum woj-
skowym, ktérego lokalizacja umozliwiataby odwiedzanie go przez spolecznosci

5 Grundsteinlegung zur Kirche in Neu Bartelsdorf, EG nr 49 1883, s. 298; Hassenstein,
Geschichte..., s. 35-36; Harnoch, Chronik und Statistik..., s.122.
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réznych wyznan i religii bez koniecznosci wchodzenia do nawy koscielnej®’.  Ewangelickie
Warto wskaza¢ na to, ze kosciot garnizonowy w Olsztynie swg formg zbliza koscioly
sie do kosciola ewangelickiego Oskara Hossfelda w Ostrodzie, gdzie réwniez '@ Warmii
wystepuje masywna wieza nakryta podwdjnym hetmem®.

II. 15. Ko$ciot ewangelicki w Olsztynie, II. 16. Dawny ewangelicki koscidt
fot. Hubert Bauman garnizonowy w Olsztynie,
fot. Hubert Bauman

Architektura kosciola garnizonowego w aspekcie ideologicznym wcigz
jeszcze silne oddzialywata po II wojnie $wiatowej, kiedy to prowadzono
intensywng debate na temat iglic wiezy, ktére podczas wojny ulegly uszko-
dzeniu. Kos$cidt razil swoja ,,pruskoscia” — w 1962 r. architekt wojewodzki
pisal: ,,Zdaniem moim, majac na uwadze wzgledy ekonomiczne oraz w daze-
niu do repolonizacji krajobrazu miasta, nalezy w ramach przeprowadzonego
remontu, zdja¢ z wiezy obecne helmy, a z uzyskanego materiatu konstrukcyj-
nego wykona¢ dach 4-spadowy pod dachéwka, co da rozwigzanie zblizone

¢ Rafal Betkowski, Bitwa o wieze, ,Debata. Miesigcznik Regionalny” 2008, nr 10(13), s. 22-23;
Friedrich Schultze, Richard Bergius Die evangelische Garnisonkirche mit Kriegergeddchtnishalle
in Allenstein, ,,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1919, nr 39, s. 33-38.

% Qscar Hossfeld, Stadt- und Landkirche, Berlin 1915, s. 204 i n.
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do ko$ciota NMP w Gdansku™. Na szczes$cie Urzad Konserwatorski nie dat
zgody na te zmiany i ko$cidt do dzis istnieje w niemalze pierwotnym stanie.

Iselin Gundermann pisze, ze Warmia na poczatku XIX w. stala w centrum
inwestycji budowlanych na terenie Prus Wschodnich™. W ciagu catego wieku
w kazdym warminskim miescie powstal ewangelicki kosciét. W sumie wznie-
siono 14 obiektéw, ktore swa forma i stylem odzwierciedlajg narodziny nowych
pogladéw na architekture w calych Prusach i Europie. Cho¢ podobne obiekty
powstawaly na Mazurach czy Pomorzu, to stosunkowo niewielkie terytorium
Warmii sytuuje si¢ w czotéwce inwestycyjnej. Specyfika Warmii, fenomen
sytuacji politycznej i wyznaniowej, w jakiej znalazla si¢ po pierwszym rozbio-
rze Polski, pozwalaja na konfrontacje dwoch koncepcji badania historii archi-
tektury w XIX w.

Pierwsza tendencja ktadzie nacisk na badanie zwigzkow architektonicz-
nej formy, funkgji i stylu z postepem technologicznym, a druga skupia sie
na odkrywaniu relacji pomiedzy architekturg a ideg nacjonalizmu. Niewat-
pliwie obydwie te postawy badawcze nie wykluczaja sig, tak jak i w dziewiet-
nastowiecznej praktyce architektonicznej nie wykluczaly si¢, z jednej stro-
ny pierwiastki stylotworcze czy funkcjonalne, a narodowe z drugiej strony.
O podlozu nacjonalistycznym historyzmu $wiadczy chociazby fakt wykorzy-
stywania gotyku jako stylu niemieckiego.

Okres zaboru Warmii i naptywu niemieckiej ludnosci protestanckiej
wpisal si¢ doskonale w chronologie poszukiwania stylu narodowego. W rok
po zaborze pojawil si¢ pierwszy zwiastun owej tendencji, jaka byt apel Goethe-
go o potrzebie budowy we wlasnym narodowym stylu”. Tuz po zakonczeniu
pierwszego naplywu imigrantéw z prowincji zachodnich oraz po uformowa-
niu sie pierwszych parafii ewangelickich na Warmii, wybuchly wojny napole-
onskie, po ktérych zakonczeniu nastapil okres najwigkszych inwestycji budow-
lanych. Potrzeba zjednoczenia narodu taczyta si¢ z potrzebami warminskich
ewangelikow manifestowania swojej tozsamosci, podkreslania swojej prusko-
$ci na ziemiach niegdys katolickich i polskich. W okresie, gdy zebrala si¢ kon-
ferencja w Eisenach, na potudniowg Warmie przybyla kolejna fala ewangelic-
kich osadnikéw i znéw pojawila sie potrzeba wznoszenia nowych kosciotow.

Potrzeby owej spolecznosci zostaly zauwazone. Wznoszonym woéwczas
warminskim kosciotom patronowali osobiscie pruscy monarchowie, a do pro-
jektow zaangazowani zostali czolowi architekci panstwa pruskiego. Oczywiste
bylo, ze warminskie miasta nie sg gtéwnymi metropoliami panstwa, takimi jak
Berlin czy Kolonia, ale ambicja wiernych, sprzezona z polityka panstwa pruskie-
go, spowodowala, Ze obok skromnych obiektéw powstaly takze te o wysokiej

% Archiwum Wojewddzkiego Urzgdu Ochrony Zabytkow, Kosciol Garnizonowy - teczka
obiektu, Pismo WRN do Wojskowego Zarzadu Kwaterunkowego z 31.03.1962 r. (odpis). Za:
Betkowski, Bitwa..., s. 26.

* Gundermann, Ostpreussische Kirchspielgriindungen..., s. 247.

' Omilanowska, Nacjonalizm..., s. 147.
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warto$ci artystycznej i ideowej. Ideowy charakter dwczesnej aktywnosci budow-
lanej potwierdza chocby to, z jaka konsekwencjg i uporem parafianie walczyli
o postawienie wiezy koscielnej, jak pastorowie konkurujacy z katolickimi ksi¢zmi
dazyli do budowy koscioléw mogacych rywalizowac z katolickimi $wigtyniami.
Ta konfrontacja z katolickoscig ujawnita sie takze w charakterze podejmo-
wanych wzoréw architektonicznych - znamienne jest, jak rzadko pojawiaja
sie proby bezposredniego nawigzania do regionalnej, katolickiej architektury
warminskiej majgce swe echa w Reszlu czy Fromborku.

Jak wspomniatem, do pracy nad warminskimi kosciotami zostali zatrud-
nieni czolowi pruscy architekci, tacy jak Karl Friedrich Schinkel, Friedrich
August Stiiler czy August Soller. Wartosci estetycznej i artystycznej ich aktywno-
$ci nie ujmuje nawet fakt, ze w wigkszosci projekty te byty wznoszone z ramie-
nia Wyzszej Deputacji Budowlanej. Warminskie projekty Schinkla $wietnie
reprezentuja jego poszukiwania stylowe w zakresie architektury narodowej,
a w dalszych dziesiecioleciach odnajdujemy na tym terenie dobre przyklady
neogotyckich kosciotéw wznoszonych wedle dyrektyw zawartych w Eisen-
acher Regulativ.

W dzisiejszym krajobrazie warminskich miast dawne ewangelickie koscio-
ty sa w znacznej mierze zapomniane. Wigkszo$¢ z nich przeszta w rece kato-
lickie lub prawoslawne, niektore zostaly przebudowane i pelnia funkcje nie-
sakralne (przykladem muzeum na zamku w Reszlu), nieraz stoja w ruinie
nieuzytkowane i niszczeja. To sprawia, ze malo kto pamigta o ich genezie.
O ile ewangelicki rodowdd kosciotéw na Mazurach czy w dawnych Prusach
Gornych jest obecny w swiadomosci regionalnej, o tyle dotad niezbyt czesto
podejmowano watek protestanckiej architektury Warmii, postrzeganej naj-
cze$ciej jako ,,$wigta Warmia” czy ,,Polska Warmia” Wypelnienie tej luki bylo
celem niniejszej publikacji.

Ewangelickie
koscioty
na Warmii
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Evangelical Churches in Varmia

Until 1772, when Varmia was taken by Prussia, the dominium territory had been
inhabited almost entirely by Catholics. After the decree in 1526, non-Catholic people
did not have the right to settle within the borders of Varmia. After the first Partition of
Poland, there was a gradual influx of Evangelists, who settled mainly in towns, and as
time passed, a need arose to erect churches for Protestant communes.

Public buildings were watched over by the High Building Deputation (Ober-
baudeputation), which supervised investments from both the constructional point of
view and financially, as well as adjusting architectural forms to the country’s ideologi-
cal assumptions. A crucial role in these activities was played by Karl Friedrich Schin-
kel. His first projects consisted of rebuilding Varmia’s Bishops Castles — in Pieniezno,
Olsztyn and Reszel. Yet, only Reszel has actually been formally rebuilt. In 1821, they
started building the first church in Lidzbark Warminski, where eventually a wooden
basilican church was erected. This was followed by the implementation of a project
based on an exemplary church by Schinkel (known as the Normalkirche) which lead
to the builing or churches in Orneta and Dobre Miasto, with most other projects not
being completed. An example of the church in klassizistischen Rundbogenformen style
was built in Braniewo. The last church from this period, associated with the classical
forms, was the church in Biskupiec Reszelski (from the year 1840). It was designed
by Friedrich August Stiiler.

From 19th century, gothic started to be perceived as the national style of Prussia.
In 1851 a neo-gothic church, based on August Soller’s project, was built. In 1861, the
church in Frombork was built, based on Stiiler’s project. Under the leadership of this
architect, in 1861, a conference took place in Eisenach. During the conference, a set
of directives of building Evangelical churches was established. This was the manner
in which churches in Olsztyn, Bisztynek, Barczewo, Jeziorany and Nowa Wie$ were
built. The last Evangelical church in Varmia, erected in 1914, was the monumental
garrison church in Olsztyn.

Taking into account its small territory, Varmia, in 19th century, headed Prussian
construction investments. The results of this perfectly reflect the architectural trends
of that period, and the peculiar situation of the people. It allows us to observe the im-
plementation process of nationalistic architecture in the area, where Evangelists fought
for their religious identity against the Catholic inhabitants of Varmia.

Prussia. It perfectly reflects the architectural trends of that period, and a peculiar
situation of the people. It allows us to observe the implementation process of national-
istic architecture in the area, where Evangelists fought for their religious identity with
the Catholic dwellers of Varmia, who had lived there for centuries.
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Walka z kryzysem mieszkaniowym w Gdansku
okoto 1900 r. Urbanizacja Nowych Szkotow
w Gdansku w swietle idei Miasta-Ogrodu'

Nowe Szkoty byly powstala w XVII w. podgdanska osada, potozong u ujscia
Potoku Kroélewskiego do Strzyzy®. Obecnie nazwa Nowe Szkoty okreslane
jest osiedle w gdanskiej dzielnicy Dolny Wrzeszcz, usytuowane na péinocny
wschdd od osady historycznej. Artykul niniejszy dotyczy urbanizacji Nowych
Szkotéw prowadzonej sukcesywnie od 1906 r.%, a w szczegolnosci pierwsze-
go dziesieciolecia od podjecia zabudowy osiedla. Przedsigwzigcie to, oparte
na wspolpracy panstwowych i lokalnych wladz z miejscowymi dziataczami,
stanowilo bezprecedensowa w Gdansku inicjatywe na rzecz zwalczenia kry-
zysu mieszkaniowego, szczegélnie duzego w dobie rozwoju przemystu. Pomy-
stodawcy przedsiewziecia chcieli traktowac je jako przykladows realizacje idei
Miasta-Ogrodu, popularnej wéwczas w Europie koncepcji rozpowszechnio-
nej dzieki pracom Ebenezera Howarda®. Urbanizacje Nowych Szkotéw wraz
z zastosowang wowczas wizja architektoniczng nalezy uznaé za wyjatkowe,
aczkolwiek niedostatecznie rozpoznane i niedoceniane zjawisko.

Po wlaczeniu do Krolestwa Prus Gdansk byl miastem prowincjonal-
nym, z wolna poddajacym sie procesowi uprzemystowienia®. Dopiero pod
koniec XIX w., wraz ze wzrostem znaczenia Gdanska jako o$rodka admini-
stracyjnego, rowniez i tu nastala era przemystu. Po dlugotrwalym kryzysie

! Niniejszy artykul powstal na podstawie materialéw zebranych do pracy magisterskiej
Urbanizacja Nowych Szkotow w Gdarisku w swietle idei Miasta-Ogrodu, napisanej pod kie-
runkiem prof. Malgorzaty Omilanowskiej w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego
i obronionej w 2011 r.

? Pierwotnie Nowe Szkoty nalezaly do majatku cysterséw oliwskich, ktérych mtyny wodne
i pola uprawne dzierzawili gdanscy mieszczanie. Po likwidacji oliwskiego zakonu cysterséw
w 1831 r. Nowe Szkoty przekazano na wlasnos¢ miastu. Pomimo wlaczenia Nowych Szko-
tow w 1877 r. do obszaru Gdanska az do poczatku XX w. pozostawaly wiejska osada.

* Do roku 1913 zurbanizowany zostal obszar obejmujacy obecne ulice Modrzewskiego, Klo-
nowicza i Kochanowskiego, a przed rokiem 1918 objeto urbanizacja kolejne dwie ulice - obecna
ulice Sochaczewskg oraz Zywiecka.

* Por. Ebenezer Howard, To-morrow: A Peaceful Path to Real Reform, London 1898; idem,
Garden Cities of To-Morrow, London 1902 (wydanie polskie: Miasta Ogrody Przysztosci, thum.
Piotr Borman, Adam Czyzewski [w:] Adam Czyzewski, Trzewia Lewiatana. Miasta ogrody i na-
rodziny przedmiescia kulturalnego, Warszawa 2009, s. 143-222).

* Por. Historia Gdanska, t. 4, cz. 2, 1920-1945, pod red. Edmunda Cieslaka, Sopot 1998,
s. 50-68.
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w ostatnich latach XIX w. odnotowano ozywienie gospodarcze i niespotykany
dotad wzrost zatrudnienia. Funkcjonujace wowczas przedsiebiorstwa® wywie-
raly znaczacy wplyw na zmiany demograficzne, a wigc i na panujacg w mies-
cie sytuacje¢ mieszkaniowg. Warto zauwazy¢, ze w ciggu drugiej potowy wieku
liczba mieszkancéw Gdanska wzrosta ponad dwukrotnie, co nalezy tltumaczy¢
nie tylko rozwojem przemystu i cigglym naptywem ludnosci do miasta, lecz
réwniez poprawg warunkow higienicznych oraz wzrostem przyrostu natu-
ralnego’. Warunki lokalowe nie odpowiadaly jednak wzrostowi zaludnienia.
Dziatalno$¢ budowlana byta wowczas znikoma, na co wplywaly pierscien for-
tyfikacji, ograniczajacy $rodmiescie, oraz spekulacja gruntami. Najwazniej-
sze zaklady przemyslowe miescily si¢ pomiedzy historyczng czescig miasta
a polozonym na péinoc od niej Nowym Portem.

Koszty zamieszkania w miejscach oddalonych od centrum byly znacz-
nie nizsze®, jednak robotnicy decydowali si¢ na najem mieszkan gléwnie
wewnatrz fortyfikacji, w poblizu miejsc pracy (zapewne wptyw na ich wybor
miala réwniez dwczesna infrastruktura). Tanich lokali w dogodnej lokaliza-
cji wciaz brakowalo’, a istniejace mieszkania oferowaly bardzo niski standard
i czesto byly przeludnione'. Ciagly wzrost zaludnienia prowadzit do eskalacji
problemu. Sytuacje prébowano lagodzi¢ na wiele sposobow. Przystosowywa-
no do celéw mieszkaniowych pomieszczenia gospodarcze, poddasza, oficyny,
sutereny i piwnice, a nawet barki i fodzie rybackie zakotwiczone w obrebie
srodmiejskiej strefy rzecznej', dzialania te nie zaspokajaly wszakze istnie-
jacych potrzeb. Co wigcej, panujace w tego rodzaju lokalach niekorzystne
warunki higieniczne, wptywaly destrukcyjnie na zdrowie i morale ich miesz-
kancow, jednak sytuacja robotnikéw i nizszej rangi urzednikoéw wobec ow-
czesnych cen czynszu mieszkalnego oraz gruntéw nie pozwalala na zakup czy
budowe wlasnego lokum.

¢ Por. ibidem, s. 69-74, 303-329.

7 Ocena wzrostu zaludnienia po roku 1850 wymaga uwzglednienia licznych przylaczen
gruntéw. Do roku 1914 miastu przybylto okolo 5 tys. hektaréw (85% stanowily grunty nabyte
po roku 1902) oraz ponad 21,5 tys. nowych mieszkancow, por. Walter Geisler, Die Grofistadt-
siedlung Danzig, Danzig 1918, s. 84.

8 Historia Gdariska, s. 438.

? Uskarzano si¢ na nadmierny popyt na tanie mieszkania, znacznie ograniczajacy mozliwo$¢
wyboru (Die Stadt Danzig. Ihre geschichtliche Entwickelung und ihre dffentlichen Einrichtungen,
Danzig 1904, s. 116).

10 Z badan statystycznych przeprowadzonych w Gdansku na przetomie 1900 i 1901 r. wyni-
katlo, ze okolo 47% z niemal 30 tys. istniejacych wowczas lokali mieszkalnych stanowily miesz-
kania jednopokojowe (z kuchnig albo bez), a w prawie 3 tys. przeludnionych mieszkan miesz-
kalo 20 tys. oséb. 15% Gdanszczan zajmowato wspdlnie jeden pokdj z co najmniej piecioma
innymi osobami (por. John Gibsone, Die Wohnungsnot in Danzig, ,Gesundheit” 1901, R. XXVT,
nr 6, s. 57-63).

! Historia Gdanska..., s. 435.
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Na przetomie XIX i XX w. problem mieszkaniowy w Gdansku stal si¢
przedmiotem intensywnej dyskusji lokalnych dziataczy'?, a nawet — w obliczu
bezczynnosci lokalnych wladz' - starano si¢ go rozwiazaé przy pomocy szeregu
oddolnych inicjatyw. Wraz ze wzrostem zapotrzebowania na tanie mieszkania
dla pracownikéw o najnizszych zarobkach (robotnikéw, urzednikéw, nauczycieli
w szkotach elementarnych) pojawily sie w prawie pruskim nowe regulacje, ktore
umozliwialy podejmowanie spofecznych inicjatyw zwalczajacych problem bra-
ku mieszkan. Dopuszczono do tworzenia wieloosobowych zgromadzen', ktore
mogly organizowac¢ lub wspiera¢ aktywnos¢ budowlang na rzecz okreslonej spo-
tecznosci. Dziatalno$¢ taka wymagata sformalizowania w formie stowarzyszenia
(Verein), spoldzielni (Genossenschaft)" badz fundacji (Stiftung)'s. W praktyce
tworzenie stowarzyszen sprzyjalo raczej wymianie pogladéw oraz ksztalto-
waniu nowych inicjatyw'’, natomiast prowadzenie dziatalnosci budowlanej

12 Por. zwlaszcza Die Abegg'sche Stiftung zu Danzig, Danzig 1897, s. 3-4; John Gibsone, Zur
Wohnungsnoth in Danzig 1900, Danzig 1900; ibidem, Bodenwucher und Wohnungsnoth [Vortrag
gehalten vom Stadtverordneten John Gibsone im Danziger Wohnungsmiether-Verein und hrsg.
zum Besten der Hauspflege des Vereins ,,Frauenwohl”], Danzig [b.r., 1902].

1 Beneficjentami miejskich inwestycji mieszkaniowych byli az do poczatku XX w. wylacznie
pracownicy przedsiebiorstw komunalnych. Pracownicy gazowni i elektrowni w 1902 r. otrzy-
mali przy ulicy An der Steinschleuse (obecnie Grodza Kamienna) osiedle doméw wielorodzin-
nych, a jeszcze przed rokiem 1908 magistrat zlecit budowe mieszkan dla pracownikéow elek-
trowni na Olowiance (Ewa Barylewska-Szymanska, Elke Bauer, Wojciech Szymanski, Thomas
Urban, Gdarisk na fotografii lotniczej z okresu miedzywojennego ze zbioréw Instytutu Herdera
w Marburgu, Wroctaw—Marburg 2010, s. 19).

!4 Ustawa pruska z 11.03.1850 r., zwana Vereinsgesetz, uksztattowata prawo do swobodnego
zrzeszania si¢ oraz tworzenia zgromadzen (za wyjatkiem zgromadzen stuzacych prowadzeniu
dziatalnosci politycznej). Umozliwita ona prowadzenie otwartej debaty na temat rozwigzania
problemu mieszkaniowego.

W 1867 r. uchwalono ustawe o spotdzielniach (Genossenschaftsgesetz). W 1889 r. powstata
ustawa, ktora dala poczatek spotdzielniom z ograniczong odpowiedzialnoscia (Gesetz betreffend
die Wirtschafts- und Erwerbsgenossenschaften), a w 1889 r. wprowadzono mozliwo$¢ udzielania
spotdzielniom i fundacjom diugoterminowych, niskooprocentowanych kredytéw hipotecznych
(Invaliditats- und Altersversicherungsgesetz), dzieki czemu instytucja spétdzielni mieszkanio-
wej, dotychczas wymagajaca pozyskania na wstgpie ogromnego kapitatu, zyskata w Niemczech
ogromng popularnos¢.

' Po wpisaniu do rejestru prowadzonego przy sadzie obwodowym (Amtsgericht) instytu-
cje te uzyskiwaly zdolno$¢ prawng, mogly dziala¢ we wlasnym imieniu i na wtasny rachunek,
a zatem stawaly sie pelnoprawnymi podmiotami prawa budowlanego. Ich cele, sposéb funkcjo-
nowania oraz formy finansowania réznily sie od siebie. Stowarzyszenia tworzono dla realizacji
dowolnie wybranego, dozwolonego prawem celu, po ktdérego osiagnigciu ulegaly rozwigzaniu.
Istota funkcjonowania spoldzielni byl z gory zalozony cel gospodarczy i stale przynoszenie
korzysci jej cztonkom, a dziatalnos¢ fundacji miala po prostu zmierzaé ku realizacji okreslo-
nych celéw spoteczno-gospodarczych na rzecz oséb potrzebujacych, pochodzacych spoza grona
czlonkowskiego.

7 W Gdansku funkcjonowalo wiele stowarzyszen zainteresowanych problemami higieny
iwarunkéwbytowych, m.in.: Armen-Unterstiitzungs-Verein, Danziger Heimstatten-Gesellschaft,
Haus- und Grundbesitzer Verein, Wohnungs-Mieter-Verein (réwniez jako Wohnungsmieter-
Verein) oraz Verein fiir Gesundheitspflege zu Danzig.
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stalo si¢ domeng spétdzielni oraz — wyjatkowo w przypadku Gdanska - fundacji.
Gdanszczanie chetnie korzystali z nowych regulacji prawnych. Na przefomie XIX
i XX w. w miescie powstalo wiele spoldzielni, a takze preznie rozwijala si¢ fun-
dacja powolana na rzecz budowy ,,tanich i wygodnych mieszka”*®. Organizacje
te wybudowaly w Gdansku ogromna liczbe mieszkan do wynajecia lub na sprzedaz.

Pierwsza tego rodzaju inicjatywa, gdanska fundacja Abegga (Abeggsche
Stiftung), dzialajaca od roku 1870, miala za zadanie budowac¢ ,,zdrowe domy”
dla miejscowych rodzin robotnikéw i rzemieslnikow'. Opierajac si¢ na daro-
wiznach i pozyczkach, budowala i w niskich ratach odsprzedawata gdanszcza-
nom tanie, higieniczne i funkcjonalne mieszkania®. W latach 1874-1876
fundacja postawila na Dolnym Miescie, przy obecnej ulicy Dobrej?*, 9 cegla-
nych blizniakéw z mieszkaniami zaopatrzonymi w oddzielne kuchnie i sani-
tariat. Kolejna inwestycja, ktorej celem byla budowa co najmniej 30 doméw
przy Griiner Weg?, zakonczyla si¢ odsprzedazg gruntu. Na poczatku lat 90.
fundacja postawila w Nowym Porcie 55 domkéw zwanych Kolonie Olivaer
Freiland®, a wykorzystany wéwczas model pietrowego, ceglanego szeregowca
powielono przy budowie w latach 1896-1898 osiedla nazwanego Aller Engel**
ze 110 domkami. W latach 1897-1906 powstato kolejne osiedle we Wrzesz-
czu, Kolonia Strzyza (Kolonie Leegstriess), ztozona ze 108 mieszkan, gléwnie
w blizniakach®. Zlozona ze spotecznikéw oraz lokalnych politykéw fundacja
Abegga byla preznie dzialajacg instytucja filantropijng, a zarazem bezprece-
densowa w Gdansku inicjatywa na rzecz walki z kryzysem mieszkaniowym?.

'8 Die Stadt Danzig..., s. 111.

¥ Por. Statut der Abegg’schen Stiftung fiir Arbeiterwohnungen zu Danzig, Danzig 1871, § 2.

% Az do poczatku XX w. byla to jedyna na terenie Rzeszy Niemieckiej fundacja, ktéra
budowata domy nabywane przez robotnikéw na wlasnos¢ (por. Otto Dammer, Handbuch der
Arbeiterwohlfahrt, Bd. 1, Stuttgart 1902, s. 50).

2 Owczesng nazwe ulicy (Feldweg) zmieniono w 1878 roku na Abegg-Gasse w celu
uczczenia pamigci Heinricha Burkharda Abegga (por. Walther Stephan, Die Strassennamen
Danzigs, Danzig 1911, s. 14).

22 Jest to teren polozony pomiedzy obecnymi ulicami Fundacyjna i Zielona.

» Domy miescily si¢ przy ulicach: Wilhelmstrasse, Eintrachtstrasse, Freundschaftsstrasse
i Kleine Strasse (obecnie: Wolnosci, Spokojna, Przyjaciét i Wilkéw Morskich). Obok 47 skrom-
nych, dwukondygnacyjnych domkéw z cegly, zbudowanych wedtug jednego modelu, powstalo
réwniez 8 nieco wigkszych budynkéw (Die Abegg'sche Stiftung...,s. 7).

# Powstala wowczas zabudowa ulic sasiadujacych z obecna Politechnika Gdanska (Eigen-
hausstrafle, Heimath-Strafle, Friedens-Strafle i Briidderweg, obecnie: Wtasna Strzecha, Wrob-
lewskiego, Olszewskiego i Bracka).

 Nowo wytyczone ulice nazwano na cze$¢ osob zastuzonych dla fundacji: Petschow-Strafie,
Licht-Strafe, Piwko-Straf3e, Linz-Strafle, Pfeffer-Straf3e oraz Hennings-Strasse (obecnie: Mie-
dziana, Kolejarzy, Syrokomli, Pola, Gomulickiego i Ceglana). Warto tu réwniez wspomniec¢
o niewielkim, zltozonym z zaledwie 5 blizniakow osiedlu fundacji Abegga przy Brosener Weg
(obecnej Chrobrego) z lat 1906-1907.

% Dorobek fundacji do roku 1913 obejmowal ponad 300 domdw, zamieszkiwanych przez
okoto 2500 os6b, por. Georg Friedrich Heinrich Abegg, [w:] Stownik biograficzny Pomorza Nad-
wislariskiego, Suplement I, Gdansk 2002, s. 17; Abegg’sche Stiftung..., s. 3-14.
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Dopiero po uptywie ponad 20 lat od jej powstania zalozono w Gdansku pierw-
szg spotdzielnie mieszkaniows.

Ruch spotdzielczy w Gdansku rozwinal sie do$¢ intensywnie juz przed
rokiem 1914%. W roku 1893 powstalo Gdanskie Stowarzyszenie Oszczed-
nosciowo-Budowlane (Danziger Spar- und Bauverein), zarejestrowane jako
spoldzielnia z ograniczona odpowiedzialnoscig®, ktorej celem byla budowa
domoéw w oparciu o dwojakiego rodzaju wklady cztonkowskie: kapital albo
prace”. W ciaggu 10 lat spétdzielnia zbudowala 3 osiedla. Pierwsze powstato
we Wrzeszczu, przy St. Michaelsweg (obecnej Traugutta)®, drugie na wschéd
od granic miasta w poblizu Gesiej Karczmy (Ganskrug), bezposrednio nad
Wislg?, a trzecie zbudowano w bezposrednim sgsiedztwie stoczni i zakladow
kolejowych, przy ulicy zwanej Stiftswinkel (obecnej Robotniczej)®?. Przed
1905 r. spdldzielnia dysponowala prawie 240 mieszkaniami, dbala ponad-
to o wyplate dywidendy czlonkom®. Za korzys¢ nie do przecenienia uzna-
wano wowczas fakt, iz robotnicy bedacy czlonkami spdtdzielni uczestniczyli
w budowie wlasnych domoéw i udzielali si¢ na posiedzeniach spotdzielni*.

W roku 1898 powotano do zycia kolejng spotdzielni¢ mieszkaniowa — To-
warzystwo Budowy Mieszkan dla Gdanska i Okolicy (Wohnungsbauverein

%7 Por. zwlaszcza Die Stadt Danzig..., s. 111-113; Gibsone, Die Wohnungsnot in Danzig...,
s. 57-63.

# Por. Archiwum Panstwowe w Gdansku (dalej APG), Akta Sadu Obwodowego w Gdansku,
sygn. akt 98/9301, k. 28.

¥ Dzialalno$¢ spotdzielni wspierato wielu zamoznych obywateli, wnoszacych 200 marek
udziatu, robotnicy natomiast wptacali miesigcznie zaledwie 50 fenigdéw (Gibsone, Die Wohnungs-
not in Danzig..., s. 63). Por. APG, sygn. 98/9301, k. 29, 32.

% Osiedle przy St. Michaelsweg sktadalo si¢ z 8 domdéw z 69 mieszkaniami jedno- i dwu-
pokojowymi, z osobng kuchnig i klozetem (por. Die Stadt Danzig..., s. 111-112; Gibsone,
Die Wohnungsnot in Danzig..., s. 63; APG, Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdan-
sku, sygn. akt 15/2111, Michaels-Weg 73/74, 15/2112, Michaels-Weg 73/74, 15/2113,
Michaels-Weg 76/77).

3! Osiedle nad brzegiem Wisty tworzyt zespdt 10 doméw (z 8 dwupokojowymi mieszkaniami
o wysokim standardzie i bardzo niskim czynszu), okazalo si¢ jednak, ze zbyt duza odlegltos¢
od miasta i konieczno$¢ korzystania z promu przy Gesiej Karczmie zniechgcaly potencjalnych
nabywcow (Die Stadt Danzig, s. 112; Gibsone, Die Wohnungsnot in Danzig..., s. 63). Poczatkowo
ulice nie posiadaly nazw wlasnych i funkcjonowaly pod okresleniami ,,Strasse I, ,,Strasse II”
(por. APG, Akta Sadu Obwodowego w Gdansku, sygn. akt 98/9299, k. 286, 304).

32 Przy Stiftswinkel zbudowano pomiedzy 1901 a 1904 r. budynek z rzutem w ksztalcie litery
,U” z 88 jedno- lub dwupokojowymi mieszkaniami (por. Die Stadt Danzig..., s. 112), zachowany
do dnia dzisiejszego tylko czesciowo (po stronie poludniowej), por. APG, Panstwowy Urzad
Policji Budowlanej w Gdansku, sygn. akt 15/2286, Stiftswinkel 15.

3 Udziat w spéldzielni traktowano jako lokate kapitalu — przy corocznym podziale zyskow
czlonkowie spotdzielni otrzymywali kwote o wartosci 4% wlasnego wktadu, a odpowiedzial-
no$¢ za dlugi ponosili tylko do podwodjnej wysokosci wkladu (Gibsone, Die Wohnungsnot
in Danzig..., s. 63).

3 Stwierdzono, ze mieszkania tej spétdzielni ,,s3 bardziej szanowane niz zwykte mieszkania
czynszowe’, a ,harmonijna wspotpraca ludzi z réznych klas wywiera korzystny wplyw na relacje
spoteczne”, ibidem.

167

Walka

z kryzysem
mieszka-
niowym

w Gdatisku...



Jagoda
Zaleska-
-Kaczko

tiir Danzig und Umgegend)*. W przeciagu kilku lat spoldzielnia ta zrealizo-
wala wiele inwestycji budowlanych: w Oruni, przy Stiftswinkel (w sgsiedztwie
doméw Danziger Spar- und Bauverein), przy Luisenstrafle (obecnej Aldony)
we Wrzeszczu, przy ulicy Schwarzes Meer (znajdujacej sie niegdy$ w sasiedz-
twie Targu Siennego, obecnie nieistniejgcej), a takze przy kosciele sw. Tréjcy™.
Mieszkania budowane przez t¢ spétdzielnie oferowaly lokatorom najwyzszy
standard za ceng bardzo wysokiego czynszu, lecz nawet pomimo tego popyt
na jej lokale byl bardzo duzy?’.

Przed zainicjowaniem procesu budowlanego przez sp6ldzielni¢ mieszka-
niowa Nowe Szkoty powstato w Gdansku jeszcze kilka spoldzielni, lecz przed
rokiem 1907 ich dokonania byly stosunkowo niewielkie. W 1901 r. powsta-
ta Gdanska Spotdzielnia Budowy Osiedli (Danziger Bau- und Siedlungs-
genossenschaft)®, poza tym jeszcze przed 1904 rokiem utworzono Spoél-
dzielnie Mieszkaniowg Mlyniska (Siedlungsgenossenschaft Schellmiihl).
Obie spoltdzielnie budowaly woéwczas niewielkie, dwu- i trzypoziomowe
domy?*’. Ponadto w roku 1900 zalozono spdtdzielni¢ o nazwie Stowarzysze-
nie Budowlano-Oszczedno$ciowo-Znizkowe (Rabatt-, Spar- und Bau-Ver-
ein ,Volkswohl”)*, ktorej celem byla ,,budowa mieszkan oraz uzyskiwanie
rabatow na kazdego rodzaju towary, materialy oraz artykuly spozywcze™,
aw 1904 r. powstala spoldzielnia Danziger Heimatstatten Gesellschaft, ktora
planowala ,,stawia¢ niskim kosztem domy jednorodzinne ze zdrowymi i sto-
sownie urzagdzonymi mieszkaniami oraz przenosi¢ wlasnos¢ tych domow

na spoldzielni¢™*.

3 W literaturze stosowana jest réwniez nazwa Wohnungsverein fiir Danzig und Umgegend
(por. Die Stadt Danzig..., s. 112; Historia Gdatiska..., s. 434-435).

% W Oruni powstalo 5 doméw czynszowych z mieszkaniami jedno- i dwupokojowymi,
przy Stiftswinkel zbudowano 15 doméw ustawionych w ksztalcie litery U, ze 102 jedno-, dwu-
i trzypokojowymi mieszkaniami, przy Luisenstrafle powstalo 7 doméw czynszowych z 52 dwu-,
trzy- i czteropokojowymi mieszkaniami, przy ulicy Schwarzes Meer stanat budynek z 18 miesz-
kaniami (posiadajacymi od jednego do czterech pokoi), a przy kosciele §w. Trdjcy na zniwelowa-
nym terenie pofortecznym postawiono narozng kamienice z 20 trzypokojowymi mieszkaniami
czynszowymi, Die Stadt Danzig..., s. 112-113.

%7 Die Stadt Danzig..., s. 113, Historia Gdanska..., s. 438.

¥ Nazwa ta tlumaczona jest rowniez jako Towarzystwo Budowy Osiedli (Historia
Gdariska..., s. 435).

¥ Domy pierwszej ze spotdzielni powstaly przy Robert-Reinick-Weg (obecnej Saperow),
drugiej za$ przy Eichendorftweg (obecnej Zawiszy Czarnego), Die Stadt Danzig..., s. 113.

“ Por. Statut der Rabatt-, Spar- und Bau-Vereins ,Volkswohl”, Danzig [b.r.], s. 25.

4 Por. ibidem, § 1 statutu spétdzielni.

2 Statut der Danziger Heimatstitten Gesellschaft, Danzig 1904, § 1. Autorce nie udalo si¢
ustali¢, czy wymienione spéldzielnie jeszcze przed powstaniem spétdzielni Nowe Szkoty podjety
dziatalno$¢ budowlang. Fakt, ze nawet ich nie wymieniono w ramach wyliczenia spotdzielni
budowlanych, zamieszczonego w Historii Gdariska, pozwala przypuszczaé, ze doniosto$¢ tych
spoldzielni na polu budowlanym byta niewielka, a by¢ moze nie osiagnely nawet zakladanych
celow statutowych (por. Historia Gdariska..., s. 434-435).
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Czlonkowie gdanskich spétdzielni pochodzili przewaznie z ubozszych
grup spotecznych®. Gromadzony przez nich kapital zapewne nie wystar-
czalby na podejmowanie szeroko zakrojonych inwestycji, lecz funkcjonujace
w Gdansku kooperatywy pozyskiwaly §rodki dzigki pozyczkom hipotecznym
udzielanym gléwnie przez Gdanskie Stowarzyszenie Hipoteczne (Danziger
Hypothekenverein), Krajowy Zaklad Ubezpieczen Spolecznych w Prusach
Zachodnich (Landesversicherungsanstalt Westpreussen) oraz Kase Emerytal-
ng Pracownikéw Kolei Zelaznych (Eisenbahnarbeiter-Pensionskasse)*.

Obok dzialalnosci gdanskich spotdzielni mieszkaniowych, aktywnych
juz na przetomie XIX i XX w., wspomnie¢ nalezy réwniez o wyjatkowych
dokonaniach Ferdinanda Schichaua, wlasciciela gdanskiej Stoczni Schichaua
(Schichau-Werft Danzig), utworzonej w latach 1889-1891. Ow przemystowiec
i filantrop zlecit tuz po zalozeniu stoczni budowe mieszkan pracowniczych
dla okoto 200 rodzin w bezposrednim sasiedztwie swojego zakladu®. Przy
owczesnej Schichaugasse (dzisiejszej ulicy Jana z Kolna) powstalo wowczas
20 dwupietrowych doméw robotniczych*. Drugi kompleks mieszkan zbudo-
wano przy dzisiejszej ulicy Twardej okolo roku 1905 dla lepiej uposazonych
pracownikdw stoczni.

Wszystkie przywolane przedsiewziecia nie byty w stanie w pelni zaspokoi¢
wcigz rosngcego zapotrzebowania na tanie i higieniczne mieszkania. Dopiero
na poczatku XX w, do akeji zwalczania kryzysu mieszkaniowego przytaczy-
ly si¢ wladze miejskie. Wprawdzie pewna aktywnos$¢ magistratu w zakresie
poprawy sytuacji lokalowej miata miejsce juz wcze$niej, jednakze byty to tylko
rozwigzania dorazne i do$¢ ograniczone w skutkach. Wtadze miasta prowa-
dzily dzialalno$¢ socjalng®, sygnalizowaly policji budowlanej nieprawidlo-
wosci w zakresie warunkow higienicznych®, a takze wytyczaly nowe obszary

* Przede wszystkim byli to stabo optacani pracownicy stoczni, zakladéw kolei zelaznych
i szeregu przedsigbiorstw komunalnych (Die Stadt Danzig..., s. 113).

“ Ibidem.

> Por. Historia Gdariska..., s. 435.

¢ Byla to tzw. Kolonia Schichaua (ostatnie budynki rozebrano w 2011 r.).

¥ Dzial magistratu prowadzacy tzw. Allgemeine Armenverwaltung aprowizowal najuboz-
szych, a od 1898 r. funkcjonowaly specjalne komisje do spraw ubogich (Armenkomissionen)
oraz Urzad do Spraw Ubogich (Armenamt), ktére dokonywaly podziatu funduszy na poszcze-
golne cele spoteczne (por. Armen-Ordnung fiir die Stadt Danzig. Nihere Anleitung und Ge-
schifts-Anweisung fiir die Organe der Armenpflege in der Stadt Danzig, Danzig 1898).

8 Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdansku (Staatliches Baupolizeiamt zu Danzig)
czuwal nad przestrzeganiem prawa budowlanego, wydawat rozporzadzenia (Baupolizeiverord-
nungen) regulujace zasady wykorzystywania nieruchomosci na cele budowlane, a takze decyzje
w sprawach indywidualnych, zatwierdzal projekty budowlane i wzywat do zaprzestania naru-
szen prawa pod grozba kary. Urzad policji budowlanej zwalczal samowole budowlana (na przy-
ktad przeksztalcanie pomieszczen gospodarczych w lokale mieszkalne, bez dostgpu do $wiatta
dziennego czy sanitariatu), a takze doprowadzal do wylaczenia mieszkan z uzytku i eksmisji jego
mieszkancow (w latach 1898-1900 wykluczono z uzytku facznie 68 mieszkan w 35 domach),
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pod zabudowe mieszkaniowa® i staraly si¢ ogranicza¢ spekulacje gruntami
przez wykup dzialek oraz ich dalszg odsprzedaz na preferencyjnych zasadach.
Problemu przeludnienia lokali nie mozna bylo rozwigza¢ inaczej, jak poprzez
zakrojone na szersza skale inwestycje budowlane realizowane przy pomocy
powaznych udzialowcow i srodkow.

Przelom w polityce mieszkaniowej gdanskich wiadz nastapil okolo roku
1900. Kryzys mieszkaniowy stat si¢ wowczas przedmiotem intensywnej debaty
w Radzie Miejskiej. Powolano komisje, ktora dokonata oceny stanu gdanskich
lokali i wskazala na razace przeludnienie oraz powazny niedobér mieszkan
dla rodzin najubozszych®. Wladze zadeklarowaty wowczas, ze odtad wysuwa-
ne przez prywatne organizacje wszelkie inicjatywy na rzecz budowy doméw
robotniczych, uzyskaja wsparcie wltadz miasta w postaci korzystnie oprocen-
towanych pozyczek®. Magistrat zaangazowal si¢ rowniez w budowe kilkudzie-
sieciu mieszkan dla pracownikéw zakladéw komunalnych oraz pracownikéw
zaktadéw panstwowych?.

Die Wohnungsnot in Danzig..., s. 63; por. Historia Gdanska..., s. 11. Zob. takze hasto Paristwowy
Urzgd Policji Budowlanej, [w:] Encyklopedia Gdarska, Gdansk 2012, s. 762.

* Nalezy zauwazy¢, ze w pierwszej potowie XIX w. kompetencje tworzenia planéw zagospo-
darowania terenéw miejskich posiadala wytacznie Panstwowa Policja Budowlana (z siedzibg
w Berlinie), ktora zlecata ich wykonanie miejscowemu urzedowi policji budowlanej. Projekt
wytyczenia linii zabudowy terenu (Fluchtlinienfestsetzung) skladat si¢ z planu zagospodarowa-
nia przestrzeni (Bebauungsplan), okre$lajacego przeznaczenie gruntéw pod okreslony typ zabu-
dowy (badz pod uprawy rolne) oraz z planu linii zabudowy (Fluchtlinienplan). Planéw nie kon-
sultowano z lokalnymi wtadzami, lecz przedstawiano je do zatwierdzenia krélowi Prus. Dekret
pruski z 1855 r. wprowadzil zmiany w zakresie sporzadzania planu zagospodarowania prze-
strzeni. Odtad Bebauungsplan byl wykonywany przez miejscowa policje budowlang w porozu-
mieniu z lokalnymi wladzami i po wystuchaniu opinii spotecznej, po czym byl zatwierdzany
przez wiladze rejencji. Mechanizm ten umozliwit wtadzom komunalnym wywieranie przynaj-
mniej posredniego wplywu na uksztaltowanie przestrzeni miejskiej. Radykalne zmiany nasta-
pily wraz z wprowadzeniem ustawy o linii zabudowy z 18.04.1875 r. (Gesetz, betreffend die
Anlegung und Veranderung von Straflen und Plitzen in Stidten und lindlichen Ortschaften,
okreslanej rowniez jako das Preuflische Fluchtliniengesetz), znacznie rozszerzajacej zakres
kompetencji wladz lokalnych. Ustawa przekazala pelna inicjatywe w tworzeniu planéw wila-
dzom gminnym, co w przypadku Gdanska oznaczalo, ze odtad plany beda tworzy¢ wykwalifiko-
wani pracownicy magistratu, a po zaakceptowaniu przez Rade Miasta beda one przedstawiane
do zatwierdzenia miejscowemu urzedowi policji budowlanej, por. http://b-10.info/Dokumen-
tation/Bauleitplanung.pdf. Ustawa ta otworzyta miastom droge do nowoczesnego, planowego
rozwoju urbanistycznego.

%0 Czlonkami komisji byli miejscy radni, pracownicy magistratu oraz robotnicy. Szczego-
fowe ustalenia komisji podsumowal John Gibsone w artykule opublikowanym w czasopi$mie
»Gesundheit” (Gibsone, Die Wohnungsnot in Danzig..., s. 57-63).

! Ibidem, s. 63.

52 Przed rokiem 1904 zbudowano we wspdlpracy z Zarzadem Krélewskich Kolei Zelaznych
(Konigliche Eisenbahnverwaltung) dwa kompleksy mieszkaniowe dla pracownikéw kolei — 3 domy
w sasiedztwie Bramy Oliwskiej (Olivaertor) oraz 7 doméw przy ulicy Am Stiftswinkel (obecnej
Robotniczej), a pracownicy Krolewskich Warsztatow Artylerii (Konigliche Artillerie-Werkstatt)
otrzymali wowczas mieszkania na nowo powstatym osiedlu, usytuowanym w sasiedniej gminie Klein

170



Najwiekszym Owczesnym osiggnieciem wtladz miejskich w dziedzinie
poprawy warunkow mieszkaniowych byta urbanizacja Nowych Szkotow,
ktora, jak wspomniano na poczatku, stanowila rezultat owocnej wspotpracy
trzech stron: wladz panstwowych, wltodarzy miasta oraz grupy lokalnych akty-
wistow. Zasadniczym motorem tego przedsiewziecia bylo zapotrzebowanie
na mieszkania dla pracownikow stoczni cesarskiej, ktore odpowiadato pomy-
stowi magistratu na rozbudowe struktur miejskich oraz propagowanej przez
lokalnych dziataczy idei utworzenia nowej spétdzielni mieszkaniowej, ktéra
moglaby zrealizowa¢ powazne przedsigwziecie spoleczne *.

W 1901 r. Gdanskie Stowarzyszenie Najemcodw Mieszkan (Danziger Woh-
nungsmieter-Verein) zorganizowalo publiczng debat¢ nad kryzysem miesz-
kaniowym oraz mozliwoscia jego zazegnania. Jej uczestnicy byli zgodni
co do zasadnosci powolania nowej spoldzielni, ktora zbudowataby w Gdan-
sku duze osiedle mieszkaniowe®. Obecny na zebraniu czlonek Rady Miasta
zadeklarowal, iz wladze miejskie, jakkolwiek nie podejma si¢ realizacji tego
przedsiewziecia, to jednak postarajg si¢ je wesprze¢ przy uzyciu dostepnych
im $rodkéw administracyjnych i finansowych®. Radny 6w zauwazyt réwniez,
ze lokowanie nowego osiedla z ogrodkami w granicach miasta nie wydaje sie
mozliwe, w zwiazku z czym wladze rozwazaly juz ewentualnos¢ usytuowania
go poza miastem®. W dyskusji wspomniano ponadto, iz ze wzgledu na to,
ze inicjatywa pochodzi od pracownikéw stoczni, nalezaloby rozwazy¢ budowe
osiedla spotdzielczego w poblizu zaktadow stoczniowych?”.

Po zakonczeniu debaty utworzona zostala spoldzielnia mieszkaniowa
Mtyniska (Siedlungsgenossenschaft Schellmiihl), ktérej czlonkowie na wyku-
pionej przez siebie parceli pomiedzy Wielka Aleja a Nowymi Szkotami (przy
Eichendorftweg, obecnej ulicy Zawiszy Czarnego), zbudowali przed 1906 r.
zaledwie kilka dwupigtrowych, ceglanych domow™. Zasieg przedsiewzigcia byt

Walddorf (obecnie Olszynka Mala, osiedle w poludniowo-wschodniej czgéci miasta), Die Stadt
Danzig..., s. 113. Na temat mieszkan dla pracownikéw zaktadéw komunalnych, zob. przyp. 13.

33 Siedlungsgenossenschaft, ,Gesundheit” 1901, XXVT, nr 12, s. 155-157.

* Ibidem, s. 157.

% Ibidem, s. 155-156.

%6 Uzyte tu okre$lenie granic miasta odnosi si¢ do strefy ograniczonej do konca XIX w. przez
nowozytne fortyfikacje. Magistrat uwzglednial mozliwo$¢ nabycia i przekazania spotdzielni
na preferencyjnych zasadach jednej z nieruchomosci, jakie oferowali mu do wykupu prywatni
wlasciciele. Podczas debaty wymieniono: grunty firmy ,Hodam und Ressler” przy Wielkiej Alei,
dziatke Steffensa przy Schellmiihler Weg (w sasiedztwie Mlynisk), nieruchomosci Hartmanna
na Suchaninie (Zigankenberg) oraz inny grunt w poblizu Oliwy (an der Olivaer Chaussee).
Wiadze miasta byly tez sklonne za niewielka oplata odstapi¢ spdtdzielni dziatke komunalng
w Biirgerwiesen (na obszarze potozonym na potudniowy wschéd od centrum Gdanska), ibi-
dem, s. 155.

%7 Na zlecenie magistratu przeprowadzono ankiete wsréd pracownikéw Stoczni Cesarskiej
oraz Stoczni Schichaua, ktéra wykazala, ze 155 0s6b byto sklonnych przystapi¢ do nowej spot-
dzielni, ibidem, s. 156.

8 ,Danziger Allgemeine Zeitung” 27.06.1906, s. 7, zob. przyp. 39.
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znacznie mniejszy, niz poczatkowo przewidywano, co ttumaczono niedobo-
rem nadajacych sie pod zabudowe gruntow®. W 1906 r. wladze miasta ofi-
cjalnie oglosity, ze juz wkrétce Mlyniska zostang wlaczone do granic miasta,
przylaczone do miejskiej sieci przesylowej i poddane zabudowie. Na wies¢
o planach magistratu prezes spétdzielni Ewald Genzmer o$wiadczyt, iz przy-
sztos¢ jego spoldzielni zalezy od dalszego rozwoju Mlynisk®.

Wiladze miasta przez wiele lat planowaly urbanizacje gruntéw rolnych
znajdujacych si¢ w granicach obszaru miasta, jednakze nie pozwalal na to stan
komunalnych finanséw, obcigzonych wysokimi pozyczkami inwestycyjnymi
zacigganymi w Urzedzie Skarbu Rzeszy (Reichsschatzamt)®'. Magistrat dekla-
rowal che¢ wlaczenia obszaru Nowych Szkotéw do strefy zurbanizowanej®.
Powstal nawet miejski projekt kanalizacji gruntéw komunalnych w Nowych
Szkotach®”. Brak s$rodkéw na utworzenie infrastruktury technicznej, czyli
utwardzenie drdg, poprowadzenie gazociagéw, wodociagdw oraz kanalizacji,
stanowit jednak podstawowa bariere dla rozwoju tego obszaru®. Ogromne
zainteresowanie inwestycja w Nowych Szkotach, a nawet che¢ jej finansowa-
nia, wyrazily dopiero na poczatku XX w. wladze centralne.

W 1901 r. w Urzedzie Spraw Wewnetrznych Rzeszy utworzony zostal
fundusz na cele mieszkaniowe dla pracownikéw stoczni cesarskich®. Na tej
podstawie zarzad gdanskiej Stoczni Cesarskiej podjal negocjacje z wladzami
komunalnymi na rzecz budowy osiedla mieszkaniowego w Gdansku®. Jak
stwierdzono, polityka zarzadu stoczniowego zmierzala do rozszerzenia spe-
cjalistycznej kadry, jednak nie sprzyjaly temu panujace w Gdansku warunki

> Ibidem.

8 Ibidem.

' W zwigzku z zadluzeniem miasta plany jego rozwoju przez wiele lat pozostawaly wylacznie
w sferze zatozen.

2 Amtliche Drucksachen des Danziger Magistrats, t. 3, 1906-1910, Danzig [b.r.], s. 39-48.
Nalezy pamietac, iz zlokalizowany pomiedzy willowym Wrzeszczem a przemystowym Nowym
Portem obszar stanowil w owym czasie szczegolnie atrakcyjny teren pod budowe nowego
osiedla. Nabycie przez wladze miejskie gruntéw w tej lokalizacji mogloby zatem stanowié
korzystna lokate kapitatu.

8 Por. Vorschlag zur gleichzeitigen Kanalisation des Gelindes zwischen Schellmiihl und dem
Olivaer-Tor und des Siedlungsgelindes des Reichsfiskus bei Neuschottland — miejski projekt kana-
lizacji Nowych Szkotéw, rysunek w zbiorach Pracowni Kartografii Biblioteki Gdanskiej PAN,
sygn. rys. C154/17 [b.d., 1906]; Stawomir Koscielak, Droga do opackiego miyna, ,30 Dni” 2001,
R. 29, nr 3, s. 56-61; Amtliche Drucksachen..., s. 40.

¢ Co wigcej, koszt budowy kanalizacji znaczaco podwyzszaly niekorzystne stosunki wyso-
kosciowe. Maly spadek wysokosci wykluczal standardowa metod¢ odprowadzania $ciekow,
konieczna byla zatem budowa specjalistycznej przepompowni albo podwyzszenie poziomu
gruntéw o 2-4 m. Magistrat zadecydowal o postawieniu w najnizej potozonym miejscu prze-
pompowni, do ktdrej docieralyby wszystkie $cieki, doprowadzane pdzniej wspdlnym przewo-
dem do gléwnego kanalu przy Wielkiej Alei, Amtliche Drucksachen, s. 40.

6 Rudolf Eberstadt, Handbuch des Wohnungswesens und der Wohnungsfrage, Jena 1917, s. 494.

% Gibsone, Die Wohnungsnot in Danzig..., s. 63.
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mieszkaniowe®, stad tez kierownictwo stoczni bylo zainteresowane budo-
wa kompleksu mieszkan w poblizu zakladu®. Urzad Spraw Wewnetrznych
dokonal uzgodnien z wladzami tutejszej stoczni cesarskiej i wkrotce nabyt
stuhektarowy majatek Mlyniska (Gut Schellmiihl), gdzie planowano budowe
»zdrowych, tanich i sielskich” mieszkan z wlasnymi ogréodkami®. Wstepnie
zakladano, iz nowe osiedle obejmie okoto 1200 mieszkan dla stoczniowych
urzednikow i robotnikéw”. Urzad Spraw Wewnetrznych ustalil z wladzami
miejskimi koszty wytyczenia nowych ulic i podtgczenia czesci obszaru Miynisk
do miejskich sieci przesylowych, a pracownicy magistratu w oparciu o swoja
wezesniejsza koncepcje opracowali nowy projekt, obejmujacy nieco bardziej
rozwinietg siatke ulic oraz podporzadkowany jej uklad wodociggowo-kanali-
zacyjny. Rozszerzenie inwestycji wigzalo si¢ ze zmiang usytuowania przepom-
powni, co znaczaco podwyzszalo koszty, lecz wladze panstwowe zadeklarowaly
udzielenie wysokiej dotacji”'. W dniu 27 czerwca 1906 r. pracownicy magistratu
przekazali Radzie Miasta dokumentacje do projektu urbanizacji Nowych Szko-
tow i Mlynisk: plany ukladu ulic i sieci wodociggowo-kanalizacyjnej, wytycz-
ne Urzedu Spraw Wewnetrznych dotyczace procesu zabudowy oraz kosztorys
inwestycji’®. Poinformowano, ze Skarb Panstwa zobowigzal si¢ do pokrycia
kosztéw w wysokosci 600 tys. marek’, za ktore planowano obja¢ infrastruk-
turg tereny: skarbu panstwa (56% objetych projektem nieruchomosci), wladz
miasta (10%), fundacji Szpitala Bozego Ciala (17%) i os6b prywatnych (17%)™.

Projekt urbanizacji Nowych Szkotéw i Mlynisk uzyskal w dniu 17 lip-
ca 1906 r. zatwierdzenie Rady Miasta. Podjeto wowczas rowniez decyzje o wcie-
leniu do granic miasta obszaru Mtynisk™. Oswiadczono, iz zgodnie z wola
Urzedu wkrétce ma powstaé spoldzielnia mieszkaniowa, ktéra korzysta-
jac z gruntéw panstwowych na zasadzie emfiteuzy’s, zbuduje dla gdanskich

& Amtliche Drucksachen, s. 40.

8 Jbidem. Poczatkowo brano pod uwagg jedynie tereny na wyspie Holm (obecnie Ostréw),
w poblizu stalowni, gdzie mialo powsta¢ 50 mieszkan (por. John Gibsone, Die Wohnungsnot
in Danzig..., s. 63).

¢ ,Danziger Zeitung” 19.08.1906, nr 386, s. 3. Por. ,,Ostdeutsche Bau-Zeitung” 1906, R. IV,
nr 56, s. 375; Danzig und seine Bauten..., s. 279.

70 Otto Miinsterberg, Die Bodenpolitik Danzigs, Danzig 1911, s. 30.

7t Amtliche Drucksachen..., s. 40.

72 Ibidem, s. 39-48.

7 Ibidem, s. 41.

7t ,Danziger Zeitung” 18.07.1906, nr 331, s. 2; Amtliche Drucksachen..., s. 39, 41. Zachowaly
sie wylacznie tekst przekazanego Radzie Miasta wniosku oraz sumaryczny kosztorys inwestycji.

7> ,Danziger Zeitung”, nr 331, s. 2. Wcielenie Mlynisk bylo konieczne ze wzgledu na fakt,
iz wykupiona przez wladze panstwowe dziatka niemal w potowie znajdowala si¢ poza dwczes-
nymi granicami miasta. Formalne przylaczenie nastgpito 19.11.1906 r. (Miinsterberg, Die
Bodenpolitik Danzigs..., s. 31).

’¢ Emfiteuza - instytucja prawna, ktérej konstrukcja zaklada wieloletnig dzierzawe gruntow
z mozliwo$cig stawiania budynkéw, wykluczajaca zarazem nabycie wlasnosci nieruchomosci
poprzez zasiedzenie.
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robotnikéw i urzednikéw osiedle domkéw jednorodzinnych, zajmujacych
(wraz z ogrédkami) po 250 m? ”7. Zaznaczono, Ze wladze panstwowe przedsta-
wily wymog, aby teren panstwowy zabudowany zostal wylacznie niewielkimi,
jednopietrowymi domami z przestronnym podwoérzem i ogrodem, a budynki
dwupigtrowe wznoszono wyltacznie woko! centralnego placu, jaki ma powsta¢
na skrzyzowaniu nowo projektowanej drogi z przedluzonym traktem Béren-
weg (obecnej Mickiewicza)”®. Co wazne, pracownicy Urzedu Spraw Wewnetrz-
nych w 1906 roku zaprezentowali na posiedzeniach wladz miasta swoja wizje
osiedla. Stwierdzili, iz chcg, aby na gruntach panstwowych powstala ,wzorco-
wa cze¢$¢ miasta, cieszaca oko ozdobnymi domami i kwitngcymi ogrodami””,
obejmujaca az 1000 ,gustownych’ domkéw®, a kazdy z nich skltadal sie
z dwdch mieszkan z kuchnig, fazienka, dwoma pokojami oraz piwnica i byt
otoczony ogrodkiem o wielkosci co najmniej 150 m?* ®'.

Zgodnie ze stawianym wymogiem juz w dniu 1 pazdziernika 1906 r. powo-
tano do zycia spétdzielnie Nowe Szkoty, poczatkowo skladajaca si¢ z ponad
30 0s6b*, w tym kilkunastu gdanskich dzialaczy i wysokiej rangi pracownikow
stoczni, a takze zwyklych robotnikéw i urzednikéw®. Pierwszym zadaniem
spoldzielni bylo zwerbowanie odpowiedniej liczby cztonkéw®, ktorzy sfinan-
sowaliby pierwsza inwestycje budowlang®. Na pierwszym posiedzeniu spot-
dzielni jednoglto$nie przyjeto nowy statut, wediug ktérego celem spoldzielni
mialo by¢ ,tworzenie zdrowych i korzystnych cenowo mieszkan dla ubogich

77 ,Danziger Zeitung’, nr 331, s. 2.

8 Amtliche Drucksachen..., s. 40-41.

7 ,Danziger Zeitung” 02.10.1906, nr 461, s. 2.

8 Ibidem. Ttumaczono wowczas, ze 1000 domdéw to nieprzekraczalny limit wprowadzony
dla ochrony intereséw wlascicieli mieszkan czynszowych w centrum Gdanska.

81 Mieszkania urzednicze jako lokale o wyzszym standardzie miaty by¢ wyposazane w dodat-
kowy pokoj. Ibidem.

8 Por. ,,Danziger Zeitung” 02.10.1906, nr 461, s. 1. Az do roku 1945 na liste czlonkowska
wpisano tacznie 3071 oséb, por. APG, Akta Sadu Obwodowego w Gdansku, sygn. akt 98/9525,
k. 60 (akta rejestrowe spdtdzielni Nowe Szkoty).

8 Wsrod zalozycieli spétdzielni byli m.in.: kierownik Kriegsschule mjr Karl von Busse,
kierownik stoczniowego urzedu pracy Walter Simon, prezydent rejencji Jaroslaw von Jarotzky,
czlonek rzadu rejencji Carl Otto Schrey, czlonek wladz prowincji (Landesrat) Friedrich Kruse,
dyrektor gdanskiego Urzedu Miar (Vermessungsamt) Maximilian Block, czlonkowie Rady
Miasta John Gibsone i Franz Hardtmann, miejski radca budowlany Karl Fehlhaber, inspektor
budowlany kolei zelaznych Johann Sieg, a takze trzej dwczesni wykladowcy Wyzszej Szkoly
Technicznej — Ewald Genzmer, Albert Carsten oraz Friedrich Ostendorf. Por. APG, sygn. akt
98/9525.

8 ,Danziger Zeitung’, nr 461, s. 2.

8 Spotdzielni Nowe Szkoty przyznano wowczas grunt o powierzchni 5 ha pomiedzy 6wezes-
nymi ulicami Schellmiihler Weg oraz Neuschottlinder Chaussee, od strony wschodniej ograni-
czony linig kolejowa w kierunku Nowego Portu (,,Ost-Deutsche Bauzeitung’, s. 375). Korzysta-
nie z gruntu oparto na zasadzie emfiteuzy ustalonej na okres 85 lat, Danzig und seine Bauten,
Berlin 1908, s. 279 (por. Ewald Genzmer, Bebauungsplan fiir die Wohnungsgenossenschaft Neu-
schottland zu Danzig, ,Der Stidtebau” 1908, R.V, z. 4, s. 49-50, tabl. 27).
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rodzin robotnikéw oraz nisko optacanych urzednikéw, mieszkajacych na tere-
nie Gdanska™*. Wysokos¢ udziatu cztonkowskiego wynosita 200 marek i moz-
na ja bylo sptaca¢ w ratach®.

W tym czasie Urzad Spraw Wewnetrznych wyplacil miastu pierwsza
z dwoch rat dotacji, za ktorg — od razu po przylaczeniu Mlynisk do Gdan-
ska — gmina zlecita budowe wodociagéw i przepompowni oraz wytyczenie,
utwardzenie i o§wietlenie 1,5 kilometrowej drogi pomiedzy Schellmiihler Weg
a przepompowniag®. Od razu zaznaczono, ze przy dalszym wsparciu wladz
centralnych w przyszlosci w sasiedztwie tego traktu powstawac¢ beda kolejne
ulice®. Przed koncem 1908 r. ukonczono budowe kanalizacji (il. 1) i prze-
pompowni®. W tym czasie poszerzono i przedtuzono w kierunku wschod-
nim trakt Barenweg®, a takze rozpoczeto budowe nowej ulicy ,,F”, ktorej
juz w 1907 roku nadano nazwe Posadowsky-Weg®. Powstal wowczas trakt
o wyjatkowo zmiennej szerokos$ci, na pdtnoc od skrzyzowania z Biarenweg
bardzo waski, bo zaledwie 6-metrowy, a w potudniowej czes$ci dwukrotnie
szerszy®*. W kolejnych latach w obrebie wlasnosci panstwowej usytuowa-
ne zostaly 4 krotsze ulice — rownolegle do Posadowsky-Weg: Marineweg

8 Ibidem; por. ,Danziger Zeitung”, nr 461. Pierwotna wersja statutu nie zachowala sie, prze-
trwal zaledwie jego fragment przekazany przez Genzmera w formie cytatu. Statut zmieniano
co najmniej kilkakrotnie. Juz w 1911 r. przeksztalcono cele spotdzielni (,budowa, nabywanie
i zarzadzanie mieszkaniami czynszowymi w celu stworzenia — na rzecz gorzej usytuowanych
rodzin i 0s6b - zdrowych i wlasciwie urzadzonych mieszkan za niska ceng w domach samo-
dzielnie budowanych oraz nabywanych’, APG, Akta Sadu Obwodowego w Gdansku, Akta reje-
strowe spotdzielni Nowe Szkoty, sygn. akt 98/9523, k. 2, 4, 32).

% Miesigczna rata wynosila wowczas zaledwie 1 marke, ,Danziger Zeitung”, nr 461. Czgs§¢
udzialowcow traktowata cztonkowstwo w spéldzielni jako lokate kapitatu, nie dazac do nabycia
prawa do lokalu. Przed spekulacja lokalami chronil zapis dotyczacy wymogu zatrudnienia uzyt-
kownikéw lokali w fabryce lub urzedzie.

8 Mowa o Posadowsky-Weg (obecnej Kochanowskiego), por. Amtliche Drucksachen...,
s. 40-41.

% Miinsterberg, Die Bodenpolitik Danzigs..., s. 30-31.

% Danzig und seine Bauten, s. 279. Do miejskiej kanalizacji przylaczono wowczas tereny
pomiedzy rzeka Strzyza, Kolonig Schichaua, Broschkische Strasse (obecnie Wislana) oraz linig
kolejowa w kierunku Nowego Portu az do Skladéw (Legan); Miinsterberg, Die Bodenpolitik
Danzigs...,s. 31.

! Urzadzenia zamontowano juz w 1907 r., a w 1908 r. oddano do uzytku budynek prze-
pompowni, polaczony z mieszkaniem stuzbowym, usytuowany przy obecnej ulicy Swojskiej,
por. Bericht des Magistrats der Stadt Danzig iiber den Stand der Gemeindeangelegenheiten bei der
Ablauf des Verwaltungsjahres 1907/8, Danzig [1908], s. 40, 44; Bericht des Magistrats...1908/9,
Danzig [1909], s. 47; APG, Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdansku, sygn. akt 15/2614,
Wissmannstrasse 11.

%2 Przed konicem 1908 r. wytyczono skrzyzowanie Biarenweg z Posadowsky-Weg i rozbu-
dowano zachodni wylot Barenweg przy Brosener Weg (obecnej Chrobrego), Bericht des Magi-
strats..., 1907/8, s. 42.

% Por. Amtliche Drucksachen..., s. 44; Bericht des Magistrats...1907/8, s. 45. Por. przyp. 88.

* Wedtug éwczesnych kryteriow byla to typowa ulica taczaca trakt komunikacyjny z zabu-
dowa mieszkaniowq (okre§lana mianem Wohnstrasse), por. Danzig und seine Bauten..., s. 348.
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(obecnej Klonowicza) oraz Neptunweg (obecnie Sochaczewska), a takze row-
nolegte do Béirenweg: Justweg (obecnej Modrzewskiego) i Paul-Beneke-Weg
(obecnie Zywiecka)®. Réwnolegle z wytyczaniem nowych ulic podejmowana
byta ich zabudowa.

IL. 1. Miejski projekt kanalizacji Nowych Szkotéw z 1906 r. Zbiory Pracowni Kartografii
Biblioteki Gdanskiej PAN, sygn. C I 54/17

W zwigzku z odbywajacym si¢ w Gdansku ogélnokrajowym zjazdem
czlonkow Zwigzku Niemieckich Architektéw i Inzynieréw w roku 1908,
wydana zostala obszerna, ilustrowana publikacja Danzig und seine Bauten.
Obok szczegdtowej prezentacji dokonan z zakresu gdanskiej architektury,
inzynierii i przemystu zamieszczono w niej informacje na temat aktualnych
przedsiewzig¢ mieszkaniowych, w tym réwniez na temat budowy osiedla
Nowe Szkoty, obejmujacego juz wowczas 180 mieszkan®. Réwniez w kwiet-
niu 1908 r. w miesi¢czniku architektonicznym ,Der Stidtebau” ukazal sie

Przyczyna zréznicowania szerokosci ulicy byl dwojaki typ zabudowy, o czym mowa jest w dal-
szej czg$ci artykutu.

% Przed 1908 r. wytyczono Marineweg. Daty wytyczenia nastepnych ulic nie s3 znane, jednak
wiadomo, ze przed konicem 1913 r. zabudowano Justweg, a przed koricem 1917 r. réwniez Nep-
tunweg oraz Paul-Beneke-Weg (por. Neues Adrefbuch fiir Danzig und Vororte, Danzig 1911;
Neues Adrefbuch fiir Danzig und Vororte, Danzig 1912; Neues Adrefbuch fiir Danzig und seine
Vororte, Danzig 1917; Neues Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte, Danzig 1918).

% Danzig und seine Bauten, s. 279. Wynik ten osiagnieto w zaledwie poltora roku od podjecia
przez spéldzielnie dziatalnosci.
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artykul Ewalda Genzmera, ktéry dotyczyl zalozen owego przedsiewzie-
cia oraz autorskiej koncepcji Genzmera na dalsze zagospodarowanie terenu
Nowych Szkotow?”.

Profesor Ewald Genzmer® wraz z dwoma innymi wykladowcami tutejszej

uczelni technicznej, Albertem Carstenem® i Friedrichem Ostendorfem'®,

nalezeli do rady nadzorczej spétdzielni Nowe Szkoty'’'. Genzmer, ktory
przez wiele lat praktykowal tworzenie uktadéw zabudowy miejskiej, wyko-
nal dla Nowych Szkotéw szczegdtowy plan usytuowania zabudowy miesz-
kalnej, natomiast Albert Carsten i Friedrich Ostendorf, bedacy znawcami
historii architektury i do§wiadczonymi projektantami domoéw, przygotowali
dla spoldzielni szkicowe projekty budynkdw, a takze wspoélnie z Genzmerem
ustalili ich rozmieszczenie'®>. W 1907 r. Genzmer przedstawil radzie nad-
zorczej spotdzielni swdj kompleksowy projekt zagospodarowania fragmen-
tu gruntéw panstwowych obejmujacego 33 hektary gruntu'® (il. 2). Zapre-
zentowal w nim wiele rozwiazan, cz¢sciowo w Gdansku niespotykanych.

°7 Ewald Genzmer, Bebauungsplan..., s. 49-50, tabl. 27.

% Ewald Genzmer (1856-1932) — po ukonczeniu w 1885 r. Bauakademie w Berlinie wspot-
pracowal z Josephem Stiibbenem przy planach urbanistycznych dla Kolonii, w latach 1892-1904
byl miejskim radcg budowlanym w Haale nad Solawa, w latach 1904-1911 wykladal urbanistyke
w gdanskiej Konigliche Technische Hochschule (a od 1908 r. prowadzil seminarium z budow-
nictwa miejskiego). Specjalizowal si¢ w tzw. budownictwie podziemnym (Tiefbau) oraz budow-
nictwie drég (Strafenbau). W 1910 r. zostal powolany do TH w Dreznie, w ktdrej wykladat
w latach 1911-1921. Byt autorem licznych planéw kanalizacji oraz zabudowy dla szeregu miast,
w tym m.in. dla Petersburga, Kolonii, Gdanska, Wejherowa, Kwidzyna i Chelmna. Zaprojekto-
wal réwniez sie¢ metra dla Drezna; www.deutsche-biographie.de/sfz42381.html; APG, Ankiety
personalne pracownikéw naukowych Technische Hochschule w Gdansku, sygn. akt 988/5444,
k. 54-55.

“Albert Carsten (1859-1943) — od 1887 r. pracowal jako rzadowy inspektor budowlany,
a w latach 1904-1933 byt zatrudniony w gdanskiej uczelni, gdzie wyktadat teori¢ architektury,
budownictwo w epoce antyku, renesansu i do konca XVIII w., a takze prowadzil ¢wiczenia
z ornamentyki; APG, Ankiety personalne, sygn. akt 988/5444, k. 22). Preferowal style histo-
ryczne, a szczeg6lnie formy barokowe. Zmuszony do opuszczenia Gdanska w 1933 r., zmart
w getcie w Terezinie w 1943 1.

19 Friedrich Ostendorf (1871-1915) - studiowal w wyzszych szkotach technicznych w Stutt-
garcie, Hanowerze i Berlinie, byl uczniem Carla Schifera. Od 1895 r. pracowal w Karlsruhe
jako rzadowy inspektor budowlany, a w 1904 r. zostal powotany do Gdanska, gdzie pracowal
w latach 1904-1907 jako wykladowca historii budownictwa $redniowiecznego, historii form
architektonicznych, projektowania budownictwa wiejskiego oraz prowadzit zajecia z projekto-
wania wnetrz. W czerwcu 1907 r. opuscit gdanska uczelnie, by podja¢ prace w TH w Karlsruhe
w zastgpstwie zmarlego Carla Schifera; APG, Ankiety personalne, sygn. akt 988/359, k. 23. Zgi-
nat w 1915 r. w bitwie pod Loreto. Wigcej o Ewaldzie Genzmerze, Albercie Carstenie oraz Frie-
drichu Ostendorfie, zob. Katja Bernardt, Oddziat architektury w dawnej Wyzszej Szkole Tech-
nicznej w Gdatnisku (1904-1945). Struktura, wyktadowcy, koncepcje, ,Rocznik Historii Sztuki”
2010, t. 35,s. 115-137.

1" Genzmer, Bebauungsplan..., s. 49.

12 Tbidem.

19 Tbidem.
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11. 2. Projekt zagospodarowania terenu Nowych Szkotéw z 1907 r. autorstwa Ewalda Genzmera,
wg Ewald Genzmer, Bebauungsplan fiir die Wohnungsgenossenschaft Neuschottland zu Danzig,
»Der Stadtebau” 1908, R. V, z. 4, tabl. 27

Genzmer zalozyl, ze centralng czgscig osiedla bedzie plac przy skrzyzowa-
niu Posadowsky-Weg i Bdrenweg, otoczony dwupigtrowa zabudowa'®* oraz
budynkami publicznymi, domem zebran i szkolg'®. W pdinocnej czesci placu
mialy powsta¢ altanowe $ciezki (Laubengingen) ,,na wzdr malborskich i kwi-
dzynskich kruzgankéw™'%. Centralna czes¢ rynku miata zosta¢ obsadzona pétko-
listym szpalerem ograniczajacym ruch uliczny'”. Przy zachodniej granicy rynku
mial powstac kosciél'®®. Genzmer zwrdcit uwage, ze przy wytyczaniu kolejnych
ulic istotng kwestig bedzie ich dogodne polaczenie z rynkiem oraz przystan-
kiem kolejowym, majacym powsta¢ w poblizu'®”. Zaproponowal zlozony uklad
waskich traktéow (w zachodniej i poludniowej czesci liniowy, a w pdlnocnej

104 Koncepcja ta odpowiadata wspomnianemu wczesniej wymogowi wladz pafstwowych
co do dopuszczalnej wysokosci zabudowy.

1% Genzmer, Bebauungsplan..., s. 49-50.

16 Thidem, s. 50.

197 Ibidem, s. 49.

198 Ibidem.

19 Ibidem. W 1899 r. powstal przystanek osobowy Nowe Szkoty (Haltestelle Neuschottland),
usytuowany przy skrzyzowaniu toréw kolejowych w kierunku Nowego Portu z Schellmiihler
Weg, odlegly od zalozonego podzniej placu o okoto pot kilometra. Przed konicem 1914 r. przysta-
nek zostal przeniesiony nieco dalej na péinoc i odtad funkcjonowal pod nazwa Kolonia Rzeszy
(Haltestelle Reichskolonie). W zalozeniu mial on pelni¢ role stacji poczatkowej i konicowej dla
pociagéw kursujacych pomiedzy osiedlem a zakladami pracy (ibidem). Idea utworzenia trasy
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pierscieniowy)'"’, z jedno- albo obustronnymi nasadzeniami, ze $cisle przylega-
jacymi do nich ciggami zabudowy tworzacymi w ten sposéb ,,cichg i spokojng”
okolice'!. Wewnatrz nowego osiedla mialy réwniez powsta¢ dwa duze parki
zewszad otoczone zabudowa mieszkaniows.

W ramach rozwazan nad ksztaltem powstajacego osiedla Ewald Genzmer
przyréwnal je do przedmiescia-ogrodu (Gartenvorstadt)''?, a w innym miejscu
zawart kilka bardzo ogdlnych uwag na temat stref zieleni'”. Ulice mialy pelni¢
nie tylko funkcje komunikacyjng, bowiem po obsadzeniu ich rzedami drzew,
klombami z zielenig i ustawieniu fawek mialy tam powsta¢ miejsca do wypo-
czynku, a wiec taczace funkcje praktyczng z estetyczng''‘. W ocenie Genzme-
ra taki ukfad mial sprosta¢ podstawowym wymogom, jakie stawiano projek-
towi — przy optymalnym wykorzystaniu gruntu mogliby dzigki odpowiednio
zaprojektowanej zabudowie wykreowac ,,intymne i czarujgce” pejzaze uliczne,
wypelnione ,,kontemplacyjna ciszg” nowego przedmiescia-ogrodu'".

Genzmer uwazal, ze domy powinny posiada¢ réznorodne ksztalty i roz-
miary"®. Zaproponowal zastosowanie dwoch ukladéw zabudowy - szerego-
wej (Reihenbau) i grupowej (Gruppenbau)'’, z uwzglednieniem wytycznych
Urzedu Spraw Wewnetrznych odnosnie do liczby pieter. Wedlug Genzmera,
docelowo na osiedlu mogtoby powsta¢ 800 domoéw (z tysigcem mieszkan)".
Proponowal on budowe gléwnie jednopietrowych blizniakéw z przestron-
nymi podworzami oraz prywatnymi ogréodkami'’®. Genzmer nie przedstawit
przy tym szczegotowych projektéw domoéw, tlumaczac sie, ze jego koncepcja

tramwajowej taczacej osiedle z historycznym centrum Gdanska nie zostata wéwczas zrealizo-
wana (por. ,Danziger Zeitung” 18.07.1906, nr 331, s. 2).

12 Wyjatkami od reguly mialy by¢ ulica ,,F”, wiodaca do przystanku kolejowego, oraz row-
nolegla do niej trasa w kierunku Nowego Portu. Pozostale ulice w Nowych Szkotach mialy osia-
gac szeroko$¢ nie wigkszg niz 10 m.

" Genzmer, Bebauungsplan..., s. 49.

12 Tbidem.

13 Nalezy zauwazyd¢, ze ani w artykule, ani na ilustracji nie zostaly usytuowane przydomowe
ogrody, o ktérych mowa byta w deklaracjach Urzedu Spraw Wewnetrznych. Genzmer stwierdzit
tylko, ze planowanie wigkszych ogrodkéw przed domami robotniczymi uwaza za mijajace si¢
z celem (,,praktyka uczy, ze s3 one przez nich zaniedbywane”), idem, Bebauungsplan..., s. 50.

14 Tbidem.

15 Tbidem.

16 Uznawal réznorodno$¢ za konieczng ze wzgledu na odmienne potrzeby mieszkancow oraz
potrzebe ,,racjonalnego i ekonomicznego wykorzystania terenu” (ibidem). Nalezy jednak zauwazy¢,
ze dolgczona do artykutu ilustracja projektu przedstawia zarys wyjatkowo jednolitej zabudowy.

17 Zabudowa grupowa miata powstac z polaczenia 2, 3 lub 4 domow.

18 Genzmer, Bebauungsplan..., s. 49.

1 Pomiedzy budynkami mialy istnie¢ szerokie przejécia, zapewniajace ,odpowiednig wen-
tylacje ulic oraz dostep do podworzy” (ibidem). Ogrédki zajmowalyby po 150 m?. Zaklada-
jac zatem, ze kazda nieruchomos¢ miescitaby sie na okoto 250 m?, jak wowczas deklarowano,
(por. ,Danziger Zeitung” 18.07.1906, nr 331, s. 2), na dom mieszkalny nalezatoby przeznaczy¢
okolo 100 metréw powierzchni gruntu, a pietro pojedynczego mieszkania zajmowaloby 50 m=*
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wymaga konsultacji z architektami, ktdrzy beda projektowaé budynki'®. Juz
wkrétce powstaly pierwsze szkice, ktorych autorami byli Carsten i Ostendorf,
jednak, pomimo iz w ocenie Genzmera odpowiadaty wspomnianym wymo-
gom, nie doczekaly sie realizacji'?'. Jak wkrotce stwierdzono, z realizacji tych
projektow nalezalo ,,tymczasowo zrezygnowac¢” z uwagi na koniecznos¢ zasto-
sowania bardziej oszczednych rozwigzan'*.

Miejsce profesorskich planéw zajela koncepcja stawiajaca na tansza zabu-
dowe, co w praktyce oznaczato budynki szeregowe z 4 mieszkaniami i wiecej
(nagromadzenie wielu lokali na niewielkiej powierzchni gruntu umozliwialo
redukcje kosztow inwestycji). Nalezy zaznaczy¢, ze réwniez sam uklad zabudo-
wy, zrealizowany przez spoldzielni¢ w pierwszych dwoéch latach jej dzialalno-
$ci, odbiegal od przedstawionej przez Genzmera, ,malowniczej” koncepcji. Nie
mozna jednak odmoéwi¢ Genzmerowi pewnego wplywu na ksztalt nowoszko-
ckiego osiedla. W sposob bliski jego projektowi usytuowano rynek i zabudowa-
no potnocna czg$¢ Posadowsky-Weg (przypominajaca w ukladzie bryl i zieleni
ulice ,H” na jego planie), a takze wcielono w Zycie gtoszone przez niego poglady
natematrelacji pomigdzy budynkami, strefg zielenia traktami komunikacyjnymi.

Pierwszy etap prac obejmowal zabudowe nowo utworzonego Posadow-
sky-Weg. Do wiosny 1908 r. wytyczono prostokatny plac o wielkosci oko-
o 40 a przy skrzyzowaniu Posadowsky-Weg i Biarenweg, a takze po obu
stronach Posadowsky-Weg zbudowano 24 domy ze 180 lokalami'*® (il. 3).
Zabudowa byla dwojakiego rodzaju. W poélnocnej, wezszej czgsci ulicy zbu-
dowano 17 niewielkich doméw przeznaczonych dla robotnikéw, a w potu-
dniowej czesci (na poludnie od skrzyzowania z obecng Mickiewicza)
powstato 7 nieco wiekszych domoéw dla stabo uposazonych urzednikow.

120 Genzmer, Bebauungsplan..., s. 49.

2! Danzig und seine Bauten..., s.280. Wiadomo, ze profesorowie zaprojektowali dwurodzinne
domy z oddzielnymi wejsciami do mieszkan. Nie udalo si¢ jednak ustali¢, czy wspomniane
szkice dotrwaty do chwili obecne;j.

122 Genzmer, Bebauungsplan..., s. 49. Ewald Genzmer z zalem wspominat o odrzuceniu pro-
jektow Carstena i Ostendorfa, stwierdzajac przy tym, ze pigkne budownictwo nie musi i§¢ w parze
z wysokimi kosztami, a realizatoréw przedsigwzigcia ogarnal zapewne ,,strach przed pracochton-
noscig” (ibidem). Mozna si¢ zatem domyslaé, ze wspomniane projekty stawialy na dekoracyjnosé
wnetrz badz fasad, czy tez proponowaly zwiekszenie metrazu dla wygody mieszkancow.

12 Danzig und seine Bauten..., s. 279. Domy powstale przed kwietniem 1908 r. mieszczg si¢
przy obecnych Kochanowskiego 65-78 i 81-113, Mickiewicza 45 i 47, a przed koncem 1909 r.
powstaly 4 kolejne domy przy obecnej Kochanowskiego 61-65. Tereny przylegajace do tylnych
elewacji rozparcelowano na ogrodki, natomiast z przodu budynkéw nie przewidziano miejsca
dla szpaleréw drzew czy choc¢by szerszych trawnikéw. Prawdopodobnie autorem wszystkich
ostatecznie zaakceptowanych projektéw zabudowy ulicy Kochanowskiego byt Paul Kadereit
(1877-zm. po 1929 r.), ktdry byt pracownikiem biura technicznego Ministerstwa Robo6t Pub-
licznych w Berlinie, a od 1907 r. pracowal w Gdansku, gdzie w roku 1909 zatozyl wlasne biuro
architektoniczne (zob. ,Moderne Bauformen” 1910, R. IX, z. 9, s. 448). Byl wspoélzalozycielem
Zwiazku Gdanskich Architektow (Verband Danziger Architekten) i jego wieloletnim przewod-
niczacym, a takze kierowal gdanskim oddzialem Zwigzku Architektéw Niemieckich (Bund
Deutscher Architekten).
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IL. 3. Plan sytuacyjny osiedla spéldzielni Nowe Szkoty, stan zabudowy
na 04.1908 r. (obecnej Kochanowskiego), wg Danzig und seine Bauten,
Berlin 1908, s. 279

Jednopietrowe, taczone w kilkuczionowe ciagi domy robotnicze z wejsciem
na osi'** (il. 4), byty skromnie dekorowane (il. 5). Uklady fasad podporzad-
kowano prostym funkcjom wnetrz oraz wynikajacej stad symetrii osiowej.
W wigkszosci domoéw zastosowano pseudoryzality, niejednokrotnie ujmowa-
ne w naroznikach przez boniowane lizeny (il. 6) badz dekoracyjny mur pru-
ski umiejscowiony powyzej kondygnacji parteru (il. 7, 8, 9). Gdzieniegdzie
powstawaly rowniez ozdobne, drewniane ganki (il. 7). Réznorodno$¢ form
oraz usytuowanie poszczegélnych domoéw w roznych odleglosciach od drogi
pozwolily unikng¢ monotonii. Dwupigtrowe, taczone szeregowo domy urzed-
nicze wyro6znialy sie nieco bardziej urozmaicong dekoracjg fasad — boniowa-
nymi portalami, pilastrami i ozdobnymi szczytami, ktére w uproszczajacy spo-
s6b odwotywaly si¢ do lokalnej odmiany renesansu, baroku badz klasycyzmu
(il. 10, 11). Szczegdlnie dekoracyjne rozwigzania zastosowano w przypadku
dwdch kamienic naroznych, usytuowanych w sasiedztwie rynku (il. 12, 13).

Jeszcze przed koncem 1908 r. podjete zostaly prace nad zabudowa kolej-
nej, nowo wytyczonej ulicy, réwnoleglej do Posadowsky-Weg, nazwanej pdz-
niej Marineweg. Do konca 1909 r. po obu stronach ulicy powstalo w sumie
7 domow szeregowych, mieszczacych 68 mieszkan'”. Powstaly wowczas dos¢
monotonne ciagi jednopietrowej zabudowy niemal pozbawionej dekoracji

124 W kazdym domu robotniczym miescily si¢ 4 mieszkania, strych i piwnica.
12 Sa to domy przy obecnej Klonowicza 3-19 1 21.
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(jesli nie liczy¢ mansardowych dachéw i dekoracyjnego muru pruskiego sto-
sowanego gdzieniegdzie ponad kondygnacja parteru, il. 14, 15). Wielko$¢ oraz
stopien dekoracyjnosci domoéw - analogiczne do realizacji w potnocnej czesci
Posadowsky-Weg — wskazuja, iz cala 6wczesna zabudowa Marineweg powstala
na potrzeby robotnikéow.

I1. 4. Zarys ukladu pomieszczen w mieszkaniach robotniczych spotdzielni Nowe Szkoty,
wg Danzig und seine Bauten, Berlin 1908, s. 280

I1. 5. Szkic elewacji frontowych doméw robotniczych spétdzielni Nowe Szkoty
(obecnej Kochanowskiego 81/83/85 i 87), wg Danzig und seine Bauten, Berlin 1908, s. 280

Nieustajace zapotrzebowanie na mieszkania bylo przyczyna podjecia szer-
szej debaty nad przysztym ksztaltem zabudowy obszaru Mlynisk i Nowych
Szkotow. Lokalne wladze (magistrat w porozumieniu z zarzagdem stoczni
oraz kierownictwem spoldzielni) postanowily urzadzi¢ ogélnoniemiec-
ki konkurs na plan zagospodarowania 170 ha komunalnych i panstwowych
gruntéw mieszczacych si¢ w Gdansku (il. 16). 27 stycznia 1909 r. w oficjal-
nym biuletynie Ministerstwa Roboét Publicznych obwieszczono o konkursie
na ,,utworzenie planu zagospodarowania przestrzeni dla obszaru Mtynisk™'.

126 Zentralblatt der Bauverwaltung” 1909, R. XXIX, nr 8, s. 60; ,Deutsche Bauzeitung”
1909, R. XLIII, nr 11, s. 72. Konkurs oglosito Zachodniopruskie Stowarzyszenie Architektow
i Inzynieréw (WestpreufSischer Architekten- und Ingenieurverein). Obszar konkursowy obej-
mowal: a) w czeéci wschodniej — tereny odfaczone od gminy Mlyniska i waski pas polozony
od nich na wschod (zapewne wladze komunalne planowaly tam nowy nabytek gruntéw),
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IL. 6. Zdjecie domdw robotniczych przy obecnej Kochanowskiego 93, 95197, wg ,Moderne
Baufor-men” 1910, R. IX, z. 9, s. 448

I1. 7. Zdjecie domu robotniczego przy obecnej Kochanowskiego 80/82/84, wykonane przed
1911 r., wg ,Moderne Bauformen” 1910, R. IX, z. 9, s. 448



II. 8. Dom przy obecnej Kochanowskiego 98, widok wschodniej elewacji,
fot. Jagoda Zaleska-Kaczko

1. 9. Dom przy obecnej Kochanowskiego 101/103/105, widok zachodniej elewacji,
fot. Jagoda Zaleska-Kaczko



II. 10. Dom przy obecnej Kochanowskiego 73, widok zachodniej elewacji,
fot. Jagoda Zaleska-Kaczko

1. 11. Dom przy obecnej Kochanowskiego 68, widok wschodniej elewacji,
fot. Jagoda Zaleska-Kaczko



II. 12. Dom przy skrzyzowaniu obecnie Mickiewicza 45 i Kochanowskiego 77, widok
elewacji péInocnej i zachodniej,
fot. Jagoda Zaleska-Kaczko

1. 13. Dom przy

obecnej Kochanowskiego 76,
widok elewacji wschodniej

i potudniowej,

fot. Jagoda Zaleska-Kaczko



II. 14. Dom przy obecnej Klonowicza 9/11, widok elewacji potudniowej
i zachodniej,

fot. Jagoda Zateska-Kaczko

IL. 15. Dom przy obecnej Klonowicza 4/6/8, widok elewacji wschodniej,
fot. Jagoda Zaleska-Kaczko



IL. 16. Fragment planu miasta z 1920 r.



Zgodnie z wytycznymi projekty konkursowe mialy wskazywaé mozliwe umiej-
scowienie nowych doméw jednopietrowych na terenach nalezacych do skar-
bu panstwa (z tanimi mieszkaniami dla robotnikow i rzemie$lnikoéw)'?, a takze
wigkszych lokali na gruntach komunalnych (dla zamozniejszych mieszkanicow)
oraz nowych budynkéw przemystowych'*. Nalezato réwniez zaproponowa¢ dal-
szy rozwdj i urozmaicenie istniejacych wczesniej ulic z wykorzystaniem modelu

»cofnietej linii zabudowy™?. Na planie nalezato zaznaczy¢ sie¢ i granice ulic,

ksztalt parcel budowlanych, linie zabudowy z zarysami budynkéw, a takze grupy
drzew i klomby'®. Projekt nalezalo nanies¢ na plan sytuacyjny terenu w skali
1:2500, ktory na zyczenie wysytano uczestnikom droga pocztowa'.

W skladzie komisji konkursowej znalezli si¢ miedzy innymi: nadburmistrz
Heinrich Ehlers, profesor Ewald Genzmer, dyrektor gdanskiego Urzedu Miar
Maximilian Block, miejski radca budowlany Karl Fehlhaber, architekt Ernst
Schade oraz radca budowlany przy rzadzie rejencji Heinrich Lehmbeck'*?. Dla
zwyciezcOw przeznaczono 3 nagrody w wysokosci: 2500, 1500 oraz 800 marek,
a za projekt zakupiony jego autor mial otrzyma¢ 700 marek'*’. Zastrzegano
zarazem, ze zwycigstwo w konkursie nie gwarantuje realizacji projektu'**.
Do maja 1909 r. zgloszono az 76 prac'®, z ktérych 3 nagrodzono, a 2 inne
zakupiono. Pierwszg nagrode zdobyl C. Wiirckert z Cuxhaven', druga Peter

przepompownie oraz grunty polozone na zachdd od Schellmiihler Weg az do uj$cia Mar-
twej Wisly; b) po stronie potudniowej — obszar przy nabrzezu Martwej Wisly na odcinku
od Schellmiihler Weg az do odgatezienia linii kolejowej w kierunku Mlynisk (wlacznie z fabryka
wagonow i Kolonig Schichaua); ¢) od zachodu - tereny polozone na wschdd od linii kolejowej
w kierunku Oliwy, od Kolonii Schichaua do Kruse-Strafle (obecnej Piramowicza) oraz obszar
polozony na wschdd od ulicy Neuschottland, az do skrzyzowania z Birenweg i Brosener Weg;
d) od strony péinocnej — grunty potozone na potudnie od Brosener Weg do granicy z cmenta-
rzem okreslanego mianem Lazarett-Kirchhof. Objecie konkursem obszaru ujetego w projekcie
Genzmera mozna uznac za rownoznaczne z odrzuceniem jego koncepcji.

127 Deutsche Bauzeitung”, nr 11. Zamieszczono szczegdtowe wytyczne dotyczace zabudowy
robotniczej: kazdy dom mial posiada¢ minimum 4 mieszkania, przy kazdym mieszkaniu robot-
niczym mial powsta¢ ogréd o powierzchni 150 m? a przy mieszkaniu urzedniczym — 100 m?,
na cele budowlane mozna bylo wykorzysta¢ do % parceli, zakazywano dostawiania oficyn,
w sasiedztwie rynku mialy stang¢ dwupietrowe budynki oraz koéciot, ztobek i taznia (czy innego
rodzaju budynki publiczne, bez okreslenia ich funkeji), a w innych miejscach mialy powsta¢
szkota i kilka placow zabaw.

128 Zentralblatt der Bauverwaltung” 1909, R. XXIX, nr 10, s. 71.

12 Deutsche Bauzeitung”, nr 11.

130 W konkursie nie okreslono docelowej liczby doméw czy mieszkan, ttumaczac to ewen-
tualng konieczno$cia dostosowania procesu zabudowy do biezacych potrzeb, ibidem.

Blbidem.

132 Zentralblatt der Bauverwaltung”, nr 8.

133 Deutsche Bauzeitung’, nr 11.

13t Zentralblatt der Bauverwaltung”, nr 8, s. 71-72.

135 Zentralblatt der Bauverwaltung” 1909, R. XXIX, nr 45, s. 312.

13¢ Kopia projektu C. Wiirckerta znalazla si¢ przed 1930 r. w zbiorach Harvard Art Museum,
por. http://ocp.hul.harvard.edu/dl/immigration/HUAM18600soc.
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Andreas Hansen z Monachium, a trzeciag Theodor Heyd z Darmstadtu'”.
Zakupiono rysunek miejskiego geometry w Bonn, Karla Strinza, oraz projekt
wykonany przez Georga Schalka i Ludwiga Trimpera z Miluzy"®. W 1909 r.
wszystkie zgltoszone prace zaprezentowano na wystawie w muzeum miejskim,
w dawnej siedzibie klasztoru franciszkanskiego w Gdansku'*, a dwa zwycie-
skie projekty (nadestane przez Wiirckerta i Hansena) zaprezentowano w cza-
sopi$mie ,,Der Stadtebau™'*.

Zdobywca pierwszej nagrody zaproponowal utworzenie nieregularnego
ukladu ulic z gesta zabudows, liczacg okoto 1700 budynkéw o réznej wielko-
$ci, a takze z réwnolegtym do Posadowsky-Weg bulwarem mieszczacym zabu-
dowe reprezentacyjna'*! (il. 17). Pozostale ulice miaty przyja¢ forme krétkich
i waskich traktow, urozmaiconych za pomocg lukéw i zréznicowania szeroko-
$ci ulicy, wzbogaconych zwirowymi placami, szpalerami drzew i klombami.
Na tytach kazdego z doméw mialy sie miesci¢ ogrodki, a w czterech kwartatach
powstalyby place zabaw i strefy parkowe. Na zachdd od rynku mial powsta¢
koscidl, a w potudniowej czgsci terenu konkursowego budynki przemystowe.
Wiirckert proponowal polaczenie przestrzeni mieszkalnej z obszarami zieleni
i oddalenie od nich strefy fabrycznej.

Zdobywca drugiego miejsca zaproponowal réwnie malowniczy uktad (il. 18).
Projekt Hansena zaktadal dwie dominanty - wiodacy z zachodu na wschod
ciag Barenweg oraz nowy, prostopadly do niego trakt, najszersza i najdiuzsza
ze wszystkich ulic osiedla, z obu stron obsadzong szpalerem drzew. Istniejace
trakty zostalyby poszerzone, a nowe mial wyrézniac fukowaty profil i ciagi drzew
na calej ich dlugosci. Hansen proponowal wypetnienie osiedla budynkami sze-
regowymi, rozlokowanymi w prostokatnych uktadach z wewnetrznymi dzie-
dzincami, ustawionymi wzdtuz ulic badz w glebi kwartaléw. Rynek miat zostaé
wydluzony i otoczony budynkami publicznymi, a przy jego pétnocnej granicy
miescityby sie rozlegle zalozenie parkowe oraz kosciél. Drugi park powstatby
w sgsiedztwie majatku Mlyniska. Strefa przemystowa mialaby znajdowac sie
w poludniowej czesci terendw konkursowych.

Niezaleznie od przebiegu konkursu sukcesywnie prowadzono dalszg za-
budowe wytyczonych dotychczas ulic. Do konica 1911 r. w pdtnocnej czedci
Marineweg oddano do uzytku 7 kolejnych doméw z 44 mieszkaniami'*.

7'W ,Zentralblatt der Bauverwaltung” przytoczono nazwisko zwycig¢zcy z pominigciem
pierwszej litery ,,r” (por. ,,Zentralblatt der Bauverwaltung”, nr 45 oraz ,,Deutsche Bauzeitung”
1909, R. XLIIL, nr 44, s. 300).

138 Zeitschrift fiir Vermessungswesen” 1910, R. XXXIX, s. 594.

13 Wystawa miata trwa¢ do dnia 09.06.1909 r. (,,Zentralblatt der Bauverwaltung”, nr 45).

10 Der Stadtebau” 1910, R. VII, tabl. 46 II. Nie powiodla sie préba ustalenia loséw po-
zostalych prezentowanych na wystawie projektow. Obecnie nie mozna zatem odpowiedzie¢
na pytanie, czy w procesie dalszej zabudowy ktorykolwiek z nich zostal wykorzystany.

W tym miejscu powstala pdzniej Ostseestrafe (obecnej Hallera).

2 Powstaly wowczas budynki przy obecnej Klonowicza 20, 22-30, 32 (por. Neues Adrefbuch
fiir Danzig und Vororte, Danzig 1911).
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IL. 17. Projekt konkursowy na zabudowe Nowych Szkotéw z 1909 r. autorstwa C. Wiirckerta,
wg ,,Der Stidtebau” 1910, Jahrgang VII, tabl. 46 II



I1. 18. Projekt konkursowy na zabudowe Nowych Szkotéw z 1909 r. autorstwa P.A. Hansena,
wg ,Der Stddtebau” 1910, Jahrgang VTI, tabl. 46 II



Powstaly wowczas jednopietrowe, osiowo symetryczne budynki, charakte-
ryzujgce si¢ skromng dekoracja (w zaledwie kilku przypadkach zastosowa-
no zdobiony portal, mur pruski czy pseudoryzalit z tréjkatnym szczytem),
przywolujace na mysl wczedniejsze inwestycje budowlane spotdzielni Nowe
Szkoty (il. 19, 20). W owym czasie wytyczono réwniez nowy, waski i krotki
trakt faczacy poinocng czes¢ Posadowsky-Weg z Marineweg. Byl to Justweg'®.
Jego potudniowq strone zabudowano 4 domami z 14 mieszkaniami'** (w jed-
nym z doméw zamiast mieszkania na parterze umieszczono przedszkole'®,
w innym sklep™, w kolejnym za$ prowizoryczny dworzec'?’). Zwraca uwage
urozmaicona, nieregularna bryta dwéch spos$réd wymienionych tu budyn-
kow'®. Na wyroznienie zastuguja szczegélnie dom z lokalem ustugowym
w narozniku oraz sgsiadujacy z nim budynek dworca — obydwa osiowo niesy-
metryczne, z pseudoryzalitem, zwieiczonym trojkatnym szczytem, przykryte
mansardowymi dachami'® (il. 21, 22).

W latach 1912-1913 péinocnag strone Justweg zabudowano najdtuzszym
w calej spdtdzielni budynkiem szeregowym, zajmujacym ponad potowe diu-
godci ulicy (il. 23). Ow jednopietrowy ciag, obejmujacy az 28 mieszkan,
zostal rozcztonkowany przy pomocy 7 dekoracyjnych portali wejsciowych,
zwienczonych waskimi szczytami. W ten sposob proces zabudowy tej waskiej
ulicy zostal ukonczony.

1 Nazwe Justweg nadano ulicy pomiedzy 1911 a 1912 r. (por. Neues Adrefbuch fiir Danzig
und Vororte, Danzig 1912).

4 Mowa jest o domach przy obecnej Modrzewskiego 1-3, 5.

> Dom przy obecnej Modrzewskiego 1.

146 Dom przy obecnej Modrzewskiego 3.

7 Dom przy obecnej Modrzewskiego 5. Nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze powstaly rownolegle
projekt konkursowy Wiirckerta przewidywat usytuowanie przy Justweg duzego budynku dworca
z dwoma ryzalitami, lecz zarzad spotdzielni najwyrazniej nie posiadat odpowiednich funduszy,
skoro jeszcze przed 1912 r. przystosowal do funkeji dworca jeden z doméw, mieszczacy sie
najblizej przystanku kolejowego. Uklad pomieszczen parteru budynku wskazuje, iz pierwotnie
mial on stuzy¢ wylacznie celom mieszkaniowym.

8 Domy przy Modrzewskiego 1 i 2 powstaly wedlug wzorcow stosowanych przy zabudowie
pétnocnej czesci obecnej Klonowicza, natomiast domy przy Modrzewskiego 3 i 5 zrealizowano
wedtug osobnych projektow.

% Nalezy zauwazy¢, ze o formalnym wzbogaceniu wschodniego kranca Justweg decydowato
zapewne bezposrednie sasiedztwo przystanku kolejowego. Budynki te zaprojektowal Paul
Otto, odnotowany jednokrotnie w ksiedze adresowej Gdanska, wydanej na rok 1910 (Neues
Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte, Danzig 1910).

150 Neues Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte, Danzig 1914. Budynek miesci si¢ przy
obecnej Modrzewskiego 7-13 (APG, Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdansku, sygn.
akt 15/1233, Justweg 7-13) i mial zosta¢ zaprojektowany przez blizej nieznanego architekta
o nazwisku Gebhard. By¢ moze autorem sygnatury byl zamieszkaly w Gdansku Friedrich
Gebhard, pelniacy do 1910 r. funkcje nadzorcy budowlanego, a od 1911 r. odnotowywany
w ksiggach adresowych jako architekt, por. Neues Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte,
Danzig 1910; Neues Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte, Danzig 1911).
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II. 19. Dom przy obecnej Klonowicza 27, widok elewacji zachodniej,
fot. Jagoda Zateska-Kaczko

I1. 20. Dom przy obecnej Klonowicza 25, widok elewacji zachodniej,
fot. Jagoda Zaleska-Kaczko



11. 21. Szkic elewacji frontowej domu przy obecnej Modrzewskiego 3. APG,
Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdansku, sygn. akt 15/1230, k. 2

I1. 22. Szkic elewacji frontowej domu przy obecnej Modrzewskiego 5. APG,
Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdansku, sygn. akt 15/1232, k. 12
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I1. 23. Szkic elewacji frontowej domu przy obecnej Modrzewskiego 7-13. APG, Pafistwowy
Urzad Policji Budowlanej w Gdansku, sygn. akt 15/1233, k. nlb.

W roku 1917 spétdzielnia postawita przy Marineweg 3 dwupigtrowe, osio-
wo symetryczne budynki - dwa budynki w potudniowej czesci ulicy (facz-
nie z 36 mieszkaniami)'*' oraz jeden budynek z 12 lokalami mieszkalnymi
w polnocnym krancu Marineweg'®:. Pierwszy z domdw, dekorowany przy
pomocy licznych lizen oraz skromnych obramien portali, usytuowany zostat
w bezposrednim sasiedztwie rynku (il. 24). Obok niego stanal budynek czte-
roczlonowy, bardzo zblizony w wystroju elewacji'>® (il. 25). Natomiast dom
w poélnocnej czesci Marineweg ozdobiony zostal 3 usytuowanymi na osi
boniowanymi portalami oraz waskimi pseudoryzalitami zwienczonymi fali-
stymi szczytami (il. 26).

Roéwniez przed konicem 1917 roku wytyczono i zabudowano dwie nowe
ulice, usytuowane na zachéd od Marineweg oraz Posadowsky-Weg. Byly
to dwczesne Paul-Beneke-Weg oraz Neptunweg'>*. Woéwczas oddano do uzytku
3 dwupigtrowe domy szeregowe ze 120 mieszkaniami, jeden przy Paul-Bene-
ke-Weg'**, a dwa pozostale po obu stronach Neptunweg'*®. Pierwszy z budyn-
kow wykazuje liczne podobienstwa formalne do zabudowy péinocnego kran-
ca dwczesnego Marineweg' (il. 27, 26). Blizniacze budynki przy Neptunweg
stanowig multiplikacje modelu zabudowy Paul-Beneke-Weg (tym razem pig-
cio-, a nie sze$cioczlonowa) z obu stron uzupetnionego szerokimi ryzalitami,
zwienczonymi tréjkatnymi szczytami (il. 28).

151 S3 to domy przy obecnej Klonowicza 2a/2b oraz 2¢/2d/2f (por. Neues Adrefbuch fiir
Danzig und seine Vororte, Danzig 1918).

152 Sg to domy przy obecnej Klonowicza 34/36/38 (por. Neues Adrefbuch fiir Danzig und
seine Vororte, Danzig 1918).

153 Prawdopodobnie w tym miejscu miala powsta¢ zabudowa o charakterze handlowym
(ostatecznie niezrealizowana).

154 W ksigzce adresowej Gdanska, wydanej na rok 1917 (opracowanej na przetomie 1916
i 1917 r.) nie zamieszczono nawet ulic Neptunweg i Paul-Beneke-Weg w spisie (por. Neues
Adrefbuch, Danzig 1917; Neues Adrefbuch, Danzig 1918).

155 Budynek miesci sie przy obecnej Zywieckiej 4/6/8/10/12/14.

136 Mowa jest o domach przy obecnej Sochaczewskiej 1-14.

7 Dom ten, podobnie jak budynek przy obecnej Klonowicza 34/36/38, poczatkowo sktadal
sie z 6 identycznych, trzyosiowych cztonéw zwieniczonych niewielkimi, tréjkatnymi szczytami.
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IL. 24. Dom przy obecnej Klonowicza 2a/2b, widok elewacji wschodniej,
fot. Jagoda Zateska-Kaczko

IL. 25. Dom przy obecnej Klonowicza 2¢c/2d/2e, widok elewacji wschodniej,
fot. Jagoda Zateska-Kaczko
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I1. 26. Dom przy obecnej Klonowicza 34/36/38, widok elewacji wschodniej,
fot. Jagoda Zalgska-Kaczko

Przebiegajaca etapowo zabudowa osiedla Nowe Szkoty realizowana byla
na potrzeby tutejszych robotnikéw i urzednikéw. Fakt ten zadecydowal zaréw-
no o powierzchni domoéw i liczbie mieszkan, jak i o sposobie ozdabiania ele-
wacji. Wyrazne w dekoracji odwotania do lokalnej odmiany renesansu, baro-
ku oraz klasycyzmu byly jednak zaledwie powierzchownym i upraszczajacym
konstruktem, podobnie jak czesto stosowany mur pruski. Z czasem zarzucono
budowe malowniczych domkow z czterema mieszkaniami na rzecz bardziej
schematycznej i mniej dekoracyjnej zabudowy szeregowe;j.

Przywolana przez Ewalda Genzmera koncepcja przedmiescia-ogrodu $cisle
wiaze sie z ideg Miasta-Ogrodu, sformulowana przez Ebenezera Howarda. Ho-
ward, zywo zaangazowany w poprawe warunkow bytowych ubogiej ludnosci
miast przemyslowych, zaprezentowal na przetomie XIX i XX w. wlasng wizje
wyjécia z kryzysu poprzez budowe nowych siedlisk — wolnych od wyzysku,
przeludnienia i niehigienicznych warunkéw. Pomijajac tu szersze omdwienie
zalozenn Howarda, nalezaloby zweryfikowaé stwierdzenia Genzmera, poréw-
nujac kazus gdanski z koncepcja brytyjskiego reformatora.

Osiedle Nowe Szkoty jako nowa jednostka mieszkalna w pewnym zakresie
wypelnialo howardianski postulat polgczenia zalet miasta i wsi. Kilkupokojo-
we, wygodne mieszkania polozone w otoczonej zielenig i pozbawionej fabryk
okolicy zapewnialy mieszkanicom korzystne warunki higieniczne, a dogod-
na komunikacja z Wrzeszczem i centrum Gdanska ulatwiala mieszkanicom
dojazd do pracy oraz instytucji publicznych. Koszty utrzymania, zwazywszy
na statutowg ochrone cen wynajmu lokali przed spekulacjg oraz przydzielenie
ogrodu do kazdego z mieszkan, byly nizsze niz w centrum miasta.
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1l. 27. Dom przy obecnej Zywieckiej 4/6/8/10/12/14, widok elewacji
potudniowej (fragment),
fot. Jagoda Zaleska-Kaczko

I1. 28. Dom przy obecnej Sochaczewskiej 1/3/5/7/9/11, widok elewacji
zachodniej,
fot. Jagoda Zaleska-Kaczko



11. 29. Zdjecie lotnicze Wrzeszcza z 1929 r. (skrzyzowanie obecnych Mickiewicza

i Kochanowskiego), wg Ewa Barylewska-Szymanska, Elke Bauer, Wojciech Szymanski, Thomas
Urban, Gdarisk na fotografii lotniczej z okresu migdzywojennego ze zbioréw Instytutu Herdera

w Marburgu, Wroctaw-Marburg 2010, s. 68

I1. 30. Zdjecie lotnicze Wrzeszcza z 1929 r. (zabudowa obecnych Kochanowskiego,
Modrzewskiego, Klonowicza, Zywieckiej i Sochaczewskiej), wg Ewa Barylewska-Szymarska,
Elke Bauer, Wojciech Szymanski, Thomas Urban, Gdarisk na fotografii lotniczej..., s. 69



Howard przewidywal wszakze budowe niezaleznych, samowystarczalnych
siedlisk z pelng infrastrukturg (badz przedmies¢ o duzym stopniu autonomii),
tymczasem osiedle Nowe Szkoty — poniewaz nie posiadalo odpowiedniego za-
plecza socjalno-kulturalno-gospodarczego, zapewniajacego mu dalszy rozwoj
i samodzielne funkcjonowanie — nie moze by¢ za takie uznane. Tak wiec osied-
le nowoszkockie nie stanowilo eksperymentu w rozumieniu howardianskim,
jednak procedura jego powstawania byta bliska temu, co zaproponowat Ebe-
nezer Howard. Po nabyciu i wydzierzawieniu odpowiedniego gruntu w szyb-
kim tempie przystosowano obszerne tereny pod zabudowe, a kwestie budow-
lane oraz sprawy personalne przekazano pod zarzad spétdzielni. W podobny
sposob przeprowadzano woéwczas urbanizacje wielu miast i osiedli, jednak
w przypadku Gdanska zabrakto kompleksowego i szczegdtowego planu zago-
spodarowania panstwowych gruntéw, co przy stopniowym zasiedlaniu kolej-
nych ulic i ograniczeniach w finansowaniu odbilo si¢ na spdjnosci architekto-
nicznej calego zalozenia.

Wiadze Gdanska zakladaty urbanizacje Nowych Szkotéw na dlugo przed
wydaniem prac Howarda, nie okreslajac jednak w szczegoélach charakteru
i ksztattu zabudowy planowanego osiedla. Natomiast wytyczne finansujacego
cale przedsiewziecie Urzedu Spraw Wewnetrznych Rzeszy zostaly okreslone
w roku 1906, a wiec juz po publikacji koncepcji Howarda, jednakze w nie-
wielkim tylko stopniu pokrywaly si¢ ze szczegétowymi zatozeniami przedsta-
wionymi w pracach Howarda. Urzad jako czynnik zewnetrzny wobec wladz
lokalnych wymégt budowe infrastruktury pod osiedle mieszkaniowe, zasied-
lane w pierwszej kolejnosci przez robotnikow panstwowej stoczni (a wigc
z uprzywilejowaniem jednej z grup zawodowych). Jak si¢ wydaje, to wtas-
nie urzedowe wytyczne dotyczace ,domkéw otoczonych ogrédkami” wzbu-
dzily u prof. Ewalda Genzmera proste skojarzenie z popularng wowczas ideg.
Genzmer wybral z niej elementy odnoszace si¢ do relacji architektury i kra-
jobrazu, a starajac si¢ z jednej strony uwzgledni¢ stawiany przez inwestora
wymog oszczednosci, z drugiej zas walory estetyczne, proponowal polaczenie
kompleksu mieszkaniowego ze skromnymi zalozeniami parkowymi (jednak
z pominigciem kluczowego dla Howarda pasa zieleni, zwanego green belt).

Nalezy mie¢ na uwadze, iz jakkolwiek utopijna koncepcja budowy nowych,
regularnych w formie, higienicznych miast nie jest zastuga Howarda, to jednak
historia urbanizacji zawdziecza mu utrwalenie idei Miasta-Ogrodu pod po-
stacig estetycznego, higienicznego miasteczka badz osiedla wypelnionego
malowniczg zabudowa i zanurzonego w zieleni. Nie tracac z oczu spolecznego,
ekonomicznego i prawnego kontekstu funkcjonowania Miasta-Ogrodu, trak-
towanego jako antidotum przeciwko niepohamowanemu rozrostowi miast
przemyslowych oraz spekulacji gruntem i opartego na zasadzie spoldziel-
czo$ci, mozna uznac urbanizacje¢ osiedla Nowe Szkoty za przyklad malowni-
czego, zielonego osiedla, pokrewnego tym propagowanym przez Ebenezera
Howarda. Nie nalezy réwniez zapomina¢ o tym, Ze zapoczatkowana w 1906 r.
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budowa osiedla Nowe Szkoty (wraz z przeprowadzonym w 1909 r. postepo-
waniem konkursowym), bedac pierwsza w Gdansku tak szeroko planowang
inwestycja mieszkaniowg zrealizowang z udzialem wtadz miejskich, stanowila
widoczny symptom zmian, jakie zaszly na przelomie XIX i XX w. w gdanskiej
polityce gruntowe;j.

The Struggle with the Housing Crisis in Gdansk around 1900.
The Urbanisation of Nowe Szkoty (New Scotland) in Gdansk in the Light
of the Garden-City Idea

In this article, the author describes a housing situation in Gdansk in the period of
industrialisation, analysing methods applied in the housing crises, caused by the rapid
increase of new industrial plants and the resulting population growth that took place
after 1870. In the first part, the author presents a brief description of the activities of
the Abegg Foundation, the initiative of Ferdinand Schichau (the owner of the Schichau
Shipyard in Gdansk) as well as the accomplishments of several housing associations
which built approximately 500 apartments for factory workers and office workers
in Gdansk between 1870 and 1914. The author describes the changes in building leg-
islation of Prussia that facilitated the development of cooperative housing initiatives.
The housing crisis at the turn of the 19" century brought about the debate between
local politicians and social activists, which eventuated in the decision on the urbanisa-
tion of a historically agricultural settlement of Nowe Szkoty (New Scotland), located
2 kilometres north of the historical city centre of Gdansk. The initial plan was to build
a housing settlement with approx. 1000 apartments for the employees of the imperial
shipyard and other workers from Gdansk. Ewald Genzmer, one of the authors of this
plan, who himself fancied a picturesque arrangement of streets and houses accompa-
nied by small gardens, making comparison between his own vision of the Nowe Szkoty
settlement and the then popular idea of the Garden City, propagated by the works
of Ebenezer Howard. In 1906, thanks to the financial support of the Foreign Affairs
Office of the Reich, 100 hectares of land in Nowe Szkoty was acquired, where the au-
thorities of a housing association subsequently built over 50 houses (in the streets
of Modrzewskiego, Klonowicza, Kochanowskiego, Sochaczewska, Zywiecka) between
the years 1870 and 1914. In the course of urban development, a nationwide contest
for a detailed development plan of said plot of land was conducted in 1909. The win-
ning projects, however, remained theoretical concepts only and were never executed.
This article tackles the history of urban development, the architectural analysis of con-
structed buildings, as well as the critique of the comparison made by Ewald Genzmer.
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Architekt gdanski Ernst Schade!

Temat gdanskiej architektury XIX oraz pierwszej potowy XX w. jest wcigz zagad-
nieniem w znacznej mierze nieopracowanym. Niniejsza publikacja ma na celu
wypelni¢ jedng z wielu luk w naszej wiedzy o gdanskiej architekturze przelomu
wiekow, dotyczy mianowicie tworczosci dzialajacego wowczas Ernsta Schade-
go”. W dotychczasowych publikacjach jego nazwisko pojawilo sie parokrotnie
w kontekscie co znaczniejszych dla Gdanska budowli’. Wymienione zostato
takze kilkakrotnie w publikacji Danzig und seine Bauten z 1908 r., pracy stano-
wigcej istotny punkt wyjscia do badan nad architekturg omawianego okresu*.
Mimo znaczacej roli, jaka odegral Schade w historii gdanskiej architektury, jego
tworczo$¢ nie doczekala si¢ do tej pory zadnego opracowania.

Obecnos¢ Ernsta Schadego w Gdansku przypadla na szczegdlny okres w his-
torii miasta. Wraz z wyodrebnieniem w 1878 r. samodzielnej prowingcji zachod-
niopruskiej, ktérej Gdansk zostal stolicg, rozpoczat si¢ okres wzrostu koniunktury
gospodarczej i ozywienia budowlanego, ktéry ulegt gwaltownemu przyspie-
szeniu w zwigzku z rozbiorka miejskich obwatowan w potowie lat 90. XIX w.,
a co za tym idzie, z pozyskaniem rozleglych terenéw pod przyszla zabudowe’.
Powstale wowczas obiekty znaczaco wplynety na ksztatt miejskiego krajobrazu,
tworzac nowoczesne oblicze Gdanska.

! Artykut jest skrocona wersja pracy magisterskiej Architekt gdariski Ernst Schade (1865-
1929). Dorobek architektoniczny Ernsta Schadego w kontekscie dwczesnego budownictwa niemie-
ckiego, napisanej pod kierunkiem prof. Malgorzaty Omilanowskiej i obronionej w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego w 2011 r.

? Dla pelniejszego zarysu dorobku Ernsta Schadego w pracy zawarlam takze informacje
o czesci realizacji powstalych poza terenem Gdanska.

* Zob. m.in.: 200 lat teatru na Targu Weglowym w Gdarisku, red. Jan Ciechowicz, Gdansk
2004, s. 52; Malgorzata Omilanowska, Problematyka identyfikacji narodowej i regionalnej na
przykladzie architektury Gdaviska lat 1871-1914. Gdariska czy(li) niemiecka?, [w:] Mecenat arty-
styczny a oblicze miasta. Materialy LVI Ogélnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Krakow 2008, s. 177; Wiestaw Gruszkowski, Rozwdj przestrzenny Gdatiska, [w:] Historia
Gdarnska, t. 4, cz. 1, 1815-1920, red. Edmund Cieslak, Sopot 1998, s. 259-260. Krotkie hasto
imienne zawierajace spis kilku realizacji znalazlo si¢ w publikacji Stanistawa Lozy Architekci
i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954, s. 269.

* Danzig und seine Bauten, Berlin 1908. Jak dotad publikacja ta stanowi najpelniejsze omo-
wienie gdanskiej architektury konca XIX i poczatku XX w. Autorstwa Schadego sa rozdzialy
dotyczace architektury prywatnych bankéw, doméw handlowych i hoteli. Lacznie w calej publi-
kacji mozna odnalez¢ opisy siedmiu realizacji jego autorstwa.

* Zob. Malgorzata Omilanowska, Defortyfikacja Gdatiska na tle przeksztalceti miast niemiec-
kich w XIX wieku, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2010, R. 72, nr 3, s. 293-334.
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Ernst August Schade urodzit si¢ 1 lipca 1865 r. w Tylzy w Prusach Wschod-
nich®. Po ukonczeniu w 1885 r. w rodzinnym miescie krdolewskiego gimnazjum
rozpoczat studia w Wyzszej Szkole Technicznej w Berlinie. Rok po zakonczeniu
nauki, w czerwcu 1891 r. zdal egzaminy na kierownika budowlanego. Stuzbe
oraz praktyki zawodowe odbyt poczatkowo w Sztrasburgu w Alzacji, a nastepnie
(ponad dwuipétletnia) w Saarburgu w Lotaryngii. Istotng data w jego karierze
jest 2 listopada 1895 r., kiedy to zdal drugi egzamin zawodowy na archi-
tekta’. Wkrdtce potem rozpoczal stuzbe urzednicza we wschodniopruskim
Gumbinnen (obecnie Gusiewie, obwdd kaliningradzki), wspoélpracujac przy
projektowaniu okolicznych budowli. Po okoto rocznej karierze urzedniczej
urlopowal si¢ ze stuzby panstwowej. W 1897 r. przenidst si¢ na stale do Gdan-
ska, w ktorym pozostat do konca zycia. W 1899 r. wystapil z prosba o zwolnie-
nie z pruskiej stuzby panstwowej, ktorg zakonczyl 5 stycznia®, tym samym
rozpoczynajac kariere prywatnego architekta. Gtownym powodem, dla kto-
rego Schade przeniost si¢ do Gdanska, byla najprawdopodobniej korzystna
sytuacja na rynku budowlanym, zwigzana z postepujaca rozbidrka miejskich
obwatowan. Pojawila si¢ szansa nie tylko na pozyskiwanie zlecenl na projekty
architektoniczne na nowo powstatych dziatkach, ale takze mozliwos$¢ intratnych
inwestycji w grunty.

Swoja dzialalnos¢ architektoniczng w Gdansku Schade rozpoczal jeszcze
przed oficjalnym wystgpieniem ze stuzby panstwowej. Juz w 1896 r. zaczal pro-
jektowanie jednej z najwazniejszych swoich realizacji, czyli zespolu kamienic
przy Targu Drzewnym. Niedfugo po tym na zakupionej przez siebie parceli zbu-
dowat hotel Deutsches Haus.

Wraz z powaznym zleceniem zaprojektowania nowego gmachu miejskiego
teatru zyskal uznanie i stat si¢ rozpoznawalny w srodowisku gdanskim. Szyb-
ko zaangazowal si¢ czynnie w zycie miasta. W 1905 r. zostal radnym miej-
skim. Pelnil t¢ funkcje az do 1919 r., dzialajac przez wiekszo$¢ tego cza-
su u boku nadburmistrza z ramienia Niemieckiej Partii Socjalistycznej,
Heinricha Scholtza®. Po 1920 r. Schade przeszedt na emeryture i zrezygno-
wal z prowadzenia pracowni architektonicznej. W latach 1920-1923 pelnit
tunkcje przysieglego biegtego sadowego. Zmart po dtugiej i ciezkiej chorobie
1 stycznia 1929 r. w wieku 64 lat. Zostal pochowany najprawdopodobniej

¢ Podstawowe dane na temat biografii Schadego udalo si¢ ustali¢ dzigki poszytowi zacho-
wanemu w Geheimes Staatsarchiv Preuflischer Kulturbesitz, zawierajacemu jego dane per-
sonalne do momentu osiedlenia si¢ w Gdansku. Za dostep do wypisu z poszytu serdecznie
dzigkuje prof. Malgorzacie Omilanowskiej, zob. Geheimes Staatsarchiv Preussuscher Kultur-
besitz, I Hauptabteilung, Rep. 93B Ministerium der 6ffentlichen Arbeiten, sygn. 994, Baumei-
ster Ernst Schade.

7, Zentralblatt der Bauverwaltung” 1895, nr 47 (z 23 XI), s. 1.

8,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1899, nr 5 (z 21 1), s. 1.

%,Danziger Allgemeine Zeitung” 1929, nr 1 (z 2 1), s. 3, ,Danziger Neueste Nachrichten”
1929, nr4 (z51),s.7.

204



na cmentarzu Gminy Wolnoreligijnej w Gdansku'’, pozostawiajac po sobie
wdowe Margharet z domu Keyser oraz dwdch synow.

Podczas ponad trzydziestoletniego pobytu w Gdansku Schade wielokrot-
nie zmienial miejsce zamieszkania i lokalizacje pracowni. Zwykle miedci-
ly si¢ one w zaprojektowanych przez niego obiektach, zdarzalo si¢ réwniez,
ze dokonywal zakupu istniejacych juz budynkéw badz wynajmowatl miesz-
kania. Takiej dzialalnosci sprzyjato niewatpliwie czlonkostwo w Stowarzy-
szeniu Wlascicieli Nieruchomosci i Gruntéw, ktérego byl nawet przewodni-
czacym''. Zakup od wladz miejskich dziatek powstatych po rozbidrce walow,
a nastepnie sprzedaz wybudowanych na nich nieruchomosci byty jednym
z gtéwnych zrddel utrzymania Schadego. Powstale w ten sposéb budyn-
ki byly wynajmowane, a nastepnie sprzedawane prywatnym wtascicielom.
Po 1913 r. wycofal si¢ on jednak z tego typu inwestycji, skupiajac si¢ na pro-
jektowaniu na zlecenie innych osdb. Trzy lata pdzniej pozbyl si¢ ostatnich
kamienic, pozostawiajac sobie jedynie cze$¢ budynku przy ulicy Dyrek-
cyjnej 1. Dzialalno$¢ inwestorska, towarzyszaca architektonicznej praktyce
zawodowej, nie byla niczym niezwyklym. W tym samym czasie w Sopocie
i w Gdansku podobnie dziatali m.in. Carl Kupperschmitt, Wilhelm Werner
i Adolf Bielefeldt'”. Wybudowany dom, a zwtaszcza dochodowa kamienica
mieszkalna na okazyjnie nabytej parceli w dobrej lokalizacji stanowily gwa-
rancje stalych zyskow, a takze pewna lokate kapitatu.

W przypadku Schadego dziatalno$¢ inwestorska miata wyrazny wplyw
na liczbe jego realizacji budowlanych. Jako Ze projektowanie nie bylo jego
najwazniejszym zrédlem dochodéw, a duza czes¢ zycia z wielkim zaangazo-
waniem poswiecal na dziatalno$¢ polityczng i teologiczna, jego dorobek jako
architekta nie jest ilosciowo imponujacy. Nie oznacza to jednak, Ze nie udzie-
lat si¢ takze w swojej wyuczonej dziedzinie — byl wieloletnim czlonkiem gdan-
skiego Stowarzyszenia Inzynieréw i Architektéw, a w 1909 r. jako radny oraz
uznany architekt zasiadt w komisji konkursu na plan zagospodarowania terenu
Gdansk-Mlyniska'. Jako podsumowanie swoich osiggniec¢ na polu architektury

* W gdanskiej Gminie Wolnoreligijnej dziatal przez wigkszo$¢ swojego pobytu w Gdan-
sku. Po $mierci Georga Mixa, w roku 1910 objal funkcje przewodniczacego, ktorg piastowat
do 1921 r. Owocem jego teologicznych przemyslen byty dwie publikacje wydane w latach 1924
11927, zob. Ernst Schade, Deutsche Aufbaugedanken iiber Weltordnung Mensch und All; Mensch
und Mensch, Danzig 1924 oraz idem, Deutsche Religion. In Vergangenheit, in Gegenwart und
Zukunft. Ein freies religioses Zeugnis, Leipzig 1927.

1 ,Danziger Neueste Nachrichten” 1929, nr 1 (z 2 I), s. 3, zob. takze Archiwum Panstwowe
w Gdansku (dalej APG), Naczelne Prezydium Prowincji Prus Zachodnich w Gdansku (dalej
NPPPZG), Haus-und Grundbesitzer Verein zu Danzig und andere Vereinigungen dieser Art,
sygn. 7/553.

12 Janusz Dargacz, Carl Kupperschmitt — sopocki budowniczy, [w:] Budowniczy Carl Kupper-
schmitt (1847-1915). Architektura sopocka przetomu wiekéw XIX i XX, red. Malgorzata Danie-
lewicz, Sopot 2004, s. 10.

1 ,Zentralblatt fir Bauverwaltung” 1909, nr 10 (z 3 II), s. 71.
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wydat w roku 1925 publikacje zawierajaca autorski wybor najbardziej reprezen-
tatywnych dla jego tworczosci realizacji'.

Do grona zleceniodawcéw Ernsta Schadego nalezaly przedsigbiorstwa i oso-
by prywatne nie tylko z Gdanska i Sopotu, ale takze spoza ich granic. Sposréd
szeregu pracodawcow zdecydowanie wyrdznia si¢ rodzina Mix", dla ktorej
Schade wykonywat projekty architektoniczne w ciggu calego swojego pobytu
w Gdansku. Sposréd waznych osobistosci warto wymieni¢ chociazby Carla Zie-
se, spadkobierce majatku Ferdinanda Schichaua, wlasciciela stoczni w Elblagu
i Gdansku, ktéry w owych czasach byl jednym z najzamozniejszych ludzi w Pru-
sach; Otto Schreya, bedacego w posiadaniu gdanskiej fabryki wagonéw; a takze
dr med. Wolfa Wisselincka. Schade pracowal takze na zlecenie wiekszych i mniej-
szych przedsigbiorstw, takich jak Norddeutsche Creditanstalt, Diskonto-Gesell-
schaft, Potrykus & Fuchs, a takze prywatnych stowarzyszen (nowy teatr miejski,
hala sportowa). Tylko jeden projekt wykonany zostal na zlecenie miasta — byt
to kompleks zabudowan elektrowni wodnej w Straszynie-Predzieszynie.

Budownictwo mieszkalne bylo bez watpienia ta dziedzing architektury,
w ktdrej Schade najpelniej zaprezentowat swoje umiejetnosci, zardwno w zakre-
sie szaty zewnetrznej obiektow, jak i ich funkcjonalnosci. Najwiecej kamienic,
gléwnie o przeznaczeniu mieszkalno-handlowym, architekt zaprojektowat
w Srédmiesciu, nie tylko w nowym pasie powalowym, ale takze w obrebie zabyt-
kowej zabudowy. Drugg kategori¢ obiektéw mieszkalnych tworza dwory, wille
i patace, ktore stanowily element podmiejskiej zabudowy.

Prawdopodobnie pierwszym obiektem, jaki Schade zbudowal w Gdansku,
byla nieistniejgca juz narozna kamienica przy ulicy Kowalskiej 13/14 u zbie-
gu z Podwalem Staromiejskim, zbudowana dla Louise Stobbe po 1896 r.'¢
Zostala zaprojektowana jako pieciokondygnacyjna, z czego dwie pierwsze
kondygnacje przeznaczone byty na sklepy i punkty ustugowe, a wyzsze na cele
mieszkalne. Bryta budynku zostala rozczlonkowana wykuszami oraz naroz-
ng wiezyczka, nadajacg budowli strzelistosci. Ceglane elewacje o neorene-
sansowym wyrazie stylowym urozmaicone zostaly detalami wykonanymi
z jasnego kamienia (il. 1).

W podobnym czasie na nieodleglej parceli u zbiegu Dominikswall (obecnie
Waly Jegiellonskie) oraz Targu Drzewnego wzniesiona zostala kamienica dla
gdanskiego cukiernika, Georga Mixa. Koszt budowy okazalego budynku wyniost
okoto 500 tys. marek"”. W latach 1896-1898 na parceli o powierzchni 1241 m?

" Ernst Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister Schade, Architekt Danzig, Berlin 1925.

' Firma G. Mix Schokoladenfabrik Danzig zostata zalozona w 1871 r. przez Georga Heinri-
cha Mixa. W 1924 r., juz po $mierci zalozyciela, rodzinne przedsigbiorstwo zatrudniato 130 oséb
w filiach w Gdansku, Wrzeszczu i Sopocie, zob. Deutschlands Stadtebau. Danzig, red. Friedrich
Fischer, Berlin 1924, s. 247.

16 Ze wzgledu na brak zachowanej dokumentacji archiwalnej nie udalo si¢ ustali¢ szczegotow
dotyczacych jej powstania.

17 Albert Carsten, Wohnhausbau der Neuzeit, [w:] Danzig und seine Bauten..., s. 265.
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stanela czterokondygnacyjna, czteroskrzydlowa kamienica o nieregularnym
rzucie’®. W przyziemiu budynku znajdowaly si¢ pomieszczenia ustugowe®.
Na kazdym z trzech pieter rozplanowano po trzy wielkie mieszkania. Pomiesz-
czenia mieszkalne znajdowaly sie takze na poddaszu. Celem Schadego byto takie
zaprojektowanie ukladu pomieszczen, aby maksymalnie doswietli¢ je z zewnatrz.
Umozliwial to duzy dziedziniec wewnetrzny oraz niewielki oszklony $wietlik
przy klatce schodowej. Budynek wyposazony byl w dzwig osobowy. Elewacje
byly ceglane, bogato zdobione, z dekoracja wykonang w sztucznym kamieniu.
Malowniczo$ci dodawaly liczne wykusze oraz balkony, a takze wysokie szczyty
o urozmaiconym wykroju (il. 2).

I1. Kamienica przy ulicy Kowalskiej 13/14, wg Ernst Schade,
(Bauten von) Reg.- baumeister Schade, Architekt Danzig, Berlin
1925, ze zbioréw Biblioteki Gdanskiej PAN

'8 Ibidem.
' Przez wiele lat w kamienicy miescito si¢ stynne w Gdansku atelier fotograficzne firmy
Gottheil & Sohn, zob. Neues Adrefbuch fur Danzig und seine Vororte 1911, Teil 111, s. 121.
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IL. 2. Kamienica przy Targu Drzewnym 15/16, widok od strony Targu
Drzewnego, wg Ernst Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister Schade. ..

W bezposrednim sgsiedztwie kamienicy Mixa powstal w latach 1898-1899
z inicjatywy Schadego tzw. Deutsches Haus*. Obie budowle tworzyly jednolita
formalnie oprawe ciggu komunikacyjnego taczacego Waly Jagiellonskie z Tar-
giem Drzewnym. Deutsches Haus byl hotelem z kawiarnig i restauracja, ale znaj-
dowaly sie w nim takze lokale uzytkowe pod wynajem oraz mieszkania. W ciagu
kilkudziesieciu lat istnienia mie$cit gabinety lekarskie, sklepy, atelier fotograficz-
ne itp. Obiekt zaprojektowano jako narozng trojskrzydtowa kamienice. Budowla

% Nazwa ta zostala przejeta po istniejacym w XIX w. na Targu Drzewnym hotelu Deut-
sches Haus, zob. A. Entsch, Deutscher Biihnen-Almanach, Berlin 1867, s. 107. Po odsprzedaniu
obiektu w 1906 r. zmieniono nazwe na Carlton Hotel. Do 1910 r. Schade prowadzil w budynku
swoje atelier, zob. Neues Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte 1907, Teil 111, s. 72, Neues
Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte 1910, Teil 11, s. 82.
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miala cztery kondygnacje, nie liczac dwdch kondygnacji poddasza. Na parte-
rze oraz pierwszym pietrze znajdowaly sie cztery lokale gastronomiczne wraz
z niezbednym zapleczem?. W budynku znajdowato sie takze 15 pokoi hotelo-
wych z tazienkami, rozmieszczonych najprawdopodobniej na drugim pietrze.
Kondygnacja czwarta oraz poddasze byly przeznaczone na lokale ustugowe
oraz mieszkania. Komunikacj¢ wewnatrz budynku usprawniata winda. Cegla-
ne elewacje byly bogato zdobione detalami ze sztucznego kamienia, a na naro-
zach umieszczono wykusze zwieficzone ozdobnymi helmami. Na wysokosci
pierwszego pietra miescil si¢ balkon ciagnacy si¢ przez calg szerokos¢ diugiej
na niemal 30 m fasady. Na poziomie trzeciej kondygnacji fasady umieszczono
charakterystyczny rzad 8 figur rozlokowanych pomiedzy oknami, ustawionych
na ozdobnych konsolach (il. 3). Budynek zostal zniszczony podczas dziatan
wojennych w 1945 r.

11. 3. Kamienica przy Targu Drzewnym 12/14, widok od strony Targu
Drzewnego, wg Ernst Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister Schade. ..

' W jednej z publikacji zamieszczono zamienione podpisy pod planami parteru i pierwszego
pigtra, zob. Ernst Schade, Gast-, Kaffee-, und Speisehduser, [w:] Danzig und seine Bauten..., s. 220.
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Drugim obiektem, ktéry Schade wybudowal zaréwno jako projektant, jak
i inwestor byta kamienica czynszowa na rogu Karrenwall (obecnie Okopo-
wa) i Reitbahnstrasse (obecnej Bogustawskiego) na dzialce powstalej po roz-
bidrce watéw. Od poludnia budynek sgsiadowal z siedzibg Prezydium Poli-
cji, od ktorego byl oddzielony ulica, od péinocy przylegat do zwartego ciagu
zabudowy siegajacego do Targu Weglowego. Budynek ukonczono na poczatku
1904 r.>* Zostal zaprojektowany jako czteroskrzydtowa kamienica, podpiwniczo-
na, tréjkondygnacyjna z mieszkalnym poddaszem oraz niewielkim, otwartym
dziedzincem. Wejscie gtéwne znajdowalo si¢ od strony gmachu Prezydium Poli-
c¢ji. W przyziemiu miescily sie biura na wynajem. Na kazdej z trzech wyzszych
kondygnacji rozplanowano przestronne mieszkania. Dekoracja elewacji byta
stosunkowo skromna, ceglana z detalami szczytéw oraz poziomymi podziatami
wykonanymi w sztucznym kamieniu (il. 4). Wielko$¢ mieszkan oraz rozplano-
wanie pomieszczen stanowily jednak o wysokim standardzie obiektu.

I1. 4. Projekt fasady kamienicy przy ulicy Okopowej 7. APG, Pafistwowy Urzad Policji
Budowlanej w Gdansku, Karrenwall 7, sygn. 15/1248

Projekt gdanskiej kamienicy naroznej u zbiegu ulic Sw. Ducha oraz Kleine
Scharmachergasse (obecnie nie istnieje) byt drugim znaczacym zleceniem zreali-
zowanym dla Georga Mixa. Nowy, niewielki budynek miat miedci¢ filie cukierni
Mixa. W listopadzie 1905 r. budynek byl juz gotowy, a koszty budowy wyniosty

2APG, Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdansku (dalej PUPBG), Karrenwall 7,
sygn. 15/1248, s. 40-45, 65-67.
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25 tys. marek”. Powstala niewielkich rozmiaréw kamienica na rzucie prostokata,
o wymiarach zaledwie 9,67 m dlugosci i 4,72 m szerokosci, tréjkondygnacyjna,
podpiwniczona, z uzytkowym poddaszem. Schade starat sie te niewielka parce-
le maksymalnie wykorzystac. Schody zostaly ulokowane w potudniowej czgsci
budynku. Parter pelnil funkcje sklepu-cukierni, na wyzszych pietrach miescily
sie pomieszczenia mieszkalne — na kazdym po dwa pokoje oraz toaleta i tazien-
ka w potudniowo-zachodnim narozniku. W przypadku dwoch pierwszych pie-
ter przestrzen mieszkalng poszerzal wykusz narozny, ktdry takze dodatkowo
doswietlat pokoje. Kazda kondygnacja wyrdzniala si¢ innym zestawem elemen-
tow dekoracyjnych. Wsréd nich pojawily sie takze elementy secesyjne — obra-
mienia okien pierwszego pietra przyjely forme bujnych wloséw splywajacych
z kobiecych gléw umieszczonych w kluczach. Szczegélnie pieczolowicie opraco-
wano zwienczenie kamienicy z rzezbionymi dekoracyjnymi fryzami podokapo-
wymi oraz staranng stolarka obramien okien poddasza. Mimo niewielkiej skali
nie zrezygnowano z bogactwa dekoracji (il. 5).

I1. 5. Kamienica przy

ulicy Sw. Ducha 7,

wg Ernst Schade, (Bauten von)
Reg.- baumeister Schade...

ZAPG, PUPBG, Heiligengeistgasse 7, sygn. 15/3546, s. 67-71.
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W 1907 r. Schade zyskal mozliwos¢ zaprojektowania duzej kamienicy
miejskiej. W tym roku zawalily si¢ dwa sasiadujace ze soba domy przy uli-
cy Chlebnickiej 47/48%*. Wéwczas parcele te zakupil wlasciciel firmy Bern-
hard Braune, Drogen, Colonial und Farbenhandlung, majacy juz wowczas
kamienice pod numerami 45 i 46. Posiadajac cztery sasiadujace ze sobg par-
cele, zdecydowal sie na wybudowanie na nich okazalej budowli, ktérej pro-
jekt zlecil wlasnie Schademu. Prace zakonczono w 1909 r.”%, przy czym nie
wiadomo, czy istniejace wczesniej kamienice pod numerem 45 i 46 zostaly
rozebrane, czy tez umiejetnie wpisane w bryte nowego budynku. W kazdym
razie powstala calo$¢ skladajaca si¢ z dwdch cztonéw: pieciokondygnacyjne-
go, sugerujacego polaczenie trzech dwuosiowych kamienic oraz - po stronie
zachodniej - czterokondygnacyjnego i jednoosiowego, cofnigtego wzgle-
dem reszty budynku. Dzigki znacznej skali budynek wyraznie dominowat
w ciggu zabudowy (il. 6). Na skrajach czesci gléwnej wprowadzono dwu-
osiowe ryzality zwienczone szczytami, rozpinajac pomigdzy nimi na pierw-
szych trzech pigtrach balkony. Mozliwe, ze na kazdym pigtrze znajdowaly
si¢ po dwa lokale mieszkalne, z ktérych kazdy mial dostep do potowy bal-
konu. W przyziemiu budynku miescily sie pomieszczenia sklepowe, wyz-
sze kondygnacje zajely mieszkanie wlasciciela oraz lokale pod wynajem?*.
Dekoracja kamienicy nie wyrdzniala sie sposréd okolicznych budynkdw,
zaprojektowane przez Schadego dwa szczyty nie odbiegaly bowiem zasad-
niczo forma od istniejacych tu niegdys$ kamienic. Szczyt zachodni otrzymat
jednak znacznie bogatszy, neobarokowy kostium.

Na tle dotychczas opisanych kamienic wielkomiejskich zdecydowanie
wyrdznia si¢ para budynkéw przy Hansaplatz 7 i 8 (obecnie plac ten nie ist-
nieje). Dwa blizniacze, wielorodzinne budynki mieszkalne zbudowano przed
1913 r. na dzialce nalezacej do Schadego®. Usytuowane zostaly w potudniowej
cze$ci naroznika wydzielonego kwartatu zabudowy, na péinoc od tzw. ,,trojkata
naukowego’, z fasadami od strony placu. Dwa symetryczne, pieciokondygnacyj-
ne budynki o masywnej bryle zbudowano na planie podkowy. Elewacje budowli
byty proste, pozbawione 0zdéb. Jedyne urozmaicenie bryl stanowily dwa czte-
rokondygnacyjne ryzality z boniowanymi naroznikami oraz zaakcentowanie
wejscia gtownego (il. 7). Sadzac po liczbie lokatoréw uwzglednionych w ksigz-
kach adresowych, na kazdym pietrze znajdowaly si¢ po dwa mieszkania. Obie
kamienice, tak jak wigkszo$¢ zabudowy Hansaplatz, zostaly zniszczone podczas
dziatan wojennych w 1945 r.

Obok wielkomiejskich kamienic Schade projektowal réwniez podmiejskie
wille. Najwczesniejsza realizacjg tego rodzaju w dorobku Schadego jest dom

2 Omawiana katastrofa budowlana zostata uwieczniona na pocztéwce z sierpnia 1907.

» Zob. Neues Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte 1907, Teil 1, s. 49, Teil ITI, s. 38, Neues
Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte 1910, Teil 1, s. 53.

*Neues Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte 1910, Teil II1, s. 39.

“Neues Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte 1914, Teil II1, s. 95.
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IL. 6. Kamienica przy ulicy Chlebnickiej 45/48,
wg Ernst Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister
Schade...

11. 7. Kamienice przy Hanzaplatz 7 i 8, wg Ernst Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister
Schade...
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jednorodzinny zbudowany w 1899 r. na zlecenie tajnego radcy budowlane-
go, przewodniczacego Zwigzku Przemystowcow, a takze dyrektora gdanskiej
Waggonfabrik, dr. inz. Otto Schreya (1853-1932)%. Koszty budowy wyniosty
okoto 68 tys. marek®.

Willa usytuowana zostata w péinocno-zachodniej czesci Jaskowej Doliny,
posrodku diugiej i waskiej parceli numer 19 (dawniej nr 10). Budynek zaprojek-
towal Schade jako dwukondygnacyjny, podpiwniczony z cz¢sciowo mieszkal-
nym poddaszem. Zalozony zostal na rzucie zblizonym do prostokata, o smu-
klej, malowniczo rozczlonkowanej bryle z ryzalitami i werandami (il. 8).
Na uwage zastuguje dekoracja ceglanych elewacji z wykonczeniami wykona-
nymi z niezwykla dokladnoscig w sztucznym kamieniu. Sposréd wszystkich
obiektéw mieszkalnych zaprojektowanych przez Schadego ten przetrwat
do dnia dzisiejszego w najlepszym stanie. Zachowala si¢ wigkszos¢ stolarki,
sztukaterii, czesciowo takze stare klamki i galki. Istniejg takze oryginalne
dekoracyjne kute kraty w oknach przyziemia oraz ozdobne balustrady scho-
déw prowadzacych na werande™.

Kolejnym chronologicznie budynkiem tego typu byt dwor wiejski w Bissau
(Bysewo), dawnej wsi podmiejskiej wlaczonej w granice administracyjne Gdan-
ska dopiero w 1973 r. Zleceniodawca powstalej na poczatku XX w.*' budowli
byt najprawdopodobniej Walter Hensel, wlasciciel ziemski bedacy w posiadaniu
jednej z trzech bysewskich cegielni*>. Obecnie dwor nie istnieje, zostat spalony
wraz z okolicznymi zabudowaniami w marcu 1945 r.*’

Budynek najprawdopodobniej powstal w wyniku przebudowy istnieja-
cego wczesniej dworu. Jednokondygnacyjny budynek utrzymany w stylu
klasycystycznym zostal podwyzszony o jedna kondygnacje, zyskal pokaz-
ng wiez¢ mieszczacg hydrofor* oraz otrzymal nowy, historyzujacy kostium
(il. 9). Wszystkie dodane elementy dekoracji dworu nawiazywaty do styli-
styki gotyku: ceglane elewacje, schodkowe szczyty, ostrotukowe zamkniecia
oraz rozglifienia okien i portalu w przedsionku, a takze artykulacja muru sle-
pymi, okraglymi otworami.

» Hartmut Kaerble, Industrielle Interessenpolitik in der Wilhelminischer Gesellschaft. Cen-
tralverband Deutscher Industrieller 1895-1914, Berlin 1967, s. 211, Gruszkowski, op. cit., s. 290.

» Albert Carsten, Wohnhduser, [w:] Danzig und seine Bauten..., s. 270.

% Dokumentacja historyczno-urbanistyczna. Gdarisk-Wrzeszcz. Katalog obiektow mieszkal-
nych. Tekst, t. 12, Gdansk 1985, s. 443.

! Dokltadna data powstania obiektu nie jest znana.

32 Ksiega Adresowa Polski (wraz z w. m. Gdaviskiem) dla Handlu, Przemystu, Rzemiost i Rol-
nictwa. 1926/27, Warszawa 1926, s. 439.

3 Irena Bednarek, Zylis’my w Bissau, ,,Teki Gdanskie” 2004-2005, t. VI-VII, s. 190.

3 Ibidem, s. 167.
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I1. 8. Willa przy ulicy Jaskowa Dolina 19 w Gdansku-
-Wrzeszczu, elewacja frontowa, stan obecny,
fot. Magdalena Starega

I1. 9. Dwér w Bysewie, elewacja frontowa, wg Ernst Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister...
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Okoto 1902 r.** dla kupca i emerytowanego porucznika Friedricha Ro-
venhagena (1858-1904)%* zaprojektowal Schade kolejna w swojej karierze
wille podmiejska. Zostala ona wzniesiona przy Baumbach Allee 7 (obec-
nie Konopnickiej) w centrum Wrzeszcza. Willa zalozona zostata na planie
prostokata z aneksami, z silnie rozcztonkowang bryta z licznymi szczytami,
ryzalitami oraz przybudéwkami, a takze dominantg w postaci wiezyczki
(il. 10). Budynek w korpusie gléwnym jest jednokondygnacyjny z uzytko-
wym dwukondygnacyjnym poddaszem. Malowniczy efekt uzyskano, faczac
murowane z cegly, pokryte licowka przyziemie z poddaszem opracowanym
w tynkowanym murze pruskim. Wnetrza budynku pierwotnie byly bogato
zdobione malowidlami $ciennymi o motywach kwiatowych oraz wielobar-
wnymi witrazami wstawionymi w otwory okienne. Mimo przebudowy wne-
trza do dzi$ zachowala sig¢ stolarka klatki schodowej, z boazerig oraz spiral-
nymi schodami o bogato dekorowanej, ptycinowej balustradzie zdobionej
motywami rodlinnymi.

W latach 1903-1905" na zlecenie kupca Paula Springera zaprojektowat
Schade we Wrzeszczu przy Hermannshoferweg 14 (obecnie Wassowskie-
go) kolejny podmiejski budynek mieszkalny. Istniejacy do dzis, wolno-
stojacy, usytuowany jest w potudniowo-wschodniej pierzei ulicy, na rogu
z Gustav-Radde Weg (obecnie Pileckiego), szczytowo do Hermannshofer-
weg. Wzniesiony zostal na planie prostokata z aneksami jako dwukondyg-
nacyjny, podpiwniczony, z elewacja frontowa od strony ulicy Pileckiego.
Zwartg bryle urozmaicaja niesymetryczne elewacje, o nieregularnym ukla-
dzie okien. Oryginalnie potraktowano zwlaszcza fasade (il. 11) z ciekawie
rozwigzanym wykuszem wspartym na uskokowo schodzacych w dét konso-
lach, pomiedzy ktérymi rozplanowano niewielkie okienka. Na prawy dolny
rég wykusza nachodzi kontrastujacy z reszta budynku, historyzujacy portal
flankowany przez kanelowane pilastry, nakryty belkowaniem z ozdobnym
zwienczeniem.

Najwazniejszym zespolem mieszkalnym projektu Schadego bylo niewat-
pliwie zalozenie rezydencjonalne otoczone rozleglym parkiem Modrzewie,
polozone na péinocny zachdd od centrum Elblaga. Obecnie stanowi on czgs¢
dzielnicy Modrzewina. W 1903 r. Carl H. Ziese (1848-1917), zie¢ wlasciciela
elblaskiej stoczni Ferdinanda Schichaua, zakupif tereny na péinoc od miasta,
by stworzy¢ w ich miejscu zalozenie o ogromnej skali i rozmachu. W 1906 r.

> Pierwszy raz willa pojawita si¢ w ksigzce adresowej z 1903 r., zob. Neues Adrefbuch fiir
Danzig und seine Vororte 1903, Teil III, s. 91.

3 Genealogie und Familiengeschichte Lemmel/Lammel/Lemlein, http://geneal lemmel.at/ L-39r.
html (17.03.2010).

37 Ze wzgledu na bledng numeracje poszytu archiwalnego nie udalo si¢ dotrze¢ do oryginal-
nych akt Policji Budowlanej. W Dokumentacji historyczno-urbanistycznej Wrzeszcza zachowat
sie wypis z poszytu dotyczacy ulicy Wassowskiego 14 (sygn. 15/287). Obecnie pod ta sygnaturg
znajduja si¢ akta ulicy Grobla I, zob. ibidem, s. 131.
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I1. 10. Willa przy ulicy Konopnickiej 7 w Gdansku-Wrzeszczu,
stan pierwotny, wg Ernst Schade, (Bauten von) Reg.-
baumeister Schade...

I1. 11. Willa przy ulicy Wassowskiego 14 w Gdansku-Wrzeszczu, stan pierwotny, wg Ernst
Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister Schade...
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caly kompleks byl juz gotowy®. Realizacja robét budowlanych zajeta sie by¢
moze — przynajmniej po czesci — firma Otto Depmeyera®.

W skfad zabudowan parku wchodzily pierwotnie ogromna willa wraz z pal-
miarnig (w czeéci centralnej), kompleks sportowy ze strzelnicg oraz kortem teni-
sowym (w czgsci potudniowej), wieza widokowa o formie nawigzujacej do latar-
ni morskiej (czes¢ pétnocna) oraz dom bramny (czes¢ potudniowo-zachodnia).
Do dnia dzisiejszego przetrwaly jedynie domek bramny oraz wieza. Autorstwo
Schadego pewne jest tylko w odniesieniu do willi, mozna jednak z wielkim
prawdopodobienstwem przyja¢, ze jest on takze twdrca projektéw pozostatych
budynkéw nalezacych do kompleksu.

Najwazniejszg cze$¢ calego zespolu stanowita reprezentacyjna, eklektyczna
rezydencja przemystowca ulokowana na naturalnym wzniesieniu. Dwukon-
dygnacyjny budynek z pietrzacymi si¢ malowniczo czterospadowymi dacha-
mi zostal zalozony na planie prostokata z aneksami. W potudniowo-wschodni
naroznik wpisano wieze na rzucie szesciokata, od zachodu dostawiono pra-
wie w calo$ci przeszklong, parterowa oranzerie. Catosci nadano wyglad willi
o cechach patacowych, z bogato zdobionymi elewacjami (il. 12). Swoja forma
budynek ten, jak i cale zalozenie, odzwierciedlal range inwestora, jednego z naj-
bogatszych ludzi w Prusach.

Wtasny dom wybudowal Schade okoto 1905 r.* w Gdansku przy Grosse
Allee 47 (obecnie al. Zwyciestwa) w formie wielorodzinnej willi podmiejskie;j.
Dwukondygnacyjny, okazaly budynek o rozczlonkowanej bryle miescit naj-
prawdopodobniej cztery lokale o duzej powierzchni. Zalozony zostat na pla-
nie prostokata z aneksami i wykuszami oraz narozna baszta. Sciany wykonano
z muru pruskiego. Schade zdecydowal si¢ na redukcje detalu przy jedno-
czesnym duzym zréznicowaniu bryly. Efekt dekoracyjnosci uzyskany zostat
poprzez wywazone podzialy oraz pomalowane na ciemny kolor drewniane
elementy konstrukcyjne kontrastujace z tynkowanym wypetnieniem (il. 13).

Wirdd projektow podmiejskich doméw mieszkalnych nie moglo zabrakna¢
zlecenia od rodziny Mix. Reprezentacyjna willa przy Biilowallee 12 (obecnej
Mickiewicza) w Gérnym Sopocie zostala zbudowana w latach 1908-1909*

¥ Jerzy Domino, Zmiany urbanistyczne w obrebie dawnych fortyfikacji, [w:] Historia
Elblgga, t. 3, cz. 2, red. Andrzej Groth, Gdansk 2001, s. 254.

¥ Fakt ten nie zostal przez autorke potwierdzony, jednak przywoluje si¢ go w literatu-
rze, gdzie mowa o tym, ze Depmayer byt wykonawca willi Ziesego w parku Modrzewie,
zob. Jerzy Domino, Architektura Elblgga, [w:] Historia Elblgga, t. 3, cz. 2, s. 289. Elblaska
firma budowlana Otto Depmeyera byla w owym czasie jedng z najprezniej dzialajacych
na tym terenie.

0 Jak wynika ze sporzadzonej w 1985 r. dokumentacji dotyczacej budynku przy al. Zwycigs-
twa 47 na jednej z elewacji znajdowala si¢ ozdobna tablica z datg 1896. Jednak zalaczony opis
nie pokrywa si¢ w znacznej cz¢$ci z omawianym budynkiem i dotyczy najprawdopodobniej
innego obiektu, zob. Dokumentacja historyczno-urbanistyczna. Gdarisk- Wrzeszcz. Katalog obiek-
tow mieszkalnych. Tekst, t. 19, Gdansk 1985, s. 2520.

“ APG, oddzial w Gdyni, Akta miasta Sopotu, Biillowallee 10/12, sygn. 2/247, s. 1, 24.
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na terenie nowo powstalej dzielnicy. Budynek zalozony zostal na planie
prostokata z aneksami. Jego zwarta, jednokondygnacyjna bryla z mieszkalnym
poddaszem oraz sutereng, dzigki zastosowanym rozwigzaniom formalnym
sprawia wrazenie bardzo nowoczesnej (il. 14). Silnym kontrastem dla niej jest
aneks z klatka schodowa z wejsciem gléwnym w formie neorokokowego por-
talu, nasladujacego formy gdanskiego Domu Uphagena. Malowniczosci doda-
je drewniana weranda oraz wylozenie cegla licowka cokotu budynku. Schade
zaprojektowal réwniez wnetrza obiektu. Znany jest wyglad holu, salonu oraz
specjalnego pokoju dla mezczyzn, w ktérym oddawano si¢ rozmaitym rozryw-
kom (Kneipzimmer). Ich wystr6j wydaje si¢ by¢ nieco bardziej zachowawczy.
Wylozenie boazerig, drewniane kasetony i inne elementy wystroju byly typowe
dla éwczesnego pruskiego budownictwa mieszkalnego.

Najpewniej ze wzgledu na brak miejsca na dzialce przy Biillowallee 12,
kilkanascie lat po wybudowaniu willi parceli, ktéra byta oddalona o okoto
200 m przy Delbriickallee 5 (obecnej Paderewskiego) powstal na zlecenie
Ernsta Mixa budynek gospodarczy o stosunkowo prostej formie. Stuzyt on
jako stajnia dla koni, garaz na powozy i zaprzegi oraz mieszkania stajennego
i dorozkarza.

I1. 12. Willa palacowa w Parku Modrzewie w Elblagu. Elewacja zachodnia z palmiarnia
i potudniowa, wg Ernst Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister Schade. ..
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11. 13. Willa wielorodzinna przy al. Zwyciestwa 47 w Gdansku-Wrzeszczu, widok
od potudniowego-wschodu, stan obecny,
fot. Magdalena Starega

11. 14. Willa przy ulicy Mickiewicza 12 w Sopocie, widok od pétnocnego- wschodu,
stan pierwotny, wg E. Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister Schade...



Réwnie waznag role, co budynki o przeznaczeniu mieszkalnym, zajmuja
w dorobku Schadego obiekty uzytecznosci publicznej. Bodaj najbardziej zna-
czacym, cho¢ nigdy niezrealizowanym projektem architekta, byt plan budo-
wy nowego teatru miejskiego. Mial on zastgpi¢ stary gmach mieszczacy sie
przy Targu Weglowym, ktéry od lat nie spelnial nalezycie swojej funkcji i kto-
rego stan techniczny ulegat stalemu pogorszeniu. Gmach zaprojektowany przez
Schadego w 1899 r. miat stang¢ przy Targu Siennym. Swojg formg nawigzywat
do gdanskiego potnocnego renesansu, operujacego estetyka ceglanych elewacji
oraz wykonczen i podziatéw zaakcentowanych elementami kamiennymi (il. 15).
Obfitos¢ dekoracji oraz silne rozczlonkowanie bryty, typowe dla tego rodzaju
budowli, mialy wedlug zamystu projektanta odzwierciedla¢ range i potrze-
by kulturalne Gdanska. Kluczowym elementem byla oczywiscie scena, ktorej
wielko§¢ miala pozwala¢ na prezentacje wszelkiego rodzaju sztuk, ,,od wielkiej
opery do burleski”. Budynek mial jednorazowo pomiesci¢ 3500 os6b*>. Koszt
budowy zostal przez Schadego oszacowany na 1 250 000 marek. Mimo powofa-
nia specjalnego towarzystwa akcyjnego, nie udalo sie uzbiera¢ koniecznej sumy
a sam projekt ostatecznie upadt.

IL. 15. Plan nowego teatru dla Gdanska. APG, Naczelne Prezydium Prowincji Prus Zachodnich
w Gdansku, Neues Theater in Danzig, sygn. 7/228

“APG, NPPPZG, Neues Theater in Danzig, sygn. 7/228,s. 7.
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Udalo si¢ natomiast zrealizowa¢ budynek biurowy przy Am Olivaer Tor
(obecnie Dyrekcyjna), ktory powstal z inicjatywy Schadego przed 1903 r.*
Obiekt usytuowany zostal w pasie zabudowy pomiedzy powstatymi w przeciagu
nastepnych lat willy Prezydenta Senatu (1904-1906) oraz budynkiem Dyrek-
cji Kolei (wybudowanym w latach 1911-1914). Schade zaprojektowal budynek
wolnostojacy, na planie podkowy, tréjkondygnacyjny, podpiwniczony, z dwu-
kondygnacyjnym poddaszem. Wejscie poprzedzal niewielki ganek (il. 16). Deko-
racja tréjdzielnej fasady zostala utrzymana w podobnej stylistyce, co dekoracja
kamienic przy Targu Drzewnym. Poczatkowo w budynku miescily si¢ gabinety
lekarskie, prywatne kliniki oraz biura*. Od 1917 r. stal si¢ on siedzibg gdanskiej
filii koncernu elektrotechnicznego Siemens Schuckert-Werke*. Budynek zostat
zburzony podczas ostatniej wojny.

1L 16. Budynek przy ulicy Dyrekcyjnej 1 w Gdansku, wg Ernst Schade, (Bauten
von) Reg.- baumeister Schade...

* Neues Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte 1918, Teil I11, s. 16.

“ Na planie sytuacyjnym sasiedniego budynku, pochodzacym z 1911 r., podpisany zostat
jako ,,Klinik’; zob. APG, PUPBG, Am Olivaer Tor 2/4, sygn. 15/75, s. 10.

> Neues Adrefbuch fiir Danzig und seine Vororte 1904, Teil I11, s. 10.
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Obiektem wzniesionym celowo na potrzeby prywatnej kliniki*® byt budynek
przy Hansaplatz 14 powstaty w latach 1902-1903*. Byt on wowczas jedna z szes-
ciu tego typu placéwek na terenie Gdanska. Budowe zlecil dr med. Wolf Wisse-
link, dotychczas posiadajacy swoj gabinet w nalezacej do Schadego kamienicy
przy Targu Drzewnym 12/14*. Budynek zbudowano jako wolnostojacy, ciasno
wpisany w nieregularng parcele, tréjskrzydlowy, z fasada skierowang na Hansa-
platz. Reprezentacyjna elewacja frontowa zostala, podobnie jak w przypadku
poprzedniego budynku, zaprojektowana jako trdjczlonowa, ceglana z kamien-
nymi detalami (il. 17). Czgé¢ centralna byla szczegdlnie dekoracyjna, z podziata-
mi w postaci arkad wspartych na parzystych kolumnach. O$ srodkowa akcento-
walo dodatkowo podwyzszenie czg$ci dachu zwienczone sygnaturka. Wewnatrz
budynku obok pomieszczen o przeznaczeniu szpitalnym znajdowaly si¢ takze
dwie kondygnacje mieszkalne. Klinika byla przystosowana do jednoczesnego
przyjecia 30 pacjentow™®.

1L 17. Projekt fasady kliniki przy Hanzaplatz 14. APG, Panstwowy Urzad Policji Budowlanej
w Gdansku, Hansaplatz 14, sygn. 15/3719

¢ Budynek poczatkowo okreslany byt jako Privatklinik fiir Frauenleiden u. Geburtshilfe,
pojawial sie takze jako Sanatorium Chirurgie und Orthopédie lub Chirurgische und Frauenkli-
nik, zob. Karl Fehlhaber, Gebdude fiir Krankenpflege und iffentliche Wohlfahrt, [w:] Danzig und
seine Bauten..., s. 190. W pozniejszym czasie funkcjonowal pod nazwami Hansa-Sanatorium
i Hansa-Bad, a takze Klinik.

¥ APG, PUPBG, Hansaplatz 14, sygn. 15/3719, s. 22. Przed zmiang numeracji budynek
przypisany byt pod adres Hansaplatz 8.

8 Ibidem, s. 38. Przed wynajg¢ciem gabinetu w Deutsches Haus dr Wisselink miat swoj gabi-
net na ulicy Chlebnickiej 24.

¥ Karl Fehlhaber, op. cit., s. 190.
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Jednym z najwazniejszych gmachéw publicznych zaprojektowanych przez
Schadego byt dom towarowy usytuowany na rogu ulic Kotodziejskiej i Piwnej,
z dluzszym bokiem od tej pierwszej. Budynek zbudowano w 1907 r.** w miejscu
dawnego banku na zlecenie Christiana Petersena, wiasciciela firmy Potrykus
& Fuchs®'. Poczatkowo dom towarowy zaprojektowany przez Schadego zaj-
mowal potowe diugosci ulicy. W latach 1910-1911 dobudowano nowa czgs¢
zaprojektowang przez architekta Eugena Biiringa, ktora korespondowata for-
malnie z pierwotng partig budynku. Zajeta ona dokupione s3siednie parcele
przy ulicy Kolodziejskiej 7, 8, 9 oraz Sw. Ducha 14, 15, 16. Odtad budynek
zajmowal cala dlugos¢ Kolodziejskiej*>. Dom towarowy zaprojektowany zostat
na planie prostokata ze $cigtym naroznikiem od strony Zbrojowni. Miat cztery
kondygnacje, nie liczac uzytkowego poddasza, a cato$¢ zostata nakryta dachem
mansardowym. W piwnicy oraz trzech najnizszych kondygnacjach przewi-
dziano pomieszczenia handlowe, magazyny oraz biura firmy. Na trzecim oraz
czwartym pigtrze znajdowaly sie lokale mieszkalne. Swojg dekoracja zewnetrzng
budynek odwolywal si¢ do repertuaru form barokowych (il. 18). Mimo duzej
skali budynku Schade staral si¢ go wpisa¢ w otaczajaca zabudowe oraz spra-
wic, aby fasada nie sprawiala wrazenia masywnej. Probowat to osiagnac poprzez
bogate zdobienia elewacji formowane w tynku, wzorowane na sgsiednich budyn-
kach przy ulicy Piwnej. Architekt dolozyl zwlaszcza staran, aby elewacje nie ki6-
cily si¢ ze stojaca po drugiej stronie ulicy Zbrojownia®. Mimo tego ogromnych
rozmiaréw budynek o zwartej bryle przyttaczat okoliczne zabudowania. Zostat
zburzony podczas dziatan wojennych 1945 r.

W latach 1907-1908 przy Dlugim Targu 19 zbudowano zaprojektowang
przez Schadego nowg siedzibe gdanskiego oddzialu Norddeutsche Kreditan-
stalt. Byl to okazaly, czterokondygnacyjny budynek z uzytkowym, dwupozio-
mowym poddaszem. Zbudowany zostal na planie nieregularnego prostokata
z wewnetrznym dziedzincem przeszklonym na poziomie pierwszej kondygna-
cji, a takze z oficyng. Gléwnym akcentem fasady byly arkady zamykajace otwory
okienne pierwszej i trzeciej kondygnacji (il. 19). Jej bogaty repertuar dekoracyjny
zawieral m.in. kartusze, liScie akantu i inne ornamenty roslinne, herby gdanskie,
a u dotu szczytu figury stworzen morskich. W goérnej partii zwieniczenia zna-
lazt si¢ herb Gdanska flankowany przez figury orléw. Swoja skala gmach wyraz-
nie dominowal nad resztg okolicznych zabudowan. Elewacja frontowa miala
szeroko$¢ az 18 m. Mimo ograniczen dotyczacych zabudowy Dlugiego Targu

%0 Erich Keyser, Die Baugeschichte der Stadt Danzig, Koln-Wien 1972, s. 472.

*! Danziger Biirgerbuch. Bilder aus Leben und Wirken Danziger Mdnner und Frauen in Politik,
Wirtschaft, Presse, Kunst, Wissenschaft, Volksbildung, hrsg. Rudolf Franke, Danzig 1927, s. 90.

2 W 1913 r. planowano dalsze powigkszenie budynku poprzez zabudowe parcel przy
ulicy Sw. Ducha 17, 18, 19 oraz Piwnej 66, 67 i 68, jednak ze wzgledu na rychly wybuch wojny
plany te zostaly wstrzymane, zob. Baza kart obiektow, Biblioteka Gdanska PAN, http://ziemia.
bgpan.gda.pl/Kartoteka/wypisz.php?id_karta=186, (28.03.2011).

SErnst Schade, Geschiiftshiuser und Bankgebdude, [w:] Danzig und seine Bauten..., s. 226.
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budynek przekroczyl maksymalna dopuszczalng wysokos¢ fasady, czyli 20 m*.  Architekt
Obok pomieszczen przystosowanych do potrzeb banku w budynku miescity sie ~ gdariski
takze biura pod wynajem oraz mieszkania dla pracownikéw placéwki zarzadza- g’Zs ;
jacych nieruchomoscig™. cnade

II. 18. Dom handlowy Potrykus & Fuchs w Gdansku,
widok od potudniowego-zachodu, stan po rozbudowie,
wg E. Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister Schade...

Elementem zastugujacym na szczegolng uwage byta umieszczona w budyn-
ku winda paciorkowa (Paternosterwerk)®. Nowoczesng winde wykonano
z uzyciem najnowocze$niejszych technologii w firmie Burckhardt & Ziesler
Maschinenfabrik z Chemnitz. Winda paciorkowa miescila si¢ obok eleganc-
kiego dzwigu osobowego o napedzie elektrycznym, sterowanego za pomocg

** APG, PUPBG, Langenmarkt 19, sygn. 15/2806, s. 2.
%> Ernst Schade, Geschdftshiuser und Bankgebiude..., s. 231.
% Die Treppe der Zukunft, ,Ostdeutsche Bauzeitung” 1909, nr 41 (z 22 V), s. 246-247,

Danzigs erstes Paternosterwerk ,,Die Treppe der Zukunft” (in der Norddeutschen Kreditanstalt),
»Der Profanbau”, 5/1909, Beil. Nr. 4, s. 17-19.
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przyciskow”. Jednak to wasnie Paternosterwerk cieszyl sie najwigkszym powo-
dzeniem. Przewaga nowego urzadzenia polegala na znacznym obnizeniu czasu
oczekiwania na kabine, a takze na mniejszym zuzyciu energii. Dzwig obstugiwat
12 debowych kabin poruszajacych si¢ przez wszystkie pietra budynku. Podczas
jego planowania potozono silny nacisk na bezpieczenstwo przysztych uzytkow-
nikéw. Specjalna konstrukcja zabezpieczata gtéwnie przed wypadkami spowo-
dowanymi niepozadanym wejsciem do szybu — w takim przypadku dzieki spe-
cjalnie zamontowanym klapom winda zatrzymywala si¢®.

IL. 19. Projekt fasady banku przy ul. Dlugi Targ 19. APG,
Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdansku, Langenmarkt 19,
sygn. 15/2806
%7 Zachowane plany budynku pochodza z 1907 r. i nie uwzgledniajg innej windy niz
paciorkowa. W trakcie budowy dokonano zapewne zmian, wprowadzajac takze winde oso-
bowa. Réwniez projekt elewacji nie pokrywa si¢ w szczegotach ze zrealizowanym budynkiem,
por. Ernst Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister Schade..., s. 4; APG, PUPBG, Langenmarkt
19,s.24.
8 Danzigs erstes Paternosterwerk..., s. 18.
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W nastepnych latach Schade stworzyt projekt zespotu zabudowan elektrow-
ni w w Straszynie-Predzieszynie. Uruchomiona w pazdzierniku 1910 r. byla
pierwsza elektrownig wodng na Raduni. Zachowany do dzi§ kompleks sklada
si¢ z czterech budowli. Przy ich projektowaniu mimo przemystowego charak-
teru nie zrezygnowano z aspiracji architektonicznych. Formy obiektow sa prze-
myslane i dobrze koresponduja z terenem oraz elementami hydrotechnicznymi.
Najciekawszym obiektem jest budynek sitowni, ktéry stanowi doskonaly przy-
ktad integracji elementdw technicznych oraz architektonicznych. We wszystkich
budynkach wprowadzono podobne cechy formalne: oblozenie kamieniem dol-
nej kondygnacji, pofaczenie tynkowanych muréw z wyeksponowang konstruk-
cja ryglowa, urozmaicong bryle, wiezyczki narozne a takze elementy drewniane,
takie jak wykusze, ganki i konsole. Widoczne s3 réwniez nawigzania do archi-
tektury militarnej: blanki, wiezyczki oraz kamienne lica muréw. W przypad-
ku budynku sitowni (il. 20) zastosowane elementy uplastyczniaja prosta bryle
budynku - przyktadem s wiezyczki narozne z dachami wiciowymi, ktére nada-
ja gmachowi strzelistoéci badz tez galeria wokot najwyzszej kondygnacji, beda-
ca dawnym miejscem rozdzielni. Militarne reminiscencje przywoluja kamien-
ne oblicowania, waskie otwory okienne a takze naroza uwydatnione poprzez
pogrubienia muru.

Z pewnodcia jedna z najbardziej prestizowych realizacji Schadego byt projekt
hali sportowej®. Inicjatywa jej budowy wyszla od Verkaufsvereinigung fiir edle
Reit- und Wagenpferde, powstatego na przetomie 1911 i 1912 r. Obiekt miat
stuzy¢ gléwnie jako ujezdzalnia, punkt przeprowadzania aukcji koni, bezpo-
sredniej sprzedazy od hodowcow lub miejsce uprawiania sportéw konnych, ale
roéwniez jako miejsce organizacji koncertéw, widowisk cyrkowych, zebran maso-
wych itp. Ostatecznie do realizacji przyjeto projekt po znacznym uproszczeniu,
wymuszonym koniecznoécig obnizenia kosztéw®. Budowe obiektu rozpoczeto
wiosng 1914 r., ukonczono za$ we wrzesniu roku nastepnego®. Po wielu roz-
nych szacunkach koszty budowy wyniosty ostatecznie okolo 210 tys. marek,
50 tys. marek kosztowala natomiast ziemia pod budowe. Wieksza cze$¢ tej sumy
pokryla hipoteka, reszta zostala sfinansowana z funduszu utworzonego przez
towarzystwo akcyjne oraz z loterii®’. Podstawa regularnego dochodu mialy by¢
wplywy z dzierzawy restauracji, ktdre juz w fazie planowania budowy zostaly
ustalone z przyszlym najemca na 15 tys. marek®.

% Za konsultacje oraz pomoc w dotarciu do wielu cennych materialéw dotyczacych tego
obiektu serdecznie dzigkuje Panu Jerzemu Michalakowi.

% Danziger Reitsall, ,Danziger Zeitung” 1914, nr 82 (z 18 II), Abend-Ausgabe, s. 6.

¢ Die Danziger Sporthalle (Eigenbericht der ,Danziger Zeitung”), ,Danziger Zeitung” 1915,
nr 437 (z 18 IX), Morgen-Ausgabe, s. 3.

 Der Bau der Danziger Sporthalle wird eifrig gefordert, ,Danziger Zeitung” 1914, nr 278
(z 17 VI), Abend-Ausgabe, s. 2.

8 Der Danziger Tattersaal gesichert, ,Danziger Zeitung” 1914, nr 101 (z 1 III), Morgen-
-Ausgabe, s. 2.
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I1. 20. Budynek sitowni elektrowni wodnej w Straszynie, wg E. Schade, (Bauten von) Reg.-
baumeister Schade. ..

Jako najatrakcyjniejsza pod wieloma wzgledami lokalizacj¢ wybrano osta-
tecznie teren przy Grosse Allee (obecnie al. Zwycigstwa), ktory byt niegdy$
wojskowym placem ¢wiczen®. Wybrana parcela, majgca okoto 12 tys. m* po-
wierzchni®, z tatwoscig mogla pomiesci¢ budynek gléwny oraz towarzyszace
mu stajnie i inne obiekty. Ze wzgledu na planowang budowe wytyczono nowa
ulice, biegnaca od budynku Conradinum, po budynek ujezdzalni. Nadano jej
nazwe Ostseestrasse (obecnej Hallera)®.

22 wrzesénia 1915 r. Schade oficjalnie zaprezentowat obiekt przedstawicielom
prasy oraz czlonkom Gdanskiego Stowarzyszenia Architektow®. Pierwszym
wydarzeniem, jakie goscil nowy gmach, byla wystawa poswiecona tematyce
wojennej, zorganizowana w cze$ci budynku przeznaczonym na kawiarnie®.
Plakat informujacy o wystawie zaprojektowatl najprawdopodobniej sam Peter

¢ Der Kommende Tattersaal, ,Danziger Zeitung” 1913, nr 301 (z 1 VII), Morgen-Ausgabe, s. 3.

% Der Danziger Tattersaal gesichert, ,Danziger Zeitung” 1914, nr 101 (z 1 III), Morgen-
-Ausgabe, s. 2.

8 Stadtverordnetensitzung am 12. Aug., ,Danziger Zeitung” 1913, nr 375 (z 13 VIII),
Morgen-Ausgabe, s. 2.

¢ Die neue Danziger Sporthalle, ,Danziger Zeitung” 1915, nr 445 (z 23 IX), Morgen-Ausgabe, s. 3.

8 Ausstellung fiir Verwundeten- und Krankenfiirsorge im Kriege Danzig 1915, ,,Danziger
Zeitung” 1915, nr 444 (z 22 IX), Abend-Ausgabe, s. 2, zob. tez Ausstellung fiir Verwundeten-
und Krankenfiirsorge im Kriege Danzig 1915, Eroffnungsfeier, ,Danziger Zeitung” 1915, nr 446
(z 23 IX), Abend-Ausgabe, s. 2-3.
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Behrens®. W pierwszych miesigcach po otwarciu w hali sportowej odbyly sie
koncerty symfoniczne, przedstawienia, a takze projekcje filmow”.

W 1924 r. planowano rozbiérke hali ze wzgledu na jej nierentowno$¢. Spe-
cjalna drewniana podloga, jaka wylozono gléwng sale, nie spelniala swojej
funkcji. W zamysle miata by¢ w razie potrzeby sktadana, w praktyce jednak raz
polozona juz nigdy nie zostata zdemontowana, co przekreslalo wiele mozliwosci
wykorzystania budynku. Przez dekade stuzyt on jako miejsce koncertéw, zebran,
wystapien”. Ostatecznie do rozbidrki nie doszlo, a zniechecony wynikami fi-
nansowymi dotychczasowy wlasciciel zadecydowat o sprzedazy obiektu kup-
cowi o nazwisku Siebenfreund”. P61 roku po planowanej likwidacji Sporthalle
odkupito miasto za sume 150 tys. guldendw”. II wojne §wiatowa hala sportowa
przetrwala bez uszkodzen. Po 1945 r. budynek zostal poddany szeregowi grun-
townych przebudoéw, przystosowujacych go do potrzeb zajmujacych budynek
instytucji. W efekcie obecna forma budynku zajmowanego przez Opere Baltyc-
ka bardzo dalece odbiega od stanu pierwotnego.

Budynek Sporthalle zalozony zostal na rzucie wydluzonego prostokata,
z dluzszym bokiem od ulicy Hallera. Bryla budynku sktadata si¢ z trzech gléw-
nych czesci: jednokondygnacyjnej kawiarni od strony wschodniej (il. 21),
tréjkondygnacyjnej czesci srodkowej z pomieszczeniami gospodarczymi
i mieszkalnymi oraz dwoma wigkszymi salami’™, wreszcie z czesci gtéwnej,
mieszczacej ujezdzalnie. Wejscie gléwne do budynku znajdowato si¢ od stro-
ny Alei. Najwazniejszym i najwiekszym punktem obiektu byta sala przezna-
czona na ujezdzalnie, otoczona cze$ciowo kuluarami i emporami, mogaca
pomiesci¢ ponad 5 tys. oséb.

Dekoracje wszystkich sal przedstawialy spdjny program. W kawiarni glow-
nym elementem ozdobnym byty sztukaterie z gdanskim herbem ujetym w roz-
maite obramienia. Sama ujezdzalnia réwniez nie byla pozbawiona dekoracji
(il. 22). Jej kasetonowy strop pomalowany zostal za pomoca szablonéw w geo-
metryczne wzory oraz herby miast Prus Zachodnich. Motyw ten powtarza sie

¥ Imperial War Museum: Posters of Conflict — The Visual Culture of Public Information and
Counter Information, http://vads.ahds.ac.uk/flarge.php?uid=28026 (23.05.2011).

70'W ciggu dwoéch lat od decyzji o budowie budynek bywal réznie nazywany. Poczatkowo
konsekwentnie pisalo si¢ o Tattersaal oraz Reitsaal, podkreslajac gtéwna opcje uzytkowa-
nia budynku narzucong przez inwestora. W wydaniu popoludniowym ,Danziger Zeitung”
z 17 VI 1914 r. budynek po raz pierwszy zostal okreslony jako Sporthalle. PéZniejsze wydania
operowaly nazwa Reitsaal, ale pojawita si¢ takze Reit- und Sportsaal. Po wybuchu wojny przy-
jela si¢ nazwa Sporthalle, ale pojawialo si¢ tez okreslenie Sportpalast. W prasie zawarto wowczas
stwierdzenie, ze ,budynek powinien stuzy¢ nie tylko sportom zwigzanym z jazda konna, ale tez
wszystkim innym”, zob. Danziger Sporthalle..., s. 2-3.

' Paristwowa Opera i Filharmonia Baltycka w Gdanisku. W 25-lecie istnienia, red. Bogdan
M. Jankowski, Gdansk 1971, s. 20.

72 Die Sporthalle wird abgebrochen, ,Danziger Zeitung” 1924, nr 238 (z 27 VIII), s. 7.

73 Die Sporthalle in Besitze der Stadt, ,Danziger Zeitung” 1925, nr 71 (z 12 III), s. 7.

7 Der Kommende Tattersaal, ,Danziger Zeitung” 1913, nr 301 (z 1 VII), Morgen-Ausgabe, s. 3.
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takze w sali znajdujacej sie w czesci srodkowej budynku, okreslonej przez Scha-
dego jako ,,sala zebran”

I1. 21. Budynek hali sportowej przy al. Zwyciestwa 15. Widok od zachodu, wg Ernst Schade,
(Bauten von) Reg.- baumeister Schade...

I1. 22. Sala gléwna (ujezdzalnia) w hali sportowej przy al. Zwycigstwa 15, wg Ernst Schade,
(Bauten von) Reg.- baumeister Schade...

Sam budynek ze wzgledu na swoje specyficzne uksztaltowanie z czasem stat
sie przedmiotem nieprzychylnych ocen. Jeden z p6zniejszych komentarzy mowit
o »duzej, szczegdlnie szpetnej hali sportowej” oraz ,,przedziwnym zlepku bryt
bez zadnej warto$ci architektonicznej””. Forma ta wynikata jednak z pelnionej

7> Jerzy Stankiewicz, Bohdan Szermer, Gdarisk. Rozwdj urbanistyczny i architektoniczny oraz
powstanie zespotu Gdarisk — Sopot — Gdynia, Warszawa 1959, s. 232, 323.
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przez budynek funkcji. Nalezy takze wzia¢ pod uwage uproszczenie projektu
budowli, ktore z pewnoscig niekorzystnie wptynelo na jej forme zewnetrzna.

W ciagu swojej kariery architektonicznej przeprowadzil Schade takze kilka
przebudoéw istniejacych wezesniej obiektéw. Wérdd nich warte odnotowania sa:
rozbudowa siedziby lozy Pod Czerwonym Krzyzem przy ulicy Wielkie Miyny
(przed 1906 r.), projekt przebudowy siedziby firmy G. Mix przy Diugim Tar-
gu 4/5 (1925 r., czgsciowo zrealizowany)’® oraz adaptacja tak zwanego Domu
Schumannoéw przy ulicy Dlugiej 44/45 (1917-1918 r.) na siedzibe banku™.

Najwazniejsze realizacje budowlane Schadego mozna chronologicznie
zamkng¢ w okresie 17 lat. Etap ten otwierajg kamienice przy Targu Drzewnym,
konczy za$ projekt hali sportowej. Po 1915 r. aktywno$¢ zawodowa architekta
znacznie oslabta. Do konca zycia nie wykonal on juz Zadnego powaznego zlece-
nia, po$wiecajac si¢ glownie pracy teologicznej. Rychle przejscie na emeryture
wymusit zapewne réwniez pogarszajacy si¢ stan zdrowia.

Dorobek Schadego, mimo iz zamyka si¢ w stosunkowo niewielkiej liczbie
obiektéw, jest bardzo réznorodny pod wzgledem stylistycznym. W repertuarze
srodkow, jakimi architekt si¢ postugiwal, mozemy odnalez¢ caly szereg neo-
stylow popularnych wowczas na terenie Cesarstwa. Wsrdd nich bardzo wazne
miejsce zajmujg budowle inspirowane architekturg renesansowg, stanowiaca styl
narodowy panstwa niemieckiego od konca XIX w. Cho¢ reprezentowane przez
stosunkowo niewielka liczbe przyktadéw — mozna tu wymieni¢ kamienice przy
Targu Drzewnym (1896-1898), przy ulicy Kowalskiej (1896) i Okopowej (1904),
klinike przy Am Olivaer Tor (1905) oraz przy Hansaplatz (1903) - to jednak
ze wzgledu na skale i range tych realizacji moga one uchodzi¢ za jego kluczowe
projekty. Odwotano si¢ w nich do form renesansu (wzglednie manieryzmu) p6t-
nocnego. Typowe dla tego stylu sg elewacje pokryte cegla licowka, wykonczenia
z kamienia oraz charakterystyczne wykroje szczytow. U Schadego charaktery-
stycznym elementem wykorzystywanym w tego typu realizacjach sa wpisane
w fasade figury, korespondujace kolorystycznie z jasnymi wykonczeniami ele-
wacji. Wyrazistym przykladem takiego rozwigzania jest hotel Deutsches Haus
przy Targu Drzewnym.

Kilka z wczesnych realizacji Schadego wpisuje si¢ z kolei w nurt tzw. history-
zmu malowniczego, popularnego gtéwnie w koncu XIX w. Czerpat on z moty-
wow historycznych, jednakze rozplanowanie bryly bylo inne niz w przypad-
ku dawnych pierwowzoréw. Budowle te posiadaly niesymetryczne elewacje,
na ogo6! pozbawione wyraznych podzialéw. Bryte urozmaicaly narozne wiezycz-
ki, loggie, wykusze i balkony sktadajace si¢ na ogolne wrazenie malowniczosci.
Typowe dla tej stylistyki byto takze Iaczenie elewacji tynkowanych z wyekspono-
wanym murem pruskim. Te grupe w dorobku architekta najlepiej reprezentuja

76 Zob. APG, PUPBG, Langenmarkt 4/5, sygn. 15/2791, s. 169-229.
77 Zob. APG, PUPBG, Langegasse 44/45, sygn. 15/2748, s. 78-149. Za wskazanie poszytu
serdecznie dzigkuj¢ Panstwu Ewie i Wojciechowi Szymanskim.
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wille przy ulicy Konopnickiej (1902) i Jaskowej Dolinie (1899), elblaski palac
Ziesego (1903-1906) oraz zabudowania elektrowni wodnej (1910).

Wirod projektow Schadego znalazly sig takze realizacje nawigzujace do form
barokowych. Masywna bryla domu towarowego Potrykus & Fuchs (1907)
zostala uplastyczniona przez wprowadzenie wyraznych podzialéw pionowych
za sprawg wysokich wykuszy. Calo$¢ ubrano w barokowy kostium, z typowym
dla tej epoki zestawem dekoracji, balkonami, portalami z nad$wietlami, bonio-
waniami itp. Formy barokowe pojawily si¢ takze w fasadzie kamienicy przy
ulicy Chlebnickiej (1908).

Neogotyk, stale popularny w koncu XIX w., takze znalazl odzwiercied-
lenie w projektach Schadego. W jego wydaniu jest on masywny i zreduko-
wany. W przebudowanym z klasycystycznego na neogotycki dworze bysew-
skim (poczatek XX w.) architekt probowal przyda¢ prostej bryle plastycznosci
za pomocg wiezy, przedsionka oraz schodkowych szczytow.

Wsrdd pozostatych budowli mozemy odnalez¢ takze nawigzania do wiej-
skiego budownictwa niemieckiego, czego przykladem jest willa Schadego
przy Grosse Allee wybudowana okoto 1905 r.”® Pojawiajg sie takze rozwia-
zania klasycyzujace, czego przyklad stanowi loza Pod Czerwonym Krzyzem,
pamigta¢ jednak nalezy, ze w tym przypadku byla to jedynie kontynuacja
form sprzed rozbudowy.

Niezaleznie od przyjetej konwencji stylowej wszystkie obiekty realizowane
przez Schadego charakteryzuja si¢ znaczng dbaloscig o szczegdl. Zauwazalne
jest to zwlaszcza w przypadku zlecen na domy podmiejskie, w ktérych zazna-
czyla si¢ indywidualno$¢ projektanta. Wille te na ogét pozbawione sa przesad-
nej dekoracji, jednakze jakos¢ wykonania wyrdznia je na tle budynkéw seryjnie
budowanych przez wyspecjalizowane firmy budowlane i pokrytych szablonowa
dekoracjg wybierang na ogot z katalogéw. W przypadku Schadego niewielka
liczba realizacji zdecydowanie przelozyla sie na ich jakos¢.

Obecnos¢ Schadego w Gdansku przypadla na szczegélny okres w dzie-
jach architektury europejskiej. Gdy konczyt on edukacje, nadal obowigzywaty
neostyle historyczne. Wkrétce, wraz z nadejsciem XX w. zaczely ze sobg kon-
kurowa¢ dwie gléwne tendencje: z jednej strony dalsze trwanie przy formach
historyzujacych, z drugiej — prady zapowiadajace juz nowa architekture. Gdansk
nalezat do miast, w ktérych dlugo dominowatly nurty konserwatywne, podczas
gdy w wigkszych osrodkach niemieckich pojawialy si¢ pierwsze oznaki nowych
rozwigzan (zwlaszcza po powstaniu w 1907 r. Niemieckiego Werkbundu),
w Gdansku budowalo si¢ tak, jak wiele lat wczesniej. Jednak i tutaj, mimo calej
zachowawczosci i przywiazania do historyzujacej estetyki, zaczety pojawiac sie
symptomy zmian. S3 one widoczne takze w projektach Schadego, w ktdrego
tworczosci w latach poprzedzajacych wybuch I wojny swiatowej mozna zauwa-

7 Wiazalo si¢ to z bardzo rozpowszechnionymi pracami Hermanna Muthesiusa dotyczacymi
budownictwa mieszkaniowego.
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zy¢ pewne tendencje redukcyjne. Z czasem historyzujaca dekoracja zostala ogra-
niczona badz tez powigzana z bardziej nowoczesng formg catego budynku, tak
jak mialo to miejsce w przypadku willi przy Hermannshoferweg 14 oraz sopo-
ckiej willi Mixa. W obu budynkach skontrastowano nowoczesny sposob potrak-
towania calodci z portalem cytujacym bogate formy historyczne, a dotychczas
eksponowane ceglane mury zostaly otynkowane, co wyraznie akcentuje wpro-
wadzone podzialy.

Juz okoto 1908 r., kiedy to Schade zaprojektowal zespdt elektrowni wodnych
w Straszynie, pomimo przywigzania do form historyzujacych dostrzegalna jest
redukcja formy, uproszczenie dekoracji i nacisk potozony na ksztaltowanie bry-
ly za pomoca podzialéw. Bardziej charakterystyczny jest przypadek kamienic
mieszkalnych przy Hanzaplatz, ktérych uproszczony ksztalt i masywna bryla
nasuwajg mimowolnie skojarzenie z p6zniej realizowanymi modernistycznymi
blokami mieszkalnymi. Poréwnanie ich z powstala 15 lat wczesniej kamienicg
przy Targu Drzewnym 15/16 wykazuje istnienie pomiedzy nimi ewidentnej réz-
nicy. W przypadku wspomnianej juz sopockiej willi Mixa takze widoczny jest
inny sposdb myslenia niz przy powstatych zaledwie niecaly dekade wczesniej
domach we Wrzeszczu. Bogato rozczlonkowane ceglane fasady, bogactwo deko-
racji oraz niezliczone szczegoly dekoracyjne wczesniejszych realizacji mozemy
skonfrontowa¢ z masywna bryla pozniejszej realizacji, nazwang przez Przemy-
stawa i Justyne Czyszkow, troche na wyrost, ,modernistyczng™. Podobny cha-
rakter miafa takze hala sportowa przy obecnej al. Zwyciestwa, jednak przy oce-
nie tego projektu trzeba wzig¢ pod uwage uproszczenie planéw podyktowane
ograniczonymi srodkami finansowymi.

W zakresie rozwigzan przestrzennych stosowanych w obiektach zaprojekto-
wanych przez Schadego takze trudno jest wskaza¢ jakies ogdlne zasady. Odnos-
nie do budynkéw willowych mata liczba zachowanych zabytkéw oraz szczuptos¢
dokumentacji archiwalnej nie pozwalaja na okreslenie typowych, powtarzalnych
cech. Ze wzgledu na brak informacji o pierwotnym przeznaczeniu poszczegol-
nych pomieszczen trudno takze rozstrzygna¢, w jakim stopniu Schade stosowat
sie do zalecenn 6wczesnych teoretykéw. Wiele elementéw pokrywa sie jednak
ze stosowanymi powszechnie rozwigzaniami.

Jakkolwiek mozna doszukiwac si¢ w tworczosci Schadego elementéw stricte
gdanskich, to jednak nie ulega watpliwosci, ze jego projekty wpisuja si¢ catkowicie
w panujace wowczas tendencje. Wieksza czes¢ jego realizacji mozna by z powo-
dzeniem umiejscowi¢ w innym miescie niemieckim. Dotyczy to zwlaszcza
wczesnych projektow, takich jak Deutsches Haus czy kamienica Mixa przy Holz-
markt, ktére w swoim ogdlnym ksztalcie moga przypomina¢ gdanska, manie-
rystyczng architekture, jednak operuja takze obcymi dla niej formami, takimi
jak wiezyczki, wykusze i balkony, ktérych trudno sie doszuka¢ na miejscowych,

7 Biala karta zabytku nr 6936, Przemystaw Czyszek, Justyna Czyszek, Gdansk 1987.
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waskich i plaskich elewacjach kamienic®. Zjawisko powolywania si¢ na obce
wzgledem danego miasta wzorce (w przypadku Gdanska np. nadrenskie badz
saskie) byto zjawiskiem powszechnie wystepujacym®. Czesto architekci doko-
nywali swoistej fuzji cech formalnych, w ktérych przeplataly si¢ formy charakte-
rystycznego dla Gdanska niderlandzkiego manieryzmu, z powszechnie panuja-
cymi wéwczas wzorami®,

Z czasem tworczo$¢ Schadego stala si¢ bardziej gdanska, co wyrazalo si¢
przywolywaniem konkretnych gdanskich zabytkéw (nie tylko manierystycz-
nych) w nowo powstajacych budynkach. Widoczne jest to juz w projekcie
gdanskiego teatru, ktdrego idea miala na celu manifestowanie owej rodzimosci.
Sytuacja taka miata miejsce takze w przypadku sopockiej willi Mixa, do ktérej
(zapewne nie bez udzialu samego zleceniodawcy) wilaczono portal skopiowany
z Domu Uphagena. Tu mielibysmy jednak do czynienia z czysto ideologicznym
zabiegiem - podkresleniem ,gdanskosci” inwestora, pewnym wyrazem hotdu
dla miasta, z ktérym zwigzat swoje zycie. W innych realizacjach mozemy jednak
odnies¢ wrazenie, ze nawigzania do gdanskiej architektury stanowily inicjatywe
samego Schadego. W przypadku neobarokowego domu handlowego Potrykus
& Fuchs szczyty wyraznie nawiazuja do tak zwanego Domu pod Murzynkiem
o rokokowych formach, a portale do stosownych elementéw gdanskich kamie-
nic mieszczanskich.

W realizacjach Schadego mozemy takze zaobserwowa¢ inspiracj¢ nowszy-
mi budynkami. Sytuacja taka zaszla w przypadku wspomnianej powyzej willi
Mixa w Sopocie, ktérej bryta ma uktad bardzo podobny do sopockiego domu
wlasnego architekta Puchmiillera przy Charlottenstrasse 15 (obecnie Lipowa).
W przypadku willi Schreya przy Jaskowej Dolinie nietatwo zanegowac jej podo-
bienstwa do powstatej kilka lat wczesniej na tejze ulicy willi Kirscha. Trudno
jednak oceni¢, czy podobienstwo to wynikato jedynie z wykorzystania wspol-
nych dla obu projektéw wzorcow®, czy tez ze swiadomego nawigzania.

8 Ich forma pokrywa si¢ z innymi budynkami typu Wohn und Geschiftshaus, powstaja-
cymi na terenie Niemiec w owym czasie, por. Ralf Mennekes, Die Renaissance der deutschen
Renaissance, Petersberg 2005, s. 140-147. Por. takze Jacek Friedrich, Czy Gdatisk ma swéj
styl?, ,,30 Dni” 1999, nr 3, s. 30.

81 Ibidem.

8 Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze architekci wzorujacy si¢ na gdanskich budowlach
z konca XVI i poczatku XVII w. nie zdawali sobie sprawy (lub ignorowali istnienie tego faktu),
ze budowle, ktorymi si¢ inspiruja, sa w duzej czeéci przeksztatconymi projektami z popularnych
wowczas wzornikow Cornelisa Florisa czy Hansa Vredemana de Vriesa. Tworzona przez nich
architektura byla w istocie jedynie polowicznie ,gdanska’, zob. Arnold Bartetzky, Miedzy nasla-
downictwem a oryginalnoscig. Architektura na pétnocy Europy w drugiej potowie XVI i poczgt-
kach XVII wieku i jej twércy. Z metodologicznych problemow historii sztuki, [w:] Studia z historii
sztuki i kultury Gdaniska i Europy Péinocnej. Prace poswigcone pamieci Doktor Katarzyny Cieslak,
red. Jacek Friedrich i Edmund Kizik, Gdansk 2003, s. 205.

8 Przetom XIX i XX w. to czas ogromnej popularno$ci wzornikéw i katalogéw architekto-
nicznych oraz budowlanych rozpowszechniajacych konkretne rozwigzania i opisujacych bie-
zgce realizacje.
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Jesli chodzi o mozliwos¢ inspiracji budowlami spoza Gdanska, nie mozna
zbagatelizowaé wplywéw berlinskich, ktore sg prawdopodobne réwniez ze wzgle-
du na to, ze Schade tam wlasnie odbyt studia architektoniczne. Malgorzata
Omilanowska zwrécita uwage na podobienstwo jego projektu teatru do berlin-
skiego Theather des Westens Bernharda Scheringa®. Do gmachu teatru Scha-
dego doklejone zostaly jednak motywy zaczerpniete z gdanskiej architektury,
co w przypadku tej inwestycji jest rzecza zrozumialg.

Posta¢ Ernsta Schadego, mimo iz obecnie stabo znana, odegrala wazng
role w architekturze Gdanska przelomu wiekéw. Szereg budowli jego projek-
tu powstalych w czasie intensywnego rozwoju urbanistycznego i budowlane-
go Gdanska na wiele lat uksztaltowato wyglad miasta. Urodzony w Prusach
Wschodnich a wyksztalcony w Berlinie, osiadlszy w Gdansku, stworzyl budow-
le $cisle odpowiadajace panujacym w owym czasie w Niemczech tendencjom,
niepozbawione jednak pewnego indywidualnego rysu. Wsrdd jego realizacji
mozna odnalez¢ bardzo zréznicowane projekty, ktorych zleceniodawcami byly
zaréwno osoby prywatne, jak i firmy, spotki a takze wladze miejskie.

Ernst Schade zwigzal si¢ z Gdanskiem nie tylko zawodowo. Miasto stalo
sie dla niego zaréwno polem dla realizacji architektonicznych koncepciji, jak
rowniez o$rodkiem, w ktérego funkcjonowanie zaangazowal sie osobiscie,
poprzez rozliczne dziatania na polu pozazawodowym. Giéwnym jego zamia-
rem bylo dbanie o dobro Gdanska i jego mieszkanicéw. Swoja prace trakto-
wal jako misje, majac na celu pogodzenie zyczen zleceniodawcéw z oczeki-
waniami ogétu. Jak sam napisal, sensem i istotg jego pracy bylo dla niego
czynne ksztaltowanie kultury. Bycie architektem wigzato sie dla Schadego
z obowigzkiem wobec wspdtobywateli, aby tworzone przez niego budowle
byly odpowiednie dla czasu i miejsca, w ktérym powstaja®’. Miasto z kto-
rym si¢ zwigzal, o bogatej kulturze i tradycji architektonicznej, postawi-
o przed nim dodatkowe wyzwania. Aby tworzy¢ projekty harmonizujace
z t3 lokalng specyfika, nalezalo opanowa¢ spektrum $rodkéw formalnych
pozwalajacych na odpowiednie dopasowanie si¢ do miejscowej zabudowy.
Mozemy tylko przypuszczaé, ze wypelniwszy powyzsze warunki, Schade odcho-
dzit na emeryture z poczuciem dobrze wypelnionego zadania.

8 Omilanowska, Problematyka identyfikacji narodowej..., s. 177.
8 Ernst Schade, (Bauten von)...,s. 1.
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Gdansk architect Ernst Schade

This article discusses the work of Gdansk architect Ernst August Schade, whose
output has not yet been reviewed. Having graduated from the Higher Technical School
in Berlin, he began his clerical career in the Government District of Gusev in East
Prussia. In 1899, he resigned from the civil service and settled in Gdansk, where he
set up his private practice. He resided there during the construction boom, triggered
by the demolition of contemporary fortifications.

Schade designed numerous buildings, most of which were destroyed during World
War II. His most important projects are residential buildings, including metropolitan
tenement houses (Schmiedegasse 13/14 (after 1896), Holzmarkt 12/14 (1898-1899),
Holzmarkt 15/16 (1896-1898), Karrenwall 7 (1904), Heiliegengeistgasse 7 (1905),
Brotbéankergasse 47/48 (after 1907), Hansaplatz 7 and 8 (before 1913), as well as vil-
las and other suburban residences: in Jdschkentalerweg 10 in Gdansk-Wrzeszcz
(1899), in the town of Bissau (the beginning of the 20th century), in Baumbach Allee
7 (approx. 1902), Hermannshoferweg 14 (1903-1905) and Grosse Gasse 47 (approx.
1905) in Gdansk-Wrzeszcz, an urban unit with a palace in Modrzewie Park in Elblag
(1906) and in Biilowallee 12 in Upper Sopot (1908-1909).

Designs of public utility buildings play an equally important role in the architect’s
output. The most monumental being the unrealised design of the new city theatre
from 1899. Schade also designed an office building in Am Olivaer Tor 1 (before 1903),
a private clinic in Hansaplatz 14 (1902-1903), a department store Potrykus & Fuchs
in Jopengasse 69 (1907), a bank in Langenmarkt 19 (1907-1908), a water power plant
complex in Straschin-Prangschin (1910), and the sports hall building in Grosse Allee
in Gdansk-Wrzeszcz (1913-1915).

Schade’s output is diverse in terms of style. The most important and substantial
part of it are buildings inspired by Renaissance architecture. He also designed con-
structions following the so called picturesque historicism, neo-baroque or neo-gothic
style. In his late designs he used significantly reduced forms, simplified historic deco-
rations, and the body of the building was shaped using clear divisions. Despite influ-
ences from local architecture visible in his works, his output followed trends prevailing
within the area of the German empire at that time.
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Ulica Piwna w poczatkach XX w.
Przyczynek do historii ochrony zabytkéw w Gdansku

W pierwszych latach XX w. ulica Piwna (Jopengasse) stala sie terenem eks-
peryment6w i kompromiséw konserwatorskich, postaramy si¢ w tym artykule
przyblizy¢ te zagadnienia.

Na poczatku spojrzmy na sytuacje komunikacyjng panujaca na historycz-
nym obszarze Gdanska, miala ona bowiem réwniez wplyw na decyzje podej-
mowane na ulicy Piwnej. Niemal do konca XIX w. fortyfikacje frontu zachod-
niego przebiegajace wokot historycznego centrum miasta dotkliwie hamowaty
rozwdj Gdanska. Poczawszy od 1895 r. zaczeto niwelacje watéw, by na ich miej-
scu poprowadzic¢ szerokg arteri¢ komunikacyjng - zgodnie z planem przygoto-
wanym przez miejskiego radce budowlanego Juliusa Alberta Gottlieba Lichta
(1821-1898), z pomoca miejskiego mierniczego Maximiliana Blocka, na pod-
stawie wytycznych Hermana Josefa Stiibbena'. W zalozeniu plan nie obejmo-
wal Gléwnego i Starego Miasta. Totez nie zaplanowano na tym obszarze, §la-
dem wielu innych miast, poprowadzenia nowych tras lub chocby poszerzenia
wybranych, istniejacych juz ulic, co przyczyniloby si¢ do poprawy komuni-
kacji. Najbardziej obcigzone stale zwigkszajacym si¢ ruchem ulicznym pozo-
staly wiec ulice Dluga (tu przebiegala tez linia tramwaju konnego a nastepnie
elektrycznego) oraz Ogarna i Piwna. U progu XX w. sytuacja na tych ulicach
stala sie tak trudna, ze dojrzewano do zdecydowanych rozwigzan. Mieszkancy
domagali sie od dluzszego juz czasu od wladz miasta zapewnienia pieszym
nalezytego bezpieczenstwa. Jedng z propozycji byto otwarcie pasazu w Wiel-
kiej Zbrojowni, ktéry zapewnilby komunikacje pomiedzy Targiem Weglowym
(Kohlenmarkt) i ulicg Piwng z pomini¢ciem Bramy Dtugoulicznej przeciazo-
nej ponad miare ruchem. Otwarcie pasazu byto jednak szczegdlnie utrudnio-
ne, gdyz Zbrojownia znajdowala si¢ w rekach wladz wojskowych, a prowa-
dzone przez dziesig¢ciolecia negocjacje nie przynosity pozadanych rezultatow?.
Zrzeszenia mieszkancéw, zwlaszcza za$ utworzone w 1870 r. Gdanskie Stowa-
rzyszenie Mieszczan (Danziger Biirgerverein) , wnosily o zakup lub przejecie
w drodze wymiany z Fiskusem Wojskowym calej Zbrojowni na cele miejskie,
jednak i ten postulat nie zostal zrealizowany. Padaly tez bardziej radykalne

! Zagadnienia te obszernie oméwila Malgorzata Omilanowska, Defortyfikacja Gdariska
na tle przeksztalceri miast niemieckich w XIX wieku, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 2010, R. 72, nr 3,
s. 293-334 (zwlaszcza s. 306-328).

2 Ostatecznie pasaz otwarty zostal dopiero w okresie Wolnego Miasta Gdanska, w 1923 r.
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propozycje wyburzenia Bramy Dtugoulicznej lub Dworu bractwa $w. Jerzego
i tym sposobem usprawnienie ruchu na tym obszarze. Kolejnym postulatem
wysuwanym w celu poprawy ruchu ulicznego bylo przebicie ulicy Ogarnej
do ulicy Ujezdzalnia (Reitbahn, obecnie Bogustawskiego), aby uzyskata ona
bezposrednig komunikacje z terenami pofortecznymi’. Kwestia takiego sko-
munikowania obu ulic byla rozwazana juz w 1850 r., jednak nie zostala zrea-
lizowana*. Postulat udalo si¢ wtadzom miasta spetni¢ dopiero w 1903 r., gdy
otwarto ulice Ogarng od strony Dworu Miejskiego (usuwajac czes¢ zabudowan
stajni’). W ten sposob chocby w czesci odcigzono ulice Diuga i Diugi Targ,
zwlaszcza ze wkrétce poprzez przebudowang Brame Krowig i most na Motta-
wie mozna bylo dogodnie przejecha¢ na Wyspe Spichrzéw, dostac si¢ na Dlu-
gie Ogrody (Langgarten), a dalej udac si¢ w kierunku Zutaw.

Nadal jednak ulica Piwna, niegdys nalezaca do mniej obcigzonych ruchem
kotowym, borykata si¢ z nadmierng liczbg pojazdéw konnych, szczegélnie
duzych, przewozacych towary, ktore rezygnujac z trasy ulica Dluga, gdzie
poruszaly sie tramwaje, obieraly wtasnie te droge. W 1905 r. mieszkancy
Piwnej przystapili wigc do bardziej zdecydowanego dzialania. Wtasciciele
26 posesji wybrali swoje przedstawicielstwo i postanowili domagac¢ sie rady-
kalnych zmian, wsrdd ich postulatow znalazlo si¢ przede wszystkim usuniecie
przedprozy a w tym miejscu ulozenie szerokiego chodnika oraz wprowadzenie
nowej nawierzchni ulicy®.

Mieszkancy argumentowali, ze przedproza utrudniajg pieszym poruszanie
i odbierajg ulicy ,wielkomiejski” wyglad. Okna wystawowe sklepdw byty prze-
staniane przedprozami, co mialo - jak dowodzili wlasciciele kamienic — nie-
korzystnie wptywac na rozwoj handlu w tym rejonie’. Za rozebraniem przed-
prozy mial przemawiac i ten argument, ze nocg stawaly si¢ one schronieniem
podejrzanych osobnikéw, ktérzy zakldcali mieszkancom spokéj. W nadziei
na ozywienie ulicy Piwnej i podniesienie wartosci nieruchomosci propono-
wano wiec catkowity demontaz wszystkich przedprozy, niektorzy wlasciciele
kamienic zaczeli nawet wciela¢ te postulaty w czyn.

Réwnoczesnie modernizowano przyziemia kamienic, osadzajac w miejsce
stosunkowo waskich, wysokich okien doswietlajacych sienie, duze witryny

* Verbesserung der Verhdltnisse am Langgasser Thor, ,Danziger Biirger-Zeitung” 1902, 1,
nr 3 (z 19 X); Durchgang durch das Zeughaus, ,Danziger Biirger-Zeitung” 1903, 2, nr 19 (z17 V).

* Archiwum Panstwowe Gdansk (dalej APG) 300, MP/82 - Plan sytuacyjny dworu miej-
skiego, 1850 r. Za zwr6cenie mi uwagi na ten plan dzigkuje dr Zofii Maciakowskiej z Pracowni
Gdanskiej Instytutu Historii PAN.

* Bericht des Magistrats der Stadt Danzig, 1903/1904, Danzig 1904, s. 38.

¢ Joppengasse, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 611, Morgen-Ausgabe (z 31 XII). W 1913 r.
powstal, niezachowany niestety do dzis, Denkschrift iiber die Notwendigkeit besserer Verhiiltnisse
in der Joppengasse, wnoszac z tytulu problem zmiany warunkéw na Piwnej pozostal do tego
czasu nadal nierozwigzany.

7 Verbesserung der Verkehrsverhdltnissein der Jopengasse, ,Danziger Biirger-Zeitung” 1903, 2,
nr3(z251).
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wystawowe®. Przenoszono tez portale z osi srodkowej do bocznych, w ich
miejscu umieszczajac duze okna wystawowe’.

Bernhard Schmid', zachodniopruski konserwator zabytkéw zdawat sobie
sprawe, ze zachowanie dawnego charakteru ulicy jest niezwykle waznym zada-
niem konserwatorskim. Przedproza stanowity bowiem element architektonicz-
ny bedacy wyroéznikiem gdanskich kamienic mieszczanskich!''. Konserwator
zabytkdw pamietal réwniez o tym, jak wiele przedprozy poswiecono w nie-
zbyt odlegtej przesztos$ci w imie modernizacji miasta. Dlatego pozostawienie
przedprozy przy ulicy Piwnej, zwlaszcza na odcinku pomiedzy ulicami Tkacka
(Grosse Wollwebergasse) i Lektykarska (Portechaisengasse) oraz w poblizu
kosciola Najswigtszej Panny Marii, gdzie byto ich jeszcze sporo, uznat za prio-
rytet. Schmid postulowal zreszta ocalenie przedprozy na szerszym obszarze
wokot kosciota Najswietszej Panny Marii. Trafnie ocenial, ze ten zachowany
kompleks ma unikatowa wartos¢ artystyczng'>

8 Jako przyklad wskaza¢ mozna przebudowe fasady przy ulicy Piwnej 7, w 1902 r. w przy-
ziemiu umieszczono okno wystawowe, a juz w 1905 r. przeksztalcono réwniez i 1. pietro; nowe
okna wystawowe obejmowaly obie kondygnacje - zob. APG, Urzad Policji Budowlanej, sygn.
15/3253 - Jopengasse 7, s. 21, 30.

° APG, Urzad Policji Budowlanej, sygn. 15/3258 — Jopengasse 12, s. 24. Niekiedy starano
sie zachowal fragmenty zabytkowej kamieniarki, na przyktad mistrz murarski i ciesielski
A.G. Schneider, likwidujac portal znajdujacy si¢ w osi bocznej domu przy Piwnej 20, uzyt jego
fragmentéw w aranzacji nowego obramowania witryny sklepowej. Najwyrazniej ten kontrower-
syjny pomyst nie zyskat przychylnosci Policji Budowlanej, bo uzgodnienia toczyly sie w latach
1909-1910 - zob. APG, Urzad Policji Budowlanej, sygn. 15/3266 — Jopengasse 20, s. 38, 54.

1 B. Schmid (1872-1947) otrzymal 22.12.1902 r. oficjalne potwierdzenie mianowania
go na okres szeéciu lat na stanowisko konserwatora zabytkéw, urzad ten sprawowal hono-
rowo - zob. ,Die Denkmalpflege” 1904, 6, nr 3, s. 25. Na temat objecia przez Schmida funk-
¢ji konserwatora w dniu 24.05.1903 r., zob. Die Denkmalpflege in der Provinz Westpreuflen
in den Jahren 1901 bis 1903, Danzig 1904, s. 5. Dane biograficzne na temat Bernharda Schmida
zob. m.in.: Carl Hauke, Schmid Bernhard, [w:] AltpreufSische Biographie, Bd. 2, Hg. Christian
Krollmann, Kurt Forstreuter, Fritz Gause, Marburg/Lahn 1967, s. 619-620; Antoni Romuald
Chodynski, Schmid Bernhard, [w:] Stownik biograficzny Pomorza Nadwislatiskiego, Suplement I,
Gdansk 1998, s. 266-267; Marian Arszynski, Schmid Bernhard, [w:] Polski stownik biograficzny
konserwatoréw zabytkow, z. 2, Poznan 2006, s. 229-231.

1 Na temat gdanskich przedprozy zob. m.in.: Paul Oberg, Der Beischlag des deutschen Bur-
gerhauses, Danzig 1935; Zofia Maciakowska, ,,...Bynnen dem Rynsteyne”. Gospodarowanie skraj-
nym pasem ulicy w Gdanisku w poznym Sredniowieczu i czasach wczesnonowozytnych, [w:] Ulica,
plac i cmentarz w publicznej przestrzeni Sredniowiecznego i wezesnonowozytnego miasta Europy
Srodkowej/Strasse, Platz und Friedhof in dem Offentlichen Raum der mittelalterlichen und friih-
neuzeitlichen Stadt Mitteleuropas, (Wratislavia Antiqua 13), Wroctaw 2011, s. 249-257; Edmund
Kizik, Przedproza i inne przybudéwki gdanskich kamienic w swietle koncesji budowlanych z dru-
giej potowy XVIII wieku, [w:] Studia i materialy do dziejow domu gdanskiego, cz. 2, red. Edmund
Kizik, Gdannsk—-Warszawa 2011, s. 147-170.

12 ... mit seinen hochragenden Giebelhdusern, im Schmuck der Beischldge und alter Laub-
baume bildet als Ganzes, so wie er ist, ein einzigartiges Kulturdenkmal von hohem kiinstleri-
schen Werte” — Bernhard Schmid, Die Beischlige in der Jopengasse in Danzig, ,,Die Denkmal-
pflege” 1906, 8, nr 4, s. 32.
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Przypomnijmy, ze akcja usuwania przedprozy i przybudéwek w Gdansku roz-
poczelasie, gdy w 1868 r. wydano nakaz ich wyburzenia®®. Celem tych dziatan bylo
zar6wno poprawienie warunkéw komunikacyjnych, jak i poprowadzenie nowo-
czesnej instalacji wodno-kanalizacyjnej (przebiegala ona wlasnie w poblizu fasad
domow), dlatego akcja zainicjowana przez dzialajace od 1856 r. Stowarzyszenie
na rzecz Zachowania Starodawnych Budowli i Zabytkow Sztuki Gdanska (Ver-
ein zur Erhaltung der altertiimlichen Bauwerke und Kunstdenkmaler Danzigs)
i liczne protesty wlascicieli kamienic z gory skazane byty na niepowodzenie™.
Przedproza i przybudéwki zniknely niemal ze wszystkich waskich ulic bocznych,
takze na szerszych ulicach wiodacych do Motlawy prowadzono systematycznie
akcje rozbiorkowa. Dopiero w 1881 r. zezwolono na zachowanie przedprozy,
ktére nie utrudnialy ruchu ulicznego™. W zaledwie kilka lat pdzniej nadbur-
mistrz Leopold von Winter przyznal, ze wiele cennych obiektéw rozebrano bez
potrzeby. Musialo uptyna¢ jednak jeszcze kilka kolejnych lat, by w 1897 r. wydane
zostalo zarzadzenie, tym razem postulujace zachowanie przedprozy zwlaszcza
przy ulicach Piwnej, Chlebnickiej (Brodbiankengasse), Mariackiej (Frauengas-
se), Sw. Ducha (Heilige-Geistgasse) i Dtugim Targu'®. Stworzyto to mozliwos¢
ocalenia przedprozy, spora ich liczba zachowana byla wlasnie przy ulicy Piwnej.
Jednak u progu XX w. sytuacja ulegta odwrdceniu - teraz to wlasciciele kamienic,
wysuwajac argument modernizacji, domagali si¢ usuniecia przedprozy.

Decyzje podejmowane przez gdanski Urzad Budowlany w sprawie ulicy
Piwnej Schmid przyjmowat poczatkowo z rezerwa. Odnotowywal nawet z pew-
nym sarkazmem, Ze magistrat nie przywigzuje naleznego znaczenia do ocalenia
przedprozy lub dziala nie dos¢ konsekwentnie. Stal pisma do Nadprezydenta Re-
jencji, informujace o rozbieraniu przedprozy'. Niewatpliwie kontrowersje budzit
kompromis zaproponowany przez miejscowy Urzad Budowlany. Chcgc pogodzi¢
interesy wlascicieli kamienic i ochrony zabytkéw, magistrat zlecil opracowanie
projektu regulacji ulicy Piwnej. Zalozono, ze usuniete zostang mury dzialowe
pomiedzy przedprozami, w ten sposdb bezposrednio przed fasadami kamie-
nic mial powsta¢ dos$¢ szeroki chodnik. Zakladano, ze balustrady pozostang
na miejscu. Pomigdzy nimi a jezdnig miano pozostawi¢ okofo 2 m wolnej prze-
strzeni, tam planowano umiesci¢ wejscia do piwnic oraz zasadzenie drzew'.

1 Richard Diahne, Die Beischlige in Danzig, ,Die Denkmalpflege” 1910, 12, nr 12-13, s. 93.

" Ewa Barylewska-Szymanska, Johann Carl Schultz i ochrona zabytkéw w Gdarisku, [w:] Por-
tret artysty na nowo odkryty. Johann Carl Schultz (1801-1873) znany i nieznany. Katalog wystawy
7 sierpnia-11 paZzdziernika 2009, red. Justyna Lijka, Malbork 2009, s. 133-136.

15 Erich Keyser, Die Baugeschichte der Stadt Danzig, KOIn-Wien 1972, s. 461.

16 Erich Volmar, Danzigs Bauwerke und ihre Wiederherstellung. Ein Rechenschaftsbericht der
Baudenkmalpflege, Danzig 1940, s. XV.

7 Pismo B. Schmida z 06.03.1906 r. — Geheimes Staatsarchiv PreufSischer Kulturbesitz (cyto-
wane dalej GStA PK), XIV HA Westpreuflen, Rep. 180: Konig[lich] Preufi[ische] Regierung
zu Danzig, 13872 - Die Erhaltung der Kunstdenkmaler 1906-1908, s. 71.

'8 Die Umgestalltung der Jopengasse, ,Der Wanderer durch Ost- und Westpreuf3en” 1906, nr 1,
s. 6-8. Za pomoc w dotarciu do artykutu dziekuje dr Elke Bauer z Instytutu Herdera w Marburgu.
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Nie wszystkich projekt ten zadowolil, mieszkancy poprzez swoich przedsta-
wicieli w radzie miasta dazyli do odrzucenia projektu i usuniecia przedprozy.

Natomiast w czasopi$mie ,,Die Denkmalpflege” w 1907 r. ukazal si¢ anoni-
mowy artykul, w ktérym autor w zdecydowany sposéb przeciwstawiat sie usu-
waniu $cian dzialowych przedprozy i zadat ich zachowania w stanie niezmie-
nionym'. Sam konserwator Schmid w dorocznym sprawozdaniu za 1908 r.
napisal, Ze usunigcie $cian dzialowych i utworzenie w miejscu dawnych przed-
prozy chodnika bylo udanym rozwigzaniem, mial tu zapewne na wzgledzie
jedyna mozliwo$¢ ocalenia zabytkowych kamiennych balustrad.

Modernizacje przedprozy administracja budowlana postanowita zrealizowac
na odcinku ulicy Piwnej obejmujacej numery kamienic od 1 do 13 oraz od 59
do 69 (il. 1, 2). Przed przystapieniem do prac wykonana zostala inwentaryzacja
oraz projekt realizacyjny. Ich autorem byt miejski inspektor budowlany Richard
Déhne (1875-1927). W 1909 r. wydane zostato pozwolenie na przebudowe. Jako
jedne z pierwszych przebudowano przedproza przed kamienicami nr 62, 63 i 64
oraz 67-68 (il. 3)*. W nastepnej kolejnosci prace zaplanowano przy przedpro-
zach przed domaminr 12 13, w 1911 r. zmiany wprowadzono tez w przedprozu
nr 14*'. Obejmowaly one nie tylko usuniecie $cian pomiedzy przedprozami, ale
i przesuniecie w kierunku jezdni szyi z wejsciem do piwnicy pod przedprozem,
niekiedy umieszczano tez bezposrednio w nawierzchni ulicy wlazy zapewniajace
komunikacje z piwnicami. Wszystko po to, by chodnik utworzony bezposrednio
przed fasadg kamienic byl jak najszerszy i zapewnial swobodny ruch pieszym.

Usuwanie $cian dzialowych przedprozy nie bylo rozwigzaniem nowym,
zastosowano je w Gdansku juz w 1867 r. na ulicach Tkackiej i Kolodziejskiej
(Grosse Scharmachergasse), jednak bez wigkszego powodzenia, bowiem
wszystkie znajdujace si¢ tam przedproza zostaly rozebrane®.

Gdy ostatecznie przewazyl poglad o zachowaniu przedprozy przy uli-
cy Piwnej, rozpoczal si¢ proces ich ponownego ustawiania, czesto nie trafialy
one powtérnie w to samo miejsce — na przyklad przed kamienica nr 8 znalazla
sie balustrada sprzed domu przy Dlugim Targu 11, za$ przed nr 60 ustawiono
plyty przedproza z Dlugiego Targu 42*. Na temat miejsca pochodzenia wielu
przedprozy, ktore znalazly sie na Piwnej w ogdle brak danych.

¥ ... die geplante Verdnderung kann keinesfalls anerkannt werden” - Die Gefihrdung der
Beischlige in Danzig, ,,Die Denkmalpflege” 1907, 9, nr 13, s. 106.

2 APG, Urzad Policji Budowlanej, sygn. 15/3260 - Jopengasse 14, s. 147-148; sygn.
15/3285 — Jopengasse 67-69, s. 6.

! Neue Beischlige in der Jopengasse, ,Danziger Zeitung” 1909, 52, nr 515, Morgen-Ausgabe
(z 3 XI); APG, Urzad Policji Budowlanej, sygn. 15/3260 - Jopengasse 14, s. 150, 166.

22 Oberg, Der Beischlag..., s. 84.

# Paul Oberg - badacz gdanskich przedprozy i autor dysertacji na ich temat — probowat prze-
$ledzi¢ losy poszczegdlnych plyt przedprozowych, nie zawsze bylo to jednak mozliwe. Na podstawie
sporzadzonego przez niego wykazu stwierdzi¢ mozna, ze w 1935 r. wigkszo$¢ balustrad przy Piw-
nej nie pochodzila z pierwotnego miejsca, a przedproza zostaly przebudowane. Wiele przedprozy
juz nie istnialo, zob. Paul Oberg, Verzeichnis Danziger Beischlige, Danzig 1935, mps, s. 42-47.
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I1. 3. Inwentaryzacja przedprozy przy ulicy Piwnej 67-69, 1908 r., zbiory APG

Kolejnym zagadnieniem konserwatorskim, ktére podjeto na ulicy Piwnej,
byly eksperymenty kolorystyczne. Dwaj sposréd éwczesnych wykladowcoéw
architektury Wyzszej Szkoly Technicznej w Gdansku, Karl Weber i Hermann
Phleps*, byli tymi zagadnieniami szczegdlnie zainteresowani, im zapewne
zawdzigczaé nalezy prowadzona w tym wlasnie okresie szersza dyskusje nad
kolorystyka obiektow zabytkowych w Gdansku®.

Przypomnijmy jedynie na marginesie, ze Weber po przeprowadzeniu
wspdlnie ze studentami badan architektonicznych przygotowal projekt rekon-
strukcji kolorystyki elewacji Domu Angielskiego przy ulicy Chlebnickiej
16 - projekt obejmowal rekonstrukcje dekoracji sgraffitowej i polichromii

# Na temat K. Webera (1870-1915) i H. Phlepsa (1877-1964) zob. Ewa Barylewska-
-Szymanska, Wojciech Szymanski, Wydziat Architektury Wyzszej Szkoly Technicznej w Gdarisku
(w latach 1904-1918) i dysertacja Ottona Rollenhagena, [w:] O. Rollenhagen, Untersuchung und
Beschreibung der Danziger Biirgerhduser mit besonderer Darstellung der Bauten aus der Zeit der
Gotik bis zur Spdtrenaissance. Edition der nicht veriffentlichten Dissertation (1910-1915)/Ana-
liza i opis gdanskich kamienic mieszczaniskich ze szczegélnym uwzglednieniem budowli z czasow
od gotyku do péznego renesansu. Edycja niepublikowanej dysertacji (1910-1915), wyd. Ewa
Barylewska-Szymanska, Elke Bauer, Dietmar Popp, Wojciech Szymanski, Marburg-Gdansk
2008, s. 59-60 i 61-62; Katja Bernhardt, Oddzial Architektury w dawnej Wyzszej Szkole Tech-
nicznej w Gdarisku (1904-1945). Struktura, wyktadowcy, koncepcje, ,Rocznik Historii Sztuki”,
t. 35,2010, s. 123.

» Clarl] Wleber], Farbige Fassaden in Danzig, ,Die Denkmalpflege” 1910, 12, nr 12-13,
s. 103-104.
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wystroju rzezbiarskiego®. Projekt wprawdzie z racji trudnosci finansowych
nie doczekal si¢ realizacji, jednak stanowi cenny dokument czasu. Kolejny
projekt tego autora - rekonstrukcja kolorystyki domu galeriowego usytu-
owanego przy kosciele $w. Trdjcy na terenie Starego Przedmiescia — zostal
zrealizowany w 1908 r.*” Natomiast Phleps rezultaty swoich badan nad kolo-
rystyka gdanskich obiektéw opublikowal w formie artykuléw na tamach cza-
sopism ,,Zentralblatt der Bauverwaltung”, ,,Deutsche Bauzeitung” oraz ,,Die
Denkmalpflege”?. Phleps przyznal, ze podczas badania dawnej kolorystyki
elewacji kamienic napotykal na duze trudnosci, gdyz pierwotng kolorystyke
pokrywaly kolejne warstwy przemalowan.

Wiadomo réwniez, ze zagadnienia kolorystyki podejmowato Stowarzysze-
nie na rzecz Zachowania Zabytkéw Budownictwa i Sztuki Gdanska (Verein
zur Erhaltung der Bau- und Kunstdenkmaler Danzigs) zawigzane w 1900 r.
W omawianym tu okresie istotng role odgrywali w nim wspomniani juz
profesorowie Wyzszej Szkoly Technicznej, przewodniczacym byt zas inny
z wykladowcow architektury — Albert Carsten®. Za sprawg dzialania eduka-
cyjnego prowadzonego przez stowarzyszenie wielu wlascicieli kamienic wyra-
zilo zgode na barwne pomalowanie fasad swych domoéw™, nie wiemy jednak,
jak dalece zastosowana kolorystyka odpowiadata odnalezionym oryginalnym
warstwom malarskim.

Roéwniez ulica Piwna byla miejscem realizacji tego typu projektow konser-
watorskich, na przyklad Carsten zaprojektowal rozwigzanie kolorystyczne cen-
nej kamienicy przy ulicy Piwnej 1. Zostalo ono wprawdzie wykonane®, wzbu-
dzilo jednak pewne zastrzezenia. Schmid ocenil nawet, ze nie odpowiada ono

% Karl Weber, Das Englische Haus in Danzig, ,Die Denkmalpflege” 1912, 14, nr 15,
s. 113-116. Projekt jest dos¢ dobrze znany, zostal opublikowany m.in. w artykule Alberta Car-
stena (Danziger Profanbauten, [w:] Danzig, Hg. Senat der Freien Stadt Danzig, Berlin-Halensee
1924, s. 72) oraz Hanny Domanskiej (Dom Dircka Lylge w Gdarisku zw. ,Domem Anielskim” lub
»Angielskim”, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1972, 17, z. 1, s. 62).

¥ Bernhard Schmid, Die Denkmalpflege in der Provinz WestpreufSen im Jahre 1908. Bericht
an die Provinzialkommission zur Verwaltung der westpreufiischen Provinzialmuseen zu Danzig,
Danzig 1909, s. 20; Felix Gentzen, Die Kanzelhiuser und dhnliche Miethduser Alt-Danzigs (Diss.
THD), Danzig 1909, s. 9 oraz il. tab. I1Ia.

* Herman Phleps, Die farbige Ausstattung der Rokokobauten in Danzig, ,,Zentralblatt der
Bauverwaltung” 1908, 28, nr 72, s. 485-486; idem, Danziger Rokokobauten, ,,Deutsche Bau-
zeitung” 1908, 42, s. 526-529, 535-538 (zwlaszcza s. 536-538); idem, Die Aussenbemalung der
Danziger Marienkirche im 17. Jahrhundert, ,,Die Denkmalpflege” 1910, 12, s. 37-39.

¥ Na temat A. Carstena (1859-1943) zob. Barylewska-Szymanska, Szymanski, Wydzial
Architektury..., s. 56-57 oraz Bernhardt, Oddzial Architektury...,s. 121. Na temat dziatalno$ci
stowarzyszenia zob. Ewa Barylewska-Szymanska, Stowarzyszenia dziatajgce w Gdarisku i Lubece
na rzecz ochrony zabytkéw w XIX i poczgtkach XX wieku, [w:] Studia z historii sztuki i kultury
Gdariska i Europy Potnocnej. Prace poswigcone pamigci Doktor Katarzyny Cieslak, red. Jacek Frie-
drich, Edmund Kizik, Gdansk 2003, s. 395-416.

30 Schmid, Die Denkmalpflege in der Provinz Westpreullen im Jahre 1908..., s. 20.

3! Der Verein zur Unterhaltung [sic!] der Bau- und Kunstdenkmiler in Danzig, ,Danziger
Zeitung” 1909, 52, nr 23, Morgen-Ausgabe (z 151).
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oryginalowi’>. Natomiast Weber opracowal projekt rekonstrukcji barwnej
portalu przy ulicy Piwnej 21 utrzymany w kolorach czerwonym i czarnym,
ktory zrealizowano w 1909 r.** W tym samym roku réwniez sasiedni por-
tal kamienicy przy Piwnej 22 poddano pracom konserwatorskim, nadzér
nad tym zadaniem sprawowal miejski inspektor budowlany Richard Déhne,
nastepnie portal uzyskal barwne opracowanie®, brak jest jednak danych
o zastosowanej kolorystyce.

Podjeto tez prébe polichromowania kamiennych balustrad przedpro-
zy — pomalowane zostaly na przyklad plyty przy ulicy Piwnej 63 i 64%. Zapew-
ne na tym nie poprzestano, gdyz Paul Oberg w 1935 r. odnalazl jeszcze pozosta-
todci barwnego opracowania przedproza przy Piwnej 12 utrzymane w kolorze
niebieskim i zielonym, zachowaly si¢ rowniez $lady zlocen. Badacz stwierdzit
tez, ze malatura portali zrealizowana przy Piwnej w 1907 r. utrzymata si¢ sto-
sunkowo krotko*, by¢ moze podobnie przedstawiala si¢ sytuacja w przypadku
kolorystyki nadanej przedprozom.

Niemal w tym samym czasie Schmid stoczyl batali¢ o kolejny obiekt
przy ulicy Piwnej. W 1906 r. rozpoczal bowiem starania o zachowanie
dawnej siedziby Banku Rzeszy. Planowano sprzedaz budynku usytuowane-
go na rogu Piwnej i Tkackiej. Decyzja taka zwigzana byta z budowa nowej
siedziby banku. Okazaly gmach wzniesiony wedtug projektu berlinskiego
architekta Maxa Hasaka (1856-1934) stanal na terenach pofortecznych, przy
ulicy Okopowej, nieopodal Bramy Wyzynnej*”’. Gdy Schmid poinformowat
konserwatora generalnego o zamiarze sprzedazy starego budynku, zarzad
banku prowadzil wlasnie negocjacje z potencjalnymi nabywcami, gdyz
nowa siedziba przy Okopowej byla juz na ukonczeniu. Schmid w pismie
z marca 1906 r. podkreslat znaczenie dawnej siedziby dla historii gdanskiej
architektury - co ciekawe - zabiegal on o zachowanie obiektu powstatego
w stosunkowo nieodleglej przesztosci, budynek przy Piwnej przebudowano
bowiem zapewne dopiero na przelomie XVIII i XIX w., taczac funkcjonalnie
dwie kamienice. W tym czasie posesja byla wlasnoscig Joachima Wilhelma

32 ,gibt [...] von der Wirkung des Urbildes leider nur eine schwache Vorstellung” — Schmid,
Die Denkmalpflege in der Provinz Westpreuen im Jahre 1908..., s. 20.

3 Schmid, Die Denkmalpflege in der Provinz Westpreullen im Jahre 1909. 7. Bericht an die
Provinzialkommission zur Verwaltung der westpreulischen Provinzialmuseen zu Danzig, Danzig
1910, s. 23.

3 Schmid, Die Denkmalpflege in der Provinz Westpreuen im Jahre 1909..., s. 23; Verstind-
nisvolle Renovierung, ,Danziger Zeitung” 1909, 52, nr 539, Morgen-Ausgabe (z 17 XI).

% Schmid, Die Denkmalpflege in der Provinz Westpreullen im Jahre 1908..., s. 19.

% ,Reste des 1907 angebrachten Anstrichs” — Oberg, Verzeichnis..., s. 43; idem, Der Bei-
schlag...,s. 51.

7 Malgorzata Omilanowska, Problematyka identyfikacji narodowej i regionalnej na przykta-
dzie architektury Gdatiska lat 1871-1914. Gdarniska czy(li) niemiecka? [w:] Mecenat artystyczny
a oblicza miasta. Materialy LVI Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Krakow 2008, s. 179-180.
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Weickhmanna®*, zapewne to wlasnie wowczas zlecone zostaly prace budowlane.
Fasada otrzymala klasycystyczny wystroj, w ocenie Schmida ,,im feinabgewo-
genen, gut gezeichneten Formen”. Przed budynkiem znajdowalo si¢ obszerne
przedproze z balustrada dekorowang girlandami i ze stupkami podtrzymuja-
cymi porecze zwienczonymi pelnoplastycznymi wazami (il. 4). Autor pisma
podkreslal, ze w Gdansku obiektow z tego okresu jest wyjatkowo mato, dlatego
tak wazne byloby zachowanie budynku w niezmienionej formie. Schmid pro-
ponowal, by umiesci¢ tu jeden z urzedéw prowingji. Sadzit, ze administracja
sadowa moglaby dobrze wykorzysta¢ obie kamienice dla swoich celow™®.

1. 4. Dawna siedziba Banku
Rzeszy, wg Paul Mebes, Um
1800. Architektur und Handwerk
in letzten Jahrhundert ihrer
traditionellen Entwicklung,
Miinchen 1908, Bd. 1, il., s. 93

Zupelnie innego zdania na temat tego budynku byt jednak rzagdowy rad-
ca budowlany Heinrich Lembeck®, fachowiec o ugruntowanym autorytecie,

¥ APG, Akta miasta Gdanska, sygn. 18, 132 - Anlage von der Rechtstadt und Vorstadt
[1807-1808], s. 36. Na temat wladciciela posesji J. W. Weickhmanna (1737-1819) zob. Doro-
thea Weichbrodt, Patrizier, Blirger, Einwohner der Freien und Hansestadt Danzig, im Stamm und
Namentafeln vom 14.-18. Jahrhundert, Bd. 5, 1998, s. 145.

¥ Pismo B. Schmida z 23.03.1906 r. - GStA PK, XIV HA Westpreuflen, Rep. 180: Konig|lich]
Preuf3[ische] Regierung zu Danzig, 13872 - Die Erhaltung der Kunstdenkmailer 1906-1908,
s. 62-64.

0 H. Lembeck (ur. 1851 r.) od 1873 r. byt pracownikiem administracji budowlanej, osig-
gajac poszczegolne szczeble kariery. Od 1890 r. w jego kompetencjach znajdowaly si¢ m.in.
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pracujacy od ponad 30 lat w administracji budowlanej, ktérego wladze popro-
sily o odrebng opinie. Zdystansowal sie on od oceny Schmida. Jego zdaniem
budynek przy Piwnej nie wyrdznial si¢ niczym szczegélnym, réwniez tynko-
wana, prosta fasada nie zachwycata go. Uznat tez, ze bez wigkszej straty dla
miejscowej architektury mozna bedzie budynek rozebra¢*'. Takze stan tech-
niczny obiektu wzbudzil jego zdecydowane zastrzezenia. Lembeck podkreslat,
ze zaledwie przed 20 laty szczyt musiano wyremontowac, ale i to nie zapobieglo
dalszej destrukcji fasady, ktéra wymaga obecnie ponownie prac naprawczych.
Sadzil on, ze majacy w tym miejscu powsta¢ dom towarowy (co nie bylo jesz-
cze wowczas ostatecznie przesadzone) moze dobrze wpisa¢ si¢ w obraz ulicy
i stanowi¢ godne pendant dla Zbrojowni. Podobnie jak stato si¢ w przypadku
Dworu bractwa $w. Jerzego i domu towarowego Freymanna, gdy oba obiekty
koegzystowaly — w jego opinii - bez dysonansu (,,zusammen keine iible Bau-
gruppe bilden”). Lembeck uznal sprawe za przesadzong — dawna siedziba ban-
ku zostala wlasnie zakupiona przez gdanska spotke handlowa a Ernst Schade,
dziatajacy od szeregu lat w Gdansku, otrzymat zlecenie zaprojektowania w tym
miejscu nowego obiektu handlowego*. Wkrotce na rogu Piwnej i Tkackiej
stanal potezny gmach firmy Potrykus & Fuchs (il. 5).

Koncepcja Schmida, by zachowa¢ dawna siedzibe banku nie powiodia sie.
Pociechg moglo by¢ dla niego to, ze architektoniczne walory budynku docenit
berlinski architekt Paul Mebes (1872-1938), w swojej stynnej publikacji Um
1800 zamieszczajac zdjecie fasady i przedproza®. Rowniez w artykule profeso-
ra gdanskiej Wyzszej Szkoly Technicznej Adelberta Matthaeiego poswigcone-
go historii gdanskiej architektury, opublikowanego w pracy zbiorowej Danzig
und seine Bauten, znalazlo si¢ zdjecie tego obiektu*. Konserwatorowi udato si¢

sprawy zwigzane z obiektami podlegajacymi ochronie konserwatorskiej, na swoim koncie miat
kilka gdanskich realizacji. W 1901 r. zostal rzgdowym radca budowlanym, petnil w tym czasie
réwniez funkcje przewodniczacego Zachodniopruskiego Stowarzyszenia Architektéw i Inzynie-
réw (Westpreussischer Architekten- und Ingenieur-Verein zu Danzig).

! Lembeck napisal w swojej opinii m.in.: ... das in einfachen Putzformen gegen Ende des 18.
Jahrh[underts] erbaute Gebdude [...] der Verlust dieses Gebdudes wird in Danzig nicht beson-
ders beklagt werden” - GStA PK, XIV HA Westpreuflen, Rep. 180: Konig[lich] Preuf3[ische]
Regierung zu Danzig, 13872 — Die Erhaltung der Kunstdenkmadler 1906-1908, s. 68-69.

2 Ernst Schade (1865-1929) - pracownik administracji budowlanej (Baumeister), od
1899 r. zrezygnowal ze sluzby panstwowej, juz wcze$niej, urlopowany w 1896 r., rozpoczat
dziatalno$¢ jako prywatny architekt w Gdansku: GStA PK, I HA Rep. 93 B Ministerium der
offentlichen Arbeiten, 944 — Akten betreffend den Baumeister Ernst Schade. Na temat dzia-
talnosci Schadego w Gdansku zob. artykul Magdaleny Staregi, Architekt gdatiski Ernst Schade
(1865-1929), w tym tomie.

4 Paul Mebes, Um 1800. Architektur und Handwerk in letzten Jahrhundert ihrer traditionel-
len Entwicklung, Miinchen 1908, Bd. 1, il. s. 93.

* Adelbert Matthaei, Die baugeschichtliche Entwicklung, [w:] Danzig und seine Bauten, Ber-
lin 1908, s. 97. Autor odnotowat: ,,Eines der besten Wohnhéuser im Empirestil, das ehemalige
Reichsbankgebdude an der Ecke der Jopen- und Wollwebergasse hat in diesem Jahre einem
Geschiftsneubau weichen miissen”. Na temat A. Matthaeiego zob. Barylewska-Szymanska,
Szymanski, Wydzial Architektury..., s. 57-58.
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jedynie ocali¢ przedproze, nie pozostalo ono wprawdzie na dawnym miejscu, Ulica Piwna

ale translokowano je przed fasade kamienicy przy Dtugim Targu 13*. w poczgtkach
XX w...

IL. 5. Gmach firmy Potrykus & Fuchs przy ulicy Piwnej rég Tkackiej, wg Ernst
Schade, (Bauten von) Reg.- baumeister Schade, Architekt Danzig, Berlin
1925,s. 11

Ledwie zakonczyla sie sprawa siedziby banku, a konserwator musiat zmie-
rzy¢ sie z nowym problemem - zagrozona przebudows zostala jedna z najcen-
niejszych kamienic przy ulicy Piwnej pod nr 1%, ktdrej bezwzgledne zachowanie
Schmid postulowal, sporzadzajac spis obiektow zabytkowych®. Zapewne

> Oberg, Verzeichnis..., s. 47.

% Das Haus Jopengasse 1, ,Danziger Zeitung” 1909, 52, nr 450, Morgen-Ausgabe (z 25 IX);
Stadtverordnetensitzung am 28 September, ,Danziger Zeitung” 1909, 52, nr 455, Morgen-
-Ausgabe (z 29 IX).

7 We wrzesniu 1905 r. Schmid sporzadzil ,Verzeichnis der unbeweglichen Gegenstinde
welche besonderen wissenschaftlichen, geschichtlichen oder kiinstlerischen Wert haben’,
wsrod obiektow nalezacych do prywatnych wlascicieli wymieniona zostala tez kamienica przy
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wyciagnieto wnioski z niekorzystnego obrotu spraw z budynkiem dawnego
Banku Rzeszy, gdy bowiem firma A.E Sohr przystepowata do przebudowy
kompleksu budynkéw usytuowanych na przeciwleglym rogu ulicy (przy Piw-
nej 1, 2 oraz Tkackiej 28-30) ogloszony zostat konkurs architektoniczny. Obej-
mowal on wprawdzie jedynie projekt elewacji, gdyz wewnetrzna dyspozycja
budynkéw byta juz okreslona przez gdanskiego architekta Maxa Fliera, jednak
jak podkreslano, stanowilo to wazny krok w kierunku uwzgledniania wymo-
géw konserwatorskich, zwlaszcza wobec szczegolnej wartosci kamienicy przy
Piwnej 1. Konkurs ogloszono podczas odbywajacego si¢ w Gdansku Dnia
Zabytkow w 1910 r., co dawalo dodatkowa wymowe calemu przedsigwzieciu®.
Cztonkow sadu konkursowego wytonita powotana przez magistrat komisja,
ktorej celem bylo przeciwdzialanie niekorzystnemu przeksztalceniu miasta.
W skiadzie sagdu konkursowego znalezli si¢ obok urzednikéw administracji
budowlanej — miejskiego radcy budowlanego Karla Fehlhabera i miejskiego
inspektora budowlanego Richarda Dédhne oraz rzadowego radcy budowlane-
go Bode - réwniez profesorowie Wyzszej Szkoty Technicznej, Albert Carsten
i Karl Weber. Do sagdu konkursowego powolano tez architekta Ernsta Scha-
dego®. Zastanawia natomiast to, ze w tak waznym gremium nie znalazl si¢
konserwator zabytkow.

Zadanie, jakie postawiono przed architektami biorgcymi udzial w kon-
kursie, polegalo na harmonijnym wkomponowaniu kamienicy przy Piwnej
nr 1 w caty kompleks handlowy. Wiadomo, ze na konkurs wptynety 32 pro-
jekty, z ktorych po pierwszej selekcji wybrano 23 a nastepnie piec¢. Sposrod
nich wyloniono zwycig¢zce - zostal nim architekt Carl Anton Meckel z Fry-
burga Bryzgowijskiego®’, ktérego projekt po niewielkich modyfikacjach miat
zosta¢ zrealizowany (il. 6, 7). Nadzér nad pracami na miejscu powierzono
architektowi Flierowi’’. W 1913 r. zakonczono realizacje calego zadania.
Dwa budynki flankujace kamienice pod nr 1 otrzymaly elewacje o formach
nawigzujacych do architektury gdanskich kamienic mieszczanskich doby
nowozytnej, wprowadzono rozbudowang dekoracje malarska oraz deko-
racje rzezbiarska szczytow. Narozny budynek ulegl znacznemu przeksztal-

ulicy Piwnej 1 - GStA PK, XIV HA Westpreuflen, Rep. 180: Konig(lich] Preufy[ische] Regierung
zu Danzig, 13872 — Die Erhaltung der Kunstdenkmiler 1906-1908, s. 361.

8 In dem Wettbewerb fiir Fassadenentwiirfe zu einem Geschdftshause der Firma A.F. Sohr
in Danzig, ,,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1910, 30, nr 86, s. 563.

* Ein Preisausschreiben fiir Entwiirfe der StrafSenseiten eines Geschdftshauses auf den Grund-
stiicken Jopengasse 1 und 2 und Groffe Wollwebergasse 28 bis 30 in Danzig, ,,Zentralblatt der
Bauverwaltung” 1910, 30, nr 80, s. 522.

0 C.A. Meckel (1875-1938) dziatal we Fryburgu i okolicach, poczatkowo projektujac wspol-
nie z ojcem Maxem a nastgpnie samodzielnie. Bral tez udzial w licznych ogélnoniemieckich
konkursach architektonicznych, zob. Bernhard Vedral, Carl Anton Meckel, [w:] Freiburger Bio-
graphien, hrsg. Peter Kalchthaler, Walter Perker, Freiburg im Breisgau 2002, s. 178-179.

3! Wettbewerb zur Erhaltung des Hauses Jopengasse 1 in Danzig, ,Zentralblatt der Bauverwal-
tung” 1910, 30, nr 101, s. 658.
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ceniu, uprzednio jego elewacja od Piwnej byla jednoosiowa i nosila slady Ulica Piwna
wcze$niejszych, w tym dziewietnastowiecznych przebudéw. Podczas najnowszej W poczgtkach
przebudowy elewacja otrzymata trzy osie a czterokondygnacyjny budynek wien- XX -

czyl szczyt kryjacy kolejne dwie kondygnacje poddasza.

I 6. Carla Antona Meckela projekt przebudowy zespotu kamienic przy ulicy Piwnej
i Tkackiej — fasady od ulicy Piwnej, wg Das Schliiterhaus in Danzig, ,,Zentralblatt der
Bauverwaltung” 1913, 33, s. 247
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II. 7. Carla Antona Meckela projekt przebudowy zespotu kamienic przy ulicy Piwnej i Tkackiej
— elewacja od ulicy Tkackiej, wg Das Schliiterhaus in Danzig, ,,Zentralblatt der Bauverwaltung”
1913, 33, 5. 250

Elewacja od strony Tkackiej zostala ujednolicona. Pot¢zne rozmiary - jede-
nascie osi, cztery kondygnacje z handlowym przyziemiem przeprutym duzymi
oknami wystawowymi, wykusz i potezny dach z tréjkondygnacyjnym pod-
daszem przekrywajacy czes¢ budynku - sprawiajg przytlaczajace wrazenie.
Jednak w prasie fachowej uznano, ze nowy zesp6t dobrze wpisal si¢ w obraz
ulicy Piwnej i harmonijnie koegzystowal z Wielka Zbrojownig**. Przy okazji
tej realizacji podkreslano zastosowanie §mialego rozwigzania kolorystyczne-
go oraz wprowadzenie na elewacjach plycin z dekoracja figuralng. Zaznaczo-

%2 ... der gesamte Neubau bildet zusammen mit dem alten Zeughaus ein Architekturbild

von eigenem Reiz”- Das Schliiterhaus in Danzig, ,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1913, 33,
nr 35, s. 235-236, il., s. 237; nr 37, s. 247-2438, il,, 5. 249-250.
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no, ze przyjete rozwigzania powinny stanowic¢ przyklad dla innych wtascicieli
nieruchomosci i przyczyni¢ si¢ do ozywienia zainteresowania kolorystyka
obiektow architektonicznych, nadal jeszcze w Gdansku do$¢ zaniedbana.

W calym kompleksie od ulicy Piwnej urzadzono piwiarnig, restauracje i ka-
wiarnie, jednak w zabytkowej kamienicy nr 1 starano si¢ przywréci¢ dawny
wyglad sieni, nie do konica mozna jednak ustali¢, jak wiele elementéw z histo-
rycznego wystroju byto wowczas jeszcze zachowanych. Natomiast kolorysty-
ka i przedstawienia malarskie zainspirowane zostaly zachowanym wystro-
jem drewnianym z Domu Uphagena przy Dlugiej 12, gdzie w koncu 1911 r.
otwarto Muzeum Wnetrz Mieszczanskich, nie jest to zreszta jedyny przykltad
oddzialywania tego obiektu w omawianym czasie.

Nieco wczesniej, bo w 1909 r., podjeta zostata proba przywrdcenia do daw-
nej $wietnosci innego wnetrza przy ulicy Piwnej - sieni kamienicy pod nume-
rem 22. W budynku swe biura miata Kasa Oszczgdnosciowa Powiatu Gdanskiej
Niziny (Sparkasse des Kreises Danziger Niederung). Na jej potrzeby usunieto
dawne pomieszczenie bocznego kantoru (mialo ono w opinii Schmida pocho-
dzi¢ z pdzniejszego okresu, zapewne z XIX w.), natomiast niektére elemen-
ty klatki schodowej zrekonstruowano. Podje¢to takze decyzje o odtworzeniu
wystroju barwnego wnetrza, zadanie to potraktowane zostalo jednak zupelnie
swobodnie. Nie odslonieto oryginalnej polichromii, a prace powierzono mala-
rzowi Turkowskiemu, ktéry znajdujace sie w tym wnetrzu osiemnastowieczne
elementy wystroju — klatke schodowsq i stolarke drzwiowg — pomalowal na wzér
elementéw z Domu Uphagena i pobliskiej resursy (Ressurce zum Freund-
schaftlichen Verein) majacej swa siedzibe przy Piwnej 16. Calos¢ utrzymana
byla w srebrzysto-szarym tonie, z dekoracja w kolorze ciemnoszarym i bia-
tym. Prasa codzienna ocenita wprawdzie rezultat jako bardzo dobry (,,ganz
ausgezeichnet”), jednak to dzialanie — majace nader watle naukowe podsta-
wy - zostato skwitowane w dorocznym sprawozdaniu Schmida jedynie krotka
wzmiankg. Natomiast inne prace prowadzone w tym wnetrzu zyskaly pelna
akceptacje konserwatora. Przy okazji adaptacji sieni postanowiono bowiem
umiesci¢ tu dawny drewniany wykusz pochodzacy z 1589 r., stanowiacy ele-
ment wystroju fasady - obiekt byt szczegélnie cenny, gdyz wykusze naleza-
ly w Gdansku nowozytnym do rzadkosci. W pdzniejszym okresie, zapewne
w czasie kolejnej modernizacji fasady, przeniesiono go na elewacje od stro-
ny podworza, gdzie niszczal narazony na niekorzystne warunki klimatyczne.
Wykusz poddano konserwacji, a nawet odtworzono dawne opracowanie kolo-
rystyczne, odtad mozna go bylo podziwia¢ w sieni Kasy Oszczedno$ciowej™.

%3 Schmid, Die Denkmalpflege in der Provinz Westpreulen im Jahre 1909..., s. 23; Verstind-
nisvolle Renovierung, ,Danziger Zeitung” 1909, 52, nr 539, Morgen-Ausgabe (z 17 XI). Georg
Cuny w czasie swego wyktadu w Gdansku w lutym 1909 r. wyrazit opinig, ze wykusz nigdy nie
zostal umieszczony na fasadzie kamienicy, mimo Ze zostal w tym celu wykonany (zob. Verstind-
nisvolle Renovierung...).
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Na marginesie zaznaczy¢ mozna, ze przy ulicy Piwnej zachowanych bylo
w tym czasie jeszcze sporo pomieszczen z oryginalnymi elementami wystroju.
Przypomnijmy tylko, ze do szczegélnie interesujacych nalezala sienn w kamie-
nicy nr 64 czy tez wystr6j pokoju w domu przy Piwnej 11°*. Réwniez w kamie-
nicy pod nr 16, nalezacej do wspomnianej Ressource zum Freundschaftlichen
Verein, znajdowaly sie zabytkowe wnetrza. W 1919 r. pomieszczenia kamieni-
cy przebudowano wedlug projektu Adolfa Bielefeldta, jednak cze$¢ wezesniej-
szego wystroju zostata zachowana™.

Jedno jeszcze istotne zagadnienie dotyczy fragmentu ulicy Piwnej potozo-
nego w bezposredniej bliskosci kosciota Najswietszej Marii Panny. W 1905 .
powstal projekt wyburzenia obszaru woko! kosciota w celu lepszego wyeks-
ponowania poteznej bryly swiatyni, projektowane usuniecie zabudowy mialo
obja¢ znaczny obszar, w ten sposdb powstalby duzy reprezentacyjny plac
posrodku Gléwnego Miasta. Od pétnocy mial on siegaé az po ulice Sw. Ducha
(Heilige Geistgasse), na wschodzie rozciagalby si¢ do ulicy Krowiej (Kuhgasse)
i Kleszej (Pfaffegasse), a od potudnia objatby ulice Piwna (posesje nr 40-45).
Na zachodzie, bezposrednio przed wiezg swiatyni, planowano réwniez wybu-
rzy¢ kilka kamienic péinocnej pierzei ulicy Piwnej. Nie tylko kosciol, ale
i Kaplica Krolewska znalazlyby si¢ wowczas w niezabudowanej przestrzeni.

Naturalnie miato to przydac zaréwno kosciotowi Najswietszej Marii Panny,
jak i samej Kaplicy Krolewskiej reprezentacyjnosci i naleznego znaczenia.

W drugiej polowie XIX w. zapanowala tendencja do wyburzania obszarow
wokot znaczacych budowli, zwlaszcza o sredniowiecznym rodowodzie, takich
jak $wiatynie i ratusze®. Gdanski pomyst ,,odstoni¢cia” kosciota Najswietszej
Marii Panny wpisuje si¢ wigc w szereg innych koncepcji tego typu™.

Naturalnie odwotywano sie do przykladu katedry kolonskiej. Przypomnij-
my, ze poréwnanie gdanskiego kosciota Najswietszej Marii Panny i nadren-
skiej $wiatyni do szerszej dyskusji w Gdansku wprowadzit Johann Carl Schultz
w swym wykladzie Ueber alterthiimliche Gegenstinde der bildenden Kunst

** Jeszcze w drugiej potowie lat 30. XX w. architekt Georg Miinter zarejestrowal wiele relik-
tow wystroju oraz zachowane pomieszczenia przy Piwnej, dane te zawart w zeszycie z rekopi-
$miennymi zapiskami inwentaryzacyjnymi — na temat prowadzonych przez niego prac zob. Ewa
Barylewska-Szymanska, Kamienice gdariskie w zapiskach inwentaryzacyjnych Georga Miintera
z lat 1935-1938, [w:] Studia i materialy do dziejow domu gdariskiego, cz. 2, s. 219-248 oraz
Wojciech Szymanski, Opis wystroju wnetrz gdanskich kamienic w zapiskach Georga Miintera,
[w:] ibidem, s. 279-319.

> Wojciech Szymanski, Architekt Adolf Bielfeldt. Dziatalnos¢ na terenie Gdatiska i Sopotu,
[w:] Architekt Adolf Bielefeldt 18761934, red. Ewa Barylewska-Szymarnska, Malgorzata Danie-
lewicz, Gdansk 2003, s. 80-81.

* Wspomina o tym réwniez Malgorzata Omilanowska, piszac o niwelowaniu zabudowy
i otwieraniu widokéw na zabytkowe budowle, cho¢by w Paryzu, Mediolanie czy Kolonii, Omi-
lanowska, Defortyfikacja Gdatiska..., s. 331-332.

*7 Na temat tego zamystu pisalam przed laty w formie popularnonaukowej, zob. Ewa Bary-
lewska-Szymanska, Dyskusyjne kamieniczki, ,30 Dni” 2000, t. 16, nr 2, s. 68-75.
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in Danzig z 1841 r.*® Odtad oba koscioly chetnie zestawiano ze sobg, dlatego
warto blizej spojrze¢ na katedre w Kolonii w XIX i poczatkach XX w.

Ten sztandarowy obiekt — wywolujacy réznorakie konotacje od religijnych,
narodowych, patriotycznych, historycznych i kulturowych po panstwowotwor-
cze (symbol zjednoczenie Niemiec pod pruskim berlem) - byl przez znaczng
cze$¢ XIX w. w centrum uwagi niemieckiej opinii publicznej, a ukonczenie
budowy katedry stalo sie waznym celem politycznym®. Dla naszych rozwa-
zan najbardziej interesujace jest jednak nie samo prowadzenie prac budowla-
nych® a wlasnie to, jak zagospodarowywano obszar wokot kolonskiej $wigtyni.
Wezesnie zaczeto zastanawiac sig, jak powinno wyglada¢ otoczenie tak wazne-
go obiektu. W poczatkach XIX w., jeszcze przed przystgpieniem do ukoncze-
nia korpusu i dwuwiezowej fasady zachodniej, wokot swiatyni rozposcierat sie
malowniczy co prawda, ale zupelnie nieuporzadkowany obszar. Obok chéru
i niezakonczonej nawy poprzecznej oraz nieukonczonych wiez (wieza pétnoc-
na byla ledwie zacz¢ta) powoli, poczawszy od potowy XVI w., gdy przerwa-
no budowe gigantycznej katedry, powstawaly rozmaite budynki — kamienice
mieszczanskie, budynki gospodarcze a nawet niewielkie §wigtynie. Wytworzy-
ta sie tez siatka ulic, uliczek i zaulkéw. Ten wtasnie widok ze stajacym tuz obok
wielkim dzwigiem na kilka stuleci stal si¢ nawet symbolem Kolonii.

Okoto 1816 r. Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) postulowal umieszcze-
nie katedry na swoistego rodzaju podescie i stworzenie zalozenia zielonego
wokot katedry, ktore nadaloby dodatkowego znaczenia zabytkowi i odpowied-
nio podkreslilo jego skale. Poczatkowo plany te nie powiodly sig, teren obsa-
dzono wprawdzie drzewami, jednak czesciowo ulegly zniszczeniu i w koncu
je usunieto®. Mimo to koncepcji zalozenia placu z zielenig nie porzucono,
rozpoczeto nawet metodyczne usuwanie zabudowy bezposrednio przylega-
jacej do katedry, czego niezamierzonym rezultatem byto zblizanie si¢ nasilo-
nego ruchu kotowego bezposrednio do otoczenia $wigtyni. Kolejnym impul-
sem do wyizolowania budowli z otoczenia byla lokalizacja mostu kolejowego
w poblizu $wigtyni podjeta krotko po potowie XIX w., pono¢ osobiscie przez
Fryderyka Wilhelma IV. Zapewne ekspozycja niezwyklego widoku na katedre
legta u podstaw tego zamystu.

Kolejnym etapem zmian w tym obszarze byla budowa dworca kolejowego,
ktéry usytuowano w poblizu katedry. Sytuacja nie ulegla tez poprawie po zakon-
czeniu odbudowy $wiatyni (1880 r.). Gdy w poczatku lat 80. XIX w. podjeto

8 Johann Carl Schultz, Ueber alterthlimliche Gegenstdnde der bildenden Kunst in Danzig,
Danzig 1841, s. 9.

* Na ten temat zob. na przyklad Thomas Nipperdey, Katedra w Kolonii jako pomnik narodu,
[w:] idem, Rozwazania o niemieckiej historii. Eseje, ttum. Andrzej Kopacki, Warszawa 1999,
s. 250-273.

% Georg Dehio, Handbuch der deutsche Kunstdenkmiiler. Nordrhein-Westfalen, Ruth Schmitz-
-Ehmbke, Rheinland, Berlin—-Miinchen 1977, s. 305-306.

¢ ]. Brener, Die Griinanlagen am Dom im 19. Jahrhundert, ,Kélner Domblatt. Jahrbuch des
Zentral-Dombau-Vereins” 1978, t. 43, s. 119-142.
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dyskusje nad lokalizacja nowego dworca gléwnego, uprzywilejowang pozycje
utrzymal teren w poblizu katedry, a przed dworcem zaplanowano obszerny
plac®. Te dzialania mialy zasadniczy wplyw na teren wokot §wiatyni. Nie proz-
nowalo tez Stowarzyszenie Odbudowy Katedry (Dombau-Verein). Gdy tylko
zniknely rusztowania woko! budowli, wystapito ono o zorganizowanie loterii
na rzecz wykupienia polozonych najblizej katedry parcel wraz z zabudows.
Dyskutowano woéwczas w prasie fachowej, czy nie rozszerzy¢ prac na nieco
dalszy obszar, zeby mozliwe bylo stworzenie rozleglego zalozenia zielonego®.
Pozwoliloby ono - zdaniem Hermanna Josefa Stiibbena — uzyska¢ nieskrepo-
wany widok na calg poludniows elewacje, a dodatkowo dawatoby mozliwos¢
ustawienia trzech pomnikéw krélewskich (swoiste pendant do przechowywa-
nych w katedrze relikwii Trzech Kroli) tych wladcow pruskich, ktérzy przy-
czynili si¢ do jej odbudowy®. Rzeczywiscie zabudowa, ktora powstata w koncu
XIX i poczatkach XX w. wkoto katedry, zostala od niej odsunieta, a miejsce
przy niej zajelo zalozenie zielone i tarasy®.

W $lad za przyktadem kolonskim podje¢to podobne proby®. Konrad Stein-
brecht wskazal na to, ze okresie, w ktérym w Gdansku dyskutowano o wybu-
rzeniach wokot kosciota Mariackiego, bardzo liczne miasta niemieckie ubiega-
ly si¢ 0 mozliwos¢ zorganizowania loterii, z ktérych dochody miaty w zamysle
organizatoréw pokry¢ planowane zniwelowanie calych kwartatéw zabudowy,
by odstoni¢ wazne obiekty zabytkowe®’.

82 Der Kolner Zentral-Bahnhof und der Dom, ,Deutsche Bauzeitung” 1880, 14, nr 76, s. 407;
W. Krings, Der Kolner Hauptbahnhof, Koln 1977 (Landeskonservator Rheinland, Arbeitsheft
22); Der Dom und seine Umgebung. Dokumentation zu einem stdidtebaulichen Problem der
Stadt Koln, hrsg. Rheinischer Verein fiir Denkmalpflege und Landschaftsschutz, [b.m.w.] 1971,
s. 13-14.

 Philipp, Zur Freilegung des Kolner Domes, ,,Deutsche Bauzeitung” 1885, 19, nr 35,
s. 211-212; Zur Freilegung des Kolner Domes, ,Deutsche Bauzeitung” 1885, 19, nr 40, s. 243.

¢4 ... die architektonisch bedeutsamste stidliche Langseite des Domes von den Tiirmen bis
zum Chorabschluss mit einem Blick zu tibersehen” - Joseph Stiibben, Zur Freilegung des Domes
zu Koln, ,Deutsche Bauzeitung” 1885, 19, nr 25, s. 152.

% H. Kier, Die Kolner Domumgebung im spdten 19. Jahrhundert, ,,Kélner Domblatt. Jahrbuch
des Zentral-Dombau-Vereins” 1977, 42, s. 189-208.

% Na lamach prasy fachowej stale pojawialy si¢ artykuly, w ktérych podejmowana byla
ta tematyka — w tym miejscu musimy ograniczy¢ si¢ do kilku przykladéw: cz¢$ciowe wyburze-
nie zabudowy wokot ratusza w Augsburgu (E. Lange, Freilegung des Augsburger Rathauses auf
der Ostseite, referat wygtoszony podczas VI Zgromadzenia generalnego Stowarzyszen Niemiec-
kich Architektow i Inzynieréw w Stuttgarcie — ,,Deutsche Bauzeitung” 1884, 18, nr 74, s. 437),
wyburzenie zabudowy wokdt katedry w Ratyzbonie (Die Freilegung des Domes in Regensburg,
»Deutsche Bauzeitung” 1892, 26, nr 82, s. 503), wyburzenia wokot §wiagtyni we Fryburgu Bryz-
gowijskim (J. Durm, Die Freilegung und Wiederherstellung des Freiburger Miinsters, ,,Zentral-
blatt der Bauverwaltung” 1890, 10, nr 26, s. 269-271) czy w Ulm (Zur Freilegung des Ulmer
Miinsters, ,Deutsche Bauzeitung” 1901, 35, nr 45, s. 282, 284).

¢ Opinia K. Steinbrechta z 24.04.1903 r. — GStA PK, XIV HA Westpreuflen, Rep. 180,
Konig(lich] Preuf}[ische] Regierung zu Danzig, 13773 - Erhaltung der Kunstdenkmaler
1902-1906, s. 235.
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Nawet w pobliskim Malborku rozwazano podobne dziatania. Zdecydowa-
nie przeciwny byl temu sam Steinbrecht, co wyrazit dobitnie w opinii z 1903 r.
(zastrzegl jednak, Ze nie jest ona przeznaczona do bezposredniego przekaza-
nia wladzom miasta). Zdecydowanie potepit izolowanie znaczacych budowli
ze struktury miasta, pigtnowal dzialania majace na celu pozbawienie cennych
zabytkow ich historycznego kontekstu, zdawal sobie réwniez doskonale spra-
we, ze wplynie to negatywnie na sam zamek®.

Zanim powrdcimy do Gdanska i roku 1905, przypomnijmy, ze paradok-
salnie doktadnie w tym samym roku w Kolonii zacz¢to dyskutowa¢ nad tym,
co zrobi¢, by przywroci¢ katedrze wlasciwa skale poprzez wprowadzenie
zabudowy w jej bezposdredniej bliskosci, tak jak to bylo historycznie utrwa-
lone przez wieki®. Temat ten w szerszym kontekscie wyburzen wokoét obiek-
tow zabytkowych podjety zostal tez w czasie Dnia Zabytkow (Denkmaltag)
w Lubece w 1908 r.”°

O autorze gdanskiego pomystu wyburzenia zabudowy wokot kosciota
Najs$wietszej Marii Panny wiemy niewiele. Nazywal si¢ Max Pieper i byt wias-
cicielem kamienicy przy Chlebnickiej 44, Zyjacym zapewne z wynajmu miesz-
kan usytuowanych na swojej posesji i z kapitalu. Jego zamiarem bylo, jak sam
wspominal, przeksztalcenie Gdanska w nadbaltycka metropoli¢, na uwadze
miat tez zaskarbienie miastu powazania w ,,calej niemieckiej ojczyznie”.

W 1905 r. przedstawil on opinii publicznej dwa projekty przygotowane
z duzym rozmachem, pierwszym z nich byla propozycja przebudowy Wielkiej
Zbrojowni na sal¢ koncertowa. Pieper nie poprzestawal na opisach, sfinan-
sowal tez opracowanie projektow ideowych. Projekt przebudowy Zbrojowni
na sale koncertows, tylez kuriozalny, co jak si¢ miato okaza¢, takze niewyko-
nalny, trafil do berlinskiego Ministerstwa Spraw Duchowych, Nauki i Medycy-
ny’!. Zostal tez opublikowany na famach miejscowej gazety codzienne;j” (il. 8).
Jakkolwiek wywotal dyskusje, to jednak nie poruszyt opinii publicznej i grona
ekspertéw’® w takim stopniu, jak nastepna propozycja Piepera.

8 Ibidem, s. 233-236.

% Der Dom und seine Umgebung..., s. 14.

70 Referaty i dyskusja na ten temat zamieszczona zostata w tomie Die Denkmalpflege. Auszug
aus den stenographischen Berichten des Tages fiir Denkmalpflege, hrsg. A. von Oechelhaeuser,
Bd. 1, Leipzig 1910 (rozdz. Freilegung und Umbauung alter Kirchen), s. 446-467.

7! Projekt ideowy przebudowy Wielkiej Zbrojowni na sal¢ koncertowa — GStA PK, XIV HA
Westpreufien, Rep. 180, Kénig[lich] Preuf3[ische] Regierung zu Danzig, 13773 - Erhaltung der
Kunstdenkmaler 1902-1906, s. 740-741.

72 Das Zeughaus als Stadthalle und Konzerthaus, ,,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 121, Mor-
gen-Ausgabe (z 12 ITI).

73 Schmid zaopiniowal projekt wbudowania na pigtrze Zbrojowni hali koncertowej negatyw-
nie, stwierdzajac, ze ,jede Anderung an der baulichen Gestalt wiirde daher dem Kunstwerke (...)
eine nicht zu verantwortliche Schadigung der architektonischen Schopfung. .. [bringen]”. Uwazat
réwniez, ze organy wladz panstwowych nigdy nie zaakceptuja tego rodzaju ingerencji — opinia
2 05.05.1905 r. — GStA PK, XIV HA Westpreufien, Rep. 180, Konig-(lich] Preuf[ische] Regie-
rung zu Danzig, 13773 - Erhaltung der Kunstdenkmaler 1902-1906, s. 671-673. W lipcu 1905 1.
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11. 8. Projekt sali koncertowej w Zbrojowni, przekréj, wg Das Zeughaus als
Stadthalle und Konzerthaus, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 121, Morgen-
-Ausgabe (z 12 III)

W poczatku sierpnia 1905 r. na tamach miejscowych gazet ukazal sie list
skierowany do redakeji podpisany ,stary gdanszczanin” (,ein alter Danzi-
ger’’*) — tym tekstem zapoczatkowana zostata dyskusja nad projektem wybu-
rzen wokdt kosciota Najswietszej Marii Panny, ktéra miata ze zmiennym nate-
zeniem zaprzata¢ uwage gdanszczan przez kilka kolejnych lat.

W zblizonym czasie do opublikowania artykuléw swoim zwyczajem
Pieper skierowal sporzadzone plany sytuacyjne i projekty do ministerstwa
w Berlinie. Wéréd przestanych materiatéw znalazl si¢ réwniez rysunek
ideowy z propozycja nadbudowy wiezy kosciola Najswietszej Panny Marii
z nadaniem jej nowego zwienczenia. Do tej koncepcji nie nawigzywano
jednak w toczonej w Gdansku dyskusji. By¢ moze uda si¢ jeszcze kiedys
natrafi¢ na ten zapewne bardzo interesujacy szkic. Dzi§ mozemy jedynie
spekulowa¢, jak miatoby owo zwienczenie wyglada¢ - moze Pieper zapro-
ponowal, by osadzi¢ strzelisty hetm typowy dla kosciotéw kolebki Han-
zy - Lubeki. A moze postanowil szuka¢ inspiracji gdzie indziej... Kwestia
ta musi pozosta¢ w sferze domystow.

Wréémy jednak do koncepcji utworzenia placu wokoét kosciota Panny
Marii. Sam pomyst nie byl nowy, dyskutowano nad nim w Gdansku - jak

do Gdanska przybyt z Berlina konserwator zabytkéw, ktéry rowniez odnidst si¢ do propozycji
Piepera negatywnie, z tej wizytacji sporzadzone zostalo sprawozdanie (Reisebericht betreffend
Veridnderungen am alten Zeughaus hierselbst, 17 Juni 1905) - ibidem, s. 729-732.

™ Zuschriften an die Redaktion, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 363 Morgen-Ausgabe,
5.3 (z 5 VIII).
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to podkreslano w artykutach prasowych - juz od dluzszego czasu, jednak
nigdy nie brano pod uwage tak duzego obszaru miasta.

Pomyst wyburzenia zaskarbit sobie sporo zwolennikéw, w prasie zapanowat
nawet pewien rodzaj ekscytacji - pisano o swiezym powiewie i przebudzonym
dawnym duchu Hanzeatéw, o powrocie do dni minionej §wietno$ci’. Sugero-
wano, ze nadszedl wreszcie czas, w ktérym gdanszczanie gotowi sg urzeczywist-
ni¢ $mialy plan, a pod adresem pomystodawcy kierowano podzigkowania’.
Warto przyjrze¢ si¢ argumentom, jakimi postuzyli sie¢ zwolennicy stworze-
nia okazatego placu wokot $wigtyni. Mozna je podzieli¢ na kilka zagadnien.

Wazne bylo podkreslenie wyjatkowej skali kosciola Mariackiego. Wsrod
zwolennikéw wyburzen powracala opinia o tym, ze bryla $wiatyni pozostaje
niewidoczna, przez co traci na monumentalizmie. Powstanie rozlegltego placu
mialo sprawi¢, ze kosciol zostanie odpowiednio wyeksponowany. Jako argu-
ment przemawiajacy za takim rozwigzaniem przywolywano plany urbanistyczne
mniejszych miast zachodniopruskich, w ktérych koscioty sytuowane byty na spo-
rych, pustych placach”. Zakladano, ze takze w Gdansku uda sie stworzy¢ plac
o znacznych rozmiarach i wyjatkowych walorach estetycznych. Mial on, zdaniem
zwolennikéw wyburzen, korzystnie oddziata¢ na caly organizm miejski, stac sie
punktem Zycia spolecznego i miejscem odwiedzanym przez turystow’.

Sugerowano tez, ze wprowadzenie odpowiednio zakomponowanej zie-
leni, drzew i krzewéw w bezposrednie otoczenie kosciota wspaniale ozywi
architekture”, pozwoli réwniez na przystoniecie dolnych powierzchni §cian
pozbawionych dekoracji*. Naturalnie na nowym placu pojawi¢ si¢ miata fon-
tanna z pomnikiem®'.

Przy okazji dyskusji na temat otoczenia kosciota probowano uczynic swig-
tynie kolejnym niemieckim pomnikiem narodowym, podobnie jak uprzed-
nio stalo si¢ to w przypadku katedry w Kolonii czy tez zamku w Malborku®.
Kosciét Panny Marii mial tez pelni¢ role waznego symbolu chrzescijanstwa
na wschodnich rubiezach cesarstwa®.

Bardzo waznym argumentem przemawiajacym za radykalnymi wyburze-
niami byla poprawa warunkéw komunikacyjnych. Zdaniem zwolennikéw
wyburzen nastgpiloby lepsze skomunikowanie Starego i Gléwnego Miasta

7> Die St. Marienkirche, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 381, Morgen-Ausgabe (z 16 VIII).

76 Freilegung der St. Marienkirche, ,,Danziger Neueste Nachrichten” 1905, 12, nr 197 (z 23 VIII).

77 Freilegung der Marienkirche, ,,Danziger Neueste Nachrichten” 1905, 12, nr 181 (z 4 VIII).

78 Die St. Marienkirche, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 377, Morgen-Ausgabe (z 13 VIII).

7 Zur Freilegung der Marienkirche, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 368, Abend-Ausgabe
(z 8 VIII).

% Die St. Marienkirche, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 377, Morgen-Ausgabe (z 13 VIII).

8 Die St. Marienkirche, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 381, Morgen-Ausgabe (z 16 VIII).

82 Zur Freilegung der Marienkirche, ,Danziger Neueste Nachrichten” 1905, 12, nr 186
(2 10 VIII).

8 Zur Freilegung der Marienkirche, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 368, Abend-Ausgabe
(z 8 VIII).
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poprzez Groble, mialy na tym zyska¢ rowniez ulice lezace nieco na uboczu, gdyz
znalazlyby sie one po tych radykalnych zmianach w centrum miasta i wlaczone
zostalyby w ciag handlowy*!. Podnoszono réwniez argumenty natury zdrowot-
nej — przeludnione i zageszczone ponad miare historyczne centrum nie spelnia-
o norm, mieszkania byly zaciemnione, a dostep swiezego powietrza byt ogra-
niczony przez wypelniajaca niemal szczelnie zabudowe wewnatrzblokowa®.

Wydawalo sig, ze najtrudniejszym zadaniem bedzie pozyskanie odpowied-
nich funduszy na wykupienie dziesiatek parcel z ragk prywatnych - jednak
i tu zwolennicy wyburzen byli pelni optymizmu. Postulowano rozpisanie lo-
terii i to ogélnoniemieckiej, liczono réwniez na zainteresowanie samego cesa-
rza i jego sympatie dla Gdanska®. Wyliczono nawet, ze ta droga uda si¢ uzy-
ska¢ 5 000 000 marek. Zakladano rozlozenie zadania w czasie - mialo ono
potrwac 5, 10 a nawet 20 lat®”. W kolejnych latach wydtuzono czas realizacji
koncepcji o kolejne dziesigtki lat — cate zamierzenie miato zaja¢ 30 lat, a nawet
dtuzej. Zadano jednak, by zacza( realizacje prac natychmiast®. Strong organi-
zacyjng calego przedsiewziecia mialo zajac si¢ specjalnie w tym celu powotane
Stowarzyszenie na rzecz Odstoniecia Ko$ciota Mariackiego (Verein zur Freile-
gung der Marienkirche)®.

Po otrzymaniu projektéw Maxa Piepera wladze ministerialne zasieg-
nety porady specjalistow — o opinie poproszeni zostali Konrad Steinbrecht
i Heinrich Lembeck. Obaj opowiedzieli si¢ jednoznacznie przeciwko pomy-
sfom wyburzenia obszaru wokot $wiatyni. Schmid wprawdzie nie zostal
poproszony o zajecie stanowiska (by¢ moze nie zachowala si¢ jego dwczesna
korespondencja z wltadzami ministerialnymi i Rejencji), ale byl informowany
o przebiegu spraw®. Konserwator nie pozostat jednak bierny, zareagowal nie-
mal natychmiast. Juz w numerze 12 z 20 wrze$nia 1905 r. na famach fachowe-
go czasopisma ,,Die Denkmalpflege” ukazal si¢ jego artykul®’, we fragmentach
przedrukowany nastgpie w prasie lokalnej. W ten sposob opinia publiczna
mogta dowiedziec sig, ze konserwator byt zdecydowanie przeciwny pomysto-
wi forsowanemu przez Maxa Piepera, artykul dal tez Schmidowi mozliwos¢
sformutowania swoich racji.

8 Zur Freilegung der Marienkirche, ,Danziger Neueste Nachrichten” 1905, 12, nr 186
(z 10 VIII).

% Die Hygiene und St. Marien in Danzig, ,Danziger Neueste Nachrichten” 1906, 13, nr 159
(z 10 VII).

% Die Marienkirche, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 377, Morgen-Ausgabe (z 13 VIII).

8 Der Plan der Freilegung der Marienkirche, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 387, Mor-
gen-Ausgabe (z 19 VIII).

8 Zur Freilegung, ,Danziger Zeitung” 1907, 50, nr 587, Abend-Ausgabe (z 13 XII).

% Freilegung der Marienkirche, ,Danziger Neueste Nachrichten” 1908, 16, nr 18 (z 22 I).

% GStA PK, XIV HA WestpreufSen, Rep. 180, Konig[lich] Preuf[ische] Regierung zu Dan-
zig, 13872 - Die Erhaltung der Kunstdenkmaler 1906-1908, s. 8.

°! Bernhard Schmid, Zur Freilegung von St. Marien in Danzig, ,Die Denkmalpflege” 1905,
7,nr 12,s. 99-100.
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I1. 9. Planowane wyburzenia wokot koéciota Najswietszej
Marii Panny (jako podklad wykorzystano Gelandeplan,
1927 r. ze zbioréw Biblioteki Gdanskiej PAN)

Spojrzmy wiec nieco dokladniej na argumenty przeciwnikéw realizacji pla-
nu Piepera. We wszystkich niemal wypowiedziach podkreslano, ze od zakon-
czenia budowy kosciét Najswietszej Marii Panny koegzystowal z sasiadujaca,
nizsza zabudowa. Konrad Steinbrecht w dluzszej opinii przygotowanej dla
ministerstwa najpierw przytoczyl historie $wiatyni, a nastepnie podkreslit
znaczenie okolicznej zabudowy dla monumentalnej bryty kosciota, ktéry byt
od poczatku obliczony na takie wlasnie sgsiedztwo®?. Pozbawienie $wiatyni
tego powigzania z otoczeniem spowodowaloby efekt przeciwny od zamie-
rzonego. Takze Schmid zaznaczyl, Ze to wzajemne sgsiedztwo byto w pelni
zamierzone, pozostawiono bowiem duze gladkie powierzchnie dolnych par-
tii $cian kosciola bez dekoracji architektonicznej, a jedynie portale otrzymaly
dekoracje rzezbiarska. Dopiero partie dobrze widoczne potraktowano inaczej,
a do ich opracowania przywigzywano nalezng uwage®.

W trakcie dyskusji podkreslano tez, ze wiele cennych obiektéw zostanie bez-
powrotnie utraconych. Na tamach wspomnianego juz czasopisma ,,Die Den-
kmalpflege” krotki, emocjonalny tekst opublikowal Ernst Habermann, obec-
nie znany przede wszystkim jako autor publikacji na temat gdanskich stupkéw
przedprozowych. Habermann podsumowal straty, jakie powstang w wyniku
wyburzenia wielu obiektéw zabytkowych w sasiedztwie kosciola Najswigtszej

2 GStA PK, XIV HA Westpreuf3en, Rep. 180, Konig[lich] Preuf[ische] Regierung zu Dan-
zig, 13773 — Erhaltung der Kunstdenkmaler 1902-1906, s. 776-778.

% ,...die Mauerflichen steigen glatt empor, nicht einmal durch Fenstermafiwerk belebt”
- Schmid, Zur Freilegung...,s. 99.
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Marii Panny - zagladzie uleglyby liczne kamienice, czes¢ z nich Habermann
uznal za szczegdlnie cenne. Przy samej tylko Piwnej utraconych zostatoby - jego
zdaniem - 6 zabytkowych szczytow, 3 portale i 2 przedproza, cenna inskrypcja
oraz brama oddzielajaca dawny cmentarz potozony przy swigtyni®.

W dyskusji przeciwnicy wyburzen wskazywali tez, ze trudno bedzie nowe-
mu placowi nada¢ interesujacy ksztalt urbanistyczny i architektoniczny oraz
stworzy¢ odpowiednie dominanty. Schmid zZywil nawet obawy, Ze podobnie jak
to byto w przypadku wielu innych zabytkowych budowli, wokdt ktérych prze-
prowadzono wyburzenia, powstanie jedynie ,$miertelnie nudna” przestrzen.

Wreszcie nie bez znaczenia byly koszty — a te przeciez mialy by¢ olbrzymie.
Schmid uznal, ze partykularne interesy wiascicieli parcel w tym obszarze nie
moga wywiera¢ wplywu na tak istotne decyzje, jak urbanistyczne uksztaltowa-
nie znacznego obszaru miasta. Konserwator podkreslal bardzo wysokie, zapew-
ne milionowe koszty tego rodzaju przedsiewziecia. Iluzoryczna bylaby réwniez,
zdaniem przeciwnikéw wyburzen, poprawa komunikacji w tym obszarze miasta.

W trakcie dyskusji obie strony chetnie siegaly po omdéwiony wczesniej
przyktad katedry kolonskie;j.

Podczas gdy zwolennicy wyburzen szermowali argumentem o w petni uda-
nej realizacji, ktéra mogtaby stanowi¢ cenny przyklad dla Gdanska, przeciw-
nicy (na przyklad Schimd) wskazywali na bardzo zréznicowane opinie, ktore
panowaly na ten temat®.

W grudniu 1907 r. Stowarzyszenie na rzecz Zachowania Zabytkéw Budow-
nictwa i Sztuki Gdanska zorganizowalo publiczng debate. Bezposrednia przy-
czyng ponownego podjecia zagadnien zwigzanych z planem wyburzen wokot
kosciola Najswietszej Marii Panny, byla katastrofa budowlana, do jakiej doszlo
na Chlebnickiej. Stan techniczny wielu innych doméw w historycznym centrum
miasta budzil powazne zastrzezenia i wymagal podjecia odpowiednich krokow,
stad ponownie ozyta dyskusja nad radykalnym rozwigzaniem tego problemu.
W trakcie debaty Max Pieper przedstawit referat ilustrowany szkicami i rysun-
kami szczegétowymi, w ktérym mial okazje ponownie zaprezentowac¢ swoj plan
zagospodarowania otoczenia kosciota. Wystapili tez profesorowie architektury
Wyzszej Szkoly Technicznej, Adelbert Matthaei zdecydowanie potepil pomyst,
przypomnial réwniez, jakie kontrowersje i dyskusje wzbudza obecnie wyizolo-
wanie z otoczenia katedry kolonskiej. Przeciwny wyburzeniu byt tez Karl Weber.

Swoje zdanie magl tez publicznie zaprezentowa¢ konserwator zabytkow,
ktéry przypomnial dziewigtnastowieczng, romantyczng historie¢ traktowania
otoczenia waznych historycznych budowli. Podkreslil, ze z tworzenia wokot
historycznych obiektow rozlegtych placéw wycofujg si¢ zaréwno konserwato-
rzy zabytkow, jak i lokalne wladze miast.

% Ernst Habermann, Zur Freilegung von St. Marien in Danzig, 11, ,Die Denkmalpflege” 1905,
7,nr 12,s. 100.

% ,...doch ist man iiber den Erfolg dieses »Experimentes« doch sehr geteilter Mei-
nung” - Schmid, Zur Freilegung..., s. 99.
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W trakcie dyskusji wiele osob wypowiedziato sie za zredukowaniem pie-
perowskiego planu do usuniecia kamienic przy ulicy Piwnej 40-45, ktdre
znajdowaly si¢ w bardzo zlym stanie technicznym. Takie zdanie zaprezento-
wal na przykltad Max Flier. W dalszej dyskusji Schmid ocenil, ze wyburze-
nie kamienic na niewielkim odcinku Piwnej jest rozwigzaniem, ktére moz-
na bedzie wzia¢ pod uwage, mial tez nadzieje, ze pozwoli ono doprowadzi¢
do spotecznego kompromisu®.

Na koniec przytoczmy jeszcze wewnetrzng opinie Lembecka skiero-
wang na rece Nadprezydenta Rejencji, ktora rzuca nieco $wiatta na ocene
samego Maxa Piepera w miejscowym $rodowisku (jak mozemy przypuscic,
nie byla ona odosobniona). Lembeck zwracal uwage na trudng osobowos¢
autora projektu wyburzen. Znana byla ona, jak podkreslal, az nadto dobrze
miejscowym wladzom. Uskarzali si¢ na niego rowniez okoliczni mieszkan-
cy i sasiedzi. Mialo to - jak domniemywal Lembeck - wptyw na trudno-
$ci ze znalezieniem przez Piepera lokatoréw. Urzednik sugerowal nawet,
ze zamysl wyburzen w tej okolicy mozna tez potraktowa¢ jako che¢ odnie-
sienia przez Piepera osobistych korzysci materialnych. Wydaje sie to jednak
daleko idacg supozycja najwyrazniej zniecierpliwionego do reszty urzedni-
ka administracji budowlane;j.

Pozostaje jeszcze kwestia projektow wykonanych na zlecenie Piepera. By¢
moze materialy skierowane do ministerstwa zaginely. W kazdym razie caly rok
1906 uptynat na ozywionej korespondencji prowadzonej pomigdzy Pieperem,
domagajacym si¢ stanowczo zwrotu dostarczonych materialéw projektowych,
a berlinskim ministerstwem, Rejencja, wladzami miasta i zachodniopruskim
konserwatorem zabytkow. Wprawdzie w trakcie debaty w 1907 r. Pieper zapre-
zentowal rysunki pogladowe, nie wiemy jednak, czy byly to odnalezione projek-
ty, przestane niegdy$ do ministerstwa. O ile bez wigkszych trudno$ci mozemy
odtworzy¢ terytorialny zakres planowanych wyburzen, gdyz zostal on doktadnie
opisany, to rysunek z propozycja nowego zwienczenia wiezy kosciota Najswiet-
szej Panny Marii bylby dla nas bardzo interesujacym dokumentem epoki. Pozo-
staje mie¢ nadzieje na odnalezienie tej dokumentacji.

Zamykajac temat loséw ulicy Piwnej u progu XX w., wspomnie¢ war-
to, ze przywolywane tu juz wielokrotnie stowarzyszenie dzialajace na rzecz
ochrony zabytkéw postanowito w 1905 r. wyasygnowac fundusze na doroczny
upominek dla kazdego z czlonkéw tej organizacji. W trakcie zebrania usta-
lono, ze beda to prace graficzne ukazujace gdanskie zabytki. Pierwszg, ktérg
planowano zakupi¢ miat by¢ widok ulicy Piwnej — jednej z niewielu, ktérg
nadal udawalo si¢ zachowa¢ w dawnym ksztalcie”.

% Die Frage der Freilegung der Marienkirche, ,Danziger Zeitung” 1907, 50, nr 584, Abend-
-Ausgabe (z 13 XII).

%7 Verein zur Erhaltung der Bau- und Kunstdenkmidler, ,Danziger Zeitung” 1905, 48, nr 586,
Abend-Ausgabe (z 14 XII).

263

Ulica Piwna
w poczgtkach
XX w...



Ewa
Barylewska-
-Szymatiska

Piwna Street in the Early 20th Century
A Voice about Monument Protection in Gdansk

In the early 20th century, Piwna Street became the field of experiments and com-
promises with regard to monument protection. Its inhabitants insisted on the removal
of porches at that time. A building administration proposed to leave the balustrades
of the porches in such a way that a passage along the facades of the buildings would
be possible. This experiment was carried out in a fragment close to Tkacka Street, so
precious objects were saved thanks to it, even if the solution caused much controversy.

Professors of Technische Hochschule worked out a colour pattern for portals and
porches, corresponding to the historical polychromes of stone elements. Conservator
Bernhard Schmid tried to salvage the old seat of the Bank of the Reich from the end of
the 17th century - one of the most precious object from that time — however, he failed.
The buildings surrounding a house at 1, Piwna were rebuilt, luckily the magnificent
ornamented facade was excepted from any refashioning.

In 1905, a Gdansk denizen had an initiative to create a vast square in the surround-
ings of St. Mary's' Church, spread all over the entire urban quarter, his concept allud-
ing to the square around Cologne Cathedral. A hot discussion on the topic continued
for several years, especially thanks to many enthusiasts of the project. Yet, a building
administration, monument conservator and the academic milieu of the Technische
Hochschule decisively vetoed it.

Although, there were refashioning in Piwna Street and several new objects were
erected there, the street preserved much of its original character at the beginning of
the 20th century.



Dariusz Konstantynow

Polsko-totewskie kontakty artystyczne w latach
30. XX w. Wystawy sztuki polskiej w Rydze (1934)
i fotewskiej w Warszawie (1936)

Kontakty artystyczne migdzy Polska a Lotwa w migedzywojennym dwudziesto-
leciu to przede wszystkim wystawy. O urzadzeniu ekspozycji sztuki polskiej
w Rydze Biuro Propagandy Zagranicznej przy Prezydium Rady Ministrow
myslalo juz w lutym 1921 r. Zapytane o mozliwo$¢ realizacji takiego przed-
siewziecia Ministerstwo Sztuki i Kultury dalo jednak odpowiedZ negatywna,
ttumaczac, ze urzadzenie oficjalnej wystawy w stolicy Lotwy jest niemozli-
we, poniewaz ,najcenniejszy material artystyczny” zostal juz przeznaczony
na otwierang w kwietniu tegoz roku ekspozycje sztuki polskiej w paryskim
Grand Palais, a w jej urzadzanie zaangazowano wszystkie odpowiednie ,,sity
organizacyjne”. Minister Jan Heurich informowal jednoczesnie, ze wystawa
w Rydze moglaby by¢ przygotowana tylko przez ,te¢ lub inng grupe artystow,
jednakze bez udziatu Panstwa”. Od razu tez wyrazal obawy o wlasciwy poziom
artystyczny takiego pokazu i zastrzegal, ze ,Panistwo w zadnym razie nie moze
bra¢ udziatu w kosztach imprezy™.

Pierwszym pokazem sztuki polskiej w Rydze stala si¢ objazdowa wystawa
grafiki, ktora otwarto w Miejskim Muzeum Sztuki 16 lutego 1924 r. w obecno-
$ci prezydenta Republiki Lotwy, Janisa Cakste, premiera Voldemarsa Zamuelsa
oraz ministréw spraw zagranicznych Ludvigsa S&ji i o$wiaty Karlisa Strau-
bergsa®. Chociaz na ekspozycji znalazly si¢ prace najwybitniejszych tworcow
polskiej grafiki artystycznej, m.in. Jozefa Mehoftera, Leona Wyczoétkowskiego,
Wiadystawa Skoczylasa i Zofii Stryjenskiej, nie wzbudzita ona wigkszego zain-
teresowania ryskiej publicznosci’.

'Pismo Jana Heuricha do Biura Propagandy Zagranicznej przy Prezydium Rady Ministrow
z 19 111921, Warszawa, Archiwum Akt Nowych (dalej AAN), Ministerstwo Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego, akta 7059, 95. Za wskazanie dokumentéw dotyczacych polsko-totew-
skich kontaktéw artystycznych, znajdujacych si¢ w AAN, serdecznie dzigkuj¢ dr Iwonie Lubie.

* Katalogs polu grafiskas makslas izstadei Rigas pilsétas makslas muzeja no 16. lidz 30. mar-
tam. 1924. g., Riga 1924; Polska wystawa graficzna w Rydze, ,Kurier Warszawski” 1924, nr 77
(z 17 II0), s. 4.

* Zob. Dace Lamberga, Wspdtpraca wystaw artystycznych w latach 1920-1930 XX wieku
(sic!), [w:] Lotwa - Polska. Materialy z migdzynarodowej konferencji naukowej nt. ,, Polsko-totew-
skich zwigzkow politycznych, ekonomicznych i kulturalnych od XVI w. do 1940 roku” (organizo-
wanej w 200-lecie Insurekcji Kosciuszkowskiej 1794 r. w Kurlandii), red. Jarostaw Sozanski, Ryga
1995, s. 134.
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Dariusz W tym samym roku w Miejskim Muzeum Sztuki odbyla sie wystawa przy-
Konstantynéw  gotowana wspolnie przez cztonkéw grupy Blok oraz awangardowych plasty-
kow totewskich z Ryskiej Grupy Artystéw (Rigas makslinieku grupa). Ekspo-
zycje otwarto 16 listopada, trwata do 14 grudnia 1924 r.* Wystawa wzbudzila
duze zainteresowanie publicznosci, a prace artystow polskich byly obszer-
nie komentowane przez totewskich recenzentéw. Wigkszos$¢ z nich oceniala
dziela Polakéow do$¢ krytycznie. Co ciekawe, krytycyzm wyrazali nie tylko
nieprzejednani zwolennicy tradycji, lecz takze ludzie rozumiejacy problemy
sztuki nowoczesnej, a nawet jej tworcy, np. malarz i teoretyk sztuki Ernests
Brastin$ czy zwigzany z Ryska Grupa Artystéw rzezbiarz Emils Melderis’.
Dwa lata pdzniej, jesienia 1928 r., wystawe w Rydze probowata urzadzi¢
warszawska malarka Helena Teodorowicz-Karpowska. Ekspozycja miata mie¢
miejsce w salonie artystycznym V. Romanovskyego przy Valdemara iela 17.
Artystka poprosita o wsparcie Ministerstwo Spraw Zagranicznych, zaznacza-
jac, ze wystawe urzadza nie w celach czysto komercyjnych, lecz takze ,,propa-
gandowych” Jednakze MSZ, zasiggnawszy opinii Mieczystawa Tretera, uznato,
ze Teodorowicz-Karpowska nie nalezy do artystow najwybitniejszych, dlatego
tez nie powinna oficjalnie reprezentowac sztuki polskiej za granica. Jedyna for-
ma wsparcia, jaka zgodzito sie okaza¢, bylo przyznanie ulgowego paszportu
i znizki komunikacyjnej®. Wystawa najprawdopodobniej nie odbyta sie, w kaz-
dym razie nic o niej nie wiadomo.

Na poczatku roku 1935 wystawe w stolicy Lotwy chcial urzadzi¢ malarz
Stanistaw Zukowski. Wiosng 1934 r. artysta zwrdcit sie do posta polskiego
Zygmunta Beczkowicza z pro$ba o pomoc w uzyskaniu zgody Miejskiego Mu-
zeum Sztuki w Rydze na umieszczenie ekspozycji w jego salach. MSZ, ktére-
mu poset zreferowal sprawe, uznalo jednak, ze malarz, ktéry do 1923 r. znany
byt jako tworca sztuki rosyjskiej, nie powinien wystepowac jako reprezentant
sztuki polskiej za granicg’.

Ryga 1934. Wystawa Wspodlczesnej Sztuki Polskiej

W liscie do posta Beczkowicza Zukowski, starajac si¢ przekonaé adresata
do swojego pomystu, wspominal wystawe sztuki polskiej, ktora odbyla sie
w stolicy Lotwy na poczatku 1934 r. ,W Rydze - pisal - pragne pokaza¢ sztuke

* Polu makslinieku apvienibas ,,Bloks” un Rigas makslinieku grupas kopéjas izstades katalogs.
16 XI-14 XII Pilsétas makslas muzejs, Riga 1924.

* Zob. Jerzy Malinowski, Janusz Zagrodzki, Wystawka polskoj gruppy ,,Blok” w Rigie w 1924 g.,
[w:] Cztienija Matwieja I, red. Irena Burzynskis, Riga 1991, s. 38-53; Lamberga, Wspélpraca wy-
staw...,s. 131-133.

¢ Warszawa, AAN, Ministerstwo Spraw Zagranicznych, Wydzial Prasowy, akta 8724; poda-
nie Teodorowicz-Karpowskiej, k. 8-9; opinia Tretera - k. 26; decyzja MSZ - k. 2, 11, 12.

7 Ibidem, akta 8725; odpis listu Zukowskiego do Beczkowicza - k. 7; decyzja MSZ - k. 5.
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prawdziwie Polskg — Polskiego pejzazu. Bo to, co niedawno przywiozt p. Treter
ze swoja paczka przyjaciol (imiona i nazwiska ich zupelnie nieznane w Polsce
inic z wyjatkiem 4-5 malarzy nieznaczace). To zreczny pan, ktdry potrafi przeko-
nac na swoja korzys¢ ludzi, od ktérych zalezy subsydiowanie tego przedsiebior-
stwa. Kompanijka ta, dobrze zgranych przyjaciol, nazywa siebie propagatorami
sztuki polskiej!? A wlasciwie jest to propaganda niewolniczego nasladownictwa
francuskiej sztuki nowatorskiej, ktéra juz od dawna stata si¢ modernistycznym
szablonem i juz prawie nikogo nie zachwyca. Styszatem wlasnie, ze takg wystawe
pokazal pan Treter w Rydze i podobno ona nikogo nie zachecita. Bo to pokazuje
sie juz 25 lat (przynajmniej w Moskwie). A wigc pan Treter polskiej sztuki nie
pokazal, chowajac ja starannie pod francuskim plaszczem™.

Tak przez Zukowskiego skrytykowang wystawe przygotowalo kierowane
przez Mieczystawa Tretera Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wsrod Obcych.
Wezesniej pokazywano ja w Moskwie, a do Rygi przystano dzigki staraniom
Towarzystwa Zblizenia Lotewsko-Polskiego. Powolany zostal komitet hono-
rowy, w ktérym znalezli si¢ wysocy urzednicy panstwowi oraz najwybitniejsi
przedstawiciele §wiata nauki, literatury i sztuki (m.in. rektorzy trzech Akademii
Sztuk Pieknych, Tadeusz Pruszkowski, Wojciech Weiss i Vilhelms Purvitis, oraz
reprezentanci fotewskiego srodowiska artystycznego: Janis Kuga, Gederts Eliass,
Ludolf Liberts, Voldemars Tone, Julijs Madernieks, Romans Suta, Otis Skulme,
Konstanty Ronczewski i Anna Romerowa). Utworzono réwniez komitet wyko-
nawczy zlozony m.in. z dyrektora TOSSPO, Tretera, jego zastepcy Wladystawa
Skoczylasa oraz rektora ryskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Ekspozycja zostala otwarta 21 stycznia 1934 r. w salach Miejskiego Muze-
um Sztuki. Otwarcie zaszczycil swg obecnoscig prezydent Lotwy Alberts Kvie-
sis, a takze czlonkowie najwyzszych wladz panstwowych, m.in. premier rzadu
Adolfs Blodnieks, przewodniczacy parlamentu Pauls Kalnins, minister o$wia-
ty Vilis Gulbis, naczelny dowodca sit zbrojnych, generat Martin$ Penikis. Przy-
byli takze przedstawiciele korpusu dyplomatycznego, nuncjusz papieski
oraz bardzo liczni reprezentanci totewskiej elity intelektualno-artystycz-
nej. Strone polska reprezentowal Zygmunt Beczkowicz, posel RP w Rydze,
oraz arty$ci: Tadeusz Pruszkowski, Ludomir Slendzinski, Wactaw Borow-
ski i Wladystaw Jarocki, bedacy komisarzem wystawy (il. 1-3). Przemowie-
nia wyglosili prezes Towarzystwa Zblizenia Lotewsko-Polskiego Margers
Skujenieks, posel Beczkowicz i minister Gulbis. Beczkowicz podkreslat
znaczenie sztuki jako jezyka najbardziej zrozumiatego w kontaktach mie-
dzynarodowych, lotewski minister o$wiaty eksponowal zas ,duchowy”
wymiar polsko-totewskiego dialogu, ktérego przejawem byta wystawa pol-
skiej sztuki. Mowil: ,,Zebralismy si¢ dzis, azeby naocznie przekonac sie
o sitach duchowych narodu polskiego, wyrazonych w sztuce wspolczesne;j.

8 Ibidem, k. 7. Zukowski ryskiej wystawy nie widzial, a swéj sad o niej oparl zapewne na opinii
mieszkajacego w Rydze przyjaciela z czaséw moskiewskich, malarza Siergieja Winogradowa.
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IL. 1. Otwarcie Wystawy Wspolczesnej Sztuki Polskiej w Rydze. Zbiory Specjalne IS PAN,
Warszawa, nr inw. 211-II1. Od lewej stoja kolejno: Vilhelms Purvitis, osoba nieznana,
Wiadyslaw Jarocki, Margers Skujenieks, Zygmunt Beczkowicz, Ludomir Slendzinski, senator
Jozef Targowski, prezes TOSSPO, Kazimierz Okulicz, redaktor ,,Kuriera Wilenskiego”,
Tadeusz Pruszkowski, Wactaw Borowski

IL. 2. Otwarcie Wystawy Wspolczesnej Sztuki Polskiej w Rydze. Zbiory Specjalne IS PAN,
Warszawa, nr inw. 211-II1. Od lewej stoja m.in.: Zygmunt Beczkowicz (5), Margers
Skujenieks (6), Pauls Kalnins (7), Wladystaw Jarocki (9), Alberts Kviesis (10), Ludomir
Slendzinski (11), Jozef Targowski (12)



IL. 3. Uczestnicy rautu w poselstwie polskim w Rydze po otwarciu Wystawy
Wspolczesnej Sztuki Polskiej. Zbiory Specjalne IS PAN, Warszawa, nr inw. 211-III

IL. 3a. Autografy uczestnikéw rautu w poselstwie polskim w Rydze po otwarciu Wystawy
Wspolczesnej Sztuki Polskiej na odwrociu fotografii. Zbiory Specjalne IS PAN,
‘Warszawa, nr inw. 211-IIT



Dariusz W dobie materializmu w narodach zbudzita si¢ duchowa opozycja przeciw-
Konstantynéw ko materializmowi i ta ideowa opozycja szuka drdg tacznosci, wiodacych do
milosci i uzbrojona w te uczucia walczy o prawa istnienia™.

Po przemoéwieniach choér Teodorsa Reitersa od$piewal hymny obu panstw,
po czym goscie rozpoczeli zwiedzanie ekspozycji. Prezydenta Kviesisa oprowa-
dzal Wiadystaw Jarocki. Zakonczenie uroczystosci otwarcia wystawy stanowit
raut wydany wieczorem w poselstwie Polski w Rydze, w ktérym uczestniczylo
300 0s6b, wsrdd nich prezydent, cztonkowie rzadu, korpusu dyplomatycznego
oraz fotewscy intelektualisci i tworcy™.

Oficjalny charakter wystawy skrytykowal Uga Skulme, uczestnik wspdlnej
ekspozycji ,,Bloku” i Ryskiej Grupy Artystéw w 1924 r. Konfrontujac przed-
siewziecie sprzed 10 lat z obecng wystawa, na ktorej ,,udekorowani ordera-
mi polscy profesorowie reprezentowali artystéw polskich, a nasza akademia
i wybrancy ich przyjmowali”, postulowat, by kontakty miedzy artystami wyni-
kaly z rzeczywistych potrzeb wzajemnego poznania i skonfrontowania swoich
dziel, a nie byly elementem dziatan propagandowych!'. Z kolei publicysta pis-
ma ,,Aizkulises” za cel swego ataku obral komitet honorowy wystawy: ,,(...)
zadni honoréw w niezliczonej wprost liczbie weszli do komitetu honorowego
w charakterze przedstawicieli sztuki i kultury. Tych zaszczytow dostapili nawet
tacy, ktorzy zamiast pedzli mieli w reku jedynie klarnety i dotychczas intere-
sowali si¢ wszystkim poza malarstwem. Na tym jeszcze nie koniec. Oczekuja
oni obecnie na polskie ordery”. Wykpil tez rozgtos, jaki za sprawa prasy nada-
no polskiej ekspozycji: ,,Malarze polscy byli wychwalani pod niebiosa. Jednak
przesadna reklama moze jedynie szkodzi¢. Juz podczas uroczystego i $wietne-
go otwarcia, w ktérym wziela udziat elita towarzyska, nawet wérdd czlonkéw
komitetu honorowego i zaproszonych na raut dalo si¢ stysze¢ zlosliwe uwagi.
Ach, Lotyszom brak taktu i dobrego wychowania”'2.

Sale ryskiego muzeum zapetnito 200 dziel 44 artystow", a takze kilkadzie-
sigt kilimoéw, obruséw i wzoréw tkanin zaprojektowanych przez cztonkéw

® Polska wystawa sztuk pieknych w Rydze, ,Nasz Glos” (Dyneburg) 1934, nr 4, s. 2.

1 Otwarcie wystawy sztuki polskiej w Rydze, ,Polska Zbrojna” 1934, nr 20 (z 22 1), s. 2.

1 Uga Skulme, Polu mahkslas isstahde, ,Socialdemokratas” 1934, nr 32 (z 10 II).

12 Ka polu pani ,,eekaro” Latwiju, ,Aizkulises” 1934, nr 4 (z 26 I).

1 Pokazano dziefa: Eugeniusza Arcta, Bronistawa Bartla, Wactawa Borowskiego, Stanistawa
Borysowskiego, Olgi Boznanskiej, Michala Byliny, Bolestawa Cybisa, Stanistawa Czajkow-
skiego, Pawla Dadleza, Leona Dolzyckiego, Xawerego Dunikowskiego, Stefana Filipkiewicza,
Jana Gotarda, Jana Hrynkowskiego, Bronistawa Jamontta, Wiladystawa Jarockiego, Aleksan-
dra Jedrzejewskiego, Stanistawa Kamockiego, Alfonsa Karnego, Apoloniusza Kedzierskiego,
Romana Kramsztyka, Michaliny Krzyzanowskiej, Henryka Kuny, Konstantego Laszczki, Kon-
stantego Mackiewicza, Tadeusza Makowskiego, Rafala Malczewskiego, Mariana Jerzego Mali-
ckiego, Antoniego Michalaka, Tymona Niesiolowskiego, J6zefa Pankiewicza, Fryderyka Pautscha,
Tadeusza Pruszkowskiego, Michata Rouby, Efraima i Menasze Seidenbeutléw, Kazimierza Sichul-
skiego, Wladystawa Skoczylasa, Ludomira Slendzinskiego, Zofii Stryjeniskiej, Wojciecha Weissa,
Romualda Kamila Witkowskiego, Edwarda Wittiga i Leona Wyczotkowskiego.
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Spoldzielni Artystow Lad'. Najokazalej prezentowal si¢ dzial malarstwa
(108 obrazéw olejnych i 8 malowanych temperg). Rzezbe reprezentowalo
5 tworcow, ktdrzy wystawili 48 dziet wykonanych w drewnie, brazie i mar-
murze. Poza 18 autolitografiami Leona Wyczolkowskiego na wystawie nie
bylo prac graficznych. Dopelnieniem ekspozycji byly polskie czasopis-
ma artystyczne i ksiazki o sztuce (il. 5-6). Wystawie towarzyszyt katalog,
do ktérego wstep (w jezyku fotewskim i polskim) napisal Mieczystaw Treter.
Oktadke katalogu oraz plakat zaprojektowali Ludwik Gardowski i Mieczy-
staw Jurgielewicz (il. 7)*.

We wstepie do katalogu Treter zastrzegal, ze celem wystawy nie jest poka-
zanie wszystkiego, co w powojennej sztuce polskiej jest tego warte, ale przed-
stawienie reprezentatywnego wyboru odzwierciedlajacego najwazniejsze
nurty i najciekawszych twdrcow. Reprezentacje wspolczesnej sztuki polskiej
w Rydze tworzyly dzieta ,klasykow” z Towarzystwa Sztuka oraz przedstawi-
cieli umiarkowanej nowoczesnosci — poczynajac od Rytmu, a na uczniach
Pruszkowskiego ze Szkoly Warszawskiej konczac. Na wystawie nie znalazlty
sie ani dzieta artystycznych maruderéw, ani twércéw radykalnie awangardo-
wych. O tych ostatnich Treter pisal we wstepie, ze poza architekturg ich eks-
perymenty ,nie wydaly ciekawszych i trwalszych a oryginalnych owocow™®.
Artystyczng ,lewicg” na ryskiej wystawie byli Romuald Kamil Witkowski,
Konstanty Mackiewicz i Marian Jerzy Malicki.

Ogolnie ekspozycja nie réznita si¢ od innych przygotowywanych przez
TOSSPO zgodnie z koncepcja tego rodzaju pokazéw sformulowang przez
Mieczystawa Tretera i odpowiadajaca jego widzeniu polskiej sztuki wspol-
czesnej'’. Dobor uczestnikdw ekspozycji nie budzit zastrzezen fotewskich kry-
tykow. Nie majgc dostatecznego rozeznania we wspolczesnej sztuce polskiej,
bezkrytycznie przyjmowali punkt widzenia Tretera, przedstawiony we wstepie
do katalogu. Tylko recenzent pisma ,Bohema” zauwazyl przewage przedsta-
wicieli ,,szkoty krakowskiej”'®, a Uga Skulme odnidst wrazenie, ze o wyborze
decydowata nie jakos¢ prac, ale zastugi i pozycja artystow, poniewaz w polskiej
reprezentacji doliczyt si¢ az 12 profesorow™.

!4 Eksponowane byly prace Heleny Bukowskiej, Zofii Czasznickiej, Krystyny Dydynskiej,
Julii Grodeckiej, Janiny Grzedzielskiej, Haliny Jastrzgbowskiej, Haliny Karpinskiej, Lucjana Kin-
topfa, Heleny Kuczmaszewskiej, Eleonory Plutynskiej i Krystyny Szczepanowskiej.

' Polijas tagadnes télojosas makslas izstade. Rigas pilsétas makslas muzeja. Riga - 1934,
Riga 1934.

1 Treter, Sztuka polska, [w:] ibidem, s. 26.

7O pogladach Tretera na polska sztuke wspdlczesna i ich wplywie na wystawy TOSSPO
zob. Katarzyna Nowakowska-Sito, TOSSPO - propaganda sztuki polskiej za granicq w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym, [w:] Sztuka i wladza, red. Dariusz Konstantynéw, Robert Pa-
sieczny, Piotr Paszkiewicz, Warszawa 2001, s. 143-155.

18V, P-ts, Polijas tagatnes makslas izstade, ,Bohema” 1934, nr 4 (z 10 II).

19 Skulme, Polu mahkslas. ..
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I1. 4. Wystawa Wspolczesnej Sztuki Polskiej w Rydze (fragment ekspozycji) w centrum
Portret marszatka Pilsudskiego Alfonsa Karnego. Zbiory Specjalne IS PAN, Warszawa,
nr inw. 211-1I1

IL. 5. Wystawa Wspolczesnej Sztuki Polskiej w Rydze (fragment ekspozycji). Zbiory
Specjalne IS PAN, Warszawa, nr inw. 211-IIT



II. 6. Wystawa Wspolczesnej Sztuki Polskiej w Rydze (fragment ekspozycji). Zbiory
specjalne IS PAN, Warszawa, nr inw. 211-III

I1. 7. Oktadka katalogu
Wystawy Wspolczesnej
Sztuki Polskiej w Rydze,
1934, Ludwik Gardowski,
Mieczystaw Jurgielewicz



Dariusz Wystawa spotkala si¢ z bardzo duzym zainteresowaniem. Juz pierwszego
Konstantynéw  dnia zwiedzilo jg okoto 1500 0sob, a do zamknigcia, czyli do 11 lutego - 7 tys.,
co w warunkach ryskich uznano za frekwencyjny fenomen. W czasie trwa-
nia wystawy Tadeusz Pruszkowski wygtosil w sali ryskiego konserwatorium
odczyt o wspolczesnej sztuce polskiej. O sztuce polskiej mowil takze Treter,
ktdry trzykrotnie wyglosil prelekcje Indywidualne cechy malarstwa polskiego,
w ktdrej wlasciwie powtarzal tresci zawarte we wstepie do katalogu. Pierwsza
prelekeja, zorganizowana staraniem Towarzystwa Lotewsko-Polskiego, odbylta
sie w auli Uniwersytetu Ryskiego i byta wygloszona po rosyjsku. Drugie wysta-
pienie Tretera, tym razem w jezyku niemieckim, mialo miejsce takze na uni-
wersytecie, w lokalu korporacji ,Daugaviete”. Po raz trzeci prezes TOSSPO
moéwil do publicznoséci polskojezycznej zebranej w polskiej szkole w Rydze.
Zakonczenie wystawy posel Beczkowicz uczcil $niadaniem, w czasie kto-
rego oprocz gospodarza przemawiali minister Gulbis, rektor Purvitis, prezes
Skujenieks oraz komisarz wystawy Jarocki. Wszyscy oni wyrazali wielkie zado-
wolenie z powodzenia ekspozycji i podkreglali jej znaczenie dla umacniania
stosunkéw polsko-totewskich. Z wystawy zakupiono kilka dziel: do Miejskiego
Muzeum Sztuki Powrédt z wesela Kazimierza Sichulskiego, a do Muzeum Pan-
stwowego Portret malarza Tadeusza Pruszkowskiego i Praczki Pawla Dadleza®.
Wystawe sztuki polskiej obficie komentowano na tamach lotewskiej prasy*'.
Autorzy wigkszo$ci wypowiedzi poprzestawali na streszczeniu wstepu do kata-
logu, pobieznym przedstawieniu zawartosci ekspozycji i stwierdzeniu, ze jest
ona wydarzeniem niezwykle waznym w zyciu artystycznym Lotwy, a wszyst-
kie dzieta artystow polskich stojg na bardzo wysokim poziomie. Nieliczni tylko
wskazywali obiekty szczegolnie godne uwagi, zdobywali si¢ na stowa krytyki
i wlasne opinie o sztuce polskie;j.

Szczegdlnym uznaniem totewskich krytykow cieszyt si¢ Leon Wyczotkow-
ski. Podziwiano ,mlodzienczy talent” tego sedziwego artysty, lekko$¢ i deli-
katnos¢ kolorystyki jego akwarel. Wyczétkowski — pisal recenzent gazety ,,Bri-
va Zeme” - to ,,$wiezo$¢, Smiatos¢ i genialno$¢™, a Uga Skulme nazywal go
»hajbardziej utalentowanym i nowoczesnym z malarzy”>. Ten sam pierwia-
stek mlodzienczej sity i wybitne walory malarskie odnajdywano w obrazach
Boznanskiej i Pankiewicza. Szczegdlna uwage przyciagali takze Wiladystaw
Jarocki i Kazimierz Sichulski. Ich malarstwo uwazano za przejaw ,,sztuki naro-
dowej w ujeciu dekoracyjnym™*. O Jarockim pisano, ze tak malowa¢ moze

» Kronika. Ryga, ,Sztuki Pigkne” 1934, s. 72.

' M.T. [Mieczystaw Treter], Prasa totewska o wystawie sztuki polskiej, ,,Sztuki Piekne” 1934,
s. 73-80. Oryginalne wycinki prasowe oraz ich tlumaczenia autorstwa Bohdana Kosciatkow-
skiego zachowaly si¢ w archiwum Wtadystawa Jarockiego w Zbiorach Specjalnych Instytutu
Sztuki PAN w Warszawie (inw. 211-I1I).

22 Arvids Brastinsch, Polijas mahkslas isstahde Rigd, ,,Briva Zeme” 1934, nr 22 (z 29 1).

2 Skulme, Polu mahkslas. ..

2 Julijs Madernieks, Pou glesneezibas parode Rigd, ,,Jaunakas Zinas” 1934, nr 20 (z 25 I).
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tylko artysta o ogromnym do$wiadczeniu i znajomosci §wiata®. W Sichulskim
widziano malarza ,,najbardziej oryginalnego i najbardziej polskiego”, w ktore-
go obrazach, charakteryzujacych sie etnograficzng wiernoscia i ,,pigknym kolo-
rytem stowianskim™, ukazane sg postaci, w ktorych ,,musi ptynaé¢ krew naro-
du polskiego™. Sposréd malarzy najczedciej wyrdzniani byli réwniez stylizator
Slendzinski, malujacy fantastyczne pejzaze Jamontt, inspirujacy sie dawnymi
mistrzami Bolestaw Cybis i Antoni Michalak czy tez Stanistaw Borysowski i Kon-
stanty Mackiewicz, ktérych obrazy pokazuja, jak moze by¢ ,,wygtadzony nawet
najbardziej chropawy kubizm, nawet bezduszny na pozér konstruktywizm”*.
Za najlepsza prace na wystawie Uga Skulme uznal Martwg nature ze sledziami
Romulada Kamila Witkowskiego, zdradzajacego najwigcej malarskiego tempe-
ramentu®. Jednak nie wszystkie wzmianki wiazaly si¢ z pochwalami. Malowa-
ne reliefy Slendzinskiego uznano za ,kurioza™, obrazy Romana Kramsztyka
za ,,do$¢ wulgarne™!, a w pracach Witkowskiego, Mackiewicza i Malickiego
dostrzegano ,wigcej pretensji niz zrozumienia” idei sztuki nowoczesnej*.

Z dziatu rzezby wyrézniano Dunikowskiego, wyjatkowo bogato reprezen-
towanego. Jego dziela cenione byly za sile i glebie ekspresji, poglebione analizy
psychologiczne, a takze wyrafinowane poczucie formy. W rzezbach tych - jak
wyrazil si¢ jeden z krytykéw - ,,ascetyczny duch sredniowiecznego gotyku
$ciera si¢ z nagim realizmem™®. Zauwazono tez przenikniete duchem antyku
rzezby Henryka Kuny oraz tchnagcy monumentalizmem wizerunek Jézefa Pit-
sudskiego Alfonsa Karnego™.

Niektorzy recenzenci charakteryzowali twdrczos¢ Polakéw poprzez wska-
zanie najblizszych im artystéw totewskich. Pankiewicza poréwnywano z Kon-
radsem Ubansem®, Ludomira Slendzinskiego z Ansisem Cirulisem*. Z dzie-
fami tego samego artysty recenzent pisma ,,Aizkulises” kojarzyt ,,blondynki,
poinagie pieknosci z przyklejonymi gtowami”, przedstawiane na wielu obra-
zach Polakéw?. Uga Skulme, wyjatkowo niechetny stylizatorskiej manierze
Slendzinskiego, nazywat go takim samym ,bezproduktywnym retrospektywi-
stg” jak Sigismunds Vidbergs. Wsrod dziel rzezbiarzy polskich ten sam kry-
tyk dostrzegal pokrewienstwo miedzy Ewg i Nike Edwarda Wittiga a dzietami

» P. P-skij, Wystawka polskogo iskusstwa. Poslednija 15 let, ,,Swoboda” 1934, nr 22 (z 22 1), s. 5.
% Brastinsch, Polijas mahkslas. ..

¥ Voldemars Puke, Polijas tagadnes tehlojoschas mahkslas isstahde, ,,Latvija” 1934, nr 4 (z 26 I).
# P. P-skij, Wystawka..., s. 5.

2 Skulme, Polu mahkslas. ..

* Ibidem.

31'V. P-ts, Polijas tagatnes...

32 Gustav Schkilters, Polu mahkslas isstahde, ,,Latvis” 1934, nr 3699 (z 31 I).

3 Ibidem.

**Voldemars Puke, Polu tagadnes techlojoschas mahkslas isstahde, ,,Latvija” 1934, nr 6 (z 9 II).
3 Skulme, Polu mahkslas. ..

% Puke, Polu tagadnes. ..

%7 Ka polu pani ,eekaro” Latwiju, ,,Aizkulises” 1934, nr 4 (z 26 I).
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Dariusz
Konstantynéw

Karlisa Zale*. Na wskazaniu tego rodzaju powierzchownych podobienstw
konczyly sie poréwnania sztuki polskiej i totewskiej. Zaden z krytykdw pisza-
cych o polskiej wystawie nie pokusil si¢ o to, by rozwinag¢ mysl Jalijsa Mader-
nieksa, ktory swoj przeglad konczyl stwierdzeniem, Ze na wystawie polskiej
mozna zobaczy¢ ,wiele nowatorskich poczynan, a pouczajace spostrzezenia
moga nam dopomodc w ocenie wlasnego dorobku™.

Ogodlna ocena sztuki polskiej wystawiona przez totewska krytyke byta pozy-
tywna. Wyjatkiem byta tylko wypowiedz krytyka pisma ,, Aizkulises”. Wystawio-
ne prace artystow polskich przekonywaly go, ze w Polsce nie udalo si¢ jeszcze
stworzy¢ odrebnej sztuki nowoczesnej, takiej, jakiej podwaliny na Lotwie poto-
zyli Voldemars Matvejs i Jekabs Kazaks: ,,Narod polski nie jest w stanie od woj-
ny stworzy¢ swojej sztuki, o wlasnym charakterze, majac tak wspanialg trady-
cje i osrodki jak Krakéw i Lwéw, znacznie blizsze stosunki z Paryzem (...)"™*.

Pozostali recenzenci eksponowali wlasnie odrebny, ,,narodowy” charakter
wspolczesnej sztuki polskiej. Jalijs Madernieks, krytyk i artysta, od poczat-
ku XX w. skupiony na kreowaniu ,,fotewskiego stylu narodowego’, podkreslat,
ze przy calej réznorodnosci nurtéw i tendencji wspoélczesna sztuka polska jest
»zabarwiona duchem narodowym”, co uwazal za najwigkszg jej warto$¢ i zrod-
to atrakcyjnosci*'. Podobnie Edvarts Virza, dla ktorego najwigksza wartoscia
polskiej wystawy byta mozliwo$¢ zobaczenia, jak w sztuce w pelni europejskiej
moze przejawiaé sie ,dorobek geniuszu polskiego™?. W tym samym duchu
utrzymana byla opinia krytyka z pisma ,,Latvija”. Jego zdaniem sztuka polska
zastuguje na uznanie przede wszystkim dlatego, ze dazy do tworzenia dziel,
w ktorych ,,przebija juz czysty duch polski, nie tylko w samej tresci obrazu,
lecz takze w kolorycie i kompozycji obrazu. Tu uwidacznia sie statos¢ wysitku
uniezaleznienia si¢ od wplywdéw obcych i tworzenia sztuki narodowej, ktéra
jest §cisle, jak nam sie wydaje, zwigzana z odrodzeniem niepodlegtosci Polski®.
Sifg ,,polskiego ducha” wyczuwalng w sztuce zachwycony byl takze recenzent
rosyjskojezycznego pisma ,,Swoboda”. Polska wystawa — pisal - to ,przejaw
ducha narodu, jego kultury, jego geniusza, poszukiwan, zdobyczy, tworczego
zycia, niezalezno$ci i talentu™.

W wypowiedziach totewskich krytykéw jako walory sztuki polskiej wymie-
nione s3 ,odwaga ujeta w karby dyscypliny”*, wysoka kultura ugruntowa-
na wielowiekowy tradycja, wielka erudycja, wielo§¢ kierunkéw oraz bardzo

38 Skulme, Polu mahkslas. ..

¥ Julij§ Madernieks, Utjaunotas Polijas glezneeziba un skulptura 15 gados, ,,Jaunakas Zinas”
1934, nr 17 (z 22 1).

0 Ka polu pani ,,eekaro” Latwiju, ,,Aizkulises” 1934, nr 4 (z 26 I).

4 Madernieks, Utjaunotas Polijas. ..

2 ed. V. [Edvarts Virza], Dailo mahkslu musas - leelas tautu weenotojas. Polu mahkslas
isstahdes atklahschana Rigd, ,Briva Zeme” 1934, nr 17 (z 22 1), s. 6.

* Puke, Polijas tagadnes...

4 P. P-skij, Wystawka...

4 Ibidem.
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wysoki, europejski poziom?. Uga Skulme jako ceche charakterystyczng
wskazywal to, Zze nawet starsi malarze czy tez akademiccy profesorowie
w Polsce ,,nie holduja konserwatyzmowi i przebrzmialym metodom malar-
skim”, a w ich pracach nie ma artystycznych anachronizméw. Wyjatkiem byt
jedynie ,tchnacy prowincjonalizmem” wilenski Wydzial Sztuk Pieknych,
ktéremu krytyk przeciwstawial ,nowoczesne” akademie w Krakowie i War-
szawie, prowadzone przez tworcow bliskich swymi pogladami i sztuka Loty-
szom z Ryskiej Grupy Artystow”. ,Zwiedzajac polska wystawe — konstato-
wal - dochodzimy do pewnych pouczajacych wnioskéw, a mianowicie sadzac
z prac profesoréw polskich wyraznie mozemy stwierdzi¢, ze z Akademii Sztuk
Pieknych zostal usuniety posmak stechlizny, a Polacy s3 w stanie zapoznac

zagranice z »zywym malarstwem«”™*,

Warszawa 1936. Wystawa Sztuki Lotewskiej

Przemawiajac na otwarciu wystawy polskiej w Rydze, Zygmunt Beczkowicz
wyrazil nadzieje, ze juz niedlugo polska publicznos¢ bedzie miata okazje poznac
dziela artystow lotewskich. W tym samym czasie o koniecznosci urzadzenia
wystawy lotewskiej w Warszawie przekonywat Olgerds Grosvalds, posel Lotwy
w Polsce®. Do realizacji ich postulatow doszlo wiosng 1936 r., kiedy do stoli-
cy Polski przybyla reprezentacyjna wystawa wspodlczesnej sztuki lotewskie;j.

Organizatorami ekspozycji byto Towarzystwo Lotewsko-Polskie wspo-
magane przez poselstwo totewskie w Warszawie. Protektorat nad wystawa
objal prezydent RP Ignacy Moscicki. Powotano komitet honorowy, w ktérego
sklad ze strony polskiej wchodzili m.in. minister spraw zagranicznych Jézef
Beck, minister wyznan religijnych i o§wiecenia publicznego Wojciech Swie-
tostawski, prezydent Warszawy Stefan Starzynski, prezes Towarzystwa Zbli-
zenia Polsko-Lotewskiego Zygmunt Beczkowicz, rektorzy Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie i Krakowie — Tadeusz Pruszkowski i Wojciech Weiss,
dyrektor TOSSPO Mieczystaw Treter. Ze strony fotewskiej w komitecie zasia-
dali: posel totewski w Warszawie Mikelis Valters, dyrektor departamentu
sztuki w Ministerstwie O$wiaty Edvarts Virza, prezes Towarzystwa Lotew-
sko-Polskiego Voldemars Salnajs, rektor ryskiej Akademii Sztuk Pieknych
Janis Kuga oraz Vilhelms Purvitis. Nad przygotowaniem wystawy czuwal
komitet wykonawczy, w ktérym obok dyplomatéw i urzednikéw znalezli sie

6 Madernieks, Utjaunotas Polijas. ..

¥ Uga Skulme, Polu makslas izstade, ,Daugava” 1934, nr 2, s. 187-188.

8 Ibidem.

¥ O wystawie w Warszawie myslano juz na poczatku lat 30. Latem 1930 r. zorganizowanie
takiej ekspozycji rozwazal zarzad Towarzystwa Zblizenia Lotewsko-Polskiego, ale pomyst nie
zyskal aprobaty Ministerstwa Edukacji, mimo wsparcia udzielonego przez Vilhelmsa Purvitisa,
zob. Lamberga, Wspdlpraca wystaw..., s. 134-135.
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takze arty$ci: Tadeusz Cieslewski syn, Maciej Nehrig i Erasts Sveics, bedacy
jednoczes$nie komisarzem.

Uroczystego otwarcia ekspozycji w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych
dokonat 28 marca 1936 r. prezydent Moscicki w obecnodci licznie przybylych
gosci: cztonkow komitetu honorowego, wysokich rangg urzednikéw panstwo-
wych, dyplomatéw oraz przedstawicieli $wiata kultury i sztuki. Z Rygi przybyli
prezes Towarzystwa Zblizenia Lotewsko-Polskiego Voldemars Salnais, wspo-
mniany juz dyrektor Virza (bedacy takze znanym pisarzem i poetg) oraz pro-
fesor Uniwersytetu Ryskiego, filolog klasyczny, folklorysta i literat Karlis Strau-
bergs. Lotewski §wiat sztuki, poza komisarzem wystawy Sveicsem, na otwarciu
reprezentowali rektor Janis Kuga i Vilhelms Purvitis. Na zakonczenie chor
Reitersa wykonal hymny Polski i Lotwy, a nastepnie, na zyczenie prezydenta,
kilka ludowych piesni fotewskich (il. 8-9)*.

O wystawie informowal plakat zaprojektowany przez Sigismundsa Vidberg-
sa, przedstawiajacy dziewczyne w totewskim stroju ludowym trzymajaca pale-
te. W katalogu znalazt si¢ tekst wprowadzajacy autorstwa Mikelisa Valtersa,
przyblizajacy dzieje sztuki totewskiej. W Zachecie zaprezentowano 122 dzieta
40 totewskich malarzy, grafikow i rzezbiarzy>'. Wérdéd eksponatow zdecydowa-
nie dominowaly obrazy olejne (79 prac 26 artystow), o wiele skromniejsze byly
dziaty rzezby (14 dziet 7 twércow) oraz rysunku i grafiki (29 prac 7 artystow)>.
W Warszawie wystawa trwala do 24 kwietnia 1936 r., po czym (w nieznacznie
zmienionym ksztalcie) przeniesiono ja do Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigk-
nych w Krakowie i 10 maja otwarto na trzy tygodnie®.

0 Wiadomosci biezgce. Z miasta. Wystawa sztuki totewskiej, ,,Kurier Warszawski” 1926, nr 85
(wyd. por.) (z 26 III), s. 5-6; nr 87 (wyd. por.) (z 28 I1I), s. 6; Uroczyste otwarcie wystawy sztuki
totewskiej w Zachecie, ,,Kurier Warszawski” 1936, nr 88 (z 29 III), s. 30.

31'W wystawie uczestniczyli (wedtug katalogu TZSP): Augusts Annus, Ansis Artums, Jéekabs
Bine, Janis Cielavs, Ansis Cirulis, Arvids Egle, Gederts Eliass, Edvards Kalnins, Valdis Kalnroze,
Jekabs Kazaks, Janis Kuga, Ludolf Liberts, Karlis Miesnieks, Karlis Neilis, Vilhelms Purvitis,
Arijs Skride, Otis Skulme, Uga Skulme, Leo Svemps, Aleksandrs Strals, Erasts Sveics, Valdemars
Tone, Edgars Vardaunis, Francisks Varslavans, Konrads Ubans, Karlis Padegs, Niklavs Strunke,
Romans Suta, Sigismunds Vidbergs, Hilda Vika, Vitols Eduards, Rihards Zarins, Burkards Dze-
nis, Karlis Jansons, Emils Melders, Marta Skulme-Liepins, Gustav Skilters, Teodors Zalkalns,
Karlis Zemdega. Uczestnikiem wystawy byl tez Janis Liepins (jego obraz Rybacy byl reproduko-
wany w katalogu), ale nazwisko, zapewne przez redakcyjne niedopatrzenie pominigto w wyka-
zie wystawionych prac, a dzieta przypisano Libertsowi.

32 Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Przewodnik Nr. 111. Wystawa sztuki
totewskiej, kwiecieri 1936 roku, Warszawa 1936.

3 Wystawa totewska. Wystawa biezgca. Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie,
maj 1936, Krakow 1936; Dzis w niedzielg otwarcie wystawy sztuki fotewskiej, ,,Ilustrowany Kurier
Codzienny” 1936, nr 130 (z 11 V), s. 18; Otwarcie wystawy sztuki totewskiej w Krakowie, ,,Czas”
1936, nr 132 (2 14 V), s. 9; Tadeusz Pomian-Kruszynski, Z wystaw krakowskich. Niezwykte powo-
dzenie wystawy sztuki totewskiej, ,Czas” 1936, nr 148 (z 30 V), s. 6; Stanistaw M. Mazurkiewicz,
Rozwdj sztuki fotewskiej, ,Glos Narodu” 1936, nr 141 (z 23 V), s. 4; idem, Wystawa sztuki fotew-
skiej w krakowskim Patacu Sztuki, ,Glos Narodu” 1936, nr 146 (z 28 V), s. 7.
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IL. 8. Prezydent Ignacy Moscicki otwierajacy Wystawe Sztuki Lotewskiej

w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych wraz z szefem protokotu dyplomatycznego
MZS Karolem Romerem (1 z lewej), prezesem TSZP Stanistawem Brzezinskim

(w $rodku za prezydentem) oraz wiceprezesem TZSP Stanistawem Zawadzkiim
(3 z lewej w glebi), fot. wg Swiatowid” 1936, nr 15, s. 24

IL. 9. Prezydent Ignacy Moécicki (4 z lewej), posel totewski Mikelis Valters

(5 z lewej), minister wyznan religijnych i o§wiecenia publicznego Wojciech
Swietostawski (6 z lewej) oraz prezes TSZP Stanistaw Brzezinski (3 z lewej) wérod
uczestnikow otwarcia wystawy sztuki fotewskiej w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych, Narodowe Archiwum Cyfrowe, 1-K-6280-2



Dariusz
Konstantynéw

Poza jednym obrazem zmarlego w 1920 r. Jekabsa Kazaksa, na wystawie
umieszczono tylko prace artystow zyjacych. W katalogu znajdujemy nazwiska
niemal wszystkich liczacych si¢ dwczesnych tworcow totewskich — od nesto-
ra malarzy Purvitisa po czlonkéw Ryskiej Grupy Artystow. Dobdr ekspona-
tow kaze jednak przypuszczad, ze intencjg autoréw ekspozycji byto pokazanie
przede wszystkim najnowszych dokonan artystow fotewskich, albowiem nie-
mal zupelnie pomingli dorobek awangardy lat 20., koncentrujac si¢ na réznych
odmianach realizmu, charakterystycznych dla sztuki lat 30.

Wystawe lotewska Warszawa i Krakow przyjely entuzjastycznie. Krytycy
i widzowie byli ekspozycja zaskoczeni. Zdumienie dodatkowo potegowala
swiadomos¢, ze korzenie sztuki fotewskiej siegaja zaledwie potowy XIX w.,
a wlasciwy rozwdj datuje sie dopiero od chwili powstania niepodleglego pan-
stwa. Wspolczesna sztuka Lotwy — jak wyrazit sie Stanistaw Ciechomski - to nie
efekt dlugotrwalej, stopniowej ewolucji, ale ,,zdumiewajacy swa gwattowno-
$cig wybuch od dawna ttumionych wartosci, ktére wreszcie zdolaly si¢ wyzwo-
li¢ 1 wyzwolily sie wlasng moca, z ol$niewajaca mlodoscig i $wiezodcig™*. Inni
krytycy zauwazali, Ze wystawa przekonuje, iz mimo ,,mlodosci” i braku tra-
dyciji, sztuki méglby pozazdrosci¢ Lotyszom ,,niejeden wielomilionowy nar6d
zachodni™. ,Jest to sztuka europejska w calym tego slowa znaczeniu, sztuka
oparta na najlepszych wzorach, $wiadczaca o duzym opanowaniu rzemiosta,
ubiegajaca sie raczej o poprawnos¢ i dobry smak niz o nowatorstwo, nie rzu-
cajaca sie na ryzykowne eksperymenty, ale i daleka od niewolniczego ulega-
nia szablonom” - oceniala Stefania Podhorska-Okotéw™. W przeciwienstwie
do gloséw krytyki lotewskiej o wystawie sztuki polskiej, ktore poza paroma
wyjatkami nie wykraczaly poza ,,dyplomatyczne komplementy”, krytyka pol-
ska przygladala si¢ ekspozycji totewskiej z ogromna uwaga i wnikliwoscia.

Konrad Winkler zastanawial si¢, w jaki sposob Lotysze, ten maly naréd
zamieszkujacy skrawek wybrzeza Baltyku, zdotali ,,posig$¢ tak niepowszedni
poziom swiadomosci kulturalnej, ze z taka intuicja opanowal w niediugim
czasie caly 6w system malarskich wartosci, zdobywany gdzie indziej wyte-
zonym wysitkiem szeregu pokolen””. Wedle Mieczyslawa Sterlinga poziom
i dynamizm sztuki lotewskiej dowodzil istnienia glebokiej i bezposredniej
zalezno$ci migdzy polityczng swoboda narodu a jego twdrczoscig artystyczna.
~Wolnos¢ — pisat Sterling — jest dla narodu tym, czym pelnia uznania dla jed-
nostki - w poczuciu wolnosci i uznania rozkwita utwierdzenie samego siebie
w prawie calkowitego wypowiadania si¢ w pracy. Nar6éd w niewoli tak samo
jak tworca bez uznania, ukrywa przed innymi wlasne wartosci, cierpi na fobie,

** stc. [Stanistaw Ciechomski], Sztuka fotewska w Zachecie, ,,My$l Polska” 1936, nr 6, s. 8.

> R. [Roman Zrebowicz], Wystawa totewska w Zachgcie, ,Tygodnik Ilustrowany” 1936,
nr 15, s. 269.

% Stefania Podhorska-Okoléw, Sztuka totewska w Zachecie, ,,Bluszcz” 1936, nr 15, s. 10-11.

7 K.W. [Konrad Winkler], Wystawa sztuki totewskiej w Zachecie. (Wrazenia ogélne), ,,Polska
Zbrojna” 1936, nr 88 (z 29 I1I), s. 6.
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nie ufa sobie samemu i innym. Trzeba wielkiej wiary w siebie samych i w bliska
swobodeg, aby, tak jak Polska, tworzy¢ w dniach niewoli”*®. Jako wielki admirator
sztuki totewskiej wystapil Tadeusz Pruszkowski - jedyny bodaj sposréd recen-
zentow, ktdry znal ja z autopsji. Juz w 1934 r. uznat tworczo$¢ artystow totew-
skich za ,rewelacje’, o czym mowil, referujac w Instytucie Propagandy Sztuki
swe wrazenia ze stolicy Lotwy, gdzie goscil w zwiazku z wystawg sztuki polskiej.
W recenzji zamieszczonej w ,Gazecie Polskiej” Pruszkowski nie tylko chwalit
efekty dotychczasowych wysitkow tworcow totewskich, lecz takze przepowiadat
im wielka przysztos¢: ,Narod totewski nie rozporzadzajacy milionami obywateli
wierzy w sile kultury i jej niezniszczalng wartos¢. Wyrazem tej wiary jest obec-
na wystawa. Lotwa dokonata wielkiego wysiltku, organizujac w krétkim czasie
swej niepodleglosci sztuke, nad ktdra nikt w §wiecie nie moze przejs¢ do porzad-
ku (...). Lotwa buduje granitowe, pickne fundamenty pod swoja przysztos¢™.

IL. 10. Katalog Wystawy Sztuki Lotewskiej
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych, 1936

8 Mieczystaw Sterling, Wystawa sztuki fotewskiej w Zachecie. Rozmach w twérczosci mlodego
narodu, ,Kurier Poranny” 1936, nr 99 (z 8 IV), s. 6.

%% Tadeusz Pruszkowski, Wystawa sztuki totewskiej w Zachecie, ,Gazeta Polska” 1936, nr 96
(z51V),s. 7.
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Dariusz W omowieniach wystawy polscy krytycy najwiecej uwagi poswiecali
Konstantynéw  malarstwu, uwazajac je za najbardziej interesujacg manifestacje plastycznego
potencjalu Lotyszy. Zdaniem Wactawa Husarskiego malarstwo totewskie ,,zaj-
muje we wspolczesnej sztuce europejskiej jedno z miejsc najpoczesniejszych”
»Ma si¢ wrazenie — pisal — Ze instynkt i temperament malarski tego narodu,
przez tak dlugi czas pozbawiony warunkéow wytadowania sie, zdobywszy

wreszcie te warunki, wybuchnat ze wzmozong sitg™®.

Efekt tej malarskiej erupcji zadziwit polskich krytykéw. ,,To jest niewatpli-
wie »malarstwo dla malarstwag, dla elity kulturalnej, malarstwo o znaczeniu
wychowawczym, w glebokim tego stowa znaczeniu, tak jak dobra muzyka,
jak literatura wyzszego rzedu i inne szczyty ludzkiego ducha™'. ,Wigkszo$¢
tych malarzy - to ludzie bardzo mlodzi i dlatego ich nieprzecietna kultura
malarska, ich poczucie rytmu kolorystycznego oraz niezwykla emocjonalnos¢
i prostota w budowie obrazu dajg tak wiele do myslenia znawcom i milo$ni-
kom sztuki”®* - pisal Konrad Winkler zachwycony logika, harmonig i prostota
kompozycji, konstrukcja plastycznych elementéw obrazu, wrazliwoscig i intui-
cyjnym wyczuciem barwy, a takze brakiem ,,meczacej filozofii” i ,tematowego
plotkarstwa” I on, i inni krytycy nie poprzestawali jednak na tak ogélnikowych
stwierdzeniach, ale podejmowali proby doktadniejszej analizy zaréwno dziet
Lotyszy, jak i ich ,,malarskiego temperamentu”. W obrazach zwracali uwage
przede wszystkim na redukcje elementéw pozamalarskich, czyli tzw. literatury,
i skupienie si¢ na wartosciach czysto malarskich - kolorze i fakturze.

»Subtelne poczucie koloru” Podhorska-Okoltéw uwazala za wrodzona
ceche malarzy lotewskich, a jako argument opini¢ te potwierdzajacy przy-
wolywata Port rybacki Libertsa (il. 11), dowodzacy intuicyjnej umiejetno-
$ci zestrajania barw w ,,harmonijny zespdt na mocy wewnetrznej ich logiki
i doskonalego umiaru™®. W pracach malarzy totewskich Mieczystaw Wallis
dostrzegal predylekcje do przygaszonych tonéw szarych, popielatych, sre-
brzystych i perfowych®, ktéra Wactaw Husarski ttumaczyt oddziatywaniem
kolorytu totewskiego krajobrazu®. Najbardziej wnikliwg analize traktowa-
nia koloru w malarstwie lotewskim znajdujemy w recenzji Winklera. Kry-
tyk podkreslal, ze malarze totewscy uznajg prymat koloru, ale - w przeci-
wienstwie do ,,naszych postimpresjonistow”, czyli kapistow — nie dzieje sie
to kosztem ,,formy malarskiej i waloru” Lotysze — wyjasnial - szanujac zasa-
dy Cézannea, kladg nacisk na ,,forme wyrazong kolorem”, dlatego tez swe
malarskie wizje wywodzg ,,z przedmiotu nasyconego barwa, z jego materii,

% Wactaw Husarski, Wystawa sztuki fotewskiej, ,Czas” 1936, nr 95 (z 5 IV), s. 9.

¢ K.W. [Konrad Winkler], Wystawa sztuki fotewskiej w Zachecie. ..

62 Konrad Winkler, Sztuka fotewska w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych, ,,Droga” 1936,
nr 4, s. 331.

 Podhorska-Okotow, Sztuka fotewska w Zachecie. ..

¢ Mieczystaw Wallis, Sztuka totewska, ,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 17, s. 5.

% Husarski, Wystawa sztuki fotewskiej...
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a kolorystyczne kontrasty ujmuja w jedno$¢ nasycona przewaznie jakims
ogdlnym tonem. Do glosu przychodzi wigc tutaj nie tylko ksztalt przedmio-
tu, ale takze jego cielesnos¢, jego pelnia, jego warto$¢ przestrzenna”. Winkler
wysoko ocenial takze zdolno$¢ kreowania ,,harmonii kolorystycznych”, naj-
czesciej przez kontrastowanie tonéw ,szarych i ztamanych” Zzywymi akcen-
tami barwnymi, ktdre ,jako puenty kolorystyczne graja wsréd tych szaro-
$ci jak drogie kamienie na tle starych, zasniedziatych brazéow”. W swych
dazeniach do jak najwiekszego ,,nasycenia formy wartosciami plastycznymi
i kompozycyjnymi” malarze totewscy nie cofaja si¢ nawet przed deformacja,
co - zdaniem Winklera - zbliza ich do fowistow, a zwlaszcza Maurice’a de Vla-
mincka. Sposrdd reprezentowanych na wystawie twércow malarstwa totew-
skiego krytyk wyrdznial za wybitne walory kolorystyczne m.in. Vardaunisa,
Artumsa, Kalnrozego, Liepinsa i Svempsa. O pracach dwdch ostatnich pisal:
»Kazda polozona plama barwna ma tu powage szczerego wysilku, a szeroko,
po mistrzowsku stosowane pociagniecia pedzla wzbogacaja powierzchnie
obrazu, ktéra mieni sie, wibruje, przywodzac na pamiec¢ wirtuozostwo tech-
niczne Vlamincka, zwlaszcza z pierwszego okresu twdrczosci tego gltosnego
juz dzisiaj malarza™.

II. 11. Ludolf Liberts, Port rybacki, fot. wg Wystawa Sztuki
Lotewskiej, kwiecien 1936 roku, Warszawa 1936

% Winkler, Sztuka fotewska w Towarzystwie..., s. 331-332.
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Uwage polskich krytykéw w obrazach Lotyszy zwracala tez szeroka, $mia-
ta, czasami wrecz brutalna technika malowania, upodobanie do efektéw
fakturalnych oraz wyzyskiwanie plastycznych waloréw samej materii malar-
skiej*’. Ten aspekt malarstwa fotewskiego najtrafniej scharakteryzowat Stani-
staw Ciechomski. Zauwazyl, ze dla malarzy z Lotwy farba olejna to material
modelujacy powierzchnie obrazu, ,tamigcy tak i inaczej w swoich grudach
i weztach $wiatto, majacy swoja wymowe namacalna, rzezbiarska’, wzbogacaja-
cy lub intensyfikujgcy plastyczne wartosci ptétna. Kalnins, modelujac fakture,
rozszerza kolorystyke, rozéwietla szarosci i nadaje im glebie o symbolicznym
niemal wymiarze; Neilis, kladac farbe szorstkim pedzlem, wydobywa z niej
efekt pulsujacego $wiatla sfonecznego; Skulme, szukajac najcichszych i najspo-
kojniejszych harmonii barwnych, wiaze je z powaznym rytmem faktury, dajac
calo$¢ o ,,symfonicznym brzmieniu”; obrazy Annusa ,,maja w sobie wysoka
barokowg nute¢ przelamang melodyjnie ptynng, nastrojowa fakturg” Malarze
totewscy — podsumowywal Ciechomski - prowadza swe poszukiwania ,nie
w temacie, nie w kompozycji, nie w rysunku, nie w kolorze, ale w doskona-
tej harmonii tych wszystkich momentéw z calym warsztatem tworczym”™®.

Obrazy Lotyszy doceniano nie tylko za ich walory formalne, lecz takze
za nielekcewazenie treci, chociaz niewyrazanej w rozbudowanej, literackiej
anegdocie (il. 12). O tematowosci jako wartosci malarstwa totewskiego wspomi-
nal Tadeusz Pruszkowski, a w jego stowach pobrzmiewalo wyrazne echo teorii
neohumanizmu. Powrdt do rzeczywistosci, do cztowieka i jego $wiata, zauwazal-
ny w tworczosci Lotyszy, byl dla niego wyznacznikiem nowoczesnosci w sztuce.
Pisal: ,Nowoczesnoscig nazywam taki stosunek artysty do sztuki, jaki ksztal-
tuje si¢ coraz wyrazniej, ostatnio wsréd mtodego pokolenia artystéw, polegaja-
cy na zwrocie do realizmu i do wigkszego zainteresowania si¢ Zyciem czlowie-
ka, a co za tym idzie czerpaniem motywow dla sztuki z jego spraw i dziatan™®.

Najdobitniej w tej kwestii wypowiedziala si¢ Jadwiga Puciata-Pawlowska.
Za jedna z cech dystynktywnych malarskiej twdrczodci Lotyszy uznala wyj-
$cie ,z ciasnego kola eksperymentatorstwa” i wkroczenie ,w przestronng
domene sztuki tematowej”. Po okresie zainteresowania postimpresjonizmem,
kubizmem i sztuka abstrakcyjna (czego dowodem na wystawie byl Autopor-
tret z czerwong chusteczkg Kazaksa), malarze fotewscy mlodszego pokolenia
zrozumieli, ze nie mozna dluzej ,obracac si¢ w kregu tylko samego wirtuo-
zostwa barw czy form, [ze] trzeba co$ wyraza¢, zawrze¢ w swoim dziele jaka$
tre$¢ ludzka, zrozumialy, przemawiajacg jasno i mocno do widza, porusza-
jaca w nim strune uczué. Eksperymenty polegajace na czysto spekulatyw-
nym ukfadzie form nie moga juz dzi§ wystarczac (...)> W rezultacie stwo-
rzyli formule nowa, ktéra Puciata-Pawlowska nazwala ,nowym realizmem”.

¢ W.P. [Wiktor Podoski], Sztuka totewska, ,ABC-Nowiny Codzienne” 1936, nr 107
(z111V),s. 5.

% stc. [Stanistaw Ciechomski], Sztuka totewska w Zachecie. .., s. 8.

% Pruszkowski, Wystawa sztuki lotewskiej w Zachecie. ..
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1l 12. Edvards Kalnins, Flisacy, fot. wg ,,Swiatowid” 1936, nr 15, s. 25

»Jest to realizm mocny, $mialo przemawiajacy do widza’, ale — co najwazniej-
sze — nieodrzucajacy dotychczasowych zdobyczy i doswiadczen, a takze niene-
gujacy czysto plastycznych waloréw dzieta malarskiego. To wlasnie uchronito
malarzy fotewskich przed pulapka, w jaka wpadli malarze radzieccy realizu-
jacy zasady realizmu socjalistycznego. Najwyrazniej rdznice te recenzentka
dostrzegala w obrazach przedstawiajacych temat pracy: w dzielach tworcow
totewskich, wolnych od ,fotograficznej dokladnosci” charakterystycznej dla
malarstwa radzieckiego, stal si¢ on ,interesujacy dzigki oparciu go o prob-
lemy czysto malarskie” (il. 13). Za zalete totewskiego ,,nowego realizmu”
Puciata-Pawlowska uwazala tez umiejetnos¢ zestrojenia tematu ze srodkami
malarskiej ekspresji. W swej obszernej recenzji pisata: ,,Jakby refrenem prze-
wijaja si¢ tematy z zycia rybakow, polowy ryb, nacigganie sieci, sptyw barek
na morze, martwe natury z I$nigcymi tuskg rybami w koszach lub rzuconymi
na cienkg plaszczyzne stotu. Towarzyszy im brawura grubych krech farby
ciemnej, rozéwietlonej jasnymi btyskami, faktury nieco nieopanowanej, jak
u Liepinsza; $miale, szerokie pociggnigcia pedzla odtwarzajacego charaktery-
styczne rysy Palgcego fajke u Swempsa™”.

70 Jadwiga Puciata-Pawlowska, Wystawa sztuki fotewskiej, ,Pion” 1936, nr 15, s. 6-7.
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IL. 13. Janis Liepins, Rybacy, fot. wg Wystawa Sztuki Lotewskiej...

Ze zgodnego choru wylamaly si¢ glosy kilku krytykéw niepodzielajacych
ogolnego zachwytu malarstwem totewskim. Jeden z nich nalezal do Henryka
Webera z wydawanego w Krakowie zydowskiego ,,Nowego Dziennika”. W dzie-
tach Lotyszy dostrzegal on $cieranie si¢ ambicji stworzenia sztuki w swym
charakterze narodowej z silnym oddzialywaniem malarstwa francuskiego,
nie popartym jednak rzetelnymi studiami, ale ograniczajacym si¢ do mecha-
nicznego nasladowania pewnych efektow, ponadto bedacym powierzchow-
nym eksperymentatorstwem. Za szczegélnie dla malarstwa lotewskiego
niekorzystne uwazal Weber nasladowanie artystéw z kregu Ecole de Paris.
W tej tzw. »Ecole de Paris« tkwi bardzo wiele cech migdzynarodowego
bazaru, w ktérym turysta znajdzie wszystko. W kazdym razie znajdzie to,
co stuzy do monumentalnego zaparcia oddechu i epatowania, i co zaspo-
kaja dorazny i podniecany z daleka gléd nowosci”. Na poparcie swych stow
przywolywal konkretne przyklady: ,rozgeszczone (...) twarze cynobrem
wysmarowane lub dzbany dwoma duzymi pasami zaznaczone” u Svempsa,
»mozliwoé¢ fakturowych kontrastow gladkiej twarzy na tle jakby kielnig gla-
dzonych ugréw i bieli” (Matka z dzieckiem Otisa Skulmego, il. 14), wresz-
cie zrodzone pod wplywem Marcela Gromairea ,przez zétto kauczukowe
szybki widziane” Grzyby, Rybak i Wiesniaczka Sveicsa, u ktérego ,,patos ludo-
wosci wyraza sie w grudziastych twarzach i twardych masywach rak” (il. 15).
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II. 14. Otis Skulme, Matka z dzieckiem, fot. wg Wystawa
Sztuki Lotewskiej. ..

1L 15. Erasts Sveics, Rybak, fot. wg Wystawa Sztuki
Lotewskiej...



Dariusz  Negatywne skutki zapatrzenia sie w Ecole de Paris Weber widzial takze
Konstantynéw  w twardym i kolorystycznie powierzchownym formizmie” Autoportretu
z czerwong chusteczkg Kazaksa oraz w plétnach Vardaunisa, na ktérym Mau-
rice Vlaminck nawet ,typem swojej nastrojowosci tematowej (...) zaciazyt”
Poza tym Weber zupelnie nie zgadzal si¢ z wyrazang przez wielu kryty-
kow opinig o szczegdlnej wrazliwosci barwnej malarzy fotewskich. Kolorystyke
obrazéw Sveicsa nazywal ,,z6ltym sosem’, a Akt Neilisa wydat mu si¢ ,wapnem
wprost zalany” (il. 16). Uge Skulmego skrytykowat za Akt, w ktérym ,w zalob-
nym kolorze skapal cala, rzezbowo wymodelowana kobiete” (il. 17). ,Iyranie
czerni” dostrzegal tez w Zbiorze ziemniakéw Eliassa, ktory ,,ubiera kazdy kartofel
w czarng obwodke, a rézowe, $wieze odcienie bluzki rzuca na przyczernione tlo”
(il. 18). Zdaniem Webera niemal wszyscy malarze fotewscy ulegli jednemu z naj-
wigkszych wrogéw malarstwa, jakim sg kolorystyczne ,,sosy’, zabijajace inten-
sywnos¢ kontrastow barwnych i uniemozliwiajace osiggniecie czystych, glebo-
kich harmonii barw. W oczach krakowskiego krytyka uznania nie znalazly tez
fakturalne zabiegi stosowane przez Lotyszy, np. przez Kalnrozego, usilujacego
»przypadkowymi gruztami” farby odda¢ chropawos$¢ blotnistych bruzd, a gtadko
opracowang powierzchnig — gtadkos¢ wody. Pozytywna ocene Weber wystawit
jedynie najstarszemu reprezentantowi malarstwa lotewskiego — Purvitisowi’’.
Podobne zarzuty pod adresem malarzy lotewskich formulowal Tytus Czy-
zewski. I on wytykal powierzchownos¢ recepcji nowoczesnej sztuki francuskiej,
zarzucal efektownos$¢ malarstwa, ktora poczatkowo ujmuje, ale po glebszej
analizie okazuje sie, ze jest to jedynie ,efekciarstwo i ta naiwna che¢¢ podoba-
nia si¢ widzowi za pomocg efektéw fatwych i dos¢ plytkich” Dla Czyzewskiego
bledem artystow totewskich byto poddanie si¢ wplywowi nie ,,czystej” sztuki
francuskiej, ale artystow z Ecole de Paris ,,0 temperamencie niefrancuskim’,
takich jak Maurice de Vlaminck czy Kees van Dongen - malarzy o naturze
»silnej, zmystowej, namacalnej, przemawiajacej popularnie do wszystkich
i zrozumialej dla wszystkich”. Ich oddzialywaniem Czyzewski ttumaczyl zasta-
pienie metodycznej pracy powierzchownymi efektami oraz niepodejmowanie
najmniejszych nawet wysitkow, by wykaza¢ si¢ indywidualnoscig czy tez stwo-
rzy¢ wlasny styl”.

Krytycyzmu wobec malarzy z Lotwy nie kryt takze Jan Bajkowski z tygodnika
»Prosto z mostu”. Swiadom odrebnosci swego zdania, uznat za konieczne opa-
trzenie recenzji wyjasnieniem, ze ,,uczciwiej bedzie pisac (...) prawde, chociazby
czasami i przykra, anizeli sypa¢ garsciami konwencjonalne komplementy, obo-
wigzujgce w stosunkach miedzynarodowych” Kierujac si¢ takim zalozeniem, Baj-
kowski wytykat kolejnym artystom lotewskim wady ich malarstwa. Sonata Annu-
sa byfa - jego zdaniem - ,niespokojna i brudna, pozbawiona umiaru” (il. 19).

' HW. [Henryk Weber], Wystawa lotewska. Wystawa biezgca, ,Nowy Dziennik” 1936,
nr 143 (z25V), s. 6.
72 Tytus Czyzewski, Sztuka totewska w ,, Zachgcie”, ,Kurier Polski” 1936, nr 101 (z 11IV), s. 5.
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1L 16. Karlis Neilis, Akt, fot. wg Wystawa Sztuki Lotewskiej...

IL. 17. Uga Skulme, Akt, fot. wg Wystawa Sztuki Lotewskiej...



1. 18. Gederts Eliass, Zbidr ziemniakdw, fot. wg ,,Swiatowid” 1936, nr 15, s. 24

II. 19. Augusts Annus, Sonata, fot. wg Wystawa Sztuki
Lotewskiej...



Brak ,umiaru’, ,skruputéw” i ,pogon za efektem” wytykal takze niewatpliwie
utalentowanym malarzom: Libertsowi, Ubansowi, Vardaunisowi i LiepinSowi.
Akt Neilisa okreslif jako doprowadzony ,,do granic najzupelniejszego banaiu”,
a Dame w pizamie Miesnieksa skwitowal stowami, ze obecnoscia swa ,wyrza-
dza dotkliwg krzywde wystawie”.

Tak jak Weber, Bajkowski najwyzej ocenil malarstwo Purvitisa. Za war-
tosciowe uznal takze prace Ugi Skulmego, Artumsa i Sveicsa oraz Cielavsa,
ktorego sztuke ratuje ,nerw rasowego malarza i duza umiejetno$¢”. Godnym
wyroznienia przykladem opanowania i kultury malarskiej byty dla Bajkow-
skiego dwa pldtna Otisa Skulmego, Matka z dzieckiem i Gemma, w ktérych
malarzowi udato si¢ unikna¢ silnej pokusy ,tatwego efektu”, jaki daje uzywa-
nie szpachli. Na zakonczenie przegladu wystawy radzil fotewskim malarzom,
by starali sie jak najczesciej konfrontowaé swa tworczos¢ ze sztuka innych,
dzieki czemu tatwiej dostrzega stabe miejsca i ptycizny. ,Malarstwu fotewskie-
mu - pisat krytyk - przydalby sie gleboki rewizjonizm. Nie ma co - przecha-
dzajac sie po salach wystawowych widzi si¢ talenty niemate, szczere i t¢ impo-
nujacy tezyzne. Wszystko to stanowi doskonale zadatki na przysztos¢™”.

Tytus Czyzewski przedmiotem analizy uczynit ,temperament” malarzy
totewskich, przejawiajacy sie w ich dzietach, ktéry wydal mu si¢ bardzo zbli-
zony do ,,zywiolowego czesto temperamentu naszych artystow”. Przejawial
sie on przede wszystkim w zamilowaniu do soczystych i intensywnych kolo-
réw, wyrazistych kontrastow barwnych oraz ,w zmystowym i przesadnym
czgsto pojmowaniu »natury«’, w ,ttustej, bardzo zmystowej orgii koloréow
i bujnych form”. Takie widzenie natury kojarzyto sie¢ Czyzewskiemu z ,,pet-
nym i przyciezkim” malarstwem mistrzow XVII w. Malarze lotewscy widzg
nature nieujeta w karby stylu i dyscypliny, ale ,te bujna, rozpasana, ktdra tak
kochali Rembrandt, Rubens lub Murillo”, dlatego tez tylko nieliczni poszu-
kuja ,,stylu, ekonomii i dyskrecji””*. Skupienie na materialnej tylko stronie
rzeczywistosci dostrzegal w pracach Lotyszy Mieczystaw Skrudlik. W ich
malarstwie, promieniejagcym ,,sila i dynamika barw”, krytyk nie wyczuwat
zadnych ,tesknot transcendentalnych”, a fotewskiego malarza przyréwnywat
do poganina, ktory ,cieszy si¢ jedynie stonicem, barwnoscig i réznorodno-
$cig $wiata zewnetrznego™”. Te samg ceche wskazywal takze Waclaw Husar-
ski, zauwazajac, ze w malarstwie Lotysze niezmiernie rzadko wykraczajg poza
proste i bezposrednie odtwarzanie rzeczywistosci, a jesli juz to robia, zdaja sie
czué ,,nieswojo, jakby na obcym gruncie”’s.

Ogolne wrazenie, jakie wywarlo malarstwo lotewskie, bylo tak silne,
ze nieliczni tylko recenzenci zauwazali pozostale dziedziny sztuki prezento-
wane na wystawie — rysunek i grafike oraz rzezbe. Jan Bajkowski uznat grafiki

73 Jan Bajkowski, Sztuka totewska w Zachecie, ,,Prosto z mostu” 1936, nr 15-16, s. 11.
7 Czyzewski, Sztuka totewska w ,, Zachecie”. ..

7> Mieczystaw Skrudlik, Recenzje z wystaw stolecznych, ,Kultura” 1936, nr 3, s. 3.

76 Husarski, Wystawa sztuki fotewskiej. ..

291

Polsko-
-totewskie
kontakty
artystyczne...



Dariusz  irysunki za zupelnie zbyteczne i nie rozumial, dlaczego znalazly si¢ one na eks-
Konstantynéw  pozycji. Jednocze$nie sugerowal, by totewscy graficy przyjrzeli sie dokladniej
pracom ich kolegéw z Polski i Zwigzku Radzieckiego, gdzie ta wlasnie dzie-
dzina sztuki stoi na wyjatkowo wysokim poziomie”. Wlasciwie tylko Wiktor
Podoski pozytywnie ocenit prace graficzne, zwlaszcza dowodzace duzej wie-

dzy i umiejetnosci warsztatowych dziela Rihardsa Zarinsa’.

Dzial rzezby pozostawil u wszystkich krytykéw poczucie niedosytu, co nie
przeszkodzito jednak w jej ocenie. Tytusowi Czyzewskiemu wydata si¢ ona
»uboga i bez charakteru™, ale byl w swej opinii odosobniony. Inni recen-
zenci wystawy w dzielach rzezbiarzy lotewskich dostrzegali i doceniali daze-
nie do upraszczania formy, niezatracajacej przy tym subtelnosci®, uzywanie
trwalych materiatéw - brazu i granitu — doskonale wspoélgrajacych z monu-
mentalizmem i syntetycznoscia ujecia®, a takze wyrafinowane poczucie ksztal-
tu i ,,spokojny wykwint” (il. 20)*2. W postugiwaniu si¢ formami statycznymi
i zamknietymi, w operowaniu szerokimi plaszczyznami Michal Weinzieher
dostrzegat skuteczne przezwycigzenie tradycji Rodina®. Z wystawionych rzezb
najwigksze wrazenie robila Siedzgca staruszka Teodorsa Zalkalnsa (il. 21).
Mieczystaw Sterling w samym tylko traktowaniu materiatu (braz) odnajdywat
»rado$¢iwyczucie jedrnosciisily”, zdradzajace ,,rasowego, dobrego rzezbiarza™,
a Weinzieher uwazal, ze dzieto Lotysza jest ,statyczng transpozycja dynamicz-
nych form rzezbiarskich Barlacha™.

W recenzjach wystawy fotewskiej wiele miejsca poswiecono kwestii ,,naro-
dowosci” sztuki lotewskiej oraz zwigzkow i zaleznosci migdzy nig a sztuka
europejska. W dzietach malarzy i rzezbiarzy z Lotwy dostrzegano ,dazenie
do wyrazenia swej etnicznej jedrnosci i charakteru” oraz poszukiwanie ,,swe-
go nordyckiego plastycznego wyrazu w sztuce™, ktére moze doprowadza
do tego, ze ,,nardd lotewski (...) znajdzie niebawem réwniez formutke dla
rozwigzania idei swego narodowego pierwiastka w sztuce wyrazanej w formie
i barwie™. W malarstwie styszano dzwieczaca ,wyrazng nute odrebnosci™,

77 Bajkowski, Sztuka totewska w Zachecie. ..

* W.P. [Wiktor Podoski], Sztuka totewska, ,ABC-Nowiny Codzienne” 1936, nr 107
(z111V),s. 5.

7 Czyzewski, Sztuka totewska w ,, Zachecie”. ..

8 Bajkowski, Sztuka totewska w Zachecie. ..

81 Pruszkowski, Wystawa sztuki totewskiej w Zachecie. ..

82 Podhorska-Okotow, Sztuka fotewska w Zachecie. ..

8 Michal Weinzieher, Wystawa sztuki totewskiej w Zachecie, ,Nasz Przeglad” 1936, nr 122
(z261V),s. 12.

8 Sterling, Wystawa sztuki fotewskiej w Zachecie. ..

8 Weinzieher, Wystawa sztuki totewskiej w Zachecie. ..

% (mdd.) [Marian Dienstl-Dabrowa], Wystawa sztuki totewskiej, ,JKC” 1936, nr 137
(z18 V), s. 10.

8 Marian Dienstl-Dabrowa, Wystawa sztuki totewskiej w krak. Patacu sztuki, ,JKC” 1936,
nr 147 (z 28 V), s. 19.

8 Husarski, Wystawa sztuki fotewskiej...
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a »impet, $mialo$¢ zestawien barwnych, zdecydowana postawe artysty i afir-
macje zycia® uznawano za plastyczne ekwiwalenty charakterystycznych cech
narodu fotewskiego®.

1L. 20. Emils Melders, Portret, 1L 21. Teodors Zalkalns, Siedzgca staruszka,
fot. wg Wystawa Sztuki Lotewskiej... fot. wg Wystawa Sztuki Lotewskiej...
»Narodowy” charakter sztuki lotewskiej najobszerniej analizowal Mie-

czystaw Skrudlik, krytyk wystepujacy z pozycji jawnie nacjonalistycznych.
Czynnikiem determinujagcym ksztalt sztuki Lotyszy bylo — zdaniem Skrud-
lika - chlopskie pochodzenie wigkszo$ci tworcow, ktorzy z roli przeszli bez-
posrednio do szkét artystycznych, nie byli wigc skazeni niszczaca narodo-
wa odrebno$¢ kultura miejska. Krytyk stwierdzal wprost, ze ,tezyzna sztuki
totewskiej, jej realizm i nadzwyczajna sifa plastyczna oraz zamitowanie do sil-
nej kolorystyki” to efekt zachowania ,czystosci rasowej” i supremacji ,ele-
mentu na wskro$ zdrowego”. Za najblizsza lotewskiej uwazal sztuke niemie-
cka, a pokrewienstwo to, wynikajace z podobienstwa ,,struktury psychicznej”
i wrazliwo$ci obu narodéw, odnajdywat w ,,skali kolorystycznej, w jej napieciu,
nastepnie w odczuwaniu i zrozumieniu dla plastycznego wyrazu przedmio-
tow i krajobrazéw, niemal brutalnym realizmie”. Odbicie ,,narodowego” czy tez
~rasowego” charakteru Lotyszy Skrudlik odnajdywat m.in. w obrazach Eliassa
Zbiér ziemniakéw, Studnia i Swinia, pelnych ,,chlopskiej tezyzny, chlopskiej

¥ (p. g.) [Piotr Grzegorczyk], Plastyka dutiska i fotewska. Wystawy sztuki w L.P.S. i Zachgcie,
~Warszawski Dziennik Narodowy” 1936, nr 105b (z 17 IV), s. 4.
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rzeczowosci 1 realizmu”, calkowicie wolnych od wszelkiego ,sentymentali-
zmu”. ,Narodowe” w charakterze byly dla Skrudlika réwniez martwe natury
Otisa Skulmego i Liepinsa, ktére ,w odréznieniu od polsko-zydowskich sledzi,
posiadaja nie tylko swa malarska, ale i tematowg logike, zespalajg si¢ bowiem
z zyciem morza i wybrzeza” ,Czysto$¢ rasowa’ miala pozwala¢ Lotyszom
na zachowanie niezalezno$ci nawet wowczas, gdy tworzac, inspirowali sie
artystami obcymi, gtéwnie francuskimi. Przekonywaly o tym Skrudlika prace
Janisa Cielavsa i Francisksa Varslavansa (il. 22), ktérych ,francuszczyzna” jest
»najwyzszej klasy i w niczym nie przypomina nalewkowsko-paryskiego zargo-
nu z naszych wystaw”. Wedle krytyka jedynym obrazem , kosmopolitycznym”
na calej wystawie byta Dama w pizamie Miesnieksa. Od reszty dziet odrdéznialy
sie takze ,,ropsowskie” rysunki Vidbergsa, bardzo dalekie ,,0d realnej, trzez-
wej, ale chlopska tezyzng dyszacej sztuki totewskiej™.

IL. 22. Janis Cielavs, Przyjaciétki, fot. wg Wystawa Sztuki Lotewskiej...

% Artifex [Mieczystaw Skrudlik], Wystawa sztuki lotewskiej, ,Goniec Warszawski” 1936,
nr 101 (z 11 IV),s. 12.
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W sztuce totewskiej polscy krytycy doceniali to, Ze swej ,,narodowosci” nie
usiluje wyrazi¢ poprzez odpowiedni dobdr tematéw. Ze zdziwieniem konsta-
towali np. brak motywéw folklorystycznych, tak popularnych w sztuce pol-
skiej i czgsto traktowanych jako najczytelniejszy wyraz narodowej odrebno-
$ci. W sztuce Lotyszy odnajdowali co prawda charakterystyczne dla ich kraju
motywy — przede wszystkim pejzaze i sceny rodzajowe — ale podporzadkowa-
ne warto$ciom formalnym. ,,(...) wiecej w tych dzietach impresjonizmu, kon-
struktywizmu, wigcej malarskich symfonii i doskonatego rozwigzywania arty-
stycznych eksperymentéw niz totewskosci” — stwierdzal Witotd Bunikiewicz®.

Za ,wstrzemiezliwos¢ w sztucznym poszukiwaniu natychmiastowych
odrebnosci” cenil Lotyszy Mieczystaw Sterling. Obrazy i rzezby na wystawie
sprawialy wrazenie, ze ich tworcy postanowili najpierw ,wzy¢ si¢ w prawdzi-
wa sztuke, wypowiedzie¢ sie w niej catkowicie”, a dopiero potem poszukiwac
odrebnosci. Dla krytyka byt to dowod sily i wiary w siebie: ,Tak postepuje
wlasnie kazda tworczos¢, ktora wierzy w swojg odrebnos¢ i nie zyje w obawie
o zatracenie si¢ w internacjonalizmie. (...) W Lotyszach odczuwa si¢ mtoda
energie narodu, ktéry ma duzo do powiedzenia i zaczyna wypowiadac sie bez
uprzedzen i z gory zalozonych tez - jest tam wiecej checi tworzenia wartosci
europejskich niz $cisle narodowych™>

Kwestig, ktorej polscy krytycy poswiecili wiele miejsca, byly zwigzki
i zalezno$ci miedzy sztuka lotewska i europejska, w szczegolnosci francuska.
W wypowiedziach nie zabraklo i tak radykalnych opinii, jak ta wyrazona przez
Stanistawa Ciechomskiego na famach ,,Mysli Polskiej”. Z wyraznym zadowo-
leniem pisal on, ze malarze z Lotwy ,z pelna swiadomoscig zerwali z tym
wszystkim, co niosta zdemoralizowana izmami Europa Zachodnia i zawrécili
do wlasnych koncepcji i wlasnych mozliwosci. Nie jest to w rozwoju malar-
stwa zadna rewolucja, ale godna najwyzszej pochwaly ambicja uwolnienia si¢
ze wszelkich wezléw snobistycznych (czego brak naszym malarzom wiecznie
zapatrzonym w cudze palety) i odkrycia sztuki najblizszej swemu instynkto-
wi i rasie”. W efekcie mloda sztuke fotewska cechuje ,,rozumna i wartosciowa
odrebnos¢”, a przede wszystkim ,entuzjazm i wiara we wlasne mozliwosci,
ktore sg naprawde nieprzecigtne i chyba nie zdolaja si¢ predko wyczerpac™”.

Pozostali krytycy nie podzielali tak skrajnej opinii. Przeciwnie, akcento-
wali fakt, Zze Lotysze, zachowujac odrebnos$¢, tworzac wlasng wizje plastycz-
ng, buduja swoja sztuke na ,,ogélnoeuropejskich podstawach™, z europejski-
mi inspiracjami tacza ,,swéj zdrowy (...), nawet jurny prymitywizm™®. Dla
Jadwigi Puciaty-Pawlowskiej ,przemyslana adaptacja form” zaczerpnietych

! Witold Bunikiewicz, Wystawa sztuki fotewskiej, ,Kurier Warszawski” 1936, nr 95
(z51V),s. 20.

%2 Sterling, Wystawa sztuki fotewskiej w Zachecie. ..

% stc. [Stanistaw Ciechomski], Sztuka totewska w Zachecie. ..

% Weinzieher, Wystawa sztuki totewskiej w Zachecie. ..

% Bajkowski, Sztuka totewska w Zachecie. ..
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ze sztuki Zachodu i laczenie ich ze $wiezymi i $mialymi poszukiwaniami
wlasnego wyrazu artystycznego byly dowodem dojrzatosci sztuki lotewskiej®.

Omoéwienie wystawy fotewskiej Konrad Winkler potraktowal jako okazje
do zabrania glosu w toczonej od poczatku lat 30. dyskusji o ,wptywach” obcych
w sztuce polskiej”’. Dziela artystow lotewskich, zwlaszcza malarzy, potrakto-
wal jako argument przemawiajacy na korzys$¢ pogladu wyrazonego trzy lata
wczesniej przez Jozefa Czapskiego®, ze nie ma sztuki bez tzw. wplywdw, ze nie
s3 one tozsame z ,,nasladownictwem”, nie stanowig zagrozenia dla tworczosci
»harodowej’, musza jednak pochodzi¢ z dobrego zrédta. Dla Winklera, powta-
rzajacego niemal dostownie Czapskiego, zrodtem takim byla tylko sztuka
francuska, bo - jak pytal - ,gdziez mamy szuka¢ nowych korzystnych pod-
niet, jesli nie we wspaniatej twdrczosci Delacroix, Cézanne’a, Renoira i tylu
innych mistrzéw, owych stupéw granicznych na rubiezach dwdch epok?””.
Dziela Lotyszy oraz stowa komisarza wystawy Valtersa, ze sztuka wspolczesnej
Lotwy wiele zawdziecza ,,ozywczym pradom nowoczesnej sztuki europejskiej”,
umocnity Winklera w przekonaniu, ze , trafilismy wreszcie na madry i gleboko
kulturalny nardd, ktéry otwarcie si¢ przyznaje, ze nie obawia sie obcych wply-
wow”. Lotwa — pisal dalej - jest pod tym wzgledem zupelnym przeciwienstwem
Polski, ktora na zagranicznych wystawach wciaz ,,popisuje si¢ rodzimym egzo-
tyzmem”, przez co obcy odbiorcy nie wiedzg nic o dorobku nowoczesnej sztuki
polskiej. Zdaniem Winklera obawa przed ,obcymi wptywami” urosta w pew-
nych kregach polskiego swiata artystycznego do rozmiaréw ,,prawdziwej psy-
chozy”, ktéra powoduje, ze propagowana jest bezwarto$ciowa sztuka ,trze-
ciorzednego malarzyny z zapadtej wsi na Slagsku™® tylko dlatego, ze uwaza
sie ja za wolng od szkodliwych ,,obcych wplywdéw”. Sztuka totewska, gtownie
malarstwo, mialy by¢, wedle Winklera, wolne od tego rodzaju fobii, a impul-
sy plynace z Europy mialy si¢ w niej laczy¢ z mentalnoscia i psychika fotew-
skich artystow, poglebiajac tym samym kulture artystyczng catego narodu'*.

Omawiajgc prezentacje sztuki fotewskiej (a malarstwa przede wszystkim),
polscy krytycy ze szczegolng uwaga traktowali te problemy, ktére intrygowaly
ich takze we wspolczesnej sztuce polskiej. Nie bez powodu tyle miejsca w swych
wypowiedziach poswiecili kwestiom, takim jak odzwierciedlenie w sztuce
pierwiastka narodowego czy wrecz ,rasowego’, stosunek do sztuki europej-
skiej i jej wptyw na ksztalt sztuki ,,narodowej”, wreszcie poszukiwanie formuty
»nowego realizmu”. Wystawa totewska nie tylko skfaniala do zastanowienia

% Puciata-Pawlowska, Wystawa sztuki totewskiej. ..

%7 Zob. Joanna Sosnowska, Kapisci na tle dyskusji o sztuce narodowej, [w:] Nacjonalizm
w sztuce i historii sztuki, 1789-1950, red. Dariusz Konstantyndw, Robert Pasieczny, Piotr Pasz-
kiewicz, Warszawa 1998, s. 215-216.

% Jozef Czapski, Wplywy i sztuka narodowa, ,Droga” 1933, nr 3, s. 241-250.

% Winkler, Sztuka fotewska w Towarzystwie..., s. 331-332.

190 Winkler mial na mysli Jana Watacha, gérala z Beskidu Slgskiego, promowanego przez
Jerzego Warchalowskiego; w 1934 r. w Warszawie odbyla si¢ indywidualna wystawa Watacha

101 K. W. [Konrad Winkler], Wystawa sztuki totewskiej w Zachecie...
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sie nad tymi problemami, lecz takze pokazywata, w jaki sposob rozwigzywane
sg one gdzie indziej. Wniosek z tej konfrontacji byl bardzo budujacy. ,Wystawa
dziata krzepigco. Jest dokumentem biologicznej sity mlodego narodu, rozra-
stajacego sie szybko w atmosferze wolnosci. Jest Swiadectwem bogatego zaso-
bu indywidualnosci twoérczych, ktore nie tylko z tatwoscia przyswajaja sobie
zdobycze innych - technike i fakture — ale w tych formach doskonale zastoso-
wanych wypowiadaja tres¢ wlasng, rasowo pelnowartos$ciowg”'*? — stwierdzata
Stefania Podhorska-Okoléw. I nie ona jedna opuszczala sale Zachety z takim
wlasnie przekonaniem.

Ryga 1934-Warszawa 1936. Sztuka i dyplomacja

Wystawa polska w Rydze i lotewska w Warszawie byly wydarzeniami waz-
nymi nie tylko w wymiarze artystycznym. Trudno bowiem nie zauwazy¢,
ze odgrywaly one takze role narzedzia dyplomacji obu panstw. Stosunki mie-
dzy niepodlegla Lotwa a odrodzong Rzeczgpospolita'®, poczatkowo napiete
i obfitujace w réznego rodzaju konflikty (przede wszystkim zwigzane z prze-
biegiem granic i polska mniejszoscig na Lotwie), w drugiej polowie lat 20.
zaczely wchodzi¢ w faze postepujacej normalizacji. Dzigki dzialaniom Mini-
sterstwa Spraw Zagranicznych oraz kolejnych postéw w Rydze dokonata sie
znaczna poprawa wzajemnych stosunkow polsko-totewskich. Jednym z prze-
jawow poprawy atmosfery bylo zawigzanie w 1928 r. Towarzystwa Zblizenia
Lotewsko-Polskiego na Lotwie i rok poézniej Polsko-Lotewskiego w Polsce,
ktére bylo m.in. inicjatorem i wspoélorganizatorem obu wystaw. Lata 30.,
po kilkumiesiecznym kryzysie dyplomatycznym na poczatku dekady, przy-
niosly dalsze ocieplenie w stosunkach polsko-totewskich, widoczne zwlaszcza
za rzadéw premiera Adolfsa Blodnieksa (1933-1934).

Wystawa sztuki polskiej w Rydze na poczatku 1934 r. miata by¢ i byla
dowodem potwierdzajacym dobre stosunki miedzy Polska i Lotwa. Jej znacze-
nia dla wzajemnych relacji dowodzilo juz samo zainteresowanie okazane przez
najwyzsze wladze Lotwy, a jednoznacznie potwierdzato wystapienie ministra
o$wiaty na otwarciu ekspozycji. W swym przemdwieniu Vilis Gulbis przedsta-
wit jg jako kontynuacje tradycji przyjazni polsko-lotewskiej, zapoczatkowanej
wspolng walka w czasie operacji dyneburskiej z lat 1919-1920, a jednoczes-
nie zapowiedz wspoélpracy i dalszego zblizenia w przysztosci: ,Wdowczas bra-
terstwo broni, dzi$ jedno$¢ duchowa i ideowa niech prowadzi nasze panstwa
ku $wietlanej przyszlosci, ktdra bedzie tak wielka, na wiele starczy wielkosci

12 Podhorska-Okotow, Sztuka totewska w Zachecie. ..

103 Zob. Piotr Lossowski, Stosunki polsko-totewskie w latach 1919-1939, [w:] PrzyjaZnie i anta-
gonizmy. Stosunki Polski z paristwami sgsiednimi w latach 1918-1939, red. Janusz Zarnowski,
Wroclaw 1977, s. 85-131; idem, Lotwa - nasz sgsiad. Stosunki polsko-totewskie w latach 1918-1939,
Warszawa 1990; Andrzej Skrzypek, Stosunki polsko-totewskie 1918-1939, Gdansk 1997.
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Dariusz  naszego ducha i jednosci nad Baltykiem. Wspolne dazenia kulturalne naro-
Konstantynéw — déw polskiego i totewskiego niech prowadzg oba narody i pafistwa do wolnego
bytowania i §wietlanej przyszlosci”*. O wystawie sztuki polskiej jako skutecz-
nym srodku porozumienia miedzy narodami méwit tez Zygmunt Beczkowicz:
»Uwazam dzisiejsza uroczysto$¢ za bardzo wazny etap w rozwoju stosunkow
miedzy panstwem i narodem polskim a panstwem i narodem fotewskim. Albo-
wiem przeméwi w dniu dzisiejszym narod jeden do drugiego jezykiem bar-
dziej zrozumiatym od codziennego, jezykiem tworczosci artystycznej, ktory
nie potrzebuje ttumacza i tatwiej otwiera dusze i serce kazdego narodu™®.
Jeszcze wyrazniejszy zwiazek sztuki i dyplomacji zaistnial przy organizacji
wystawy lotewskiej w Warszawie. Jej otwarcie nastapito kilka dni po wizycie
ministra spraw zagranicznych Vilhelmsa Munstersa, ktora byta odpowiedzig
na wizyte ministra Becka ztozong w lipcu 1934 r. W ocenie Franciszka Char-
wata, owczesnego posta Polski w Rydze, przyjazna atmosfera wytworzona
w czasie rewizyty Muntersa pozwalala zywi¢ powazne nadzieje na przyszios¢.
Bylo to bardzo wazne, albowiem relacje Polski z Lotwa w okresie autorytar-
nych rzadéw Karlisa Ulmanisa nie nalezaty do tatwych; jak wczesniej glownie
z powodu stosunku wladz fotewskich do polskiej mniejszosci. Polityczny inte-
res obu stron wymagal jednak, by tam, gdzie to tylko mozliwe eksponowac
dowody dobrych stosunkéw i wspotpracy. Wiosng 1936 r. przejawow zblize-
nia polsko-totewskiego bylo sporo. W tym samym niemal czasie w Warszawie
wystepowal owacyjnie przyjmowany chdr Teodorsa Reitersa, goscili studenci
ryskiej szkoly teatralnej i prezes Zwigzku Zawodowego Aktoréow Lotewskich,
aredakcja tygodnika ,,Pion” przygotowala wydanie specjalne (nr 13), w catosci
poswiecone Lotwie, jej literaturze, muzyce, sztukom plastycznym, organiza-
cji zycia kulturalnego. Wydarzeniem w tym samym stopniu artystycznym, co
dyplomatycznym byt tez pokaz opraw ksigzkowych Eriki Valters, zony totew-
skiego posta Mikelisa Valtersa, urzagdzony w listopadzie tegoz roku przez TZSP
(il. 24). Najbardziej spektakularnym dowodem kulturalnego zblizenia Polski
i Lotwy byla bez watpienia wystawa w salach Zachety. Nic wiec dziwnego,
ze w czasie wizyty Muntersa wspominali o niej obaj ministrowie. Munters,
dziekujac za objawy ,,sympatii i pomocy okazywanej przez towarzystwa pol-
skie wobec organizatoréw wystawy totewskiej”, stwierdzal: ,Te wyrazy sympa-
tii stworzyly juz przed moim przyjazdem do Warszawy atmosfere przyjazni
i serdecznosci. Pamieta¢ przy tym nalezy, iz wymiana dobr kulturalnych mig-
dzy narodami moze stwarzac istotne przestanki dla wzajemnego zrozumienia
i wspolpracy”®. W takim samym tonie o wystawie wypowiadal sie tez Jozef
Beck: ,Wspolpraca polityczna nie wyczerpuje jednak wszystkich mozliwo-
$ci zblizenia lotewsko-polskiego. Z zywym zadowoleniem stwierdzam coraz
czestsze przejawy zblizenia migdzy kolami umyslowymi i artystycznymi obu
19 Polska wystawa sztuk pieknych w Rydze, ,Nasz Glos” [Dyneburg] 1934, nr 4, s. 2.

1% Ibidem, s. 1.
1% Min. Munters o zblizeniu polsko-totewskim, ,,Polska Zbrojna” 1936, nr 91 (z 1 IV), s. 2.
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naszych krajéow. Otwarta niedawno w Warszawie wystawa sztuki lotewskiej  Polsko-

jest tego jednym z najbardziej szczesliwych dowodéw”™'?”. -lotewskie
kontakty
artystyczne...

11. 24. Erika Valters (z kwiatami) na otwarciu wystawy swych prac w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych w towarzystwie Ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia
Publicznego Jozefa Ujejskiego (1 z lewej), Tadeusza Cieslewskiego (widoczny

za kobietami), naczelnika Wydziatu Sztuki MWRiOP Wtadyslawa Zawistowskiego

(1 z prawej), Mikelisa Valtersa (2 z prawej) oraz Stanistawa Brzezinskiego (3 z prawej).
Narodowe Archiwum Cyfrowe, 1-K-6168

%

Obie ekspozycje ukazywatly odzwierciedlone w sztuce oblicza kultury kra-
jow i narodow, ktore w nowym ukladzie geopolitycznym, powstalym po roku
1918, staly sie najblizszymi sgsiadami. W skromnej historii polsko-totewskich
kontaktéw artystycznych w okresie miedzywojennym zajmuja one miejsce
szczegoblnie istotne ze wzgledu na swoj oficjalny i reprezentacyjny charak-
ter, zywa reakcje, jaka wzbudzily w obu krajach, a takze nieposlednia role
w wytwarzaniu atmosfery sprzyjajacej prowadzeniu polityki zagranicznej obu
panstw, majacej na celu wytworzenie ,,nadbaltyckiej jednos$ci”.

7 Wspélne drogi Polski i Lotwy. Min. Beck i min. Munters o rozwoju wzajemnych stosunkow,
»Polska Zbrojna” 1936, nr 90 (z 31 I1I), s. 2.
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Polish-Latvian Artistic Contacts in the 1930s: Exhibitions of Polish Art
in Riga (1934) and of Latvian Art in Warsaw (1936)

Artistic contacts between Poland and Latvia in the inter-war period consisted
mainly of hosting each other’s exhibitions. The first show of Polish art in Riga was
a travelling display of graphic art (February 1924). In November of that year, an exhi-
bition prepared by ‘Blok’ Group members together with Avant-garde members of the
Riga Artists’ Group (Rigas makslinieku grupa) was organised. It aroused great public
interest, with the works by Polish artists being extensively commented on by Latvian
reviewers.

The next exhibition took place just ten years later, i.e. in January 1934. Prepared by the
Society for the Promotion of Polish Art among Foreigners, it was the largest exhibition
of contemporary Polish art in Latvia in the inter-war period. Given its very official char-
acter, it attracted a lot of attention from the Latvian press. The majority of publications,
however, were merely of an informative nature, with only a few journalists attempting
to formulate their own opinions on the artistic output of the revived Poles. With an
overall positive assessment of Polish contemporary art, reviewers mainly exposed its dis-
tinctive ‘national’ character, with only one voice claiming that Polish art, despite its great
creative potential, had hardly gone beyond imitating ‘Paris models.

In return for the Polish 1934 exhibition, a display of Latvian art was launched in War-
saw in March 1936. Organised by the Latvian-Polish Association, it also enjoyed the sup-
port of the Warsaw-based Latvian diplomatic mission. Similarly to the Polish exhibition
in Riga, the Latvian one was given an appropriate political setting. The display received an
enthusiastic welcome both in Warsaw and in Cracow where it was later transferred. Both
reviewers and the public were astounded by what they could see, additionally enhanced
by the awareness that Latvian art was rooted merely in the mid-19th century, while its
actual development could be dated back only to its establishment as an independent state.
Contrary to the voices of Latvian reviewers on the exhibition of Polish art, which except
for some did not exceed ‘diplomatic complementing), Polish critics looked closely and
attentively at the Latvian display, paying particular attention first of all to those issues
which they observed also in Polish art, e.g. the position versus European art, search for
the nation’s own ‘ethnic’ artistic expression, or the question of ‘new realism.

The Polish exhibition in Riga and the Latvian one in Warsaw were events impor-
tant not merely in their artistic dimension, but also in the diplomatic context, since
the political interest of both parties required them to manifest their good relations
and co-operation. The display of Polish art at the beginning of 1934 was to serve (and
it did) as proof of good relations between Poland and Latvia. A stronger correlation
of art and diplomacy was witnessed with the organisation of the Latvian exhibition
in Warsaw. It took place several days after the return visit of the Minister of Foreign
Affairs Vilhelms Munters following the visit Minister Beck had paid to Latvia in July
1934. Both displays reflected faces of the nations in art and culture, which became the
closest neighbours in the new post-1918 geopolitical order.
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Andrzej Zagrobelny

Tworczos¢ Juliusza Studnickiego w okresie
dwudziestolecia migdzywojennego

Posta¢ Juliusza Studnickiego (1906-1978), malarza oraz pedagoga, badaczom
znana jest gléwnie z dojrzalego okresu jego twdrczosci, ktory przypadt na lata
po 1945 1., kiedy artysta osiedlil si¢ na Wybrzezu i mieszkat do 1962 r. w Sopocie.
Temu okresowi twdrczosci z uwagi na znaczenie dla rozwoju miejscowego $ro-
dowiska poswigcono duzo miejsca w opracowaniach naukowych, wsrod ktérych
wyrdzni¢ nalezy opublikowang dysertacje doktorska Elzbiety Kal'.

Stosunkowo niewiele wiadomo natomiast o przedwojennej dziatalnosci
Studnickiego. Mimo uznania dwczesnej krytyki i $srodowiska dzieta artysty
z okresu miedzywojennego sa dzi$§ najstabiej poznang czgscia jego dorobku.
Wezesna tworczos$¢ artysty nie znalazta niestety reprezentatywnego miejsca
w zbiorach publicznych. Wiele prac z tego czasu utraconych w skutek dziatan
wojennych jest calkowicie nieznanych. Te, ktdre nie podzielily ich losu, znaj-
duja si¢ zapewne w kolekcjach prywatnych i s trudno dostepne dla badaczy.
W wigkszej liczbie prace wymieniane s3 w katalogach wystaw odbywajacych
sie w okresie miedzywojennym, szczegdlnie tych organizowanych w war-
szawskim Instytucie Propagandy Sztuki. O malarstwie artysty przypadajacym
na lata 30. mozna dowiedzie¢ si¢ nieco wiecej dzieki zamieszczanym w prasie
krytykom i oméwieniom wystaw, ktére sg czgsto jednymi — niestety nie nazbyt
obfitymi - zrédlami informacji na temat jego twoérczosci z tamtych lat. Przed-
wojenny dorobek malarza, niedostatecznie dotychczas poznany i objasniony,
nie stal sie nigdy przedmiotem odrebnego opracowania, co stanowi wystarcza-
jace uzasadnienie dla podjecia tego tematu.

Juliusz Gizbert-Studnicki urodzit si¢ 14 lipca 1906 r. w rodzinie ziemian-
skiej we wsi Kniazyce, oddalonej kilka kilometréw na potudnie od Przemy-
sla. Byl piatym z sze$ciorga dzieci Juliana (1865-1946) i Zdzistawy Pauliny
z Debinskich (1870-1952)% Przodkowie ze strony ojca wywodzili si¢ z daw-
nej litewskiej szlachty Gizbertow, stad tez uzywany przez wiekszo$¢ Studnic-
kich pierwszy czlon nazwiska, Gizbert lub Gizbert. Juliusz w przeciwien-
stwie do reszty rodziny podpisywal si¢ dwuczlonowym nazwiskiem jedynie
do momentu ukonczenia studiow.

! Elzbieta Kal, Malarstwo gdatiskie 1945-1959. Ludzie, stowa i obrazy, Stupsk 2009; tam tez
zob. obszerna bibliografie.

? Joanna Daranowska-Lukaszewska, Wlodzimierz Lajming, Studnicki-Gizbert Juliusz, [w:] Pol-
ski stownik biograficzny, t. 45, Krakéw 2007, s. 135.
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Andrzej Po zdaniu matury w 1924 r. w II Panstwowym Gimnazjum Klasycznym
Zagrobelny v Przemysluy, Juliusz kontynuowat nauke na Wydziale Malarstwa krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Na podstawie zfozonych dokumentéw i pozytyw-
nie ocenionego egzaminu wstepnego, ktéry odbyt si¢ 2 pazdziernika 1924 r.,
Studnickiego przyjeto na pierwsze poétrocze roku akademickiego 1924/1925°.
Kultywowal tym samym tradycje rodzinng. Malarstwem z sukcesem zajmo-
wal sie zardwno brat ojca, architekt Witold Gizbert-Studnicki (1890-1976),
jak i ich siostra, malarka Maria Gizbert-Studnicka (1868-1955), wyksztalco-
na w paryskiej Académie Colarossi. W podjeciu decyzji o zostaniu malarzem
pomogta mu réwniez znajomos$¢ z przemyskim artysta Marianem Stronskim
(1892-1977), u ktérego w pracowni przez pewien czas praktykowat jako uczen
gimnazjum. Rady pierwszego nauczyciela pozostaly w jego pamieci do konca

zycia jako wyjatkowo wazne i inspirujace®.

Mlody student, uczeszczajacy poczatkowo na zajecia prowadzone przez
profesorow Wladystawa Jarockiego oraz Konstantego Laszczke, bardzo szybko
zadebiutowal na powaznej wystawie Kwiaty w naturze i sztuce zorganizowa-
nej w warszawskiej Pomaranczarni wiosng 1925 r.° Bedacy dopiero na drugim
semestrze studiéw wymieniony zostal w katalogu wystawy wéréd uznanych
malarzy o ugruntowanej pozycji artystycznej. W nastepnych latach zauwa-
zalny byt staly postep mlodego adepta sztuki. Juz podczas trzeciego semestru
otrzymal pochwale za konkursowe studium aktu®. Podobnie bylo w nast¢pnych
semestrach, kiedy rowniez okazywat si¢ jednym z wyrdzniajacych si¢ studen-
tow, na przyklad otrzymujac nagrode za studium plenerowe w 1926 r., pochwate
za krajobraz i ponownie za studium aktu w 1928 r.” W muzeum ASP w Krako-
wie znajduje si¢ praca Studnickiego pochodzaca z jednego z konkurséw. Obraz
zatytulowany Stojgcy mezczyzna, namalowany podczas drugiego roku studiéw
na zajeciach prowadzonych przez Jozefa Mehoflera, jest jedynym zachowanym
studium akademickim malarza z okresu edukacji w Krakowie (il. 1). Znany jest
réwniez, cho¢ jedynie z reprodukcji, rysunek ukazujacy kobiecy akt, wykonany
przez Studnickiego takze podczas studiow w 1927 r. (il. 2)®.

Juliusz Studnicki nalezal do pokolenia studentéw szukajacych inspiracji
w zrodlach francuskiego postimpresjonizmu. Nie bylo mu jednak dane spot-
ka¢ na akademii wybitnego pedagoga, inicjatora polskiego koloryzmu, Joze-
fa Pankiewicza. Gdy Studnicki zaczynal studia w 1924 r., jego starsi koledzy
z pracowni Pankiewicza wyjezdzali wlasnie do Paryza na dalsza nauke, by tam

* Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (dalej AASP w Krakowie), potwierdzenie
przyjecia o nr 74/24.

* Zbigniew Wawczak, Z wizytg u Juliusza Studnickiego, ,,Profile” 1973, nr 12, s. 26.

* Polskie zycie artystyczne w latach 1919-1939, red. Aleksander Wojciechowski, Wroclaw
1974,s. 137.

¢ AASP w Krakowie, Malarstwo I, Karty wpisowe studentéw, nr ind. 35.

7 Ibidem.

8 Materialy do dziejow ASP w Krakowie: 1895-1939, oprac. Jozef E. Dutkiewicz, Jadwiga
Jeleniewska-Slesiniska, Wiadystaw Slesiniski, Wroctaw 1969, il. 76.
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zetknac sie z europejska kultura i odnalez¢ ,,prawdziwa sztuke”. Juliusz Studni-
cki wedtug materialéw zachowanych w archiwum krakowskiej uczelni pod-
czas pigcioletniej edukacji nie wyjezdzal na stypendia ani plenery zagraniczne.
Bledne sg zatem pojawiajace si¢ w niektorych publikacjach informacje suge-
rujace pobyt Studnickiego wraz z kapistami we Francji i pobieranie przez nie-
go nauk w paryskiej pracowni Pankiewicza w latach 1927-1928. Wzmianke
taka mozna odnalez¢ w ksigzce Tadeusza Dobrowolskiego’. Mylna informacja
powielana byla takze wielokrotnie w p6Zniejszych biogramach artysty'.

1L 1 Stojgcy Mezczyzna, 1926, olej, dykta, 11. 2. Akt kobiecy, 1927, wg Materialy do
wym. 120,0 x 77,0 cm, Muzeum ASP dziejow ASP w Krakowie 1895-1939...
w Krakowie, wg Czterej Mistrzowie

i ich pracownie. Malarstwo i rysunek ze

zbioréw Muzeum Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie, red. Danuta Saul, Krakow 2007

Na gruncie krakowskiej uczelni pedagogiem, ktéry uwrazliwial swoich
uczniéw na zagadnienie koloru byl Wojciech Weiss. Juliusz Studnicki uczesz-
czal na jego zajecia w latach 1926-1927, na trzecim i czwartym roku stu-
diow. Weiss wywieral wowczas ogromny wptyw na mlodsze pokolenia mala-
rzy. To wlasnie w jego pracowni pod nieobecno$¢ Pankiewicza skupiala sie

® Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 3, Wroctaw 1964, s. 329.

' Wanda Rudzinska, Noty biograficzne, [w:] Joanna Pollakéwna, Malarstwo polskie mie-
dzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982, s. 374-375; blad ten wystepuje réwniez [w:] Jolanta
Chrzanowska, Andrzej Pienkos, Leksykon sztuki polskiej XX wieku, Poznan 1996, s. 207.
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Andrzej  generacja wybitnych kolorystow, takich jak Eugeniusz Eibisch, Jerzy Fedko-
Zagrobelny  wicz czy Czestaw Rzepinski, ktérzy pézniej zapoczatkowali nowy nurt zwig-
zany z problemem koloru. Jednak nauczycielem, ktdry stal si¢ najwiekszym
autorytetem dla Studnickiego podczas dalszych studiow byl niewatpliwie
Felicjan Szczesny Kowarski, pod ktorego kierunkiem ksztalcit si¢ w pracow-
ni malarstwa monumentalnego w ciggu ostatnich dwoch lat. Kowarski, bedac
absolwentem Akademii Petersburskiej, w nauczaniu duza wage przyktadal
do perfekcyjnego opanowania zagadnienia rysunku, co pozwolilo wielu jego
studentom osiggnaé gruntowne wyksztalcenie artystyczne. Jako znakomity
pedagog interesowal si¢ indywidualnosciami swych uczniéw, nie narzucal

wlasnej wizji malarstwa, pozwalal im na duzg swobodg¢ tworcza.

I1. 3. Fotografia legitymacyjna Juliusza
Studnickiego z 1929 r., ze zbioréw
Andrzeja Zagrobelnego

Juliusz Studnicki ukonczyl Akademie¢ Sztuk Pieknych w Krakowie
w 1929 r. z oceng bardzo dobra"'. Po uzyskaniu absolutorium zdecydowat si¢
razem z innymi absolwentami i uczniami Kowarskiego kontynuowaé nauke
w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych. Postanowili oni przenies¢ sie wraz
z profesorem do stolicy, gdy ten objal na tamtejszej uczelni pracownie malar-
stwa sztalugowego. Po pierwszym roku warszawskich studiéw Studnicki
wynajal pracownie wraz z Janem Sewerynem Sokotowskim, Karolem Lari-
schem oraz Adamem Kossowskim w jednej z kamienic przy ulicy Chmielne;j.
W tym wlasnie okresie w kregach mltodych artystow pracowni Kowarskiego
wspolne poglady na sztuke zaowocowaly powstaniem w maju 1931 r. Gru-
py Szesciu, w ktorej skfad poczatkowo wchodzili Juliusz Studnicki, Marian

1 AASP w Krakowie, Ksigga absolutoriow od 7.V.1921-28.V1.1938, $§wiadectwo nr 148.
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Jaeschke, Adam Kossowski, Michatl Siemiradzki, Wactaw Taranczewski i Jan
Wodynski'?. W niedtugim czasie grupa malarzy zmienila nazwe na Pryzmat,
poszerzajac rowniez znacznie swoj skfad osobowy'. Przystapili do niego takze
dwaj wykltadowcy warszawskiej uczelni patronujacy im od poczatku, Felicjan
Szczgsny Kowarski oraz zaprzyjazniony z nim Leonard Pekalski, prowadzacy
zajecia z malarstwa monumentalnego. Nowa nazwa sugerowatla zainteresowa-
nie grupy widmem barw uzyskanym przy rozszczepieniu $wiatfa stonecznego.
Chociaz ugrupowanie nigdy nie sformulowalo wyraznego programu arty-
stycznego, mozna go okresli¢, opierajac si¢ na wypowiedziach jej niektorych
cztonkéw. Jan Wodynski na famach ,Glosu Plastykéw” pisal: ,,Nie moge sie
na to zgodzi¢, aby problemy czysto plastyczne byly same w sobie celem, a nie
srodkiem do celu - do wyrazenia osobistego, glebokiego stosunku do natury”™*.
Wypowiedz ta byla krytyczng polemika pryzmatowca z doktrynalna, kapistow-
ska metodg Jana Cybisa, wedle ktorej dzieto sztuki powinno by¢ rozstrzygniete
wylacznie ,,po malarsku””. Podejscie Pryzmatu do zagadnien natury dobrze
oddaje namalowany w momencie formowania si¢ grupy obraz Studnickiego
Zgbkowice', Taczacy w sobie formule malarstwa realistycznego ze srodkami
formalnymi typowymi dla kolorystow. Tym zalozeniom plastycznym Studni-
cki bedzie wierny w latach 30.

Czlonkowie Pryzmatu i artysci Komitetu Paryskiego, jakkolwiek byli
ze soba zaprzyjaznieni, a ich tworczo$¢ wywodzila si¢ z tego samego nur-
tu, to jednak dazyli do uzyskania pierwszenstwa w $rodowisku kolorystéw
mlodego pokolenia'. Jézet Dutkiewicz, jeden z artystow grupy Kowar-
skiego, nazwal po latach aktywno$¢ podjeta w Warszawie przez Pryzmat
»ukryta walka z kapistami”'®. Autor tych stéw w innym tekscie stwierdzat
jednak, ze walka ta byta ,beznadziejna” i z gory skazana na porazke. Pry-
zmat, reprezentujac solidne malarstwo, nie mial bowiem, jak to okreglil Dut-
kiewicz, ,,sity indywidualnosci kapistow”"®. Tworczos¢ kapistow wspierana
byla takze publicystyka, szczegélnie prasowa ofensywa Jozefa Czapskiego,

12 Andrzej Turowski, Nurt koloryzmu w dwudziestoleciu miedzywojennym, [w:] Dzieje sztuki
polskiej, red. Bozena Kowalska, Warszawa 1987, s. 209.

13 Barbara Wojciechowska, Grupa artystow plastykéw Pryzmat, [w:] Polskie Zycie artystyczne
1918-1939..., s. 606; Sklad grupy uzupetnili: Lucjan Adwentowicz, Jézef Dutkiewicz, Zenon
Kononowicz, Karol Larisch, Krystyna Lada, Hipolit Polanski, Zdzistaw Ruszkowski, Maria Ru-
zycka, Jan Seweryn Sokotowski oraz Maria Szulewska de Regibus.

! Plastycy o sobie - Jan Wodyriski, ,Gtos Plastykéw” 1937, nr 1-7, s. 110.

1> Magdalena Czapska-Michalik, Kapisci, Warszawa 2007, s. 33.

16 Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MPW 1770.

17 Joanna Sosnowska, Kapisci na tle dyskusji o szuce narodowej, [w:] Nacjonalizm w sztuce
i historii sztuki 1789-1950, red. Dariusz Konstantynéw, Robert Pasieczny, Piotr Paszkiewicz, War-
szawa 1998, s. 218-219; eadem, Sztuka w oczach polskiej prawicy do 1939 roku, ,Roczniki Huma-
nistyczne” 1998, z. 4, s. 188-189.

'8 Materialy do dziejow..., s. 36.

¥ Jozef E. Dutkiewicz, Wstep, [w:] Felicjan Szczesny Kowarski (kat. wyst.), Muzeum Na-
rodowe, Warszawa 1949, s. 65.
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ktéry w bardzo bojowy sposob pisywal dla ,Wiadomosci Literackich” czy
»Glosu Plastykow”.

Wielu uczniéw Kowarskiego skupionych w ugrupowaniu Pryzmat przejeto
zainteresowania swojego mistrza, podejmujac liczne realizacje w dziedzinie
malarstwa monumentalnego®'. Studnickiemu w latach 30. nie udalo si¢ jed-
nakze zrealizowac¢ zadnej tego rodzaju pracy. Bez powodzenia w 1931 r. star-
towal w konkursie na projekt plafonow wawelskich??. Jego realizacje w zakre-
sie malarstwa $ciennego powstaly dopiero po 1945 r. w Gdansku, Sopocie,
Gdyni oraz Warszawie.

W Warszawie Juliusz Studnicki studiowal niepelne dwa lata, uczeszcza-
jac wylacznie do pracowni Kowarskiego. W kazdym z czterech semestrow
otrzymywal wyrdznienia i nagrody za swoja twdrczos$é, co laczylo sie
czesto z przyznaniem studentowi gratyfikacji pienieznych®. Byla to wow-
czas ogromna pomoc materialna dla malarza, ktérego skromne mozliwosci
finansowe uniemozliwiaty nawet optacenie czesnego*. Swobodnemu studio-
waniu w Warszawie nie sprzyjal na pewno panujacy w tym czasie w Polsce
kryzys gospodarczy. Borykajac si¢ z coraz wigkszymi problemami, posta-
nowil powréci¢ do rodzinnego Przemysla, by tam podja¢ prace nauczyciela
w miejscowej szkole $redniej. Jako wyksztalcony artysta plastyk od 1932
do 1939 r. prowadzit zajecia z rysunku i technik reklamy w miejscowym
Gimnazjum Benedyktynek oraz Gimnazjum Kupieckim. Jak wspominat
po latach, ,nie byto to zajecie zbyt frapujace”. Pozwolilo jednak na ustabi-
lizowanie sytuacji materialne;j.

W tym poczatkowym okresie samodzielnej pracy tworczej inspirowal sie
gléwnie pejzazem malowniczych okolic Przemysla, ponadto zas tworzyl mniej
liczne martwe natury oraz portrety swoich przyjaciot i rodziny. Udato mu sie
takze otrzyma¢ zamowienie na wykonanie obrazu dla ko$ciola archikatedral-
nego pod wezwaniem Wniebowziecia Najswietszej Panny Maryi i $w. Jana
Chrzciciela w Przemyslu. Ptétno sygnowane przez Studnickiego, znajdujace
sie do dzi§ w przemyskiej bazylice, przedstawia portret przemyskiego biskupa
pomocniczego Jakuba Glazera, zmartego w roku 1898%. Szczegdlnie cenne

2 Agnieszka Chmielewska, W stuzbie paristwa, spoleczeristwa i narodu. ,Paristwowotworczy”
artysci plastycy w II Rzeczypospolitej, Warszawa 2006, s. 96.

2! Wojciechowska, Grupa artystéw plastykéw..., s. 607.

22 Tadeusz Cybulski, Dane faktyczne w sprawie plafonéw wawelskich, ,,Glos Plastykow” 1934,
R.3,nr9-12,s. 161.

» Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk (dalej IS PAN), Zbiory Specjalne, Album Stu-
dentéw Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, nr inw. 81 II.

# Prodba o zwolnienie z oplat czesnego za rok 1929-1930, taka sama w roku akademickim
1930-1931; zob. Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Zespot Akt Studenckich
z IX 1939, nr 1426.

» Wawczak, Z wizytg u Juliusza Studnickiego, s. 26.

%6 Hasto: Kosciél Archikatedralny p.w. Whiebowzigcia N.P. Marii i sw. Jana Chrzciciela, [w:] Kata-
log zabytkow sztuki. Miasto Przemysl, cz. 1, Zespoly sakralne, red. Jakub Sito, Warszawa 2004, s. 14.
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s3 w dorobku malarza, pochodzace z wczesnego okresu tworczosci, zacho-
wane w zbiorach prywatnych dwa obrazy ukazujace rodzicow artysty. Jako
niezwykle osobiste realizacje nigdy nie byly przez Studnickiego pokazywane
na wystawach. Wczes$niejszy, datowany na rok 1928 Portret ojca*” zostal wyko-
nany przez Juliusza Studnickiego, gdy ten byl jeszcze studentem krakowskiej
Akademii. Obraz ujawnia talent godny dojrzalego portrecisty, potrafigcego
z wielka precyzja odda¢ fizjonomig, a takze pewne indywidualne cechy oso-
bowosci portretowanej osoby. Realistyczny wizerunek przedstawiajacy Juliana
Gizbert-Studnickiego namalowany zostal w pozycji en trois quart, w typie por-
tretu reprezentacyjnego, co podkresla¢ miato zapewne wyzsza pozycje spotecz-
ng ojca. Posta¢ ubranego w ciemny garnitur, siedzacego w fotelu mezczyzny
o skupionym wyrazie twarzy, zdradza zdecydowang i pewna siebie osobowos¢
ojca artysty. Obraz posiada bardzo stonowang kolorystyke, oparta na gamie
ciemnych brazéw i fioletéw. Natomiast Portret matki*, powstaly w 1932 r.,
w przeciwienstwie do podobizny ojca przedstawia posta¢ w swobodnej pozie.
Matka artysty ukazana en face, namalowana zostata w pdtpostaci z rekoma zto-
zonymi na kolanach. Gama kolorystyczna uzyta w obrazie jest bardzo jasna,
zfozona z rozbielonych rézéw ubrania starszej kobiety, cielistodci jej twarzy
i rak oraz z zieleni tla. Obraz ten ukladem postaci przywodzi na mysl dziela
portretowe Paula Cézanne’a, szczegélnie obraz Kobieta z maszynkg do kawy*
(okolo 1895), oraz prace Portret pani Cézanne w czerwonym fotelu® (1877).

Mimo dlugiego pobytu Studnickiego w Przemyslu artysta najprawdopo-
dobniej nie prezentowal tu wlasnych prac. Spowodowane bylto to zapewne
konfliktem, w jaki mlody artysta popadl z miejscowym srodowiskiem arty-
stycznym®. Nie mogac nawigza¢ kontaktu z lokalnymi malarzami, Studnicki
nie angazowal si¢ w Zycie wystawiennicze miasta. Bral za to aktywny udziat
w zyciu artystycznym w stolicy. Od 1930 r. uczestniczyl w wystawach odbywa-
jacych si¢ w Instytucie Propagandy Sztuki®. Pierwsze wystapienia artysty nie
wzbudzaly jednak wigkszego zainteresowania krytykéw. W roku 1932 zapro-
szono go do wzigcia udzialu w Salonie Wiosennym organizowanym przez gru-
pe Rytm. Byt to okolicznosciowy pokaz zorganizowany z okazji dziesi¢ciolecia
istnienia grupy®. W katalogu wydanym z okazji wystawy figuruja dwie prace
artysty: Don Kichot oraz Portret**. Co znamienne, obrazy o charakterze figura-
tywnym pojawiajg si¢ w tworczosci malarza w tym okresie stosunkowo rzadko.

¥ Wtasnos¢ prywatna.

# Wtlasnos¢ prywatna.

¥ Musée d’ Orsay, Paryz, nr inw. RF 1956 13.

30 Museum of Fine Arts, Boston, nr inw. 44. 776.

3! Wawczak, Z wizytg u Juliusza Studnickiego, s. 26.

32 Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku (dalej AASP w Gdansku), Teczka oso-
bowa Juliusza Studnickiego Nr I/ C.3.8.37, zyciorys, s. 1.

3 Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm. 1922-1932 (kat. wyst.), red. Katarzyna Nowa-
kowska-Sito, Warszawa 2001, s. 46.

** Salon Wiosenny ,,Rytmu”, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1932.
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Na nastepnych salonach Studnicki ograniczyl si¢ wylacznie do pokazywania
olei o tematyce pejzazowe;j.

Pobyt Juliusza Studnickiego w Przemyslu nie spowodowat zerwania kontak-
tow z dawnymi przyjaciétmi z lat studenckich. Artysta szczegdlnie intensyw-
nie angazowal sie w dziatania grupy Pryzmat, z kt6ra na poczatku maja 1933 r.
otwieral w gmachu IPS-u jej pierwsza zbiorowa wystawe®. Wzieli w niej udziat
niemal wszyscy dotychczasowi przedstawiciele grupy, zabraklo jedynie prac
Felicjana Szczesnego Kowarskiego, na ktorego artystyczne oddziatywanie powo-
tywali si¢ mtodzi malarze we wstepie do katalogu®. W wykazie dziet z wystawy
wymieniane s cztery pejzaze namalowane przez Studnickiego®. Nie znalazly
one jednak szerszego komentarza w prasie. Gléwnie recenzowano wystapienie
Pryzmatu jako calosci, podkreslajac wplyw impresjonizmu, ktory stal u podstaw
malarskich poszukiwan wigkszosci przedstawicieli grupy®. Krytyka poddata
réwniez uwadze niefortunne umieszczenie wystawy Pryzmatu w sasiedztwie
odbywajacego si¢ w tym samym czasie retrospektywnego pokazu dziel Jozefa
Pankiewicza. Zdaniem Mieczystawa Sterlinga obrazy mtodych artystéw byly
uderzajgco podobne do zawieszonych w przylegtej sali prac Pankiewicza®.

W nastepnym roku Studnicki zglosil trzy pejzaze na odbywajacy sie
w IPS-ie IV Salon Zimowy*, dwa z nich po weryfikacji przez komisje zostaly
przyjete na wystawe*'. Jozef Czapski na famach ,Glosu Plastykow” tak pisat
o jednym z nich: ,To plétno daje widzowi poczucie osobistej szczerej poezji
autora, ilustruje te prosta prawde, ze dobrze namalowane pldtno jest zawsze
wyrazem wlasnego istotnego przezycia samego artysty”*2. W tym samym arty-
kule stwierdzil réwniez, iz wiekszos¢ wyrdzniajacych si¢ na Salonie mlodych
artystow nigdy nie miala mozliwosci ksztalcenia si¢ poza granicami kraju,
a ,wielu z nich (np. Studnicki) mieszka stale na prowincji”. Zauwazylt ponadto,
ze ,nawet tak zdolni arty$ci moga zmarnie, jezeli nie beda mieli mozliwosci
zetkniecia sie ze sztuka Zachodu, z ktérej tradycji bezposrednio wyrastajg™*.
IV Salon Zimowy IPS-u stal pod znakiem przewagi mlodych malarzy wpro-
wadzajacych do $rodowiska pewne ozywienie. Mieczyslaw Treter, historyk
i krytyk sztuki bedacy w radzie programowej IPS-u, niezadowolony z tej

3 Wactaw Husarski, Grupa Pryzmat, ,Tygodnik Ilustrowany” 1933, nr 21, s. 408.

¢ Wystawa grupy Pryzmat (kat. wyst.), Warszawa 1933.

%7 Ibidem, poz. kat. 34-37.

3 Wiktor Podolski, Pryzmat w IPS-ie, ,ABC Warszawa” 1933 (z 18 V), IS PAN, Archiwum
Instytutu Propagandy Sztuki, wycinki prasowe.

¥ Mieczystaw Sterling, Nowe wysitki mtodych malarzy, ,,Kurier Poranny. Warszawa” 1933
(z27 V), IS PAN, Archiwum Instytutu Propagandy Sztuki, wycinki prasowe.

% IS PAN, Zbiory Specjalne, Zgloszenie na Salon Zimowy Instytutu Propagandy Sztuki,
nr inw. 70.

IV Salon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki (kat. wyst.), Warszawa 1934, s. 29.

42 Jozef Czapski, Z warszawskiej partyzantki. Na marginesie zimowego salonu w I.P.S-ie,
»Glos Plastykow” 1934, nr 7-8, s. 81.

* Ibidem.
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dominacji, nazwatl nawet mlodych malarzy ,dzie¢mi” o nieznanych dotad
nazwiskach, ktore nieudolnie kopiuja dawne wzorce*. Jan Kleczynski wska-
zywal natomiast na kryzys indywidualno$ci, widzagc na wystawie jedynie
»zespoly ubranych w ten sam mundur” artystow*. Dla Juliusza Studnickiego
Salon okazal si¢ mimo wszystko duzym sukcesem, oprécz waznych dla nie-
go pochlebnych opinii ze strony Jozefa Czapskiego artysta otrzymat réwniez
jedna z gtéwnych nagréd Salonu. Posiedzenie jury, ktére odbylo si¢ 26 stycz-
nia 1934 r. pod przewodnictwem prof. Wiadystawa Skoczylasa jednogtosnie
przyznalo mu nagrode Funduszu Kultury Narodowej wynoszacg 250 zt*.

Duzym uznaniem cieszyly sie ptétna Studnickiego takze podczas odbywa-
jacej sie 1934 r. w gmachu krakowskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigk-
nych wystawy Wojciecha Weissa i jego uczniéw*. Do retrospektywy profeso-
ra, ktérej pomystodawcg i komisarzem byl Jerzy Fedkowicz, zaproszono takze
caly poczet wychowankow Weissa, wykazujacych sie nieprzecigtnym talentem
podczas nauki w pracowni artysty. Wéréd nich oprécz Juliusza Studnickiego
byli m.in.: Jerzy Fedkowicz, Jan Hrynkowski, Kazimierz Mitera, Zygmunt Rad-
nicki oraz Czestaw Rzepinski. Prezentowane przez Studnickiego trzy pejzaze
na tle dziel pozostalych uczestnikow wystawy wyrdznialy sie wrazliwoscig kolo-
rystyczng i subtelnymi przej$ciami barwnymi, o czym $wiadczy recenzja napi-
sana przez Wladystawa Terleckiego: ,,Studnicki postuguje si¢ technika drobnych
kontrastowych plam barwnych mieszanych na palecie, ktére na odlegtos¢ daja
wrazenie jednolitego tonu. To operowanie kontrastowym nakladaniem farb
stuzy tu jako pewien $rodek techniczny do wzbogacenia ilosci tondw w obrebie
pewnej barwy, przy tym uklad obrazu w calosci barwnego wyrazania jest czesto
niekontrastowy”*. Pejzaze namalowane byly z dominantg tonacji niebiesko-
-zielonej. W tle jednak pojawialy si¢ r6znorodne gamy odcieni rézowo-liliowych
domow, ktére wytanialy si¢ z zieleni drzew. Terlecki, dostrzegajac te interesujace
rozwigzania kolorystyczne, uznal obrazy Studnickiego za dzieta ,dojrzalego
talentu, o subtelnej kulturze (...) i znacznej sprawnosci artystycznej”*.

Mimo pochlebnych recenzji prac Studnickiego z dotychczasowych wystaw
zbiorowych, jak i réwnie dobrze ocenianych pokazéw odbywajacych sie
w IPS-ie w roku 1935 - V Salonie Zimowym?®’, grupowym artystow plastykoéw

* Mieczystaw Treter, IV Salon Zimowy w IPS, ,Gazeta Polska” 1934, nr 16 (z 16 I), IS PAN,
Archiwum Instytutu Propagandy Sztuki, wycinki prasowe.

* Jan Kleczynski, Czwarty Salon Zimowy w I.P.S, ,Kurier Warszawski” 1934, nr 13 (z 14 I),
IS PAN, Archiwum Instytutu Propagandy Sztuki, wycinki prasowe.

IS PAN, Zbiory Specjalne, Protokdt posiedzenia jury nagréd na Salonie Zimowym 1934 r.,
nr inw. 70.

Y Wystawa Wojciecha Weissa i jego uczniow (kat. wyst.), Krakow 1934, s. 3.

¥ Wladystaw Terlecki, Wystawa Wojciecha Weissa i jego uczniéw, ,Sztuki Piekne” 1934,
10, s. 133.

¥ Ibidem, s. 134.

0 V-ty Salon zimowy (kat. wyst.), Warszawa 1935, poz. kat. 185-186.

309

Twérczosé
Juliusza
Studnickiego...



Andrzej Pryzmat® lub podczas zagranicznej wystawy w Belgradzie® — artysta dosy¢
Zagrobelny  dtugo czekal na mozliwo$¢ pokazania wiekszej prezentacji, ukazujacej jego
dorobek malarski z ostatnich kilku lat. Nastapilo to dopiero w czerwcu 1936 1.,
gdy warszawski Zarzad ZZPAP w swoim lokalu przy Alejach Ujazdowskich
37, zorganizowal wspdlna wystawe obrazéw Studnickiego i jego zony Krystyny
tady-Studnickiej, z ktdrg artysta ozenit si¢ w tym samym roku, a z ktérg znat
sie i przyjaznil jeszcze od czasow krakowskich studiéw. Juz pierwsze wspol-
ne wystapienie Studnickich bylo sukcesem. Wystawa w lokalu Zwiazku nie
trwata dlugo, na wniosek Jozefa Czapskiego postanowiono bowiem przenies¢
ja w calosci do gmachu Instytutu Propagandy Sztuki*. Dyrektor tej placéwki,
Juliusz Starzynski, uznajac wysokie walory artystyczne prac, wlaczyt wystawe
w cykl wczesniej zaplanowanych na ten czas prezentacji*!. Studnicki pokazal
23 obrazy malowane w technice olejnej, a takze 8 gwaszow™. Twdrczo$¢ zony
artysty reprezentowana byla skromniejszg liczbg prac, ograniczong zaledwie
do 6 obrazéw olejnych i jednego studium akwarelowego.

Ekspozycja dziet Studnickiego w wiekszosci zestawiona byla z motywow
pejzazowych ukazujacych krajobrazy miast i wsi. Na wystawie prezentowane
byty réwniez jego pojedyncze martwe natury kwiatowe, a takze jeden portret.
Kilka ptocien wyrdznialo si¢ stonowana, ograniczong do jednej gamy barw-
nej kolorystyka. Browar w Ostrowie nad Sanem (il. 4) w analogiczny sposéb
do poprzednich realizacji artysty potraktowany zostal w sposéb impresyjny.
Wiszystkie elementy pejzazu utrzymane byly w kolorystyce ograniczonej
do stlumionych zieleni, brazéw, bladych ré6zéw, biekitéow i szarodci. Krajobraz
z zabudowaniami namalowany zostal z harmonijnie scalonych, lekko rozbie-
lonych, rozjasnionych plam barwnych, ktére nadawaly przedstawieniu wraze-
nie widoku we mgle. Inne ptétno pokazane na wystawie, zatytulowane Zbie-
ranie truskawek (il. 5), w schemacie kompozycji przypomina namalowany
przez Camillea Pissarra Ogréd warzywny w I'Hermitage w Pontoise (1879).
Doktadnie tak, jak w przedstawieniu francuskiego malarza, Studnicki uka-
zal sceng pracujacych wsérdd grzadek kobiet, otoczonych kwitngcymi drzewa-
mi sadu, na tle zabudowan gospodarczych. Nie tylko poszczegdlne elementy
skladajace si¢ na gtéwny motyw przedstawienia przypominajg dzieto Pissarra.

! Wystawa Pryzmat, Zwornik, Karol Larisch, Konrad Winkler (kat. wyst.), Warszawa 1935;,
poz. kat. 29. Ogréd, 30. Kompozycija, 31. Pejzaz miejski.

52 Z wystawy Zwornika w Belgradzie, ,Glos Plastykéw” 1935, nr 1-6, s. 68. Prezentacje
w 1935 r. w pawilonie wystawowym ,,Cvijeta Zuzori¢” zorganizowalo Zrzeszenie Artystow Pla-
stykéw Zwornik. Do wspdlnego pokazu zaproszono takze kapistow oraz cztonkéw Jednoroga
i Pryzmatu.

33 IS PAN, Zbiory Specjalne, Pismo prezesa ZZPAP z dnia 7 VI 1936, nr inw. 174.

*IS PAN, Zbiory Specjalne, Pismo Juliusza Starzynskiego z dnia 16 VI 1936, nr inw. 177.

> Wystawy obrazow Krystyny Lada-Studnickiej i Juliusza Studnickiego (kat. wyst.), War-
szawa 1936.

% Musée d’ Orsay, Paryz, nr inw. RF 1937 48.
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IL. 4. Browar, ok. 1936, olej, pl6tno, wym. 60,0 x 73,0 cm. Muzeum Narodowe
w Gdansku,
fot. Andrzej Zagrobelny

11. 5. Zbieranie truskawek, ok. 1936, wg ,,Pion” 1936, nr 26



Andrzej
Zagrobelny

Takze warstwa techniczna obrazu ujawnia niewatpliwe podobienstwa do fran-
cuskiego pierwowzoru, obraz opracowany zostal bowiem przez Studnickiego
drobnymi pociagnigciami pedzla tworzacymi wibrujaca plame barwng. Warto
jednak podkresli¢, ze polski artysta w tym okresie znal tworczo$¢ Pissarra jedynie
z czarno-biatych ilustracji zamieszczanych w prasie przy okazji oméwien wystaw
francuskiego malarstwa. W innych pracach eksponowanych na wystawie, takich
jak Krajobraz z Zottym domkiem czy Ulica Klasztorna (il. 6), rozedrgane struk-
tury barwne plaszczyzny pldtna zostaly harmonijnie scalone ,w formy stalsze,
podkreslone nawet konturem™’. Oprécz $wiadomego ulegania wptywom takich
malarzy, jak Pankiewicz, Utrillo, czy Pissarro, w dorobku Studnickiego dostrze-
zono takze oznaki stabilizowania si¢ jego indywidualnego oblicza®. Dowodem
uznania dla tworczosci Studnickiego bylo przyznanie mu stypendium na wyjazd
do Paryza®. Przed podréza do Francji zdal jeszcze Panstwowy Egzamin Pedago-
giczny na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie®. Wzial réwniez udziat
w Salonie Malarskim w IPS-ie zorganizowanym w 1937 r.°!

W Paryzu Studniccy znalezli si¢ od razu w gronie polskich malarzy sta-
nowigcych w stolicy Francji dosy¢ liczng grupe. Przebywal tam serdeczny
przyjaciel Studnickiego, Jacek Zutawski, z ktérym znat sie jeszcze od czasow
akademickich z krakowskiej, a pdzniej warszawskiej pracowni Kowarskie-
go. Zutawski wynajmowat wraz z Hanng Jasiniskg, pozniejsza zong, miesz-
kanie i atelier przy Impasse du Rouet, niedaleko placu Denfert-Rochereau.
Krystyna i Juliusz Studniccy po przyjezdzie do Paryza zamieszkali tuz obok
nich®. W miescie mieszkato wéwczas kilku innych malarzy, z ktérymi Juliusz
Studnicki znal sie jeszcze z lat studenckich: przyjaciel z ugrupowania Pry-
zmat, Zdzistaw Ruszkowski, a takze Eugeniusz Eibisch, Jézef Natanson, Artur
Nacht. Wszyscy oni w swoim malarstwie odwolywali si¢ do tradycji post-
impresjonistycznej, ktorej gtéwnymi przedstawicielami w tym okresie byli
bardzo popularni w Paryzu Pierre Bonnard i Edouard Vuillard. Tym fascy-
nacjom poddat si¢ rowniez Juliusz Studnicki. Zofia Watrak wskazala nawet,
ze Studnicki uczeszczal przez pewien czas do pracowni Vuillarda®. Informa-
cja podana przez badaczke nie ma jednak potwierdzenia w zadnych zrédlach
i wydaje si¢ by¢ bardzo malo prawdopodobna. Podobnym, wspomnianym juz
bledem podawanym w literaturze przedmiotu, jest fakt odbycia przez Studnic-
kiego podczas pobytu w Paryzu pélrocznych studidow u Jozefa Pankiewicza.

%7 Jadwiga Puciata-Pawtowska, Wystawa w L.P.S, ,,Pion” 1936, nr 26, s. 7.

%8 Jan Bajkowski, Recenzje z wystaw, ,Prosto z mostu” 1936, nr 28, s. 7.

3 AASP w Gdansku, Teczka osobowa Juliusza Studnickiego Nr I/ C.3.8.37, zyciorys, s. 1.

9 Ibidem, Zaswiadczenie o przebiegu pracy tworczej, s. 1.

¢! Salon Malarski 1937 (kat. wyst.), Warszawa 1937; poz. kat. 130: Pejzaz jesienny; poz. kat. 131,
Pejzaz z Sanem.

62 Hanna Zulawska, Lata mlodziericze, [w:] Jacek Zutawski, Gdansk 1987, s. 35.

6 Zofia Watrak-Tomczyk, Wstep, [w:] Juliusz Studnicki, Krystyna Lada-Studnicka. Malar-
stwo i rysunek z kolekcji Sopockiego Domu Aukcyjnego (kat. wyst.) Panstwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, Sopot 2010, s. 5.
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11. 6. Ulica Klasztorna, Wg Wystawa obrazéw Krystyny Lada-Studnickiej i Juliusza
Studnickiego (kat. wyst.), Warszawa 1936

1L. 7. Grabienie siana, 1934, olej, pl6tno, wym. 70,0 x 114,0 cm, wl. prywatna,
wg ,Glos Plastykéw” 1937, nr 1-7
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Nie potwierdza tego przede wszystkim sporzadzony przez Anne Mayer spis
studentow paryskiej filii Akademii Sztuk Pieknych®. Prawda jest, Ze mtodsza
generacja polskich tworcéw przybylych nad Sekwane w drugiej dekadzie dwu-
dziestolecia miedzywojennego skupiona byta w wiekszosci wokot tej placowki,
ktéra Pankiewicz prowadzil od 1925 r.* Artysci, ktorzy nie odbywali regu-
larnych studiéw u Pankiewicza, a przebywali w mie$cie m.in. na stypendiach
rzadowych, takze korzystali z jego korekt. Studnicki przybyt jednak do Paryza
w momencie reorganizacji paryskiej filii. Jozef Pankiewicz od dwdch lat byt
juz na oficjalnej emeryturze, pracujac jeszcze tylko na godzinach zleconych®.
Wtadanie nad placéwka przejmowal powoli jego uczenn Wactaw Zawadowski,
co ostatecznie nastapilo z dniem 15 stycznia 1938 .

Kontakty Juliusza Studnickiego z nowym dyrektorem placowki zaowo-
cowaly projektem wystawy w bardzo prestizowej Galerii Bernheim-Jeune.
Zawadowski mial wowczas szerokie znajomosci w kregach artystycznych Pary-
za zawigzane podczas jego dlugiego pobytu w tym miescie. Koneksje te staly
si¢ nieocenione przy organizacji prezentacji Exposition de six peintres polona-
is, otwartej 21 maja 1938 r. w galerii mieszczacej si¢ przy Avenue Matignon.
W dwdch salach zawisty niewielkich rozmiaréw plétna Juliusza Studnickiego,
Krystyny Lady, Zdzistawa Ruszkowskiego, Waclawa Zawadowskiego, Jacka
Zutawskiego i Hanny Jasifiskiej. Studnicki pokazat 10 plécien. Z tego zbioru nie
wszystkie prace namalowane byly we Francji. Znajdowaly si¢ tam takze star-
sze obrazy przywiezione z kraju, jak wystawiany w IPS-ie obraz Zbieranie tru-
skawek, a takze znane z wcze$niejszych wystaw: Browar w Ostrowie nad Sanem
z 1934 1. czy Pejzaz z bialg bramkg z 1932 r. (il. 8). Wszystkie malowane byly
pod wyraznym wplywem francuskiego impresjonizmu. Odnoszac si¢ zapew-
ne do tych prac, Felicja Lilpop-Krance pisala: ,,Przydomek francuski zyskatly
sobie jeszcze na Salonie w warszawskim IPS prace Studnickiego i Lady, mimo
ze zetkniecie si¢ tych malarzy z Francja nastapilo dopiero teraz, a wystawione
pldtna powstaly wylacznie w kraju™®. Inny z recenzentdw pisat natomiast o tres-
ciowym aspekcie dziel artysty, znajdujac w nich poza poszukiwaniami formal-
nymi, takze wymiar humanistyczny. W artykule umieszczonym w ,,Tygodniku
Ilustrowanym” odnotowal: ,,Cho¢ grupa malarzy polskich w swoich poszukiwa-
niach »a’ la Cézanne« zerwata z impresjonizmem, reminiscencje pokutuja jesz-
cze w tworczosci Studnickiego (...) w jego pejzazu malarsko fagodnym, pelnym
wyszukanych zestawien, czuje si¢ przede wszystkim obecnos¢ homo sapiens”®.

¢ Por. Anna Mayer, Filia Paryska Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakéw 2003.

% Ewa Bobrowska-Jakubowska, Paryskie dzieje Pankiewicza, ,,Porta Aurea” 1995, t. 1, s. 58.

5 Mayer, Filia Paryska. .., s. 14.

¢ Ibidem.

% EL.K [Felicja Lilpop-Krance], Wystawy paryskie. E. Vuillard. Polscy artysci, ,Gazeta Pol-
ska” 1938, nr 168, s. 5.

% Stanistaw Wasylewski, Szesciu malarzy polskich w Paryzu, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1938,
nr 24, s. 449.
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Wystawe nalezy uznaé za przetomowsa dla kariery artysty. Oceny w polskiej
prasie byly bardzo przychylne dla Studnickiego. Zostal wspoélnie z Jackiem
Zutawskim najwyzej oceniony z calej szostki przez przebywajacego w Paryzu
Bolestawa Micinskiego, wybitnego polskiego eseiste, kierownika dziatu kryty-
ki literackiej czasopisma ,,Prosto z mostu”. Micinski, ktoéry byt zaprzyjaznio-
ny z malarzami, w ,,pieknych” ptétnach Studnickiego doszukal si¢ wptywow
Sisleya i Pissarra, krzyzujacych si¢ nawet z konstruktywizmem”. Recenzento-
wi chodzilo widocznie o obrazy zbudowane ze zgeometryzowanych i uprosz-
czonych form, zachowujacych przy tym podstawy mimetyczne.

1L. 8. Pejzaz z bialg bramkg, 1932, olej, ptétno, wym. 57,0 x 72,5 cm, wl. prywatna,
wg ,,Sztuki Pigkne” 1934, R. 10

Z grupy pldcien, ktdre Studnicki pokazal na wystawie, szczegdlnie intere-
sujaca jest Martwa natura z butelkg i wazg (il. 9) namalowana przez artyste
juz podczas pobytu we Francji w 1937 r. Dzielo znajdujace si¢ obecnie w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Gdansku ilustrowalo wspomniany artykul Bo-
lestawa Micinskiego Polscy malarze w Paryzu. W pracy tej poza charaktery-
stycznym dla Juliusza Studnickiego we wczesniejszych obrazach rozbiciem
plamy barwnej, dostrzegalne s3 réwniez pierwsze wnioski z pobytu w Paryzu,
w szczego6lnosci zainteresowanie sztuka Paula Cézannea, ktorego dzieta staly

70 Bolestaw Micinski, Polscy malarze w Paryzu, ,,Prosto z mostu” 1938, nr 29, s. 4.
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sie waznym zrédlem inspiracji dla Studnickiego w tym czasie. S tu widoczne
proby wyjscia z impasu, jakim stal sie dla artysty impresjonizm w swojej czystej,
doktrynalnej postaci. Struktura obrazu, a takze pojedyncze detale o wyraznie
obrysowanych konturach sg jakby zapozyczone z ptocien Cézanne’a. Inspiracje
zdradza réwniez charakterystyczna dla francuskiego malarza relacja kompo-
zycyjna, jaka zachodzi miedzy pojedynczymi przedmiotami.

Il. 9. Martwa natura z butelkg i wazg, 1937, olej, ptétno, wym. 54,0 x 65,0 cm.
Muzeum Narodowe w Gdansku,
fot. Krystyna Augustyniak

Znaczenia pobytu we Francji dla calej pozniejszej tworczosci artysty nie
sposob przeceni¢. Wplywy malarstwa Cézanne’a, Bonnarda czy Vuillarda,
z ktérymi zapoznal si¢ bezposrednio w Paryzu, beda bardzo widoczne w jego
dalszych realizacjach i poszukiwaniach plastycznych. Po powrocie do kra-
ju Studnicki, znajgc z autopsji dziela tych artystdw, coraz czesciej rezygno-
wal z pejzazu na rzecz kompozycji figuratywnych. Inspiracje te bedzie wida¢
wyraznie w jego twodrczodci z lat 40., kiedy to w sposdb bardzo dekoracyjny
ukazywal wizerunki kobiet we wnetrzach.

Po rocznym pobycie we Francji Studnicki powrdcit do kraju w 1938 r. Wziat
wowczas udzial w trzeciej wystawie grupy Pryzmat, w wigkszosci poswigconej
pamieci przyjaciela Lucjana Adwentowicza, ktory po dlugiej i ciezkiej chorobie
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zmarl w 1937 r.”! Studnicki na wystawie pokazal dopiero co przywiezione
z podrozy ,,dwie bardzo tadne, nasycone w kolorze paryskie martwe natury””2.
Ekspozycja ta, jak si¢ pdzniej okazato, byla zarazem ostatnig wspdlng prezen-
tacjg cztonkow ugrupowania. Zamykala ona w ten sposéb dziatalno$¢ grupy
formalnie istniejacej od 1931 r., w drugiej cze$ci dwudziestolecia miedzywo-
jennego bedacej istotnym elementem ksztaltujagcym obraz zycia artystycznego
kraju. Dla Juliusza Studnickiego byta to takze ostatnia przed wybuchem wojny
ekspozycja, na ktdrej pokazywano jego prace. Co prawda byl on jeszcze zapra-
szany przez Okreg warszawski ZZPAP na poczatku 1939 r. do wzigcia udzialu
w wystawie pod hastem ,,kompozycja figuralna’, jednak z braku odpowiednie-
go materialu z zaproszenia nie skorzystal”.

Od roku 1938 przez dwa lata z rzedu Juliusz Studnicki wykltadal na waka-
cyjnych kursach rysunkowych w Wisniowcu, organizowanych przez Liceum
Krzemienieckie dla nauczycieli szkot powszechnych w latach 1936-19397. Po
przedwczesnej $mierci pierwszego dyrektora wakacyjnych kurséw, Kazimie-
rza Mitery, jego funkcje przejal malarz i teoretyk sztuki, Wtadystaw Lam. To
wladnie na jego zaproszenie Studnicki przyjechal pierwszy raz latem 1938 r.
do Krzemienca. Obsada nauczycielska skladata si¢ wowczas z artystéw orien-
tacji kolorystycznej, takich jak m.in.: Jan Cybis, Eugeniusz Geppert, Adam
Gerzabek, Emil Krcha, Jerzy Wolff. Ten ostatni, piszac po latach tekst o twor-
czosci Juliusza Studnickiego, wracal w nim takze pamiecig do odbywajacych
sie przed wojng wakacyjnych kurséw. Charakteryzujac posta¢ Studnickiego,
wskazywal na poczucie humoru, a takze towarzyskie usposobienie artysty.
Wolft, wspominajac artyste, pisal: ,,byl to czlowiek bardzo pogodny i zartow-
nis, dowcipny kto$ ogromnie - towarzysz dawnych moich pobytéow kiedys,
kiedy$ w Wisniowcu. Gdzie$my si¢ nasmiali bardzo wiele, przewaznie z jego
wiasnie konceptéw””®. Stowa Wolffa, ktéry zapamietal Studnickiego jako
»dusze towarzystwa’, potwierdzaja licznie zachowane fotografie ukazujace
atmosfere panujacg wowczas w Krzemiencu i Wisniowcu. Na wielu zdjeciach
wykonanych w latach 1938-1939 Juliusz Studnicki w otoczeniu swoich przy-
jaciol spedza wolny czas na rozmowach w ogrodzie Dorozynskich, piknikach
przed palacem w Wisniowcu, a takze na wycieczkach po okolicznych patacach
i dworach. Na zdjeciach widac¢ tez uczestnikow zajec i ich nauczycieli podczas
bali kostiumowych i przedstawien teatralnych, ktére odbywaly si¢ w czasie
trwania kurséw. O organizowanych wspdlnie przez wykltadowcow i stuchaczy

7t Karol Winkler, Lucjan Adwentowicz i ,Pryzmat”, ,Pion” 1938, nr 23, s. 5.

72 Jerzy Wolff, Pryzmat, ,,Prosto z mostu” 1938, nr 28, s. 7.

73 IS PAN, Zbiory Specalne, Archiwum ZZPAP, nr inw. 82/VI-2.

74 Szerzej na temat zycia kulturalnego w Krzemiencu w kresie migdzywojennym pisze Dariusz
Konstantynow, Sztuka w migdzywojennym Krzemieticu, [w:] Kolonia artystyczna w Krzemiericu
nad Ikwg (kat. wyst.), Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2010,
s. 12-27.

7> Jerzy Wolff, Wybraticy sztuki, Warszawa 1982, s. 309.
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Andrzej widowiskach plenerowych, wspominal na tamach ,Glosu Plastykéw” malarz
Zagrobelny  Eustachy Wasilkowski’®. Juliusz Studnicki razem z Karolem Tomorowiczem
zajmowal si¢ rezyserig i scenografia tych przedstawien. W jednej z inscenizacji
poswieconych Napoleonowi Bonaparte role cesarza gral Wasilkowski, Wanda
Telakowska — panig Walewska, a Adam Gerzabek - Fouchégo”.

Tworczos¢ Studnickiego przypadajgca na okres miedzywojenny byta sil-
nie zwigzana z popularnym wdéwczas w malarstwie polskim nurtem kolory-
zmu, tkwigcym jeszcze glteboko w tradycji malarstwa zachodnioeuropejskie-
go, szczegodlnie francuskiego, konca XIX wieku. W przeciwienstwie jednak do
wielu polskich kolorystéw Studnickiego nie interesowala zbytnia deformacja
przedstawianego motywu, bardziej zas dazenie do zespolenia pierwiastka
realistycznego z estetycznymi warto$ciami kolorystycznymi. Widoczne jest to
zwlaszcza w jego licznych pejzazach, budowanych drobnymi pociggnigciami
pedzla, przypominajacych pod wzgledem formalnym jak i tematycznym prace
Camille’a Pissarra.

Wybuch wojny w 1939 r. ograniczyt wiele artystycznych planéw Studnic-
kiego. Mimo trudnos$ci zwiazanych z okupacja, artysta nie przestal malo-
wac, dziela tego czasu zdajg si¢ obojetne na wydarzenia toczacej si¢ wojny.
Dominujacym tematem prac staje si¢ wowczas portret kobiecy. Bujna for-
ma tych obrazéw zdradza pewne zrdédla fascynacji malarstwem Vuillarda.
W latach 40. na plétnach Studnickiego pojawiaja si¢ z kolei wesole scen-
ki plenerowe zlozone z grupy $piewakoéw, a takze arlekindw i pierrotow.
Te utrzymane w typie fétes galantes prace bliskie sa tworczosci Karola Larischa
oraz Zygmunta Waliszewskiego.

Dzialalno$¢ powojenna stanowifa naturalng kontynuacje praktyk artystycz-
nych rozpoczetych w latach 30., a zwigzanych z szeroko pojetym koloryzmem.
Nawet zwrot ku wlasnej, indywidualnej, bardziej ztozonej wypowiedzi arty-
stycznej, ktory rozpoczal sie w tworczosci Studnickiego okolo 1959 r. w jego
cyklach infernalnych, byt wynikiem wczesniejszych doswiadczen tworczych,
przede wszystkim zamitowania do koloru, groteski oraz §wiata fantazji.

76 Eustachy Wasilkowski, Pamieci Stanistawa Majchrzaka ,,Glos Plastykow” 1946, pétroczel,
s. 45-51.

77 Elzbieta Kal, Poczgtki gdariskiego srodowiska plastycznego 1945-1946, ,,Gdanski Rocznik
Kulturalny” 1999, t. 18, s. 79.



Art of Juliusz Studnicki during Interwar period

Juliusz Gizbert-Studnicki (Kniazyce, 1906 — Warszawa, 1978) after graduating from
high school in Przemysl he began study at Cracow Academy of Fine Arts during
years 1924-1929 under the guidance of Wtadystaw Jarocki, Jézef Mehoffer, Wojciech
Weiss and Felicjan Szczesny Kowarski who taught him on the course of decorative
painting. In 1930 artist moved to Warsaw where he perfected his skills as a painter
between 1930 and 1932 at the School of Fine Arts. In 1931 he founded The Group of
Six which later changed it’s name to Pryzmat (Prism), gathering painters inspired by
nature and focusing their interests in Colourism, popular at time in Polish painting.

Studnicki painted still lives and portraits of his family and friends but at that time
his art was dominated by landscapes both rural and urban, especially his hometown -
Przemys$l. His canvas in the 1930s characterized with tiny touches of brush stylized to
Impressionism, Pissarro in particular. During that time the artist presented his works
at the Salons of The Institute of Art Propaganda in Warsaw, where in 1936 he had his
first solo exhibition and in the year following he travelled to Paris. In France he expe-
rienced the art of Cézanne, Bonnard and Vuillard who were great inspiration for him
later on. While in Paris, Studnicki made exhibition in prestige art gallery Bernheim-
-Jeune named Exposition de six peintres polon ais alongside his fellow artists Krystyna
Lada, Zdzistaw Ruszkowski, Wactaw Zawadowski, Jacek Zutawski and Hanna Jasinska.
In 1938 artist returned to Poland where he maintained his art movement until an out-
break of World War IL
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Herbert B6hm - architekt miejski Gotenhafen
i jego dzialalno$¢ w Gdyni w latach 1941-1945

Nazwisko Herberta Bohma nie pojawilo si¢ jak dotad w literaturze naukowej
poswieconej architekturze dwudziestowiecznej Gdyni. O ile dzieje budowy
Gdyni w dwudziestoleciu miedzywojennym doczekaly si¢ juz waznych opra-
cowan, przede wszystkim piéra Marii Jolanty Soltysik, a powojenna architek-
tura tego miasta tez jest juz niezle rozpoznana, o tyle dzialalno$¢ budowlana
okupacyjnych wladz niemieckich w Gdyni w czasie ostatniej wojny nie docze-
kata sie jeszcze badan. Tymczasem Gdynia w planach nazistowskich odegra¢
miala wazna role, z jednej strony jako osrodek miejski przeznaczony dla prze-
siedlencow z krajow baltyckich, z drugiej zas jako baza marynarki wojennej
oraz port ze stocznig, ktore mialy petnic¢ role gtéwnego zaplecza technicznego
dla niemieckiej floty wojennej'. ,, Adaptacja” miasta do nowych potrzeb i jego
rozbudowa staly si¢ istotnym elementem polityki niemieckiej na okupowa-
nych ziemiach, a do wykonania tego zadania zaangazowany zostal wlasnie
architekt i urbanista Herbert Bohm.

Bohm to zdecydowanie postac ,,drugoligowa” w dziejach architektury, jego
nazwisko pojawia si¢ przede wszystkim w kontekscie wspolpracy z Ernstem
Mayem, a jego pelna biografia nie zostala do tej pory opracowana?. Herbert
Christian Woldemar Bohm urodzit si¢ 24 sierpnia 1894 r. w Dorpacie (obec-
nie Tartu, Estonia) w rodzinie tzw. Niemcoéw baltyckich, jako syn nauczy-
ciela Maxa Bohma i Milly z domu Schulz®. W aktach personalnych okreslat
swa rodzine jako ewangelicka, szwabsko-baltycka. Uczyt si¢ w Dorpacie,
a nastepnie w lotarynskim Saarburgu (fr. Sarrebourg, Francja) i alzackim
Gebweiller (fr. Guebwiller, Francja), gdzie w 1912 r. zdal egzamin maturalny.
Tego samego roku podjal studia w Teschnische Hochschule w Darmstad-
cie, ale wybuch wojny zmusil go do przerwania nauki. Wstapil do wojska
na ochotnika i w 1915 r. trafit do niewoli angielskiej. Po wojnie w 1918 r. podjat

! Jadwiga Michatowska, Terror i wyniszczenie, [w:] Dzieje Gdyni, red. Roman Wapinski,
Wroclaw—Warszawa-Krakow-Gdansk 1980, s. 212-229.

? Na temat dzialalno$ci Ernsta Maya por. m.in.: Ernst May und das Neue Frankfurt 1925-1930.
13. Dec. 1986 bis 15. Febr. 1987, Deutsche Architekturmuseum Frankfurt am Main, verantwortl.
Heinrich Klotz, Berlin 1986; Ruth Diehl, Die Titigkeit Ernst Mays in Frankfurt am Main 1925-
1930 unter besonderer Beriicksichtigung des Siedlungsbau, Frankfurt am Main 1976. Najpelniej-
szy biogram zawiera: Saur Allgemeines Kunstlerlexikon, Bd. 3, Leipzig 2008, s. 141.

* Wszystkie dane personalne pochodza z dokumentéw zgromadzonych w dwdch teczkach
archiwalnych przechowywanych we Frankfurcie nad Menem, w Institut fiir Stadtgeschichte:
sygn. PA/73.459 oraz sygn. S1/350, Nr. 13.
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studia architektoniczne na politechnice w Delft, ale szybko je przerwal, podej-
mujgc jako ochotnik stuzbe w uformowanych na terenie Lotwy oddzialach
niemieckich (Baltische Landeswehr). Jesienig 1919 r. wstapil na politechnike
berlinska (Teschnische Hochschule Charlottenburg), a rok pézniej przenidst
sie z powrotem na politechnike darmstadzka, zdajac tam w 1921 r. egzamin
panstwowy na inzyniera dyplomowanego. Tego samego roku przenidsl sie
do Wroclawia i z dniem 1 lutego 1921 r. podjat prace w Towarzystwie Budo-
wy Mieszkan (Schlesische Heimstitte), kierowanym przez Ernsta Maya. Bohm
poczatkowo pracowal jako kierownik robét budowlanych, z czasem podejmu-
jac sie takze prac projektowych, a w koficu pelnigc funkeje kierownika wydzia-
tu urbanistyki. Nazwisko Bohma pojawia si¢ w 1921 r. w kontekscie projektu
dwdch wroctawskich osiedli - Wojszyc i Brochowa - oraz w 1923 r. przy pro-
jekcie rozbudowy Glubczyc'. Bohm wzial takze udzial, w tandemie z Mayem,
w konkursie rozpisanym w 1921 r. przez wladze miasta na plan rozbudowy
Wroctawia, uzyskujac w 1922 r. jedna z pieciu réwnorzednych nagréd®. Inno-
wacja tego planu byt jego zdecentralizowany charakter zakladajacy powstanie
pierscienia osiedli satelickich wokdt starego rdzenia miasta. Ponadto Bohm
kierowal budowg osiedli w Otftaszynie (niem. Oltaschin) i w Gorcach (dzi$
Boguszyn-Gorce, niem. Rothenbach), zaprojektowal rozkladang hale wysta-
wowg w Dreznie i wzorcowy drewniany dom mieszkalny z wbudowanymi
meblami na wystawe wroctawska, a przede wszystkim bardzo duzo pisal i pub-
likowal, zaréwno na famach ,Schlesische Heimstitten’, jak i innych perio-
dykow fachowych®. W 1924 r. Béhm spedzil pét roku w Darmstadcie, gdzie
przystapil do egzaminu panstwowego na budowniczego rzadowego i po jego
zdaniu powrdcit do Wroctawia. Rok 1924 przynidst Bohmowi takze sukces
w konkursie architektonicznym - otrzymal pierwszg i trzecig nagrode za pro-
jekty generalnego planu zabudowy Bielawy.

W 1925 r. Ernst May opuscil Wroctaw, przenoszac si¢ do Frankfurtu nad
Menem, gdzie powolano go na stanowisko architekta miejskiego. Bohm
na krétko przejal po nim stanowisko kierownika wydzialu budowlanego
Schlesische Heimstitte i redakcje naczelng czasopisma towarzystwa, ale juz
1 listopada tegoz roku takze przeprowadzit si¢ do Frankfurtu, gdzie objat sta-
nowisko kierownika wydziatu urbanistyki w urzedzie miejskim. Przez nastep-
ne lata wspottworzyt Nowy Frankfurt jako projektant nowoczesnych osiedli,
przede wszystkim jako urbanista opracowujac plany zabudowy, parcelacyjne,
ukladéw komunikacyjnych itp. W 1928 r. zdobyt trzecig nagrode za projekt

* Wanda Kononowicz, Wroctawskie dokonania urbanisty i architekta Ernsta Maya w latach
1919-1925 - etapem w drodze do funkcjonalnego Frankfurtu, ,Kwartalnik Architektury i Urba-
nistyki” 2010, nr 1-2, s. 3-26.

* Beate Szymanska-Stortkuhl, Konkurs na rozbudowe miasta Wroclawia i gmin podmiej-
skich z lat 1921-1922, [w:] Architektura Wroclawia, t. 2, Urbanistyka, red. Jerzy Rozpedowski,
Wroclaw 1995, s. 339-357.

¢ Frankfurt nad Menem, IfS, sygn. PA/73.459, k. 20.
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rozplanowania wystawy budowlanej w Berlinie. W 1929 r. podjat krétkotrwala
wspolprace z Eugenem Kaufmannem (Kentem), w ramach ktdrej miedzy inny-
mi uzyskal druga nagrode za projekt osiedla Berlin-Haselhorst, wspoétorgani-
zowal wystawe ,,Die Wohnung fiir das Existenzminimum” oraz przy udziale
Eugena Blancka zaprojektowal Unterstandspavillon w Huthpark we Frankfur-
cie. W 1931 r. zdobyt trzecig nagrode na miedzynarodowym konkursie na plan
generalny zabudowy Bratyslawy.

W tym okresie Bohm prowadzil intensywna dzialalno$¢ naukowg i popu-
laryzacyjng, zajmowal si¢ problematyka sporzadzania kosztoryséw, prawo-
dawstwem budowlanym, bral udzial w podrézach studyjnych i kongresach
architektonicznych, m.in. w Paryzu, czy w poswigconym nowej architekturze
kongresie w Brukseli w 1930 r.” Bardzo duzo publikowal na famach czasopism
fachowych, m.in. ,Deutsche Bauzeitung’, ,Moderne Bauformen’, ,,Bauamt
und Gemeindebau”, ,,Stadtebau” i innych®.

Sytuacja we Frankfurcie zaczeta zmieniac sie po dojsciu narodowych socja-
listéow do wiadzy. Ernst May opuscit kraj, natomiast Herbert Bohm w 1933 r.
wstapil do NSDAP. 1 wrzesnia 1936 r. objal stanowisko kierownika wydziatu
urbanistycznego we wladzach miasta Wroctawia, ktdre piastowal do 31 sierp-
nia 1941 r. Zaprojektowal wowczas wiele osiedli mieszkaniowych, m.in. na Psim
Polu (Hundsfeld Nord, czesciowo zrealizowany), w Pilczycach (Pilsnitz), Par-
tynicach (Hartlieb) i Nowym Dworze (Maria Hofchen). W 1938 r. powstal jego
projekt, a wlasciwie propozycja sanacji starego miasta, zakladajaca wyburze-
nie wigkszosci wewnetrznej zabudowy blokéw migdzyulicznych, poszerzenia
niektdrych arterii itp. W bardziej $§mialym wariancie projektu przewidziane
byly juz duze zmiany w obszarze calego starego miasta, facznie z nowa zabu-
dowa placu Zamkowego (obecnego pl. Wolnosci). Oméwiony przez Janusza
Dobesza projekt Bohma przebudowy tego placu na pompatyczne Forum Kul-
tury zakladal nadanie mu monumentalnych klasycyzujacych form catkowicie
w duchu nazistowskich projektow tego czasu’. Dzielem B6hma byt tez zespo6t
szpitala wojskowego (przy ulicy Rudolfa Weigla) oraz niezrealizowany projekt
kompleksu rekreacyjno-sportowego dla Hitlerjugend (przy ulicy Kurkowej)'.

Bohm miat liczng rodzing, jeszcze podczas pierwszego pobytu we Wroc-
tawiu poznal swoja przyszla zong¢ Emme z domu Fiebig, urodzong 12 kwiet-
nia 1895 r. We Wroclawiu tez przyszedt na $wiat ich pierwszy syn Reimar
(ur. 20 maja 1925). Cérka Dagmara urodzitfa sie 20 maja 1929 r., a Marie-Luise

7 Rationelle Bebauungsweise. Ergebnisse des 3. Inernationalen Kongresses fiir Neues Bauen
(Briissel, November 1930), hrsg. von d. Internat. Kongressen fiir Neues Bauen, Frankfurt am
Main 1931.

¢ Pelna dokumentacja publikacji Bohma (wycinki i numery czasopism) zachowana jest
w spusciznie po architekcie przechowywanej we Frankfurcie nad Menem, IfS, sygn. S1/350,
Nr. 1-7.

® Janusz Dobesz, Wroclawska architektura spod znaku swastyki na tle budownictwa III Rze-
szy, Wroclaw 1999, s. 28-29.

10 Ibidem, s. 56-58 1 149.
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9 marca 1939 r. Bohm mial takze nieslubne dziecko urodzone, gdy pracowat
po raz drugi we Wroctawiu. 25 grudnia 1940 r. w Poznaniu przyszta na $wiat
Monika Schulz, corka zapewne jego kuzynki Dagmar Schulz z Dorpatu. Moni-
ka zostala oficjalnie uznana przez Béhma dopiero w 1951 r.

Sytuacja we Wroclawiu musiata Bohmowi nie odpowiadac, gdyz brak srodkéw
na realizacje wielkich inwestycji znacznie ograniczal jego ambicje, co zapewne
sktonilo go do podjecia poszukiwan atrakcyjniejszego miejsca pracy. 17 stycz-
nia 1941 r. wltadze Gotenhafen, czyli okupowanej Gdyni, ogtosily konkurs
na stanowisko architekta miejskiego''. Herbert Bohm konkurs wygral, obejmu-
jac urzad 1 wrzeénia 1941 r. Akt powolania go na to stanowisko, na dwunasto-
letnig kadencje¢ do 31 sierpnia 1953 r. (sic!) zachowal si¢ w jego spusciznie'?.

Gdynia - zaréwno samo miasto, jak i port - pod okupacjg niemiecka miala
w istotny sposob zmieni¢ swdj charakter. Dla Polakéw byla najwazniejszym
portem i bramg na $wiat, dla Niemcéw miala sta¢ si¢ funkcjonalnym satelitg
Gdanska. Port mial niemal wylacznie realizowac¢ potrzeby wojskowe, podob-
nie jak i stocznia oddana na potrzeby marynarki wojennej. Z kolei miasto,
poddane w pierwszych dniach okupacji brutalnym wysiedleniom i czystkom,
przeznaczone zostalo do zasiedlenia przez Niemcow baltyckich opuszczajg-
cych na mocy traktatu Ribbentrop-Mototow Lotwe, Estonie i Litwe. Zadaniem
Bohma stalo si¢ przebudowanie miasta zgodnie z nowymi potrzebami.

Béhmowi Gdynia raczej si¢ spodobata, cho¢ w jego wypowiedziach trud-
no o jednoznaczne superlatywy. Zachwycal go sam port: ,Zaprojektowa-
ny z wielkim rozmachem i wediug najnowszej europejskiej wiedzy stanowi
jako zalozenie, ale i tez ze wzgledu na szybkos¢ realizacji w istocie niezwykle
osiggniecie”’?. Miastu natomiast zarzucal amerykanski pospiech, bledy urba-
nistyczne (brak dzielnicy reprezentacyjnej, zlg lokalizacje dworca kolejo-
wego itp.) i bieda-dzielnice. Co ciekawe, uwazal, ze z racji jej ,niepolskiego”
charakteru tatwo bedzie nada¢ Gdyni cechy, ktére pozwolg szybko nowym
mieszkancom poczu¢ si¢ w niej jak u siebie w domu. Pisal: ,,Poniewaz miasto
w swej obecnej formie nie stanowi w istocie etnicznego polskiego osiagnie-
cia, ale reprezentuje mieszanke wspoétczesnej uniwersalnosci i sprowadzonej
z zagranicy, czesto niezrozumianej lub zle zinterpretowanej »nowoczesno-
$ci«, o pewnych, przy tego rodzaju transferach nie do uniknigcia »chorobach
dziecigcych« nie wspominajac, wydaje si¢ calkiem mozliwe przeprowadzenie
odpowiedniej modyfikacji miasta bez powaznych przeksztalcen i bez rezyg-
nacji z nowych celow”'.

Za pierwszorzedne zadanie uznano przygotowanie jak najwiekszej liczby
mieszkan pozyskanych w efekcie wysiedlen polskich mieszkancow. Bohm

1, Ostdeusche Bauzeitung” 1942, H. 8, s. VIIL.

12 Frankfurt nad Menem, IfS, sygn. S1/350, Nr. 13, nlb.

3 Herbert Boehm, Gotenhafen - eine Aufgabe besonderer Art, ,,Deutsche Bauzeitung” 1942,
nr 19, s. 435-440, tu s. 435.

4 Ibidem, s. 438.
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uznal odebrane Polakom mieszkania za zbyt male jak na potrzeby i ocze-
kiwania niemieckich osadnikéw, podjeto wiec akcje przebudowy domoéw
polegajaca na taczeniu dwdch mieszkan w jedno badz przeksztalcanie trzech
w dwa. Skala tego przedsigwziecia nie byla jednak szczegélnie imponuja-
ca — przez pierwsze dwa lata przebudowano w ten sposéb okoto 500 miesz-
kan. Drugim przedsiewzigciem budowlanym bylo konczenie rozpoczetych
jeszcze przed wojng budynkéw i zabudowa pustych parceli w istniejacych
ciggach ulicznych. Do jesieni 1942 r. dokonczono budowe kilku doméw
przy ulicy Swietojaniskiej i w innych czesciach miasta. Ukoficzono wéw-
czas m.in. kamienice Leona Mazalona przy ulicy M$ciwoja 2 i Stanislawa
Zaleskiego przy ulicy Stowackiego 30". G16d mieszkaniowy wymusit takze
budowe nowych doméw mieszkalnych, ktére wznoszono przede wszystkim
na jeszcze niezabudowanych parcelach wzdluz najwazniejszych ulic miasta
(Bauliickenprogramm) (il. 1).

Poniekad takim ,dokonczonym” projektem byta tez budowa osiedla Bal-
tenberg-Siid (obecnie Wzgdrze $w. Maksymiliana), polozonego na potudnio-
wym stoku wzgérza na terenie 9,5 ha, ograniczonym ulicami: od zachodu
Adolf-Hitler-Strasse (al. Zwyciestwa), od wschodu Schillerstrasse (Legionow),
od potudnia Schubertweg (gen. Jozefa Hallera), a od pélnocy Mozartweg
(Harcerska), z trzema ulicami wewnetrznymi Richard-Wagner-Weg (woje-
wody Wachowiaka), Bachweg (gen. Jarostawa Dabrowskiego) i Lortzingweg
(gen. Stanistawa Maczka)' (il. 2). Zasadnicze rozplanowanie osiedla, prze-
bieg ulic, parcelacja i uzbrojenie powstaly jeszcze przed wybuchem wojny
i byly dzielem polskich architektéw i urbanistéow. Jednak zaprojektowany
przez wojng uklad domoéw wielorodzinnych, tworzacych zwartg zabudowe
przyuliczng wzdtuz obu ciaggéw bloku, zostal uznany przez Béhma za nie-
odpowiedni. Jego zdaniem mieszkania byly zbyt male a budynki $ciesnione.
Wybrat wiec wariant z luzniejszg zabudowa w formie pigtrowych domoéw
jedno- i wielorodzinnych w uktadach szeregowych, ale tylko w pojedynczych
ciagach w blokach, za to ze sporymi ogrédkami (il. 3). Pigtrowe budynki
kryte dwuspadowymi dachami tworzyly dlugie, do§¢ monotonne ciagi. Sze-
regi domkoéw jednorodzinnych zréznicowane byly jedynie stabo wyréznio-
nymi uskokami powtarzajacymi si¢ co dwa moduly (il. 4). Mieszkania byly
w nich skromne, o typowym rozkladzie: w jednym pasmie na parterze i pie-
trze po dwa pokoje, a w drugim pasmie klatka schodowa i w tylnym trakcie
kuchnia na parterze, a na pietrze tazienka (il. 5-6). Domy wielorodzinne,
réwnie skromnie potraktowane, mialy gladkie fasady urozmaicone jedynie
niewielkimi, z rzadka roztozonymi wykuszami i nieco ozdobniej potrakto-
wanymi partiami wej$¢ gléwnych.

' Jolanta M. Soltysik, Na styku dwdch epok. Architektura gdyriskich kamienic okresu miedzy-
wojennego, Gdynia 2003, s. 235, 237.
¢ Boehm, Gotenhafen..., s. 439-440.
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W gruncie rzeczy z innych ambitnych planéw architekta miejskiego nie-
wiele udalo sie zrealizowad. Jedng z wazniejszych budowli zaprojektowanych
przez Bohma w Gdyni byla tzw. Stadthalle - gmach uzytecznosci publicznej
z wielofunkcyjna salg widowiskows, ktorg oddano do uzytku wiosng 1943 r.””
(il. 7-8). Budynek utrzymany byt w stylistyce Heimatstil, czesto stosowanej takze
w budowlach publicznych nizszej rangi. Byt w istocie rozlozysta prosta budow-
lg parterowq przekryta niebywale wysokim, stromym, dwuspadowym dachem.
Wejscie gtowne wiodlo przez trojprzelotowy podcien z odcinkowo zamkniety-
mi przelotami, a wnetrza doswietlone byly przez niewielkie prostokatne okna
w swobodnym, cho¢ symetrycznym ukladzie. Sala widowiskowa mogaca stu-
zy¢ jako kino, teatr badz sala koncertowa miescita 860 miejsc. Skromna forma
budowli podkreslona surowo$cig oprawy architektonicznej (brak dekoracji
i nietynkowane, ceglane elewacje) miata wiele analogii w budowlach nazistow-
skich tego czasu, zadziwiajaco przypominata zwlaszcza podcien wejscia gtow-
nego wiodacego do Aufnahmegebdude w obozie koncentracyjnym Auschwitz.

Dzietem Bohma byla takze przebudowa i adaptacja do nowych funkeji przed-
wojennego budynku kina Morskie Oko'®. Po przebudowie Kleines Haus — bo pod
taka nazwa funkcjonowal - otwarty zostat 19 grudnia 1943 r."” Brak dokumen-
tacji fotograficznej niezachowanego obiektu uniemozliwia analiz¢ zmian prze-
prowadzonych wzgledem pierwotnego wygladu budowli.

Nowg ambitng inwestycja mieszkaniowa dla Gdyni miata by¢ budowa
Miasta-Ogrodu w Witominie® (il. 9). Projekty niemieckie zakladaly wytycze-
nie tam nowej siatki ulic i placéw z zachowaniem jedynie niewielkiej czesci
przedwojennej zabudowy. Osiedle mialo by¢ przeznaczone na 1800 mieszkan
dla 7200 mieszkancow. Zabudowa miala by¢ stosunkowo niska, zasadniczo
dwukondygnacyjna, jedynie w centrum osiedla tréjkondygnacyjna. Bohm
zaproponowal zabudowe szeregows, ktéra uwazal za najodpowiedniejsza dla
przysztych mieszkancow, ktérzy przybeda do Gdyni z réznych stron $wia-
ta — tego rodzaju architektura miata im pomdc w integracji spoteczne;j*'. Pro-
jekt zakladal rozplanowanie osiedla w oparciu o dwie ulice gtéwne krzyzujace
sie w centrum i ciaggi ulic poprowadzonych wzdluz osi péinoc-potudnie. Przy
skrzyzowaniu gtéwnych ulic zaplanowany zostal rynek z budynkami admi-
nistracyjnymi i handlowymi, na wschéd od rynku planowano dom partii,
a u jego stop stadion przeznaczony na cele sportowe i partyjne. Osiedle zaopa-
trzone mialo by¢ w trzy szkoty, dom dla Hitlerjugend i przedszkola, a takze
zbiorcze garaze. Docelowo osiedle mialo by¢ skomunikowane z centrum Gdyni
szybkim tramwajem lub kolejka. Niewiele z tych planéw wyszlo, podobnie jak
i z realizacji ambitnego projektu przebudowy centrum miasta.

17 Wycinek z ,Danziger Vorposten’, 06.12.1942, Frankfurt nad Menem, IfS, Sygn. S1/350 Nr. 3, nlb.
8 Wycinek prasowy, Frankfurt nad Menem, IfS, Sygn. S1/350 Nr. 3, nlb.

1 Zaproszenie na otwarcie 19 grudnia 1943 r., Frankfurt nad Menem, IfS, Sygn. S1/350 Nr. 3, nlb.
2 Boehm, Gotenhafen..., s. 440.

2 Ibidem.
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IL. 7. Herbert Boehm, Hala Miejska (Stadthalle), 1943, fot. w: Muzeum Miasta Gdyni

IL. 8. Herbert Boehm, Hala Miejska (Stadthalle), 1943, fot. w: Muzeum Miasta Gdyni



I1. 9. Herbert Boehm, projekt budowy Miasta, Ogrodu Witomin, marzec 1942,
fot. w: Frankfurt nad Menem, IfS, Sygn. S1/350, Nr. 8, k. 25 recto

Bohm projektowat takie przeksztalcenie centrum, aby w calosci przezna-
czy¢ je na cele administracyjno-handlowe (il. 10). Urbanista zatozyl nowa
lokalizacje dworca gléwnego u wylotu obecnej ulicy Obroncéw Wybrzeza,
ktora wiedzie do gléwnego wejscia na Kamienng Gore, pomyslang w jego pro-
jekcie jako zwienczenie calego miasta. Na jej szczycie zaplanowal ,korone
miasta” — monumentalne zalozenie z prostokatng budowla od poéinocy obej-
mujaca ramionami skrzydet badz galerii trapezoidalny dziedziniec, domknie-
ty od potudnia budowla wzbogacong rzedem ryzalitéw. W zespole znalez¢
sie mialy siedziby wladz miejskich i partyjnych, hala ludowa oraz zwrdécona
ku morzu restauracja z tarasami*’. Od pdinocy, pomiedzy Kamienng Gora
a Skwerem Kosciuszki rozciagac si¢ mialo monumentalne forum marynarki
wojennej, domknigte od wschodu wielkim gmachem z czterema grzebienio-
wo ufozonymi skrzydlami od strony morza i czworobokiem innej budowli
od zachodu. Architekt planowal rozlokowanie tu oprécz gmachéw wojsko-
wych takze teatru, hali koncertowej i kongresowej, hoteli i restauracji. Monu-
mentalna koncepcja nowego centrum byta spokrewniona stylistycznie z podob-
nie pomyslanym zalozeniem placu Zamkowego we Wroctawiu projektu Bohma.

22 Wycinek z ,Danziger Vorposter’, 6.12.1942, Frankfurt nad Menem, IfS, Sygn. S1/350 Nr. 3, nlb.
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IL. 10. Herbert Boehm, projekt przebudowy centrum Gdyni, 30 pazdziernika 1941,
fot. w: Frankfurt nad Menem, JfS, Sygn. S1/350, Nr. 8, k. 26

Jednoczesnie jednak dobrze wykorzystywala uwarunkowania geologiczne
centrum Gdyni, proponujac odmienne od przedwojennych rozwigzanie urba-
nistyczne, odbierajace osi Skweru Kosciuszki dominujacg role i przesuwajace
gléwne akcenty ku poinocy.

Zainteresowania Bohma nie ograniczaty si¢ do spraw urbanistyczno-archi-
tektonicznych. Za swoje zadanie uwazal takze dbatos¢ o estetyke miasta i pro-
pagowanie wspolczesnej sztuki niemieckiej. Bohm wygtaszal wyklady o sztuce,
miedzy innymi o rzezbie, zadbal tez o zorganizowanie wystawy rzezby, nama-
wiajac kilku twércéw do wykonania prac rzezbiarskich na potrzeby ozdobienia
miasta®. Robert Bednorz zrealizowat terakotowe plaskorzezby do ozdobienia
holu Kleines Haus i Stadthalle (il. 11), zamoéwiono u niego takze rzezbe, ktdra
udekorowa¢ miala promenade nadbrzezng (il. 12). Joachim Karsch wykonat
dwie prace przeznaczone na cmentarz lesny (il. 13), a Waldemar Grzimek dwa
dzieta, ktére ozdobi¢ mialy osiedle Baltenberg Sud. Frankfurcki rzezbiarz Mar-
tin Werner dostal zlecenie na monumentalng rzezbe Dwie siostry, ktora stang¢
miatla przy plazy (il. 14). Z Gdynig zwigzali si¢ tez Paul Kratz, specjalizujacy sie
w rzezbach zwierzat (i jego zona Gretl Kratz-Hanow; il. 15) realizujaca drobne

» Heinrich Bohm, [wyklad o rzezbie] mps, Frankfurt nad Menem, IfS, Sygn. S1/350 Nr. 3, nlb.
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prace dekoracyjne w terakocie. Jego dzielem byla miedzy innymi kompozycja  Herbert Bohm

Orzet i ryba (il. 16), ktéra ozdobita hol urzedu miejskiego, a jej - terakotowa - architekt

studnia, ktora staneta w holu miejskiej kasy oszczedno$ciowe;j. miejski
Gotenhafen...

IL. 11. Robert Bednorz, Taniec, 1943, fryz dekorujacy Hale Miejska, fot. w: Frankfurt nad
Menem, IJfS, Sygn. S1/350 Nr. 3, nlb.

Il. 12. Robert Bednorz, Kobieta i ko, 1941,
fot. w: Frankfurt nad Menem, IfS, Sygn. S1/350 Nr. 3, nlb.
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11. 13. Joachim Karsch, Mtoda kobieta,
rzezba nagrobkowa, fot. w: Frankfurt
nad Menem, IfS, Sygn. S1/350 Nr. 3, nlb.

I1. 14. Martin Werner, Dwie siostry,
1942, fot. w: Frankfurt nad Menem, IfS,
Sygn. S1/350 Nr. 3, nlb.



11. 15. Paul Kratz, Foka, fot. w: Frankfurt
nad Menem, IfS, Sygn. S1/350 Nr. 3, nlb.

I1. 16. Paul Kratz, Orzel i ryba,
fot. w: Frankfurt nad Menem, IfS,
Sygn. $1/350 Nr. 3, nlb.
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Ambitne plany przedzierzgniecia Gdyni w nazistowskie miasto nie po-
wiodly sie. Nie zrealizowano ani przebudowy centrum (u stép Kamiennej
Gory powstal jedynie plac paradny — Scharnhorstplatz), ani nowych osiedli
podmiejskich. Wiekszos¢ inwestycji ograniczyla sie do konczenia rozpocze-
tych jeszcze przed wojna realizacji i robo6t adaptacyjnych. Wraz z zalamaniem
na froncie wschodnim aktywno$¢ budowlana w miescie wlasciwie ustata.
Ostatnie tygodnie architekta w Gdyni pozna¢ mozna dzigki precyzyjnemu
dziennikowi, ktéry prowadzit niemal codziennie*. Z gorycza pisal, ze Gdynia
miata by¢ ,,Bollwerk des Ostens, Zitadelle des Briickenkopfes Pommern-West-
preussen (alias »Ordensland«) [...] also eine Marienburg des 20. Jhr werden”.
Pisal o ,bolesnym rozstaniu z tym uroczym miastem, ktére stalo sie [mu] tak
bliskie”. Ubolewal takze nad katastrofy, ktora dosiegla kochane przez niego
miasta - Wroclaw, Darmstadt, Frankfurt i Dorpat. Ewakuowany przez Hel
Bohm zdotat uratowa¢ swoje prywatne archiwum.

Bohm po wojnie osiadl we Frankfurcie nad Menem. Poczatkowo praco-
wal jako wolnopraktykujacy architekt, ale w 1947 r. podjal starania o powrét
na stuzbe panstwowa. Aby to sie stalo, musial przejs¢ przez proces denazyfi-
kacyjny. Sad zaliczyl go do grupy czwartej (Mitldufer) i skazal na 1000 marek
grzywny. Wyrok ten otworzyl mu powrét do stuzby panstwowej i tego same-
go roku zostal przyjety do pracy w miejskim urzedzie budowlanym. Nastep-
ne lata spedzif na intensywnej pracy przy odbudowie Frankfurtu i projektowa-
niu nowych dzielnic, nadal sporo publikowat i udzielal si¢ w r6znych gremiach,
w 1947 r. zostal czlonkiem nadzwyczajnym Akademie fiir Landesbau und Stad-
teplannung, a w 1950 r. jej cztonkiem zwyczajnym. W 1954 r. zapadt powaz-
nie na zdrowiu, przeszedl powazng operacje neurologiczng moézgu i w wyniku
powiklan pooperacyjnych zmarl we frankfurckim szpitalu 6 listopada 1954 r.

Nazistowski epizod rozwoju Gdyni nie byl do tej pory uwzgledniany
w badaniach nad architektura miasta, ale tez w niewielkim stopniu przyczynit
sie do zmiany jego krajobrazu. Gros prac wykonanych w czasie okupacji doty-
czylo dokonczenia budowli w oparciu o przedwojenne projekty, co najwyzej
ze zmianami ukladéw wnetrz. Za zrealizowane dzieta Bohma mozna uzna¢
jedynie osiedle na potudniowo-zachodnim stoku Wzgérza Sw. Maksymilia-
na, ktéremu architekt nadal formy charakterystyczne dla niemieckich osiedli
wznoszonych w podobnych formach od polowy lat 20. Druga znaczaca realiza-
cja byta nieistniejaca juz Stadthalle, ktora po wojnie stuzyta Teatrowi Muzycz-
nemu Wybrzeze, sploneta w pozarze w latach 60. i bez zalu zostala rozebrana,
jej formy byly bowiem zupelnie obce modernistycznej architekturze Gdyni.
Niezrealizowane projekty Witomina i centrum Gdyni stanowia jedynie przy-
czynek do dziejow miasta, a zarazem dziejow urbanistyki w czasach nazistow-
skich i jako takie warte s3 pewnej uwagi.

# Heinrich Bohm, [dziennik] mps, Frankfurt nad Menem, IfS, Sygn. S1/350 Nr. 3, nlb.

334



Herbert Bohm - Municipal Architect of Gotenhafen and his Activity
in Gdynia in the Years 1941-1945

During WWII Gdynia, in Nazi plans, was supposed to play an important role both
as a municipal centre, devoted to the DPs from the Baltic countries, as well as a naval
base and a port with a shipyard, providing the main technical back-up for the German
Navy. The task of the “adaptation” of the city to these new demands and its expansion
was delegated to Herbert Bohm.

Bohm (1894-1954) came from Dorpat; from 1912, he studied architecture
in Darmstadt, graduating only after the 1st World War in 1921. He worked in Wroctaw
(then Breslau) as a partner of Ernst May, co-designing, inter alia, residential areas such
as Wojszyce and Brochéw, along with the expansion of Glubczyce. In 1925, he moved
together with May to Frankfurt am Main, busying himself with urban planning and
architecture and intense publications. In 1933, he enrolled NSDAP, and in 1936, he
returned to Breslau already as the head of the urban-planning department. On 1 Sep-
tember 1941, he received the post of the municipal architect of Gdynia (renamed Go-
tenhafen). Several hundred flats were refashioned, thus becoming larger living areas,
and the building of several tenement houses, started before the War, was finished,
and the district Baltenberg Sud (now Wzgérze $w. Maksymiliana) was built. De-
tached, semi-detached and family houses were developed along the pre-war arrange-
ment. One of the main buildings designed for Gdynia was “The Stadthalle” - a pub-
lic building with a multi-function auditorium, officially opened for the public in the
spring of 1943. The refashioning and adaptation of the pre-war building of the Morskie
Oko Cinema for new functions was also Bohm’s work. The building of a garden-city
in the Gdynia-Witomino area was to become a new and ambitious housing invest-
ment in Gdynia; however, the project was not realised. Similarly, the ambitious project
for the rebuilding of the city centre was not carried out.

Bohm delivered lectures on art, including sculpture, and took care to organise
a sculpture exhibition, persuading several artists to make sculptures for the adorn-
ment of the city centre. The challenging Nazi plans to transform Gdynia into the Nazi
city of Gotenhafen failed. The building activity in the city stopped as soon as the East-
ern Front collapsed. Bohm managed to flee the city and settled in Frankfurt am Main
after the war; subsequent to the denazification in Germany, he became a civil sevtant.

Translated by M.B. Guzowska
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Jacek Kriegseisen

Addenda do katalogu wystawy Materia swiatta
i ciala. Alabaster w rzezbie niderlandzkiej
XVIi XVII w.

Wystawa alabastrowej rzezby niderlandzkiej z XVI i XVII wieku, pokazywa-
na od 15 listopada 2011 r. do 15 marca 2012 r. w Zielonej Bramie — oddziale
Muzeum Narodowego w Gdansku' - byla przedsigwzigciem skladajacym sie
z kilku réwnorzednych elementéw: ekspozycji i towarzyszacego jej dwujezycz-
nego, polsko-angielskiego katalogu® badan pochodzenia alabastru wykorzy-
stanego do wykonania rzezb’, prac konserwatorskich, ktore pozwolily wiele
dziet upubliczni¢ po raz pierwszy*, oraz programu edukacyjnego dla dzieci,
mlodziezy i dla 0s6b niewidzacych i niedowidzacych®.

! Wystawa powstala na podstawie scenariusza dr Aleksandry Lipinskiej z Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego przy wspdtpracy dr. Jacka Kriegseisena z Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego. Koordynacji wystawy podjeta si¢ Anna Kriegseisen.

* Materia swiatla i ciata. Alabaster w rzezbie niderlandzkiej XVI-XVII wieku/ Matter of light and
flesh. Alabaster in the Netherlandish sculpture of the 16™ and 17" centuries (kat. wyst.), Muzeum
Narodowe w Gdansku, red. Jacek Kriegseisen, wspolpraca Aleksandra Lipinska, Gdansk 2011.

* Badania mialy na celu okreslenie pochodzenia obiektéw wykonanych z alabastru na pod-
stawie analizy skladu pierwiastkowego materiatlu podloza (alabastru) przy uzyciu nieniszcza-
cych technik spektroskopowych. Jako podstawowa technika badawcza zostala zastosowana ana-
liza fluorescencji wzbudzanej promieniowaniem rentgenowskim — XRF (X-Ray Fluorescence).
Technika ta umozliwia okre$lanie sktadu pierwiastkowego badanych obiektow bez pobierania pro-
bek do analizy i jest calkowicie nieinwazyjna, co jest szczegdlnie istotne w przypadku badania cen-
nych obiektéw muzealnych. Opracowana metoda badawcza w znacznym stopniu zwiekszy mozli-
wosci okreslania pochodzenia obiektéw poprzez poréwnanie z baza danych zbudowang w oparciu
o uzyskane wyniki. W badaniach zostal wykorzystany przeno$ny spektrometr XRF skonstruo-
wany w Zakladzie Fotofizyki i Techniki Laserowej Instytutu Maszyn Przeptywowych im. Roberta
Szewalskiego PAN w Gdansku. Badania wykonali dr inz. Mirostaw Sawczak i dr Rafal Jendrze-
jewski, zob. Anna Kriegseisen, Mirostaw Sawczak, Rafal Jendrzejewski, ,, Materia swiatta i ciata.
Alabaster w rzezbie XVI-XVII wieku”. Badania skladu pierwiastkowego materiatu, [w:] Zastoso-
wania metod fizykochemicznych w obszarze interdyscyplinarnych badan dziedzictwa kulturowego.
Nauki sciste wobec pytat, jakie stawiajq zabytkom ich kuratorzy. Abstrakty, Wroclaw 2012, s. 39-40.

* W pracowni konserwatorskiej Muzeum Narodowego w Gdansku czgé¢ obiektow wypozycza-
nych na wystawe zostala poddana kompleksowym pracom konserwatorskim. Problematyka kon-
serwatorska objela: roztaczanie 7le zestawionych elementéw, ktére ulegly odksztalceniu, scalanie
spekanych czesci plytek alabastrowych relieféw naklejanych na debowe deseczki, ktére paczac sig,
rozrywaly kamien, oczyszczanie zdegradowanych powierzchni, rekonstrukeje rzezbiarska z zasto-
sowaniem nowatorskich rozwigzan opracowanych i wykorzystanych specjalnie dla zabytkéw wyko-
nanych z alabastru oraz konserwacje i rekonstrukcje polichromii i zlocen. Konserwacja zostala
przeprowadzona przez Anne Gorna i Rafata Rzeczkowskiego pod kierunkiem Anny Kriegseisen.

* Dla dzieci i mlodziezy szkolnej zostaly opracowane lekcje muzealne o réznorodnej tema-
tyce. Z kolei $ciezka edukacyjna powstala z mysla o osobach niewidomych i stabowidzacych, ktore
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Najwazniejsza byla oczywiscie sama prezentacja niderlandzkiej plastyki
alabastrowej i kilku zabytkdw spoza jej kregu, lecz faczacych sie z nig sposobem
myslenia o materii, z ktdrej zostaly wykonane. Jej celem bylto oczywiscie poka-
zanie rzezby, ale réwniez réznych aspektéw wykorzystania alabastru, ktory
jako material rzezbiarski ,,przezywal okresy popularnosci i zapomnienia, byt
stosowany w architekturze, rzezbie, malarstwie oraz rzemiogle artystycznym,
swiecil triumfy jako surowiec szczegélnie pozadany lub musial rywalizowaé
z innymi tworzywami’®. Dlatego we wstepnej czesci ekspozycji mozna bylo
zapoznac sie z wlasciwo$ciami alabastru i jego kulturowym kontekstem, dzie-
tami §redniowiecznych warsztatéw angielskich, gdzie jako material rzezbiarski
przez dziesigtki lat z powodzeniem wykorzystywano alabaster z lokalnych 76z
(warsztaty w Nottingham, Derbyshire, Norwich, Yorku, Lincoln i Londynie,
czynne w latach okolo 1340-15007), czy nowozytnych polskich (warsztaty
wykorzystujace alabaster ,,ruski” w XVI i XVII w.®), a takze z pozniejszymi
pracami rzezbiarzy niderlandzkich czynnych w Polsce i artystow pochodze-
nia miejscowego, ktérzy wzorowali si¢ na importach lub tworzyli dzieta samo-
dzielne. Gdansk jako miejsce, gdzie przede wszystkim w epitafiach z powo-
dzeniem wykorzystywano alabaster sprowadzany z Niderlandéw, wydaje si¢
doskonale predestynowany do zaprezentowania wystawy tego rodzaju.

Zdecydowano si¢ rowniez na ekspozycje dziel, ktore z tematem wystawy
wydawaloby sie niewiele majg wspdlnego, miedzy innymi portretu i snycer-
skiego fragmentu dekoracji kamienicy gdanskiej. Portret nieznanej niewia-
sty zostal wszakze namalowany na alabastrze®, natomiast fragment snycer-
ki - $wietny i wazny przyklad gdanskiej plastyki z drugiej potowy XVII w.
swoja skalg znacznie przekraczajgcy inne eksponowane dzieta — jakkolwiek nie

w ,klasycznym” muzeum s3 najczesciej pozbawione mozliwoéci poznawania zabytkéw, opierata
sie na etykietach wykonanych w alfabecie Braille’a, opisach w systemie audiodeskrypcji oraz tyflo-
graficznych mapach wybranych obiektéw, stuzacych do poznania dziel sztuki za pomoca dotyku.
Program edukacyjny zostal opracowany przez Anne Zielinska i Barbare Czarnek, jego cze$¢ prze-
znaczong dla osob niewidomych i niedowidzacych oraz tyflografi¢ przygotowal Marek Jakubowski.

¢ Aleksandra Lipinska, Materia swiatla i ciala. Alabaster w rzezbie niderlandzkiej XVI
i XVII wieku, [w:] Materia $wiatla i ciata. .., s. 12.

7 Kim W. Woods, Imported images. Netherlandish late Gothic sculpture in England c. 1400~
c. 1550, Donington 2007; eadem, The supply of alabaster in Northern and Mediterranean
Europe in the Later Middle Ages, [w:] Trade in Artists’ Materials. Market and Commerce
in Europe to 1700, ed. Jo Kirby, Susie Nash, Joanna Cannon, London 2010, s. 86-93. Na temat
angielskiej gotyckiej rzezby z alabastru w zbiorach polskich zob. Andrzej M. Olszewski, Gotyckie
rzezby alabastrowe pochodzenia angielskiego w Polsce, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1960, R. 22, 1,
s. 35-65; Zbigniew Massowa, Angielska rzezba alabastrowa z XIV-XV wieku w zbiorach polskich
(kat. wyst.), Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 1996.

8 Michal Wardzynski, , Alabastry ruskie” - dzieje eksploatacji i zastosowania w malej architek-
turze i rzezbie na Rusi, w Koronie i na Slgsku w XVI wieku, [w:] Migdzy Wroctawiem i Lwowem.
Sztuka na Slgsku, w Matopolsce i na ziemiach ruskich Korony od XVI do XVIII wieku, red. Andrzej
Betlej, Katarzyna Brzezina-Scheuerer, Piotr Oszczanowski, Wroctaw 2010, s. 339-358.

® Materia $wiatla i ciala..., s. 334-335, kat. I1.13 (oprac. Jacek Kriegseisen).
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zostal wykonany z alabastru, a z drewna, to jednak zyskat polichromie majaca
go upodobni¢ do szlachetnego kamiennego materiatu'®. W podobnych kate-
goriach, jesli chodzi o interpretacje materialu przez twdrce, mozna trakto-
wa¢ inne zjawisko artystyczne, jakim sa niewielkie reliefy z ko$ci stoniowej'!
oprawione w ramy z bursztynu. Kilka ich przyktadéw przechowuje Ostpreu-
Bisches Museum w Liineburgu'? (il. 1). Inspiracja dla najprawdopodobniej
gdanskiego artysty mogty by¢ szeroko rozpowszechnione niewielkie meche-
lenskie reliefy alabastrowe oprawione w ciemne ramy dekorowane plastycz-
nym zloconym ornamentem.

I1. 1. Plakietki ze Zwiastowaniem i Holdem Trzech Kroli, fot. wg Bernstein fiir Thron und
Altar. Das Gold des Meeres in fiirstlichen Kunst- und Schatzkammern, hrsg. Wilfried Seipel
(kat. wyst.). Kunsthistorisches Museum Wien, Wien 2005, s. 120-121, kat. 91a, b

Przy okazji prezentacji zabytkéw podczas wystawy udato sie¢ skorygowac
lub uzupelni¢ informacje zawarte w katalogu ekspozycji. Prezentacja tych
nowych ustalen jest celem niniejszego artykulu.

Nowe spostrzezenia udalo si¢ poczyni¢ miedzy innymi w przypadku
portretu przedstawiajacego prawdopodobnie arcyksigecia Ferdynanda Habs-
burga, od 1526 r. krola Czech i Wegier, a od 1556 r. — jako Ferdynand I -
cesarza. Dzielo zostalo wykonane w 1533 r. zapewne przez nieznany war-
sztat dzialajacy w Augsburgu'. Uznanie portretu za wizerunek arcyksigcia

10 Ibidem, s. 336-339, kat. I1.14 (oprac. Jacek Kriegseisen).

"Wym. wys. 12,5 cm, szer. 11 cm.

12 Bernstein fiir Thron und Altar. Das Gold des Meeres in fiirstlichen Kunst- und Schatz-
kammern, hrsg. Wilfried Seipel (kat. wyst.), Kunsthistorisches Museum Wien, Wien 2005,
s. 120-121, kat. 91a, b, il. (oprac. Sabine Haag).

1> Musees royaux dArt et d'Histoire/Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis w Brukseli,
nr inw. V. 1953, zob. Materia swiatla i ciata. .., s. 106-109, kat. 1.2, il. (oprac. Emile van Binnebeke).
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budzilo w literaturze watpliwosci. Relief uchodzil bowiem za konterfekt cesa-
rza Karola V, nastepnie cesarza Maksymiliana I. W koncu wskazano w lite-
raturze na zwigzki z dwoma portretami Ferdynanda: drzeworytem Erharda
Schona z 1528 r."* i reliefem Veita Kelsa z 1532 r. ze zbioréw Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu®, jednak wydaja si¢ one dalekie od naszego wizerunku
alabastrowego. Nie wida¢ rowniez blizszych powigzan z alabastrowym poli-
chromowanym reliefem z lat 1530-1540 ze zbior6w Bode Museum w Berlinie,
przedstawiajacym cesarza Karola V'¢. Profilowy portret na prezentowanym
podczas wystawy zabytku mozna natomiast zwigza¢ z medalem wykonanym
przez Hansa Schwarza w 1521 r.”, a takze z przypisywanym temu samemu
artyscie awersem medalu z okoto 1520 r." (il. 2). Na obu jest przedstawiony,
co potwierdzaja inskrypcje, ten sam wtadca — Karol V. Podobienstwo mie-
dzy medalami a reliefem alabastrowym dotyczy zaréwno fizjonomii sportre-
towanego o charakterystycznej dla tej rodziny deformacji, a co wazniejsze,
réwniez szczegdtéw stroju’®. W przypadku pierwszego ze wspomnianych
medali (1521 r.) odstepstwem jest noszony przez wladce inny beret, niz widzi-
my to na alabastrowym reliefie i drugim z wymienionych medali (1520 r.),
oraz tancuch orderu Zlotego Runa, ktéry w obu wizerunkach medalowych
jest zawieszony na cienkim tancuchu na koszuli, natomiast w wizerunku
z omawianego reliefu na kollanie umieszczonej na okryciu wierzchnim. Jest
jednak charakterystyczne, ze twdrca rzezby alabastrowej, bardziej eksponujac
zaszczytne odznaczenie, na medalach trudne do dostrzezenia, zachowat zata-
mania i zmarszczenia plaszcza, ktore s dobrze widoczne na obu medalach.
Wskazuja one na wtérno$¢ reliefu w stosunku do medali lub wykorzystanie
wspolnego wzoru ikonograficznego.

Alabastrowy profilowy portret arcyksiecia Ferdynanda jest oprawiony
we wtérng drewniang rame, do ktoérej przybito matymi gwozdzikami zfo-
cone detale, bedace zapewne dodatkami z XIX w.?* Sg to dwie, nieco roz-
nigce si¢ od siebie pary, wtornie wykorzystanych elementéw bizuteryjnych,
powstalych prawdopodobnie w pierwszej ¢wierci XVII w. (il. 3) Wyko-
nano je z odlewanego, cyzelowanego i zloconego bialego metalu (srebra?).

1 Wolfgang Hilger, Ikonographie Kaiser Ferdinands I. (1503-1564), Osterreichische Akade-
mie der Wissenschaften, Verdffentlichungen der Kommission fiir Geschichte Osterreichs, Bd. 3,
‘Wien 1969, s. 46.

Y Ibidem, s. 63-64, 171 (kat. 138).

' Materia $wiatta i ciata..., s. 108, kat. 1.2, il. (oprac. Emile van Binnebeke).

7 Richard Kastenholz, Hans Schwarz. Ein Augsburger Bildhauer und Medailleur der Renais-
sance, Berlin 2006, s. 237, kat. 107, il. Autor monografii nie wymienia medalu ze zbioréw
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu.

'8 Heinz Winter, Glanz des Hauses Habsburg. Die habsburgische Medaille im Miinzkabinett
des Kunsthistorischen Museums, Sammlungskataloge des Kunsthistorischen Museums, Bd. 5,
Kataloge der Medaillensammlung, Bd. 1, Wien 2009, s. 72 (kat. 15), tabl. 5 (nr 15).

¥ Por. Hilger, Ikonographie Kaiser Ferdinands..., s. 127-128.

2 Materia $wiatla i ciata..., s. 106, kat. 1.2, il. (oprac. Emile van Binnebeke).
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II. 2. Awers medalu z portretem

cesarza Karola V, Hans Schwarz
(przypisywany), 1520 r., fot. wg Heinz
Winter, Glanz des Hauses Habsburg. Die
habsburgische Medaille im Miinzkabinett
des Kunsthistorischen Museums,
Sammlungskataloge des Kunsthistorischen
Museums, Bd. 5, Kataloge der
Medaillensammlung, Bd. 1, Wien 2009,

s. 72, (kat. 15), tabl. 5, (nr 15)

IL. 3. Cztery elementy bizuteryjne wtornie natozone na rame portretu arcyksiecia Ferdynanda
Habsburga, 1533, fot. wg Materia Swiatla i ciata. Alabaster w rzezbie niderlandzkiej XVI-XVII
wieku/Matter of light and flesh. Alabaster in the Netherlandish sculpture of the 16" and 17"
centuries (kat. wyst.), Muzeum Narodowe w Gdansku, red. Jacek Kriegseisen, wspotpraca
Aleksandra Lipinska, Gdansk 2011, s. 106-109, kat. 1.2



Pierwotnie byly zapewne spodnimi, konstrukcyjnymi czesciami klejnotow,
ktére mogly stuzy¢ do naszywania na strdj, a polaczone stawaly sie segmenta-
mi fancucha-naszyjnika lub dekoracji kapelusza. O bizuteryjnym i jednoczes-
nie montazowym przeznaczeniu elementéw $wiadczy ich srodkowy, kwadrato-
wy detal z otworem, dzieki ktéremu mocowano do nich gléwng, wypietrzona
cze$¢ klejnotu, na przyktad kaszt z oprawionym w niego kamieniem jubiler-
skim. Natomiast liczne mniejsze i symetrycznie rozmieszczone dziurki mogty
by¢ przeznaczone do przytwierdzenia niewielkich detali dekoracyjnych, te
za$ umieszczone skrajnie na osiach, mogly pozwala¢ na polaczenie sztuczek
w ltancuch. Analogie dla tych zabytkéw znajdziemy w projektach klejnotow,
pochodzacych z ostatnich lat XVI w., opublikowanych jako wzorniki przez
Daniela Mignota, Francuza osiadlego w Augsburgu i Abrahama de Bruyna,
Brabantczyka dzialajacego w Kolonii (il. 4).

Jednym z najbardziej znaczacych zabytkéw eksponowanych podczas
wystawy byla Spigca nimfa, wykonane w 1560 r. wirtuozerskie dzielo dzialaja-
cego w Antwerpii Willema van den Broeckego zwanego Guglielmus Paluda-
nus (1530-1580)*..

Nieoczekiwanym echem tego dzieta uzupelniajagcym informacje o rzezbie
jest ceramiczna figura pokryta szkliwem otowiowym, przedstawiajaca Lukre-
cje, znajdujaca sie w zbiorach The Fitzwilliam Museum w Cambridge* (il. 5).
Zostala ona wykonana w latach okolo 1800-1830 w jednej z licznych wytwdrni
dzialajacych w Staffordshire (w srodkowo-zachodniej Anglii)*. Z kolei w zbio-
rach Victoria & Albert Museum w Londynie znajduje si¢ inny egzemplarz tej
figury (il. 6), 0 odmiennej malaturze, wykonany zapewne w tej samej wytworni
wedlug tego samego modelu pochodzacego z lat 1780-1790*. Nie ulega wat-
pliwosci, ze z kolei wzorem dla modelu, wedlug ktérego wykonano obie figu-
ry ceramiczne, byta prezentowana na wystawie alabastrowa rzezba, zyczliwie
udostepniona przez Rijksmuseum w Amsterdamie, ktéra przez to muzeum
zostala zakupiona na aukgji Sotheby’s w Londynie w 1978 r.> Mozna zalozy¢,
ze figura byla na tyle znana i na tyle si¢ podobala, ze znalazla odzwierciedle-
nie w ulubionej przez Anglikéw popularnej ceramicznej galanterii domowe;j.

1 Rijksmuseum, Amsterdam, nr inw. BK-1979-7, zob. Materia $wiatla i ciata...,s. 176-179,
kat. .21, il. (oprac. Frits Scholten).

22 The Fitzwilliam Museum, nr inw. C.925-1928. Na podstawie jest namalowany napis:
LUCRETIA, zob. http://www.fitzmuseum.cam.ac.uk/opacdirect/76392.html (12.11.2012).

2 Wytwornie te, z ktorych najbardziej znane nalezaty do Josiaha Wedgwooda, produkowaty
niezwykle popularne przedmioty, czesto o naiwnej stylizacji, powstajace jako odpowiedz na bie-
z3ce wydarzenia polityczne, towarzyskie czy literackie, bedace dzi§ poszukiwanymi obiektami
kolekcjonerskimi i osiagaja wysokie ceny aukcyjne, por. Richard K. Henrywood, Staffordshire
potters 1781-1900. A comprehensive list assembled from contemporary directories with selected
marks, Woodbridge 2002.

*Victora & Albert Museum, nr inw. C.184-1910. Wym. wys. 13,7 cm, dt. 29,8 cm, gl. 8,9 cm,
zob. http://collections.vam.ac.uk/item/0149945/figure.

» Materia $wiatla i ciata..., s. 176-179, kat. 1.21, il. (oprac. Frits Scholten).
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IL. 5-6. Lukrecja, dwie figury ceramiczne z nieokreslonego warsztatu w Staffordshire, lata
1800-1830, fot. The Fitzwilliam Museum, Cambridge i Victoria & Albert Museum, Londyn



Jacek
Kriegseisen

Pokrewienstwo ceramicznych nimf ze szlachetnym i pelnym wdzieku alaba-
strowym wzorem jest uderzajace.

Ciekawym przykladem uznania, a moze podkreslenia dawnosci zabytku
jest plakietka z UkrzyZowaniem, wykonana przez nieznany warsztat z Meche-
len w 1586 r.** Na deseczce zabezpieczajacej od tylu oprawe reliefu znajduje
sie inskrypcja wykonana tuszem (?): w Roku | 15 % 86 | Wykonany | (il. 7).
Powtarza ona napis znajdujacy sie w kartuszu przy dolnej krawedzi reliefu,
gdzie widoczna jest data 1586.

Kolejne uzupelnienia dotycza dwdch zabytkéw. Na pierwszym z nich - pla-
kietce ze Zmartwychwstaniem, wykonanej przez nieznany warsztat z Mechelen
w czwartej ¢wierci XVI w.”’, na debowej deseczce, do ktorej przytwierdzony
jest alabastrowy relief*®, w centrum wyryto majuskutows litere K i réwnora-
mienny krzyzyk (il. 8). Podobnie jak w przypadku reliefu przedstawiajacego
Upadek Chrystusa pod krzyzem® mozna go uzna¢ za znak handlowy, ale by¢
moze jest to znak warsztatu, w ktéorym wykonano tylko deseczke®. Oprécz
wlasnosciowych oznaczen muzealnych dawnego (Stadtmuseum Danzig)
i obecnego (Muzeum Narodowe w Gdansku) wlasciciela oraz ewakuacyj-
nych (karteczka z odrecznym napisem atramentem: Zeughaus | Juli 1945 |)*!,
w gornej czesci deseczki znajduje sie wykonany atramentem numer katalogu
zapewne nieznanej kolekcji: N 9. |. Pod nim w czerwonym laku zostata odcis-
nieta pieczec z ligaturowymi inicjatami SIN (il. 9), bedaca dawniejszym zna-
kiem wlasno$ciowym nieznanego kolekcjonera. Z kolei na drugim zabytku,
plakietce z Upadkiem Chrystusa pod krzyzem, pochodzacej z okolo 1600 r.
z warsztatu Rombouta Tissenakena®?, na debowej deseczce, do ktorej przy-
twierdzony jest alabastrowy relief, w centrum wypalono (?) pigcioramienng
gwiazde. Jej gérne, wydluzone ramie, jest przekreslone, tworzac krzyz réw-
noramienny (il. 10). Jak stusznie stwierdzila autorka hasta, jest to zapewne
znak handlowy?®, ale nie mozna wykluczy¢ prawdopodobienstwa, ze mamy
do czynienia ze znakiem warsztatu, w ktérym wykonano tylko deseczke.

% Klasztor Karmelitow bosych w Czernej, zob. Materia swiatla i ciala. .., s. 214-217, kat. 1.28,
il. (oprac. Aleksandra Lipinska).

27 Muzeum Narodowe w Gdansku, nr inw. MNG/SD/120/Rz, zob. Materia swiatta i ciata...,
222-225, kat. 1.30, il. (oprac. Lech Lopuski).

8 Ibidem, s. 222-225, kat. 1.30, il. (oprac. Lech Lopuski).

¥ Ibidem, s. 242-243, kat. 1.36, il. (oprac. Aleksandra Lipinska).

% Malgorzata Szuster-Gawlowska, Znaki cechowe na odwrociach flamandzkich obrazéw
na drewnie. Propozycja systematyki i dokumentacji, ,Studia i Materialty Wydzialu Konserwacji
Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie” 1992, t. 2.

31 Czg$¢ zabytkow z gdanskiego Stadtmuseum podczas wojennej ewakuacji ztozono w Wiel-
kiej Zbrojowni.

2 Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. XII-764; zob. Materia swiatta i ciata..., s. 242—
243, kat. 1.36, il. (oprac. Aleksandra Lipinska).

3 Ibidem.
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IL. 7. Nieznany warsztat z Mechelen, UkrzyZzowanie, 1586, napis na tylnej stronie

oprawy,
fot. Rafal Rzeczkowski

II. 8. Nieznany warsztat z Mechelen, Zmartwychwstanie, czwarta ¢wieré XVI w.,
oznaczenia na tylnej stronie oprawy,
fot. Rafal Rzeczkowski



IL. 9. Nieznany warsztat z Mechelen, Zmartwychwstanie, czwarta ¢wieré¢ XVI w.,
pieczec z ligaturowymi inicjatami SIN odci$nigta na tylnej stronie oprawy,
fot. Rafat Rzeczkowski

IL. 10. Rombout Tissenaken, Upadek Chrystusa pod
krzyzem, ok. 1600, znak wypalony na tylnej stronie
oprawy,

fot. Rafal Rzeczkowski



Podobne szescioramienne gwiazdy (jednak bez krzyza) zostaly odnalezione
na podobraziach malarskich i zostaly rozpoznane jako pochodzace z Meche-
len, gdzie byly uzywane w poczatkach XVII w.**

Ze zbioréw Muzeum Zamkowego w Niedzicy eksponowano dwa za-
bytki - Ostatnig Wieczerz¢® i Zestanie Ducha Swigtego®, oba wykonane
w drugiej ¢wierci XVII w. w warsztacie Raphaela Tissenakena. W przy-
padku pierwszego z nich na debowej deseczce, do ktdrej przytwierdzo-
ny jest alabastrowy relief, w centrum znajduja si¢ wykonane atramentem
majuskutowe litery I T, ktérymi zapewne w ten sposob zapisano stabo juz
widoczng sygnature znajdujaca sie w podiuznym kartuszu na samym relie-
fie. Na drugim reliefie niedzickim (Zestanie Ducha Swigtego) w kartuszu
u dotu reliefu znajduje si¢ z kolei dobrze czytelny znak warsztatu Raphaela
Tissenakena (il. 11).

W stosunku do kolejnego zabytku - szkatulki wykonanej okolo 1650 r.
przez nieznany warsztat z Mechelen®” — udalo si¢ stwierdzi¢, ze w zbiorach
gdanskich znalazla si¢ ona bardzo wczesnie, w 1886 r., jest wigc mozliwe, ze byla
elementem wyposazenia gdanskiego domu. W zwigzku z przygotowywaniem
wystawy odnaleziono kilkanascie egzemplarzy podobnych zabytkow (il. 12)3.
Swiadczy to o popularnosci tego typu przedmiotéw, wytwarzanych zapewne
z odpadow uzyskanych przy produkgji plytek stuzacych do wykonania relie-
fow i przez to niezbyt drogich. Przedmioty tego rodzaju, bedace przyktadem
dekoracyjnego taczenia niewielkich plytek alabastrowych z czernionym drew-
nem imitujagcym heban, wigc w stylistyce popularnej w pierwszej polowie
XVII w., mogty cieszy¢ si¢ znaczng popularnoscia. Potwierdzenie zapropono-
wanego w katalogu czasu powstania szkatulki stanowi zabytek, ktory jest dato-
wany inskrypcyjnie na 1657 r.** Z kolei inny egzemplarz jest wyklejony orygi-
nalnym weneckim papierem marmurkowym, podobnie jak zabytek gdanski*.

** Por. Georges van Doorslaer, Marques de sculpteurs et de polichromeurs malinois, ,,Revue
belge darchéologie et d’histoire de lart/Belgisch tijdschrift voor oudheidkunde en kunstges-
chiedenis” 1933, 3, s. 159-176; Malgorzata Szuster-Gawltowska, Znaki cechowe na odwrociach. ..,
s. 15-16, s. 170 (kat. 70-71), s. 188 (il. 70-71).

» Muzeum Zamkowe w Niedzicy, nr inw. MZN-1/100 SHS 2597; zob. Materia Swiatla
iciala...,s. 272-275, kat. 1.46, il. (oprac. Jacek Kriegseisen).

% Muzeum Zamkowe w Niedzicy, nr inw. MZN-1/99 SHS 2596; zob. Materia Swiatla
iciala...,s. 276-279, kat. 1.47, il. (oprac. Jacek Kriegseisen).

3 Muzeum Narodowe w Gdansku, nr inw. MNG/SD/3/Mb; zob. Materia $wiatta i ciata...,
s. 280-281, kat. 1.48, il. (oprac. Lech Lopuski).

% Na zdjeciu w gérnym rzedzie — Christie's London, 30 November 2010, lot 353 i oferta
Wilkinson’s Auctioneers, Doncaster, South Yorkshire; w srodkowym rzedzie — Christie’s Amster-
dam, 30 June-1 July 2009, lot 5 i Christies London, 20 May 2008, lot 85; w dolnym rzedzie -
Christie’s London, 4 July 1995, lot 29 i Christie’s Amsterdam, 15-16 December 2008, lot 206.
Ponadto: Koller Ziirich, 19. Marz 2008, lot 5445.

¥ Christie’s London, 4 July 1995, lot 29.

40 Christie’s London, 30 November 2010, lot 353.
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1l. 11. Raphael Tissenaken, Zestanie Ducha Swigtego, druga éwieré XVII w., znak warsztatu
Raphaela Tissenakena,
fot. Rafal Rzeczkowski

IL. 12. Szkatulki z warsztatéw z Mechelen



Z pewnoscig pewna ciekawostkg jest, ze szkatulka zostala wymieniona przez
obecnego wlasciciela jako strata wojenna (sic!)*.

Relief przedstawiajacy Ucieczke do Egiptu (wykonany w 1682 r.*?) w kata-
logu zostal okreslony jako dzielo niezidentyfikowanego rzezbiarza, ktéry
w prawym dolnym narozniku zabytku, na przedstawieniu kamienia lezace-
go wérod traw, wglebnie sygnowat dzieto inicjatami HB i data 1682 (obec-
nie z czg$ciowo tylko widoczng cyfra 8 i niezachowang cyfra 2). Wydaje sie
jednak, ze sygnatura mogta zosta¢ blednie odczytana juz przez wlascicieli
kolekcji waplewskiej**. Mozna ja bowiem odczytaé jako majuskutowy, liga-
turowy monogram skladajacy si¢ z liter IHB (il. 13), gdzie litera I jest wpi-
sana w litere H. Przed uszkodzeniem tego fragmentu rzezby*, jak wynika
z opublikowanego przez Andrzeja Bukowskiego fragmentu listu Adama Lwa
Sierakowskiego do Ignacego Jozefa Kraszewskiego, sygnatura byla uzupet-
niona okresleniem ,,junior”*. Rzezba byla eksponowana we wnetrzach pala-
cu waplewskiego, co potwierdza ikonografia. Lewa i prawa cz¢s$¢ obiektu jest
cze$ciowo widoczna na fotografiach z 1896 i sprzed 1939 r. przedstawiaja-
cych wnetrze tzw. Sali Gdanskiej palacu waplewskiego*.

W poszukiwaniach autora rzezby jej italianizujacy charakter i sygnatura IHB
naprowadzaja nas na Johanna Heinricha Bohmego starszego (1636-1680)"

4 Czestawa Betlejewska, Straty wojenne w zbiorach mebli Muzeum Miejskiego i Muzeum
Rzemiost Artystycznych [Stadt- und Kunstgewerbemuseum] w Gdansku, [w:] Straty wojenne
Muzeum Miejskiego i Muzeum Rzemiost Artystycznych w Gdansku, t. 2, Straty w dziedzinie rze-
miosta artystycznego: meble, bursztyny, metale, Gdansk 2005, s. 26, kat. 89.

2 Muzeum w Kwidzynie, Oddzial Muzeum Zamkowego w Malborku, nr inw. MK-S-069;
zob. Materia $wiatta i ciata..., s. 318-321, kat. IL.9, il. (oprac. Lukasz Stawski).

# List z 30. 03. 1880 r.: ,,(...) kupiliémy §liczng skulpture z biatego marmuru, ucieczke
do Egiptu; kazaliémy oprawi¢ w rodzaj oltarzyka z czarnego marmuru; rzezba §liczna z roku
1682 HB junior. Przyszle Wam z tej rzezby fotografie, jak przyszla z Poznania. Rzezba nad-
zwyczaj wypukla, sama Matka Boska cala wystepuje i Pan Jezus na kolanach w calosci. Z dyk-
cjonarzy nie mozna doj$¢ rzezbiarza. (...)” - zob. Andrzej Bukowski, Waplewo. Zapomniana
placéwka kultury polskiej na Pomorzu Nadwislariskim, Wroclaw 1989, s. 150.

* Fragmenty zabytkéw z sygnaturami sg zawsze cze$ciami niezwykle ,wrazliwymi” i waz-
nymi dla okreslenia (potwierdzenia lub zanegowania) ich autorstwa i pochodzenia. Podczas
ostatniej konserwacji zabytku w 2011 r. w Pracowni Konserwatorskiej Muzeum Zamku w Mal-
borku uzupetniono uszkodzony fragment rzezby z sygnatura. W efekcie tego obecnie mozna
odnies¢ wrazenie, ze autor dzieta zaniechat odkucia jej dalszej czg$ci.

* Andrzej Bukowski, Waplewo..., s. 150.

% Archiwum Panstwowe w Krakowie, Archiwum Potockich z Krzeszowic, sygn. AKPot.
3410/44 (fotografia z 1896 r.). Za informacj¢ o niej dzigkuje Panu Maciejowi Krainskiemu.
Por. Andrzej Bukowski, Waplewo..., s. 151, il. 70 (fotografia sprzed 1939 r.).

¥ Sigfried Asche, Béhme(e), Johann Heinrich der Altere, [w:] Neue Deutsche Biographie, edy-
cja elektroniczna, zob. http://www.deutsche-biographie.de/pnd135552125.html (02.12.2011);
Sigfried Asche, Drei Bildhauerfamilien an der Elbe. Acht Meister des siebzehnten Jahrhunderts
und ihre Werke in Sachsen, Bohmen und Brandenburg, Wien 1961, s. 49-79, 149-157, 181-191;
Frauke Hinneburg, Bohme, Johann Heinrich, dA. [w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bilden-
den Kiinstler aller Zeiten und Volker, Bd. 12, Miinchen 1996, s. 151-152.
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i mlodszego (1663—po 1694)*, ojca i syna, rzezbiarzy dziatajacych w Schneefeld
w Rudawach i na dworze ksiagzecym w Dreznie. Obaj wykonywali rzezby
z kamienia i drewna, ale réwniez ze stiuku. Lepiej i bardziej szczegétowo rozpo-
znana jest dziatalno§¢ Bohmego ojca, ktdry jest autorem miedzy innymi trzech
alabastrowych rzezb wykonanych dla ksiecia saskiego Jana Jerzego II w latach
70. XVII w.: Sw. Jana Chrzciciela (1673), Portretu elektora saskiego Jana Jerze-
go II (1674) i Dziecigtka Jezus (1676)*. Sposrdd nich sygnowane s3 rzezby
ze $w. Janem Chrzcicielem przedstawionym jako dziecko i z Jezusem; na obu
umieszczono na kamieniach lezacych w kepach traw wypuklo rzezbiony, kur-
sywny monogram IHB w ligaturze a pod nim date™.

I1. 13. Niezidentyfikowany rzezbiarz HB (?), Ucieczka do Egiptu, 1682 r., sygnatura
przed konserwacja, fot. wg Materia $wiatla i ciata..., s. 318-321, kat. IL.9

8 Sigfried Asche, Bohme(e), Johann Heinrich der Jiingere, [w:] Neue Deutsche Biographie,
edycja elektroniczna, http://www.deutsche-biographie.de/pnd135552192.html (02.12.2011);
Sigfried Asche, Drei Bildhauerfamilien...,s. 111-116, 165-167, 192; Frauke Hinneburg, Bohme,
Johann Heinrich, d.J., [w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon..., s. 152.

* Staatliche Kunstsammlungen, Skulpturensammlung w DrezZnie, odpowiednio nr inw.
H 2/2,7ZV 3227 iH 3/21.

%0 Za informacje oraz przestanie zdjecia sygnatury dzigkuje dr Kordelii Knoll, gléwnej kon-
serwator Staatliche Kunstsammlungen, Skulpturensammlung w Dreznie.
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Rzezba z Kwidzyna wydaje si¢ szczegdlnie bliska dzielom Johanna Heinri-
cha Bohmego starszego. Sposob rzezbienia szat Marii i $w. Jozefa — ciezkich,
ukladajacych si¢ w drobne faldy, dekoracyjnie opinajacych ich sylwetki - bliski
jest strojom figur Marii i §w. Jana Ewangelisty, znajdujacych si¢ w gornej czesci
oltarza w kaplicy zamkowej w WeifSenfels*'. Przypominaja tez fragment tkaniny
zwisajgcy tuz obok glowy malego Jezusa na reliefie ze zbioréw drezdenskich czy
uksztaltowanie fragmentu tuniki personifikacji Jesieni (1678-1679) i Sprawiedli-
wosci (1675-1677), rowniez z Drezna (obie rzezby zniszczone w 1945 r.). Jednak
podobienstwa znajdziemy i w tworczo$ci Bohmego mlodszego. Twarz $w. Jozefa
okolona bujnymi wlosami z niespokojnie falujaca broda przywodzi na mysl fizjo-
nomi¢ Abrahama ze sceny Ofiary Izaaka (1690) — reliefu wykonanego z drew-
na polichromowanego w sposdb imitujacy kamien, wykonanego dla oltarza
w kaplicy p.w. $w. Anny z katedry we Freibergu. I moze najwazniejsza cecha
przykuwajaca uwage w tworczosci obu artystow: wszystkie reliefy sg wysokie,
a niektore ich czesci sg prawie petnoplastyczne, przy czym plany dalsze, scho-
dzace niemal do grawerunku, zostaly opracowane delikatnie i z duza dbatos-
cig o detale. W dzietach obu rzezbiarzy powtarza si¢ rowniez sposob oddania
pulchnych postaci dziecigcych oraz charakterystyczny sposéb rzezbienia lisci
palm, a przede wszystkim kep traw przypominajacych ,uczesane” pidropu-
sze. W przypadku rzezb drezdenskich i dziela kwidzynskiego uzyto réwniez
podobnego alabastru o ciemniejszym, szarawym i przejrzystym uzyleniu®.

Jednak przypisanie rzezby Bohmemu, starszemu lub mtodszemu, na obec-
nym etapie stanu badan wydaje si¢ niemozliwe. Pierwszy z nich zmart bowiem
w 1680 r., a wiec na dwa lata przed data powstania rzezby kwidzynskiej, nato-
miast drugi w 1682 r. nie byl jeszcze zapewne na tyle bieglym artysta, by moc
wykona¢ dzielo tak dojrzale warsztatowo i artystycznie®. Roéwniez waznym
argumentem przeciw autorstwu obu artystow jest fakt, ze rzezba z Kwidzyna jest
niewatpliwie italianizujaca, przy czym nie wydaje sie, by jej autor opart sie jedy-
nie na wzorach graficznych lub malarskich. Artysta, ktéry wykonal relief musiat
zapoznac sie ze sztuka wloska osobiscie. Tymczasem o podrézy do Wloch

5! Mario Titze, Der barocke Kanzelaltar Johann Heinrich Béhmes d.A. in der Weiflenfelser
Schlof$kapelle und dessen Stellung in der sichsischen Kunst des spiten 17. Jahrhunderts, [w:] Wei-
Benfels als Ort literarischer und kiinstlerischer Kultur im Barockzeitalter, Hg. Roswitha Jacobsen,
(»Chloe. Beihefte zum Daphnis”, Bd. 18), Vortréige eines interdisziplindren Kolloquiums vom
8-10 Oktober 1992 in Weifienfels, Sachsen/Anhalt, s. 317-329.

2 Dwa reliefy (Hold Trzech Krdli i Pokton Pasterzy, wym.: 1. — wys. 33 cm, szer. 22 cm;
2. - wys. 31,5 cm, szer. 21,5 cm) wykonane przez artyste poludniowoniemieckiego (?) w czwar-
tej ¢wierci XVII w. z alabastru o podobnym rodzaju uzylenia znajduja si¢ w ofercie antykwariatu
Jana Beekhuizena w Amsterdamie.

%3 Nie znamy réwniez sygnatury rzezbiarza. Za konsultacje dotyczace rzezby kwidzynskiej
dziekuje dr. Mario Titzemu z Landesamt fiir Denkmalpflege und Archdologie Sachsen-Anhalt
w Halle. Zob. Mario Titze, Barockskulptur im Herzogtum Sachsen-WeifSenfels, Petersberg 2007;
idem, Das barocke Schneeberg. Kunst und stddtische Kultur des 17. und 18. Jahrhunderts in Sach-
sen, Dresden 2003.
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starszego Bohmego mamy jedynie enigmatyczne informacje, a jego syn do
Italii wyruszyt zapewne dopiero w 1683 r.** Pomijajgc formalne i kompozycyj-
ne nawigzania do malarstwa Rafaela, spopularyzowanego przede wszystkim
przez grafike, ktorych dowodzi chocby plaszcz Marii wbrew prawom grawi-
tacji dekoracyjnie splywajacy z ramienia na biodro, wydaje sig, ze inspiracji
dla rzezby kwidzynskiej mozna poszukiwa¢ w twoérczosci Denysa Calvaerta
lub w srodowisku bolonsko-rzymskim, posrdéd artystow tworzacych w latach
30.140. XVII w. w kregu Guida Reniego lub Francesca Albaniego.

Zabytkiem pokazujacym inne niz rzezbiarskie wykorzystanie alabastru
jest portret nieznanej niewiasty, wykonany okoto 1680 r. przez niezidenty-
fikowanego nasladowce poznej tworczosci Caspara Netschera®. Na gdrnej
listwie ramy obrazu z lewej strony zachowala si¢ tylko czesciowo odbita
w czerwonym laku pieczeé przedstawiajaca dwuglowego cesarskiego orta
z natozong na jego piersi tarczg z herbem Galicji - trzema koronami (il. 14).

IL. 14. Nadladowca Caspara Netschera, Portret nieznanej niewiasty, lata
1670-1680, lakowa piecze¢ z dwuglowym ortem cesarskim i herbem
Galicji na tylnej stronie oprawy,

fot. Rafal Rzeczkowski

>t Sigfried Asche, Drei Bildhauerfamilien..., s. 49, 111; Frauke Hinneburg, Bohme, Johann
Heinrich, d.A., [w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon. .., s. 151-152; idem, Bohme, Johann Heinrich, d.J.,
[w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon. .., s. 152; Sigfried Asche, Bohme(e), Johann Heinrich der Altere. ..

% Muzeum Narodowe w Gdansku, nr inw. MNG/SD/88/M; zob. Materia $wiatla i ciata...,
s.334-335, kat. I1.13, il. (oprac. Jacek Kriegseisen). Jako bliska analogie w tworczosci Netschera
mozna by wskaza¢ portret Marii Timmers z 1683 r. ze zbioréw Koninklijk Kabinet van Schilde-
rijen Mauritshuis w Hadze (nr inw. 127).
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W latach 1772-1804 trzy zlote korony na biekitnym tle byty herbem Galicji,
jak nazwano cze$¢ ziem Rzeczypospolitej, ktore w wyniku pierwszego rozbio-
ru znalazly si¢ w granicach posiadlosci Habsburgéw. Herb ten byt uzywany
do 1804 r., kiedy zostal zmieniony po powstaniu Cesarstwa Austriackiego™.
Nic nie wskazuje na to, by rama obrazu zostala zamieniona, jest ona bowiem
dopasowana do wielkosci plyty alabastrowej, nie nosi sladéw przerabiania,
a dodatkowo na ramie i desce zabezpieczajacej obraz od tytu zachowatly si¢
slady takiego samego czerwonego i zoéttego laku, bedace pozostaloscia zabez-
pieczenia obrazu. Dzieki rozpoznaniu herbu na piecz¢ci mamy wiec informa-
cje, ze w latach 1772-1804 obraz znajdowal si¢ na terenie Galicji.

Na desce zabezpieczajacej obraz, na jej wewnetrznej stronie jest tez naklejona
kartka z napisem informujacym, ze w celu wykonania kopii obraz zostal prze-
kazany hrabiemu Konstantemu Zamoyskiemu (1846-1923) z Kozléwki (il. 15).
Kopia ta, wykonana prawdopodobnie przez Jozefa Buchbindera (1839-1909),
do dzisiaj zachowala si¢ w Muzeum Zamoyskich w Koztéwce®®. Nie udalo sie
niestety ustali¢, z jakiej kolekcji obraz zostal wypozyczony.

Na dolnej listwie ramy jest naklejona kartka (il. 16), niegdys zabezpieczona
zerwanymi obecnie pieczeciami, z napisem wykonanym atramentem: No 78
(lub 3) | Anna Austryi — przez | Netscher |. Informacja ta jest sladem proby
zidentyfikowania sportretowanej kobiety i atrybucji obrazu. Numer na kart-
ce $wiadczy, ze znajdowal si¢ wtedy w katalogu niezidentyfikowanej (galicyj-
skiej?) kolekgji.

Poza wlasno$ciowymi oznaczeniami muzealnymi (dawnego Muzeum Po-
morskiego w Gdansku) i obecnymi (Muzeum Narodowego w Gdansku), na
ramie w kilku miejscach znajdujg si¢ nieczytelne odreczne oznaczenia, a takze
naklejone karteczki z liczbami naniesionymi odrecznie atramentem: w gornej
czesci deski zabezpieczajacej obraz od tylu zliczbg 11, a na zewnetrznej stronie
lewej listwy ramy z liczbg 50.

Wiele dodatkowych informacji udalo si¢ zestawi¢ dla eksponowanego podczas
wystawy wspomnianego juz fragmentu dekoracji oécieza okiennego wykonane-
go okolo 1680-1690 r. przez nieznanego rzezbiarza dziatajacego w Gdansku®.

% Hugo Gerhard Strohl, Osterreichisch-Ungarische Wappenrolle, Wien 1890, s. XIV.

7 Na temat malarza i kolekeji koztowieckiej, zob. Antoni Gawinski, Jozef Buchbinder, polski
malarz religijny (1839-1909), Warszawa 1910; Waldemar Odorowski, Historyzujgce portrety
Zamoyskich Jozefa Buchbindera w Kozlowce, [w:] Portret. Funkcja, forma, symbol. Materiaty
Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Torun, grudzien 1986, Warszawa 1990, s. 415-430; Jacek
Szczepaniak, Program ideowy Konstantego Zamoyskiego w patacu w Koztowce, [w:] Muzea - rezy-
dencje w Polsce. Materialy sesji naukowej zorganizowanej w Muzeum Zamoyskich w Koztéwce
14-16 pazdziernika 2004, Koztéwka 2004, s. 31-83, tu s. 42, 65; por. Konrad Ajewski, Zbiory
artystyczne i galeria muzealna Ordynacji Zamojskiej w Warszawie, Koztéwka 1997, s. 38-39,
passim.

8 Za informacje dziekuje¢ Pani Annie Szczepaniak z Muzeum Zamoyskich w Koztéwece.

% Muzeum Narodowe w Gdansku, nr inw. MNG/SD/223/Rz; zob. Materia swiatta i ciata...,
s. 336-339, kat. II.14, il. (oprac. Jacek Kriegseisen).
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IL. 15. Nasladowca Caspara Netschera, Portret nieznanej niewiasty, lata 1670-1680, informacja
potwierdzajaca wypozyczenie obrazu Konstantemu Zamoyskiemu z Koztowki,
fot. Rafal Rzeczkowski

II. 16. Nasladowca Caspara Netschera, Portret nieznanej niewiasty, lata 1670-1680, stara
atrybucja obrazu i numer galeryjny lub katalogowy;,
fot. Rafat Rzeczkowski



W zbiorach dawnego Stadtmuseum w Gdansku zabytek ten znalazl si¢ przed
1909 r., kiedy opublikowal go Georg Cuny w pierwszym wydaniu zbioru zdjeé
gdanskich zabytkow®. Podobnie jak w przypadku opisanej juz szkatutki®, jest
faktem kuriozalnym to, ze tak wielki zabytek (okolo 3 m wysokosci) zostal
niedawno wymieniony przez wlasciciela jako strata wojenna (sic!)%. Otwar-
cie trzeba przyzna¢, ze ten i inne przyktady pod znakiem zapytania stawiaja
badawczg przydatnos¢ publikaciji.

Rzezbiony panel stanowil fragment dekoracji o$cieza okna w kamienicy
stojacej przy ulicy Diugiej 28 w Gdansku, ktéra od 1548 do 1786 r. nale-
zala do rodziny Ferberow. Jest obecnie jedynym zachowanym elementem
jej oryginalnego wyposazenia i jednocze$nie jednym z warsztatowo najlep-
szych przykltadéw snycerki gdanskiej z drugiej potowy XVII w.

W szkicowniku Georga Theodora Schirrmachera (1833-1864), przecho-
wywanym w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie, znajduja si¢ rysunki pokazu-
jace gdanskie budowle, ich detale architektoniczne i dekoracje wnetrz®. Posrod
nich znajduje sie szkic wykonany 6 sierpnia 1855 r., ktory przedstawia oécie-
ze eksponowane na wystawie® (il. 17). W podpisie rysunku (Fenster Leibiing
Danz Adam u Eva | % 55 |) jego autor wskazal pochodzenie zabytku z kamieni-
cy Ferberow, ktora tradycyjnie byla nazywana ,,Adam i Ewa” od sceny Wygna-
nia z Raju, znajdujacej si¢ na zaginionych drzwiach wejsciowych do kamie-
nicy. Jest to obecnie najstarsza informacja o tym obiekcie. Ze wspomnianej
kamienicy pochodzily jeszcze dwustronnie, snycersko dekorowane drzwi,
ktdre przeniesiono do Ratusza Gléwnego Miasta i umieszczono w Kamlarii,
gdzie znajdowaly sie¢ do ostatniej wojny®.

W zachowanym panelu motywy ornamentalnie traktowanych puttéow pod-
trzymujacych draperie i symetrycznie komponowanych panopliow mozna
uznac za obiegowe i posiadajace dawng tradycje¢. Mniej oczywiste s3 postacie
spetanych niewolnikéw, majace przypomina¢ tradycje rzymskich triumféw,
dla ktérych bezposrednich wzordéw trzeba sie doszukiwaé w rysunku i grafice.

% Georg Cuny, Danziger Barock. Aufnahmen von Werken der Bildnerei und des Kunstgewer-
bes auf offentlichem und privatem Besitze in Danzig, Frankfurt a. Main. 1909, tab. 30.

¢! Por. przypis 37.

62 Czeslawa Betlejewska, Straty wojenne..., s. 71, kat. 346.

6 Zbior 38 rysunkowych studiéw wykonanych przez G.T. Schirrmachera (pochodzacego
z Gdanska, a studiujacego w Berlinie, architekta i budowniczego, wspotautora hamburskiej
Kunsthalle) pochodzi zapewne ze zbioréw Architekturmuseum (obecnie Technische Univer-
sitdt Berlin). W czasie II wojny $wiatowej zostaly ewakuowane m.in. na Slask, skad mogly
trafi¢ do kolekgji Instytutu Sztuki PAN, zob. Dorota J. Kulawczyk, Szkicownik gdatiski Georga
Theodora Schirrmachera, Gdansk 2010, praca licencjacka napisana pod kierunkiem prof. Malgo-
rzaty Omilanowskiej, Uniwersytet Gdanski, mps. Pani Dorocie J. Kulawczyk dziekuj¢ za informacje
o rysunku.

¢ Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie, nr inw. IS PAN 9677.

 Autor przygotowuje artykul poswigcony ikonografii zachowanych elementéw wyposaze-
nia tej kamienicy.
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I1. 17. Karta ze szkicownika Georga Theodora Schirrmachera (1833-1864),
fot. Instytut Sztuki PAN w Warszawie



Jednak z kolei ich zrédtem jest zapewne kilka znamienitych kompozycji rzez-
biarskich, na ktorych cokotach umieszczono postacie skrepowanych jencow:
poczynajac od wzniesionego na Pont-Neuf w Paryzu konnego pomnika Henry-
ka IV krola Francji (prace nad nim rozpoczat Giovanni da Bologna, ukonczyt za$
Pietro Tacca w 1618 r.; obiekt zniszczony w czasie Rewolucji, il. 18), przez pomnik
Ferdynanda I Medyceusza (Monumento dei quattro mori) w Livorno (posag ksie-
cia wykonal Giovanni Bandini w 1595 r., natomiast postacie niewolnikow — Pie-
tro Tacca w latach 1623-1626%, il. 19) i pomnik Ludwika XIV na Place des Vic-
toires w Paryzu (zrealizowany zostat przez Martina van den Bogaerta, zwanego
Desjardins, i odstoniety w 1686 r.; zniszczony w czasie Rewoluciji, il. 20), po konny
monument Fryderyka Wilhelma zwanego Wielkim Elektorem, niegdys stojacy
na Lange Briicke (p6zniej Kurfiirstenbriicke) w Berlinie (wykonany w latach
1703-1708 przez Johanna Jacobiego wedtug modelu Andreasa Schliitera, il. 21).
Na gruncie polskim godzi si¢ wspomnie¢ karte tytulowa zbioru rysunkéw Gio-
vanniego Battisty Gisleniego z okoto 1646 r.%, na ktérej na tak zwanym Forum
Wazéw jest widoczny nigdy niezrealizowany pomnik kréla Wiadystawa IV, kto-
rego cokot wspieraja postacie niewolnikéw. Taki sam motyw pojawit si¢ takze
w medalu Sebastiana Dadlera zamdéwionym przez hetmana wielkiego litewskie-
go i wojewode wilenskiego Krzysztofa Radziwilta dla uczczenia zwyciestwa pod
Smolenskiem w 1634 r.* Na jego awersie, na tle paludamentum i panopliow,
widoczny jest zwycieski wodz, u ktorego stop leza pokonani wrogowie.

We wszystkich realizacjach rzezbiarskich wladcy zostali pokazani jako
antyczni triumfatorzy, a od czasu realizacji francuskich pomnikéw konnych
stylizacja allantica stala si¢ obowigzujaca konwencja. Z kolei w polaczeniu
z nig postacie jencow maja wieloraka symbolike odnoszaca sie do czesci
$wiata, temperamentéw i w koncu - zwyciezonych wrogdéw, nieprzyjaciot
panstwa lub wiary®.

% W gdanskiej kolekcji Lessera Gieldzinskiego znajdowaly si¢ dwie sporych rozmia-
réw rzezby wykonane z brazu (wys. 48 cm), przedstawiajace figury z pomnika w Livorno,
zob. Sammlung Gieldzinski Danzig, Rudolph Lepke’s Kunst-Auktions-Haus, Berlin 1912, s. 94,
kat. 828-830, tabl. 32.

¢ Nina Miks, Zbiér rysunkéw G.B. Gisleniego, architekta XVII wieku, w Sir John Soane’s
Museum w Londynie, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1961, R. 23, 4, s. 328-339, tu s. 328, il. 1; Wta-
dystaw Tomkiewicz, O pomnikach Wazéw w Polsce (projekty i realizacja), [w:] O naprawe Rze-
czypospolitej XVII-XVIII w. Prace ofiarowane Wiadystawowi Czaplitiskiemu w 60 rocznice uro-
dzin, Warszawa 1965, s. 73-87; Juliusz A. Chro$cicki, Forum Wazéw w Warszawie, ,,Kwartalnik
Architektury i Urbanistyki” 1980, 25, 3-4, s. 233-258. Ostatnio na temat architekta zob. Stani-
staw Mossakowski, Gli anni romani di Giovanni Battista Gisleni, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 2009,
R. 71, 1/2, s. 35-56, tu literatura.

% Adam Wigcek, Sebastian Dadler — medalier gdariski XVII wieku, Gdansk 1962, s. 27-28,
111-112 (kat. 88), tabl. XXVTII (nr 88); Maria Stahr, Medale Wazéw w Polsce 1587-1668, Wroctaw
1990, s. 114-117, 231, kat. 40, il. 74, tam starsza literatura.

% Mieczystaw Morka, Polski nowozytny portret konny i jego europejska geneza, Wroctaw
1986, s. 63.
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I1. 18. Konny pomnika Henryka IV w Paryzu,
ukonczony w 1618 r., fot. British Museum,
Londyn

IL. 19. Pomnik Ferdynanda I deMedici
(Monumento dei quattro mori) w Livorno,
posag wykonany w 1595 r., figury cokotu
w latach 1623-1626, fot. ze zbioréw

Jacka Kriegseisena



1. 20. Konny pomnik Ludwika
XIV w Paryzu, odstoniety w 1686 1.,
fot. British Museum, Londyn

1L 21. Konny pomnik Fryderyka Wilhelma
zwanego Wielkim Elektorem w Berlinie,
wykonany w latach 1703-1708, fot. ze zbioréw
Jacka Kriegseisena
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Zabytek gdanski przedstawia wlasnie wodza triumfujacego nad pokonanym
wrogiem, a jego heroizacjiipodkresleniu madrosci stuzy umieszczenie pod pano-
pliami gtowy Meduzy, czestej na zbrojach i tarczach. Wtasnie tak zostala przed-
stawiona na paradnej tarczy cesarza Karola V wykonanej w 1541 r. w Mediolanie
przez Filippa Negrolego (zbiory Armeria Real w Madrycie)”. Takie ukazanie
wladcow bylo popularne w licznych malarskich lub graficznych apoteozach.
Za przyklad moze stuzy¢ Apoteoza Jana Kazimierza sztychowana przez Wille-
ma Hondiusa wedlug rysunku Adolfa Boya z 1649 r.”! W wypadku gdanskiego
dziefa snycerskiego nie mozna doszukiwac si¢ jednak przedstawienia konkretnej
osoby, widzie¢ w nim mozna jedynie alegori¢ mestwa. Jej autor nie wzorowat sie
bezposrednio na zadnej z juz wymienionych monumentalnych rzezb, a skorzy-
stal ze wzoru graficznego, ktdry odwoluje si¢ do wskazanej stylistyki.

Odnaleziona grafika nie pozostawia watpliwosci co do zrodta inspiracji.
Jest nig plansza z wydanego w 1659 r. przez Jeana Lepautre’a zbioru rycin
ornamentalnych zatytulowanego Montants de trophées darmes a lantique’
(il. 22). W stosunku do graficznego oryginalu rzezba zostala uzupelniona
o ptaka (kogut lub orzel) stojacego z prawej strony, u stop siedzacej postaci.
Ten fragment rzezby jest niestety znacznie uszkodzony. W zaleznosci od inter-
pretacji meskiej postaci ptaka mozemy uznac za koguta (atrybut Marsa) lub
orta (atrybut Jowisza). Inwencjg gdanskiego rzezbiarza jest rowniez dodanie
z prawej strony paludamentum trzeciego, naburmuszonego putta ze ztozonymi
rekami, wyrastajacego z akantowego kwiatu. Pierwsza zmiana wzoru graficz-
nego byla spowodowana zapewne checig skonkretyzowania przedstawienia
i dopasowania go do zalozonego programu ikonograficznego, druga z kolei
byla konieczna dla uzupelnienia stosunkowo waskiej, wydluzonej kompozycji,
nie dos¢ szerokiej dla wypelnienia oscieza.

Dzielo pokazane na wystawie jest niezwykle interesujacym przykta-
dem recepcji wzorcow klasycyzujacej sztuki francuskiej. Interesujagcym tym
bardziej, ze w badaniach nad sztukg gdanska, pomijajac oczywiste wply-
wy niderlandzkie, dotychczas w przewazajacym stopniu skupiano sie nad
impulsami sztuki wloskiej, co dla XVI w. jest w duzym stopniu uzasad-
nione, ale dla XVII i poczatkéw XVIII w. nie wydaje si¢ juz tak oczywiste.

70 Magdalena Piwocka, Jeszcze o kamei z portretem krélowej Bony w zbiorach The Metropo-
litan Museum of Art, [w:] Cale srebro Rzeczypospolitej Panu Michatowi Gradowskiemu ofiaro-
wane, red. Jacek Kriegseisen, Warszawa 2012, s. 94; zob. Resplendence of the Spanish Monarchy.
Renaissance Tapestries and Armor from the Patrimonio Nacional (kat. wyst.) The Metropolitan
Museum of Art, red. Antonio Dominguez Ortiz, Concha Herrero Carretero, José A. Godoy,
New York 1991, s. 149-151, poz. 23 (oprac. José A. Godoy).

! Rycina byla wielokrotnie reprodukowana, zob. Gdarisk dla Rzeczypospolitej w stuzbie
Kréla i Kosciola (kat. wyst.) Muzeum Historyczne Miasta Gdanska, red. Jolanta Talbierska,
Gdansk 2004, s. 180-181, kat. 1.86. (oprac. Jolanta Talbierska); por. Jolanta Talbierska, Grafika
XVII wieku w Polsce. Funkcje, osrodki, artysci, dzieta, Warszawa 2011, s. 132.

7> Montants de trophées darmes a lantique, dessinés et gravés par lean Le Pautre, wyd. Pierre
Mariette, Paryz 1659.



I1. 22. Grafika ze zbioru rycin ornamentalnych, Montants de trophées darmes

a lantique, 1659, Jeana Lepautre’a (Le Pautre), zestawiona z wykonanym

wedlug tego wzoru panelem ze zbioréw Muzeum Narodowego w Gdansku,

fot. wg Georg Cuny, Danziger Barock. Aufnahmen von Werken der Bildnerei

und des Kunstgewerbes auf offentlichem und privatem Besitze in Danzig, Frankfurt
a. Main 1909, tab. 30
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Bowiem, jak stusznie zauwazono, ,,proces ten [zmierzch obowigzujacego w $rod-
kowej Europie wloskiego modelu artystycznego - J.K.] odbywat si¢ w powaznym
stopniu z udzialem czynnika francuskiego. (...) Juz wstepny przeglad mate-
rialu upewnia, ze réwnolegle z krajami jezyka niemieckiego - na przetomie
XVII i XVIII w. - zmiana taka zaczynala si¢ dokonywac takze w Polsce™”.

Tak ciekawie zarysowany program i pochodzenie wzorcéw graficznych nie-
stety nie pozwala na odpowiedzialne wskazanie autora rzezbiarskiej dekora-
cji o$cieza z domu Ferberow. Nie mozna rowniez wskaza¢ dla zabytku zZadnej
bezposredniej gdanskiej analogii, bowiem straty wojenne w zakresie rzezby
drewnianej sa ogromne. Z kolei wiedza o rzezbiarzach i snycerzach dzialajg-
cych w Gdansku w drugiej polowie XVII w. jest wysoce niesatysfakcjonuja-
ca i nie polepszaja jej poszukiwania archiwalne, gdyz dokumenty zachowane
w Archiwum Panstwowym w Gdansku dotycza przede wszystkim zamdwien
publicznych, czesto na dodatek opisanych enigmatycznie. Jednak w literatu-
rze, zapewne ze wzgledu na dziela zrealizowane w Rzeczypospolitej i pozniej
w Berlinie, na pierwszy plan wybija si¢ posta¢ Andreasa Schliitera, w ktore-
go tworczosci odnajdujemy réwniez realizacje oparte na wzorach Lepautre’a.
Za doskonaty przykiad moze postuzy¢ plastyczna dekoracja tzw. Elisabethsaal
w zburzonym w latach powojennych zamku berlinskim™, gdzie dla postaci
niewolnikéw umieszczonych na gzymsie obiegajacym sale mozna wskaza¢
wzér w miedziorytach z kilku jego serii”.

Uwzgledniajac tak interesujacy przyklad wplywu sztuki francuskiej na
gdanskie srodowisko artystyczne (co ze wzgledu na okoliczno$ci i preferen-
cje polityczne w Rzeczypospolitej nie wydaje si¢ niemozliwe) oraz wskazane
wzorniki Lepautrea, za co najmniej dyskusyjne mozna uznaé inspirowanie si¢
wylacznie projektami amsterdamskiego budowniczego Philipsa Vingboonsa
przy przebudowie fasady kamienicy przy Diugim Targu 20, ktorej wykona-
nie przypisano Andreasowi Schliiterowi’®. Ze wzgledu na palladianski wiel-
ki porzadek i rodzaj zastosowanej dekoracji rzezbiarskiej — przede wszyst-
kim motywéw charakterystycznych herm w pierwszej kondygnacji budowli,
kamienica zostala zestawiona z domem stojagcym przy Dlugim Targu 3. Jednak
dekoracja ta wydaje sie mie¢ genetyczne wzorce w innym srodowisku. Meskie
hermy domu przy Dlugim Targu 20 w sposobie kompozycji tez zdaja si¢

73 Jakub Sito, Michal Wardzynski, Recepcja twérczosci graficznej Jeana Lepautren Mlodszego
w sztuce sakralnej Rzeczypospolitej XVII i XVIII wieku, [w:] Francusko-polskie relacje artystyczne
w epoce nowozytnej, red. Andrzej Pienikos, Agnieszka Rosales Rodriguez, Warszawa 2010, s. 68.

74 Zob. www.historisches-stadtschloss.de (10.10.2012).

7> Placarts ou ornemens polur] lenrichisse[ments] des cha[m]bres ou des alcoves, wyd. Pierre
Mariette, Paris 1659; Desseins de lambris a I'ltalienne pour orner et embellir les chambres, sales,
galeries, et autres lieux magnifiques, wyd. Pierre Mariette, Paris 1659; Lambris a la frangoise, wyd.
Pierre Mariette [b.d.w].

76 Dabréwka Lipska, Dekoracje fasad gdariskich kamienic przypisane Andrzejowi Schliiterowi
Mtodszemu, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistyczno-Spoteczne. Zabytko-
znawstwo i Konserwatorstwo” 2011, z. 40, s. 95-128, tam starsza literatura.
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nawigzywac do klasycyzujacych wzoréw z kilku grafik Lepautre’a. Cze$ciowo
ujawniony program ikonograficzny dekoracji kamienicy Ferberéw, w ktorej
zapewne w latach 1680-1690 dokonano zmian elementéw dekoracji”, w zesta-
wieniu z zabytkiem eksponowanym na wystawie przedstawia si¢ interesujaco,
niestety jednak obecnie nie sposéb dokona¢ jego wiarygodnej, calosciowej
rekonstrukeji.

Powodem poréwnania ogromnych rozmiaréw panelu z drobnymi reliefa-
mi z alabastru jest jego polichromia. W intencji autoréw wystawy zestawienie
to mialo zwrdci¢ uwage na bogate pole badawcze, jakie otwiera nasladownictwo,
takze alabastru na drewnie za pomoca warstw malarskich, niezwykle popular-
ne w rzezbie gdanskiej i detalu architektonicznym XVI, XVII, a nawet XVIII w.

Wystawa oprocz prezentacji konkretnego zjawiska artystycznego, jakim jest
niderlandzka plastyka alabastrowa XVI i XVII w., miala wigc na celu takze spro-
wokowanie dociekan na temat réznych obiektow, ktorych eksponowanie w okre-
slonym konteks$cie umozliwia blizsze przyjrzenie si¢ im, glebsza analize, prowoku-
je do poszukiwania zrodet inspiracji, a takze do spojrzenia z szerszej perspektywy.

7”7 Materia Swiatla i ciata..., s. 336, kat. I1.14, il. (oprac. Jacek Kriegseisen).
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Addenda zum Ausstellungskatalog Die Materie des Lichts und des Kérpers.
Alabaster in der niederliindischen Bildhauerei im 16. und 17. Jahrhundert

Die Ausstellung der niederlandischen Alabasterskulpturen aus dem 16. und 17. Jahr-
hundert (Griines Tor, eine Abteilung des Nationalmuseums in Danzig, 15.11.2011-
15.03.2012) war ein Unternehmen, das aus einigen gleichrangigen Elementen bestand:
Aus der Ausstellung selbst, dem sie begleitenden polnisch- und englischsprachigen Kata-
log, den Untersuchungen der Herkunft des verwendeten Alabasters, den Restaurierungs-
arbeiten und aus einem Bildungsprogramm (u.a. fiir seh- und hérbehinderte Personen).

Am wichtigsten war natiirlich die Prasentation der niederldndischen Alabaster-
plastik und einiger aufSerhalb von ihrem Wirkungskreis entstandener Werke, die je-
doch durch die Art der Betrachtung der Materie, aus der sie hergestellt wurden, mit ihr
verwandt sind. Das Ziel war es, die Skulpturen selbst, aber auch verschiedene Aspekte
der Verwendung des Alabasters zu zeigen, der als Material seine Glanz- und Verges-
sensperioden erlebte, und in der Architektur, Bildhauerei, Malerei sowie im Kunst-
handwerk verwendet wurde. Man hat sich entschlossen, auch Werke auszustellen, die
mit dem Thema der Ausstellung scheinbar wenig zu tun haben (u.a. ein Portrait und
das Fragment einer Schnitzarbeit). Das Portrait einer unbekannten Frau wurde auf
Alabaster gemalt und das Fragment der Schnitzarbeit, das deutlich grofier ist als die
anderen Werke und ein hervorragendes und fiir die Danziger Kunst wichtiges Beispiel
der Bildhauerei aus dem 17. Jahrhundert bildet, wurde zwar nicht aus Alabaster son-
dern aus Holz hergestellt, jedoch wurde es auf eine Weise polychromiert, die es dem
edlen Steinmaterial dhnlich machen sollte.

Der vorliegende Text bildet eine Erginzung der Informationen, die im Ausstel-
lungskatalog enthalten sind. Dies betrifft unter anderem das Relief, das wahrscheinlich
den Erzherzog Ferdinand von Habsburg darstellt, auflerdem eines der bedeutsamsten
Objekte, namlich die Schlafende Nymphe aus der Werkstatt des Willem van den Broe-
cke, sowie auch das geschnitzte Paneel, das einst die Fensteroffnung eines Danziger
Biirgerhauses dekorierte. Das Vorbild fiir seine Ausschmiickung war eine Graphik von
Jean Lepautre (Le Pautre) aus der 1659 herausgegebenen Sammlung von ornamenta-

len Radierungen.
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