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Andrzej Wozitiski

Wokot zagadnien formy, programu ikonograficznego
i tresci zegara astronomicznego w kosciele
Panny Marii w Gdansku

Jedna z konsekwencji rozwoju $redniowiecznych miast stata sie potrzeba precy-
zyjnego pomiaru czasu. Skuteczne funkcjonowanie w 6wczesnych aglomeracjach
wymuszalo na coraz wigkszej czesci mieszkancéw kontrolowanie jego uptywu.
Czas wyznaczal bowiem rytm powinnodci religijnych, obywatelskich, zawo-
dowych, srodowiskowych i rodzinnych. Odpowiedzig na to zapotrzebowanie
byly monumentalne zegary koscielne, z ktérych dobrodziejstwa — a takze prze-
klenstwa — mogli korzysta¢ wszyscy. Poczatki ich wytwarzania siegaja schytku
XIII w. - najstarsze powstaly na Wyspach Brytyjskich: w Exeter (1284 r.), Londy-
nie (1286 r.), Oxfordzie (1288 r.?), Norwich (1290 r.), Cambridgeshire (1291 r.),
Canterbury (1291 r.)". Od XIV w. zaczeto konstruowac zegary, ktore odmierzaty
czas nie tylko w obrebie doby, lecz takze miesigca i roku, ukazujac go jako uzalez-
nione od ruchu ciat niebieskich zjawisko kosmiczne.

Powstate w wielu miastach Europy Zachodniej zegary astronomiczne stano-
wily wyktadni¢ wiedzy z zakresu kosmologii i astrologii zespolonych z doktryng

! Podstawowe informacje o $redniowiecznych zegarach podaja: A. Ungerer, Les horloges
astronomiques et monumentales les plus remarquables, Straflburg 1931; K.K. Eberlein, Auto-
mat, [w:] Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, hrsg. O. Schmitt, Bd. 1, Stuttgart 1937,
szp. 1306-1309; E. Zinner, Deutsche und niederldndische astronomische Instrumente des 11.-18.
Jahrhunderts, Miinchen 1954, s. 23 nn.; J. Leclercq, Zeiterfahrung und Zeitbegriff im Spdtmit-
telalter, [w:] Antiqui und Moderni, Traditions bewufStsein und FortschrittsbewufStsein im spiten
Mittelalter, hrsg. A. Zimmermann, Berlin-New York 1974 (Miscellanea Medievalia, Veréffentli-
chungen des Thomas-Instituts der Universitit zu Koln, Bd. 9), s. 11-16; K. Maurice, Die deutsche
Rideruhr. Zur Kunst und Technik des mechanischen Zeitmessens im deutschen Sprachraum, Bd.
1, Miinchen 1976, s. 35 nn; R. Dieckhoff, Antiqui — moderni, ZeitbewufStsein und Naturerfah-
rung im 14. Jahrhundert, [w:] Die Parler und der schone Stil 1350-1400. Europdische Kunst unter
den Luxemburgern. Ein Handbuch zur Ausstellung des Schniitgen - Museums in der Kunsthalle
Koéln, hrsg. A. Legner, Koln 1978, Bd. 3, s. 67-68; A. Reinle, Die Ausstattung deutscher Kirchen
im Mittelalter. Eine Einfiihrung, Darmstadt 1988, s. 299-301; M. Schukowski, Die Astronomische
Uhr in St. Marien zu Rostock, Konigstein im Taunus 1992, s. 9 nn..; idem, Astronomische Monu-
mentaluhren in Kirchen - Indikatoren fiir mittelalterliche Mentalitiiten, [w:] Melanchthons Astrologie.
Der Weg der Sternenwissenschaft zur Zeit von Humanismus und Reformation. Ausstellung, 15. Sep-
tember bis 15. Dezember 1997, Lutherhalle, Wittenberg 1997, s. 24 nn.; B. Klein, Internationaler
Austausch und beschleunigte Kommunikationen. Gotik in Deutschland, [w:] Geschichte der bildende
Kunst in Deutschland, Bd. 3: Gotik, hrsg. B. Klein, Miinchen efc. 2007, s. 30 nn.
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religijng. Umieszczano je zaréwno w $wiatyniach, jak i na ratuszach?. Wiele
z nich mialo ruchome figury, ktdre pojawialy sie i znikaly, lub poruszaly konczy-
nami o okreslonej porze?, jak np. w stynnym zegarze z lat 1352-1324 w katedrze
w Strassburgu®. Niezwykle ciekawy zespot tego typu zegaréw pojawil si¢ na prze-
fomie XIV i XV w. nad Baltykiem: w Rostoku (1379 r.; odbudowany w 1472 r.),
Doberanie (1390 r.), Stralsundzie (1394 r.), Stendalu (poczatek XV w.), Lubece
(1405-1407 r.), Lundzie (okoto 1410-1420 r.) i Wismarze (okolo 1435 r.?)°.

Do grupy tych zabytkéw dotaczyt w latach 1464-1470 imponujacych rozmia-
réw zegar astronomiczny, ktéry stanat w péinocnym ramieniu transeptu w kos-
ciele Panny Marii w Gdansku®. Jego skala, forma oraz wystréj dowodza niezbi-
cie, iz nie tylko wzgledy praktyczne zadecydowaly o powstaniu tej realizacji.
W gre musialy wchodzi¢ kwestie prestizowe, rywalizacja z innymi $wigtyniami,
che¢ uatrakcyjnienia wnetrza kosciota oraz cele dydaktyczne. Opis Martina
Grunewega sporzadzony na poczatku XVII w. glosi i zapewne odzwierciedla
stawe tego dziela oraz méwi o jego funkcji: ,Was mag der berumte Pragische
seger in sich wunderliches haben uber den, welcher an der Dref8kamer in die-
ser Kirche steth. Welches jenem gleich weisett, nicht alleine der Sonnen, des
Mondes auf und niedergang alle tag durchs gantze jar, der planeten und tzwelf
himelischen tzeichenn lauf durch alle stunden, samt mehr subtiler bewegunge
der himmelischen Lichter, sondern auch den Kalender samt den beweglichen
Fest tagen durchs gantze jahr, durch welchen die Priester leichtte erfueren der
Fasten, der Feirtage zeit unde das kirchen gebethe. An welchen auch oben

? Liste $redniowiecznych zegaréw astronomicznych podaje M. Schukowski, Die Astrono-
mische Uhr...,s. 9.

* ]. Tripps, Das handelnde Bildwerk in der Gotik. Forschungen zu den Bedeutungsschichten
und der Funktion des Kirchengebdudes und seiner Ausstattung in der Hoch- und Sptgotik, Berlin
1998, s. 14 nn.

*R. Recht, Automat, Straf$burg, 1352-1354, [w:] Die Parler..., Bd. 3, s. 94; G. Oestmann, Die
astronomische Uhr des StrafSburger Miinster. Funktion und Bedeutung eines Kosmos-Modells des
16. Jahrhunderts, Stuttgart 1993, s. 15 nn.

> M. Schukowski, Die Astronomische Uhr...,s. 9 nn.

¢ Podstawowa bibliografia dotyczaca gdanskiego zabytku obejmuje nastepujace pozycje: Th.
Hirsch, Theodor: Die Oberpfarrkirche von St. Marien in Danzig in ihren Denkmdlern und ihren
Beziehungen zum kirchlichen Leben Danzig, Bd. 1-2, Danzig 1843-1847, s. 363-364; A. Schmidt,
Die astronomische Uhr, ,,Ostdeutsche Monatshefte” 1928, nr 8, s. 386-390; K. Gruber, E. Key-
ser, Die Marienkirche in Danzig, Berlin 1929, s. 47 nn.; G. Zimmermann, Das Kalendarium
der Astronomischen Uhr in der Marienkirche zu Danzig, ,Mitteilungen des Westpreussischen
Geschichtsvereins” 1934, 33, 4, s. 75 nn.; W. Drost, Kunstdenkmiler der Stadt Danzig, Bd. 4:
Die Marienkirche in Danzig und ihre Kunstschdtze, Stuttgart 1963, s. 141-142; S. Bogdanowicz,
Dziela sztuki sakralnej Bazyliki Mariackiej w Gdarisku, Gdansk 1990, s. 306-310; M. Schukowski,
Zwei Monumentaluhren, ,,Almanach fur Kunst und Kultur im Ostseebezirk” 1990, nr 13, s. 47
nn.; idem, Die Astronomische Uhr..., s. 9 nn.; A. Januszajtis, Zegar astronomiczny w Kosciele
Mariackim w Gdatnisku, Gdansk 1998; idem, Gdatiskie zegary, dzwony i karyliony, Pelplin 2003,
s. 36 nn.; Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, red. M. Kalamajska-Saed, Seria Nowa: t. VIII, cz. 1:
Katalog Zabytkow Sztuki. Miasto Gdarisk, cz. 1: GIéwne Miasto, red. B. Roll i I. Strzelecka, War-
szawa 2006, s. 97 nn., ﬁg. 482-483, 756-760.
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unter der glocken des Sontages und sonst Festtages geschnittene bilder her-
fuer kamen unde das Ewangelium desselbigen tages zu gewisser stunde mit
gnug verwunderunge des folckes figurirtten. Untter welchen bilderlein trat-
ten etliche vor dem anfange herfuer unde lockeden das folk zum Schaw spiele
durch trometlein, so zugerichttett wie jene zu Olmitz in Meerheern oder Haen
zu Stralburg’™.

Zegar mariacki jest dobrze znany, opisuja go niezliczone prace populary-
zatorskie. Cho¢ pojawial si¢ wielokrotnie na kartach rozmaitych publikacji
naukowych, dla historii sztuki pozostaje dzielem stabo zbadanym. Niniejszy
tekst stanowi probe wypelnienia tej luki.

Dzigki odpisowi Eberhardta Béttichera z 1615 r. znana jest tres¢ kontraktu
na wykonanie tej realizacji. Zawarli go w 1464 r. przedstawiciele kosciota NP
Marii i Rada Miasta z zegarmistrzem z Torunia Hansem Diiringerem: ,,Es sein
auch Jungst genante Kirchvetter der anderen Wahl nebenst H. Heinrich Hate-
kannen mit Meister Hans Doring Segermacher umb einen Seger in diser Kirche
zu machen iibereingekommen also: Das Meister Hans uber sich nehmen soll alles
was unter den Hammer gehorett und alles was zum Register gehorret zu diesem
Seiger, datzu soll er auch machen lassen die Bretter so zu beyden Spheren geho-
ren, da die Sonne, der Mond und die 12 Zeichen inne stehen und auch die andere
Sphera darin der Calender stehett, datzu im gleichen die Bottschafft der Jungfra-
wen Marien, und das Opfer der Heiligen 3 Konige. Hiervor soll er haben III* Marck
geringes Geldes und das Eisenwerck das Krumdick verlassen hatt, hietzu geben sie
ihm Zuverehrung 6 ungarische R. Das er anhero komm. war. Das hitt ein Rath
auff sich genomen, Molen, Schreyben, Blumen und Léferen machen zu lassen
und Bilder so kostlich sie es haben wollen. Geschehen am Abend Philippi Jacobi
Anno 1464”8, Diiringer ukonczyt dzieto prawdopodobnie w 1470 r.’

Ogromng konstrukcje wysokosci 14,3 m'® wykonano z drewna i elementéw
metalowych (il. 1). Zegar ma tréjkondygnacyjna strukture i zwieniczenie. Wbu-
dowany zostal pomiedzy dwa wschodnie filary transeptu, dotem przylegajac

7 Die Aufzeichnungen des Dominikaners Martin Gruneweg (1562-ca. 1618) iiber seine Fami-
lie in Danzig, seine Handelsreisen in Osteuropa und sein Klosterleben in Polen, hrsg. A. Bues
(Deutsches Historisches Institut Warschau. Quellen und Studien, Bd. 19, 1-19, 4), Wiesbaden
2008, s. 272. Za udostepnienie tej publikacji sktadam serdeczne podzigkowania prof. dr. hab.
Edmundowi Kizikowi. Polskie ttumaczenie tego ustgpu zamieszcza A. Januszajtis, Zegar astro-
nomiczny..., s. 12.

8 E. Botticher, Historisch Kirschen register der grossen Pfarrkirchen in der Rechten Stadt Dantzig
S Marien...bis A. 1615, (Biblioteka Gdanska PAN, Ms. 947), s. 27; kontrakt cytuja takze M. Schu-
kowski, Zwei Monumentaluhren.. ., s. 48; idem, Die Astronomische Uhr..., s. 13 oraz w ttumaczeniu
na jezyk polski A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 9; idem, Gdariskie zegary..., s. 36-37.

® Rok 1470 jest przez wszystkich piszacych o zegarze przyjety jako data ukonczenia dzieta,
wtedy bowiem zawarto z Hansem Diiringerem nast¢png umowe na wykonanie innego zegara
w tej samej $wiatyni. Informacje o tej umowie przekazuja K. Gruber, E. Keyser, Die Marien-
kirche..., s. 48 i 77, na podstawie niezachowanych akt kosciota Panny Marii w Gdansku.

' Dokladne wymiary poszczegélnych partii zegara podaje Januszajtis, Zegar astrono-
miczny..., s. 25.
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1L 1. Zegar astronomiczny,
1464-1470, kosciot

Panny Marii, Gdansk,

fot. A. Wozinski



do zachodniej $ciany zakrystii, gora zas$ wystajac ponad nig. Najnizsza kondygna-
cja miesci kalendarium, $rodkowa planetarium, goérna oraz zwienczenie sg nie-
jako sceng, na ktdrej pojawiaja si¢ ,,ruchome” figury.

Dolng kondygnacje stanowi nieznacznie wysunieta przed lico muru zakry-
stii kwadratowa tablica wsparta na dwoch krétkich stupach spoczywajacych
na wpuszczonej w mur belce podpartej kamiennymi konsolami (il. 2)"'. Gléwna
jej czescia jest tarcza kalendarzowa'? obracana za pomocg mechanizmu. Tarcza
dzieli si¢ promieniscie na 365 sekcji odpowiadajacych dniom oraz koncentrycz-
nie na 22 kregi'>. W tak wyznaczonych polach umieszczono 3005 danych oraz
cztery napisane w jezykach lacinskim i niemieckim objasnienia'’. Inskrypcje
s3 trojkolorowe: czerwone, czarne i ztote. W krag zewnetrzny wpisane sg litery
od ,a” do ,,g’, oznaczajace dni tygodnia; litera ,,a” jest pisana zlota majuskuta;
pozostale czarnymi minuskulami. Drugi od zewnatrz krag podaje daty dzienne
w zapisie rzymskim, z zaznaczeniem kalend (K), czyli poczatkéw miesiecy, id (I)
- $rodkéw oraz non (N), czyli dziewiagtego dnia przed idami. Kalendy znaczyty
néw ksiezyca, idy pelnie. Idy przypadaly na 15. dzien miesigca w marcu, maju,
lipcu i pazdzierniku, w pozostatych za$ na trzynasty; zatem nony wypadaty odpo-
wiednio na 7. i 5. dzien miesiaca.

Wierszowany kalendarz $wiat stalych zawarty jest w trzecim kregu - jest
to tzw. cisiojanus, ktéry to termin pochodzi od zbitki stéw Circumcisio i Januarius
oznaczajacych poczatek roku ($wieto obrzezania — 1 stycznia); sktadaja si¢ nan
sylaby wzigte z nazw $wiat, imion $wietych osob oraz stowa, ktore je facza. Szes-
nascie nastepnych kregéw (do dziewigtnastego) obejmuje lata 1463-1538, poda-
jac 940 dat nowiu w czterech sekwencjach po 19 lat. Kazda z nich podaje zlote
liczby lat z nowiem przypadajacym na okreslony dzien; godziny (od potudnia
dnia), minuty oraz instrukcje do danych przedziatéw chronologicznych, spisane
po lacinie i niemiecku. Kregi 4-7 ujmuja lata 1463-1481, 8-11 lata 1482-1500,
12-15 lata 1501-1519, 16-19 lata 1520-1538. W dwudziestym kregu zaznaczone
zostaly stopnie stoneczne, wyznaczajace dni od momentu znalezienia sie Storica

1 Obecnie pod belka z prawej strony znajduje si¢ dodatkowa kroétsza belka, ktora podlo-
zono, aby zniwelowa¢ obsuniecie tej partii obudowy, ibidem, s. 43.

1212 Tarcza kalendarzowa oklejona jest ptétnem.

13 Okreslenie danych umieszczonych w kalendarium i planetarium oraz funkeji poszcze-
golnych partii zegara podaje¢ za: G. Zimmermann, Das Kalendarium..., s. 75 nn.; S. Bogdano-
wicz, Dziela sztuki..., s. 306 nn.; A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 25 nn.; idem, Gdatiskie
zegary..., s. 40 nn. Na temat kalendarzy i rachuby czasu w $redniowieczu zob. H. Grotefend,
Zeitrechnung des deutschen Mittelalters und der Neuzeit, Hannover 1891-1898, Bd. 1-2 (H. Ruth:
http://www.manuscripta-mediaevalia.de/gaeste/grotefend/grotefend.htm, dostep 20 maja 2010);
A. Borst, Computus. Zeit und Zahl in der Geschichte Europas (Kleine Kulturwissenschaftliche
Bibliothek, Bd. 28), Berlin 1991, s. 7-93; H. Wasowicz, Chrzescijariskie liczenie czasu, [w:] Ter-
tio Millennio Adveniente. U progu trzeciego tysigclecia, red. G. Witaszek, Lublin 2000, s. 31-75;
idem, Kalendarz chrzescijaiski, [w:] Czas i kalendarz, red. Z.]. Kijas (Biblioteka Ekumenii i Dia-
logu, t. 14), Krakéw 2001, s. 77-116; idem, Kalendarz juliaiski i gregoriatiski, [w:] Czas i kalen-
darz...,s.117-158.

' Przytacza je in extenso G. Zimmermann, Das Kalendarium..., s. 79 nn.
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II. 2. Zegar astronomiczny,
dolna kondygnacja,
1464-1470, kosciot

Panny Marii,

fot. A. Wozinski

w aktualnym znaku zodiakalnym; facinskie litery oznaczaja poczatki poszczegdl-
nych znakéw, przypadajace na nastgpujace daty: Baran — 13 marca, Byk - 12 kwiet-
nia, Bliznieta — 13 maja, Rak — 13 czerwca, Lew — 14 lipca, Panna - 14 sierpnia,
Waga — 14 wrzesnia, Skorpion - 15 pazdziernika, Strzelec - 14 listopada, Kozio-
rozec — 13 grudnia, Wodnik - 12 stycznia, Ryby - 11 lutego. W kolejnym kregu
znajduje si¢ kalendarz liturgiczny, na ktdry skladaja si¢ imiona $wietych z roz-
maitymi okresleniami, np. pape, abbatis, épi itp. Zaznaczono w nim takze wigi-
lie i oktawy niektdrych $wiat, klucze, za pomocg ktérych wyznacza si¢ ruchome
$wieta (7 stycznia — sedes septuagesime, 11 marca — sedes pasche, 15 kwietnia
- sedes rogacionum, 29 kwietnia — sedes penthecostes), oraz poczatek spiewania
antyfon przed Bozym Narodzeniem (16 grudnia — O sapientia incipit). Dwudzie-
sty drugi krag ukazuje litery alfabetu oraz oznaczone cyframi 5, 39, 3, 9 dni mie-
sigca gwiazdowego, stuzace do ustalania polozenia Ksiezyca w znakach zodiaku;
wejscie Ksigzyca w znak zodiakalny uwidaczniala wskazéwka.

W $rodku wielkiej tarczy znajduja sie dwie nalozone na siebie wspotsrodkowo
mniejsze tarcze: stala — zewnetrzna i ruchoma - spodnia'®. Tarcza wierzchnia
podzielona jest na dziewig¢ kregéw wypetnionych zlotymi, czarnymi i czerwo-
nymi minuskulowymi inskrypcjami. Zachowane sg czesciowo i nie w pelni daja

5 G. Zimmermann, Das Kalendarium..., s. 85, podaje, ze zewngtrzna tarcza byta drewniana.
Obecne wykonane sg z miedzi i oklejone papierem, A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 29.
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sie odczyta¢. W drugim od zewnatrz kregu widnieje niedokladny cytat z Apo-
kalipsy: ,,Apo(ca)lypsis mulier amicta sole et luna sub pedibus eius habens
in capite coronatu duodecim stellarum™® - inskrypcja jest zlota i wigksza
od pozostatych: ,Dawid Stellas qui numerat” (trzeci krag), ,Est Deus omni-
potens e(sse)ncia cuncta creans” (trzeci krag), ,,Plato monas inh(a)bidem sen-
nit et ardor resulsit i(n) c(e)llos” (szdsty krag) oraz ,,Ego in altissimis vinco
et thronus meus in resumpcia nubis...” (si6dmy krag)". Z lewej strony tar-
czy, wzdluz promienia, na odcinku od drugiego kregu az poza dziewiaty,
znajduje si¢ wyciecie, ktéremu towarzysza mniejsze prostokatne okienka:
na pigtym kregu po trzy z obu stron, na si6dmym po dwa. Dwa zlote pro-
mienie ujmujg wyciecia, wydzielajac te partie tarczy. Lacinskie i niemieckie
objasnienia, cze$ciowo poza tym polem, informuja, jakiego rodzaju dane
pojawiajg si¢ w poszczegolnych otworach'.

W centrum tarczy znajduje sie figura Marii z Dziecigtkiem w promienistej
glorii. Ruchoma tarcza spodnia dzieli si¢ promieniscie na 76 sekcji odnoszacych
sie do poszczegdlnych lat i koncentrycznie na dziewig¢ kregdw. Pierwszy krag
podaje daty roczne od 1463 do 1538. Drugi krag ukazuje miejsce danego roku
w cyklu stonecznym, w ktérym co 28 lat poszczegélny dzien roku odpowiada
temu samemu dniu tygodnia. Trzeci i czwarty krag pokazuje litery niedzielne
dla lat zwyklych i przestepnych (w dodatkowych okienkach pojawiajg sie dane
o przestepnosci trzech poprzednich i trzech nastepnych lat). W pigtym kregu
widniejg zlote liczby oddajace pozycje roku w cyklu ksiezycowym, w ktérym
co 19 lat fazy Ksigzyca przypadaja na ten sam dzien w roku. Siédmy i dsmy
krag podajg interwaty - liczby tygodni i dni od Bozego Narodzenia do niedzieli
(Quinquagesima czyli Estomiha) przed Wielkim Postem. Cyfry pojawiajace
sie w kregu dziewiagtym stanowily indykt — miejsce w 15-letnim cyklu podat-
kowym. Zesp6t 579 danych widniejacych na tych dziewigciu kregach tworzyt
tablice komputystyczna, ktéra aktualizowata na 76 lat wielka tarcze. Wszystkie
tarcze pozwalaly na ustalanie dat $wigt ruchomych, zwlaszcza Wielkanocy.

Kwadratowg tablice pierwszej kondygnacji otacza rama, u goéry zwien-
czona krenelazem, od wewnatrz profilowana, pomalowana, podobnie jak pola
pomiedzy nig a tarczg, stupki i pozioma belka na kolor rézu angielskiego. Rame
zdobig ciemnoblekitne (blekit pruski) malowane z patronu wielolistne bukiety
dwojakiego rodzaju, w ukladzie naprzemiennym, oddzielone parami matych
rozet'”. Gorg tablica kalendarium ujeta jest nachylong $cianka w kolorze ble-
kitnym, ozdobiong srebrnymi gwiazdami. Obie czgsci flankowane sg figu-
rami czterech mezczyzn stojacych we wnekach jeden nad drugim. Chlopiec

' Por. Ap 12, 1.

7 Inskrypcje te cze$ciowo przytacza A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 61.

'8 Objasnienia te cytuje: G. Zimmermann, Das Kalendarium. .., s. 85-86 oraz A. Januszajtis,
Zegar astronomiczny..., s. 61.

¥ Wedtug A. Januszajtisa, Zegar astronomiczny..., s. 43, oryginalne ornamenty wykonane
byty przy pomocy stempli.
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IL. 3. Zegar
astronomiczny, postaé
z lewej strony u dotu
dolnej kondygnacji,
1464-1470, ko$ciot
Panny Marii, Gdansk,
fot. A. Wozinski

II. 4. Zegar
astronomiczny, postaé
z prawej strony u dotu

dolnej kondygnacji,
1464-1470, kosciot
Panny Marii, Gdansk,
fot. A. Wozinski

1. 5. Zegar
astronomiczny, posta¢
z lewej strony u gory
dolnej kondygnacji,
1464-1470, koéciot
Panny Marii, Gdansk,
fot. A. Wozinski

1L. 6. Zegar
astronomiczny, posta¢
z prawej strony u gory
dolnej kondygnacji,
1464-1470, koéciot
Panny Marii, Gdansk,
fot. A. Wozinski



w koronie na glowie, stojacy z lewej strony u dotu, pokazuje wskazéwka date
na tarczy kalendarium (il. 3). Jego odpowiednik po prawej stronie — starszy
mezczyzna z broda i mieczem (il. 4) — mial niegdy$ ruchomga reke, na co wska-
zuje obecnos$¢ zawiasu®. W wyzszej partii widnieja dwaj mezczyzni grajacy
na trgbkach i podtrzymujacy konsole, na ktérych zdaje sie wspiera¢ plane-
tarium. Obie postacie roznig si¢ wygladem: z lewej strony stoi mlodzieniec
w spiczastej czapce (il. 5), z prawej za$ zwalisty, brodaty mezczyzna w kwiet-
nym wianku na glowie, z zawieszong na pasku, pomiedzy rozstawionymi
nogami torbg z zatknigtym zan nozem (il. 6). Lica §cianek nad i pod wnekami,
w ktorych stoja figury, ozdobione s3 ptycinami wypetnionymi plaskorzezbiong
floraturg i maskami liSciastymi. Elementy rzezbione pokrywa polichromia,
w ktorej dominujg czerwien, ciemny blekit i ciemna zielen.

Druga kondygnacja - planetarium - ma ksztalt kwadratowej tablicy,
nadwieszonej nad dolng (il. 7). Jej boczne $ciany ustawione s3 pod ukosem,
co sprawia, ze ta partia zegara jest szersza od pozostalych. W kwadrat tab-
licy ozdobionej u dotu arkadkowym fryzem, a u gory krenelazem wpisane jest
podzielone na kilka kregdw kolo z tarczg posrodku z mimosrodowym kolis-
tym wycieciem. Planetarium zaopatrzone jest we wskazowki: godzinows,
Stonca oraz Ksiezyca. W kregu zewnetrznym wpisane sg 24 cyfry okreslajace
godziny: dwa razy od I-XII, przy czym poludnie oznacza gérna cyfra XII, pot-
noc za$ dolna. Drugi krag od zewnatrz podzielony jest na dwanascie odcinkow,
a te z kolei na sze$¢ mniejszych. Kazdy wiekszy odcinek stanowi odpowiednik
znaku zodiaku, mniejsze za$ to stopnie znakéw (5, 10, 15, 20, 25, 30). Krag ten
pozwalal obliczy¢ czas, ktoéry uptynat od réwnonocy wiosennej, czyli poczatku
znaku Barana. W kolejnym kregu znajduje si¢ dwanascie ptaskorzezbionych
antropo- i zoomorficznych znakéw zodiaku. Ich tlo jest zréznicowane: Baran,
Lew, Strzelec — ukazane s na czerwonym; Byk, Panna, Koziorozec - na ciem-
noblekitnym; Bliznieta, Waga, Wodnik - na blekitnym; Rak, Skorpion, Ryby
- na zielonym tle. Przy znakach, w kolejnym kregu znajduja sie¢ odpowiada-
jace im pisane minuskula nazwy tacinskie: Aries, Taurus, Gemini, Cancer, Leo,
Virgo, Libra, Scorpius, Sagittarius, Capricornus, Aquarius, Pisces. Ostatni krag
tworzg namalowane jasnoszare chmury na czerwonym od strony zewnetrznej
i biekitnym od strony wewnetrznej tle, uktadajace si¢ w meandryczny orna-
ment, w ktéry wplecione sg w regularnych odstgpach rozmieszczone gwiazdy.

W centrum planetarium znajduja si¢ dwie nalozone na siebie wspétsrod-
kowo tarcze. Krawedz wierzchniej podzielona jest na 30 odcinkéw, na prze-
mian bialych i czerwonych, opatrzonych liczbami od 0 do 29 - s3 to dni mie-
sigca synodycznego, liczonego od nowiu do nowiu. Wnetrze tarczy zajmuje
ciemnoblekitne rozgwiezdzone niebo z wizerunkiem jasnobrazowego smoka,
wygietego w tuk, przy ktérym, blisko srodka, widnieja cztery wigksze gwiazdy.

»S. Bogdanowicz, Dziela sztuki..., s. 308, sugeruje, ze me¢zczyzna mogl trzymaé w rece

klepsydre, natomiast A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 57, ze mogla to by¢ klepsydra lub
czaszka.
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11. 7. Zegar astronomiczny,
druga kondygnacja,
1464-1470, koscidt

Panny Marii, Gdansk,

fot. A. Wozinski

IL. 8. Zegar astronomiczny,
gbrna kondygnacja

ze zwienczeniem, 1464-1470,
ko$ciot Panny Marii, Gdansk,
fot. A. Wozinski



Pod smokiem znajduje si¢ mimosrodowo wyciety okragly otwoér, w ktérym
ukazuja sie fazy ksiezyca namalowane na spodniej tarczy — gdy ksiezyc jest
w pelni, pojawia si¢ ludzka maska. Obie tarcze s ruchome: wierzchnia wyko-
nuje pelen obrét w ciggu roku zwrotnikowego, spodnia w ciggu miesiaca
zwrotnikowego. Wierzchnia zaopatrzona jest we wskazdwke Stonca, spodnia
we wskazowke Ksiezyca. W gdérnych naroznikach planetarium, po otwarciu
drzwiczek ukazujg sie scena Zwiastowania (z lewej) i Poklonu Trzech Kroli
(z prawej). Kwadratowa tablica drugiej kondygnacji ma identyczny kolor i zdo-
bienia ram jak tablica dolnej, przy czym w gornej pola pomiedzy rama a tarcza
wypelniajg srebrne gwiazdy.

Trzecig kondygnacje (il. 8) stanowia dwie poétkoliste sceny, usytuowane
jedna nad drugg oraz dwukondygnacyjna $ciana o schodkowo wyniesionych
bocznych polach, przypominajagcych szczyty kamienic. Na dolnej nadwieszo-
nej nad planetarium estradzie pojawiajg si¢, wchodzac z prawej strony i znika-
jac z lewej, figury 12 apostotéw oraz Smier¢ z kosa, na gornej za$ czterej ewan-
gelisci, wchodzac z przeciwnej strony. Postaci na obu kondygnacjach obracajg
sie twarzami w kierunku widzéw. Przy drzwiach, przez ktdre postacie wchodza
na estrade, oraz tych, za ktérymi znikaja, petnig warte aniolowie (u gory) i dia-
koni (u dotu). Lica estrad ujete s3 od dotu arkadkowym fryzem, ponadto lico
gornej estrady oraz poziomy odcinek $ciany wienczy krenelaz. Estrady maja
barwe rézu angielskiego; zdobig je ciemnoblekitne motywy ornamentalne,
takie jak na ramach kalendarium i planetarium; $ciana jest ciemnoblekitna
ze srebrnymi gwiazdami. W zwienczeniu, po obu stronach Drzewa Wiado-
mosci Dobrego i Zlego, ktére oplata waz z gtowa kobiecg w koronie, stojg
Adam i Ewa. Dzieki ramionom poruszanym mechanizmem pierwsi rodzice
oznajmiajg uptyw kwadranséw i godzin — Adam uderza mlotkiem w dzwonek
zawieszony na drzewie, natomiast Ewa pociaga za sznurek drugiego dzwonka.
Pojawianie sie figur bylo skorelowane z dzwigkami muzyki: fanfarami, dzwon-
kami i hymnem do Marii. Spektakl rozgrywal sie w potudnie; rozpoczynat
na 1,5 minuty przed dwunastg i trwal 3 minuty.

Zegar funkcjonowat do polowy XVIw.: w 1553 r. odnotowano ostatnig zaplate
dla dzwonnika za ustawienie mechanizmu, natomiast z 1595 r. pochodzi infor-
macja, ze byl wowczas od dawna zepsuty?’. W pdzniejszym okresie kilkakrotnie
pojawialy sie propozycje napraw, lecz konkretnych dziatan nie podjeto®.

W 1944 r. zegar zdemontowano i zabezpieczono poza Gdanskiem. Wojne
przetrwaly powaznie uszkodzone tarcze kalendarium, planetarium i $ciana
trzeciej kondygnacji. Z bogatego rzezbiarskiego wystroju zegara zachowaly
sie jedynie, cho¢ z ubytkami, wyobrazenia flankujace dolng kondygnacje oraz
znak Wagi z kregu zodiakalnego?®; reszta znana jest z opiséw i, w niewielkiej

21 A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 12; idem, Gdanskie zegary...., s. 38.

22 A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 12-13; idem, Gdariskie zegary..., s. 38-39.

» Stan przed rekonstrukcja brakujacych elementéw ukazujg fotografie publikowane przez
A. Januszajtisa, Zegar astronomiczny..., il. 19-26. Przed drugg wojna $§wiatows istnialy jeszcze
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Andrzej
Woziriski

mierze, zdje¢*. W latach 1987-1997 zegar zrekonstruowano wraz z brakujg-
cymi partiami dekoracji figuralnej®. Ze wzgledu na znikomos¢ przekazdw iko-
nograficznych, uzupelnienia s3 do$¢ swobodng interpretacja restauratoréw.

Formalno-stylistyczne aspekty wystroju zegara mozna zatem podda¢ ana-
lizie w bardzo ograniczonym zakresie. Zachowane rzezby odznaczajg si¢ nie
najwyzszym poziomem artystycznym, niemniej s3 bardzo interesujace w kon-
tekscie daty powstania zegara, a takze dlatego, Ze stanowia jeden z bardzo nie-
licznych dokumentéw rzucajacych $wiatlo na oblicze gdanskiej plastyki tuz
po polowie XV w.?

Cztery niemal pelnoplastyczne postacie umieszczone s3 w waskich, plyt-
kich wnekach po obu stronach kalendarium i nachylonej nad nim $cianki
ozdobionej gwiazdami®’. Mezczyzni stojg lekko przygarbieni, tylem przylega-
jac do tukiem wygietych $cian niszy i opierajac stopy na pochylym podiozu
(il. 9). Osobliwe ustawienie postaci wprowadza element napiecia i dwuznacz-
nosci. Z jednej strony przypominaja figuralne wsporniki, z drugiej jednak,
pomimo ograniczonej przestrzeni i pewnego skrepowania, pozy ich sg stabilne
i dosy¢ swobodne: mezczyzni w gornej partii, dmac w traby, wystawiajg rece
poza wneki i jednoczesnie bez wysitku wspieraja wyzsza kondygnacje zegara;
ponizej chlopiec w koronie, z usmiechem na twarzy, niewymuszonym gestem
wskazuje tyczka miejsce na tarczy kalendarium.

Opracowanie rzezb jest powsciagliwe. Nieco dosadniej scharakteryzowane
s3 twarze, natomiast pozostale partie potraktowane sa w sposob syntetyczny.

Biorgc pod uwage czas powstania zegara, stwierdzi¢ nalezy, iz forme oraz
styl tych wizerunkéw cechuje anachronizm. Najblizsze analogie pochodza

oryginalne figury dwoch anioléw oraz Adama i Ewy, obecnie zaginione, o ktérych wspomi-
naja A. Schmidt, Die astronomische Uhr..., s. 390, il., oraz W. Drost, Kunstdenkmiyiler der Stadt
Danzig..., s. 142, il. 155.

2 Stan zegara przed ewakuacja ukazuje dokumentacja sporzadzona przez Jakoba Deurera,
Archiwalne fotografie i rysunki zabytkéw architektury i dziel sztuki Gdanska wykonane w latach
1942-1944 (Archiwum Panstwowe w Gdansku, sygn. 1629/18), fot. 172-181.

» Dokumentacja opisowa i fotograficzna z przebiegu prac konserwatorskich przy gotyckiej obu-
dowie zegara astronomicznego z lat 1464-1470 w Bazylice Mariackiej w Gdatisku, opr. A. Banach,
cz. I: Gdansk 1988, cz. II: Gdansk 1990 (maszynopis w archiwum Bazyliki Mariackiej w Gdan-
sku); Dokumentacja konserwatorska malej tarczy zewnetrznej zegara astronomicznego z Bazyliki
mariackiej w Gdansku, opr. ]. Korcz, Torun 1991 (maszynopis w archiwum Bazyliki Mariackiej
w Gdansku); A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 5, 21 nn.

26 Rozwijam tutaj spostrzezenia zamieszczone w mojej nieopublikowanej w catosci rozprawie
doktorskiej: PéZnogotycka rzezba drewniana na Pomorzu Wschodnim (mps pracy dr, Biblioteka
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu), Poznan 1996, s. 33-38
oraz w eseju: Rzezba XV-XVI wieku, [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdatiska od potowy
XV do korica XVII wieku. Katalog wystawy, red. T. Grzybkowska, Muzeum Narodowe w Gdansku,
maj-sierpien 1997, t. 1, s. 103.

7 Rzezby dolnej kondygnacji wykonane s3 z drewna debowego, natomiast znaki zodiaku
z lipowego, o czym $wiadczy jedyny zachowany z oryginalnego zespotu znak Wagi; polichro-
mia w technice tempery tlustej polozona jest na zaprawie kredowo-klejowej, Dokumentacja
opisowa...,cz. 1,s. 8.
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IL. 9. Zegar
astronomiczny, postac¢
z prawej strony u gory

dolnej kondygnacji,
1464-1470, koscidt
Panny Marii, Gdansk,
fot. A. Wozinski

z konca XIV i poczatku XV w. Pod wzgledem funkcjonalno-typologicznym
gdanskie rzezby przypominaja monumentalne figury we wspornikach z Sali
Rady w ratuszu w Lubece (Lubeka, St.-Annen-Museum, il. 10) datowane
na okofo 1390 lub 1400-1425 r.** W zabytku tym, podobnie jak w Gdansku,
postaci wkomponowane sg w fukiem wygiete waskie plaszczyzny. W sieni
budynku przy Burgstarsse w Lubece znajdowaly si¢ rowniez inne, prymityw-
niejsze, gotyckie wyobrazenia postaci dzwigajacych belki stropowe®”. W tym
samym $rodowisku spotykamy najblizsze rzezbom gdanskim analogie styli-
styczne. W Lubece, jak si¢ przypuszcza, powstal okoto 1430 r. kamienny relief

8 H. Much, Norddeutsche gotische Plastik, Braunschweig, Hamburg 1920, il. nlb; M. Hasse,
Liibeck Sankt Annen-Museum. Bilder und Hausgerit, Liibeck 1969, s. 78, nr kat. 292; Museum
fiir Kunst und Kulturgeschichte der Hansestadt Liibeck. Kirchliche Kunst des Mittelalters und
der Reformationszeit. Die Sammlung im St.-Annen-Museum, hrsg. J. Wittstock, Liibeck 1981,
Kat. 298; Corpus der mittelalterlichen Holzskulptur und Tafelmalerei in Schleswig-Holstein, hrsg.
U. Albrecht, Bd 1: Hansestadt Liibeck, St. Annen-Museum, bearb. U. Albrecht, J. Rosenfeld,
Ch. Saumweber, mit einem Beitrag von H. Vogeler, Kiel 2005, Kat. 23.

» K. Schaefer, Fiihrer durch das Museum fiir Kunst- und Kulturgeschichte zu Liibeck, Liibeck
1915,s. 88, il. 5. 17.
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1. 10. Posta¢

we wsporniku

z Sali Rady w ratuszu
w Lubece, okolo

1390 lub 1400-1425,
Lubeka, St.-Annen-
-Museum, wg Corpus
der mittelalterlichen
Holzskulptur

und Tafelmalerei

in Schleswig-Holstein,
hrsg. U. Albrecht, Bd I:
Hansestadt Liibeck,
St. Annen-Museum,
Kiel 2005

1. 11-12. Zegar
astronomiczny, postaé
z prawej strony u dotu
dolnej kondygnacji,
1464-1470, kosciot
Panny Marii, Gdansk,
fot. A. Wozinski;
Ukrzyzowanie —
fragment, okoto

1430 r., katedra,
Ratzeburg, wg

C.G. Heise, Liibecker
Plastik, Bonn 1926



Il. 13-14. Zegar astronomiczny, gtowa postaci z prawej strony u dotu dolnej kondygnacji,
1464-1470, kosciét Panny Marii, fot. A. Wozinski; Glowa $w. Jana Chrzciciela, poczatek XV w.,
Hannover, Niedersachsischen Landesgalerie, wg G. von der Osten, Katalog der Bildwerke in der
Niedersdchsischen Landesgalerie Hannover, Miinchen 1957

z Ukrzyzowaniem z katedry w Ratzeburgu®. Posta¢ mezczyzny w wykwintnym
stroju, stojacego po lewej stronie krzyza i wskazujgcego na Chrystusa, jest bar-
dzo zblizona do wyobrazenia starca w lewej, dolnej niszy obramienia kalenda-
rium - podobne s3 twarze, ukladajacy si¢ w spiralne zwoje zarost oraz oszczedne
opracowanie partii ndg; podobny jest takze str6j — wysoki czepiec, krétki kubrak
zapinany na guziki, obciste nogawice i buty o zaostrzonych czubkach (il. 11-12).
W kostiumie mezczyzny na reliefie z Ratzeburga dostrzegamy réwniez podo-
bienstwo do pozostatych figur w zegarze, zwlaszcza do trebacza w czapce, ktéry
réwniez ma biodra opiete szerokim, ozdobnym pasem. Identyczny jak u naj-
starszego z mezczyzn w zegarze gdanskim sposdb opracowania partii wlosow
i brody wystepuje w obliczu $w. Jana Chrzciciela na misie (Hannover, Nie-
dersdchsischen Landesgalerie, il. 13-14). Rzezba datowana jest na poczatek
XV w. i okresla si¢ ja jako dzielo dolnoniemieckie®'. Sposéb ustawienia postaci

3 C.G. Heise, Liibecker Plastik, Bonn 1926, s. 8, il. 24; Ch. Gephardst, Die tierreiche Kalvarien-
berg. Ikonographische Untersuchungen zu den bemalten Kreuzigungsreliefs in Schwerin, Anklam,
Ratzeburg und Liibeck, [w:] ,Waltende Spur”. Festschrift fiir Ludwig Denecke zum 85. Geburtstag
(Schriften der Brider Grimm-Gesellschaft, Bd. 25), Kassel 1991, s. 34-100.

' G. von der Osten, Katalog der Bildwerke in der Niedersdichsischen Landesgalerie Hannover,
Miinchen 1957, s. 70, nr kat. 59.
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II. 15-16. Zegar
astronomiczny, postac
z prawej strony u gory
dolnej kondygnaciji,
1464-1470, kosciot
Panny Marii, Gdansk,
fot. A. Wozinski;
Nagrobek Johanna von
Holzhausen i jego Zzony,
po 1391 r., katedra,
Frankfurt nad Menem,
fot. A. Wozinski

1I. 17-18. Zegar
astronomiczny, postac’

z prawej strony u gory dolnej
kondygnacji, 1464-1470,
ko$ciot Panny Marii, Gdansk,
fot. A. Wozinski;

Graff Otto, koniec XIV w.,
kosciél benedyktynow, Kastl,
wg Die Kunstdenkmdler

des Konigreiches Bayern,

I1: Oberpfalz und Regensburg,
z. XVII. Stadt und Bezirksamt
Neumarkt, Miinchen 1909



na lekko rozstawionych i ugietych w kolanach nogach oraz torebka zamocowana
na pasku z przodu postaci znajduja analogie np. w wyobrazeniu Johanna von
Holzhausen na jego nagrobku powstatym po 1391 r. w katedrze we Frankfurcie
nad Menem (il. 15-16)*. Identyczny jak u jednego z trebaczy w Gdansku motyw
noza zatknietego za torebke na pasku spotykamy w wizerunku Graffa Ottona
z konca XIV w. w kosciele benedyktynow w Kastl w Bawarii (il. 17-18)*. Wydaje
sie zatem, ze rzezby gdanskiego zegara tkwig gteboko w stylistyce, ktéra w latach
1460-1470 nalezala juz do przesztosci.

Powyzsze spostrzezenia rodza wiele pytan. Dlaczego do tak prestizowej
realizacji, jaka byl zegar astronomiczny, nie zaangazowano tworcy postu-
gujacego sie bardziej aktualnym repertuarem stylistycznym? Czy mozliwe,
ze tworca zachowanych rzezb nalezal do tak odlegtej formacji stylowej? Moze
archaizm tych wizerunkéw byl zamierzony i mial jaki$ glebszy sens? Moze
budowe zegara planowano o wiele wcze$niej, niz wynika to z dat przekazanych
przez kronikarza, i wtedy przygotowano wystrdj rzezbiarski? Czy styl rzezb
na innych kondygnacjach zegara réwniez opierat si¢ na przebrzmiatych roz-
wigzaniach formalnych, czy réznit si¢ od wyobrazen z dolnej partii? Pytania
te musimy pozostawi¢ bez odpowiedzi.

Dotychczasowy dorobek interpretacyjny odnoszacy si¢ do programu iko-
nograficznego gdanskiego zabytku sprowadza si¢ do kilku sugestii niepopar-
tych powazniejszymi argumentami. Zréznicowany wiek czterech mezczyzn
w dolnej kondygnacji skfanial do przypuszczen, iz moga symbolizowaé uptyw
czasu, cztery pory roku* lub cztery okresy zycia ludzkiego®. Odmienne
stroje odczytano jako znak, iz s3 to reprezentanci roznych grup spotecz-
nych, by¢ moze zwigzanych z fundacjg zegara®; pojawilo sie tez stwierdzenie,
ze s3 to figury atlantow?. Postac z lewej strony u dotu okreslono jako kroéle-
wicza, starca po przeciwnej stronie jako personifikacje czasu®, mezczyzn nad
nimi jako trebaczy**. W masce lisciastej na licu konsoli nad trebaczem w czapce
niektérzy badacze usitowali widzie¢ portret twdrcy zegara — Hansa Diirin-
gera®>. W motywach florystycznych doszukiwano si¢ symbolu odradzania sie

32 A. Feulner, Frankfurt/M. Aufgenommen von der staatl. Bildstelle, Berlin 1938, s. 36-37.

3 Die Kunstdenkmadler des Konigreiches Bayern, 1I: Oberpfalz und Regensburg, z. XVII: Stadt
und Bezirksamt Neumarkt, Miinchen 1909, s. 171, il. 120.

8. Bogdanowicz, Dziela sztuki. . ., s. 308. Ku przypuszczeniu, ze moga to by¢ cztery pory roku,
sklanial sie rowniez A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 58.

 A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 58. Autor zastrzega, ze identyfikacja postaci jako
personifikacji zaréwno czterech okreséw w zyciu cztowieka, jak i czterech p6r roku budzi pewne
watpliwosci.

¢ A. Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 35.

37 M. Schukowski, Die Astronomische Uhr...,s. 13.

3 A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 57. Zdaniem autora czapka starszego mezczyzny
moze nawigzywac do papieskiej tiary i symbolizuje wladze¢ duchowa i wszechwladze czasu.

¥ Ibidem, il. na wklejce, s. 43, il. 40-43, s. 57.

S, Bogdanowicz, Dziela sztuki..., s. 308; M. Schukowski, Zwei Monumentaluhren..., s. 53;
A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 10.
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przyrody*'. Smok na tarczy nieba w planetarium mial reprezentowac¢ zto, by¢
antyteza Marii apokaliptycznej i wyznaczaé wezly orbity Ksiezyca, natomiast
cztery duze gwiazdy przy smoku mogty by¢ planetami*. W jedynej jak dotad
probie odczytania wymowy calosci wystroju sformutowano poglad, ze stanowi
on alegorie przemijania i nadziei reprezentowanej przez apostotéw, ewangeli-
stow i Matke Boska*. Niektore z przytoczonych opinii, zwlaszcza te Andrzeja
Januszajtisa, zastuguja na uwage. Sproébujmy je rozwing¢, znalez¢ dla nich uza-
sadnienie i doda¢ nowe ustalenia.

Osnowe naszej analizy programu ikonograficznego stanowi préba okres-
lenia, kogo przedstawiajg czterej mezczyzni i czy prostokatne pola pod i nad
nimi, wypelnione florystycznymi i antropomorficznymi motywami, maja
jedynie ornamentalne znaczenie, czy moze wyrazaja jakies tresci? Wizerunki
mezczyzn nie s3 pozbawione humoru i absurdalnosci, jednakze wyrazne
zréznicowanie wieku, strojow i zachowania, a takze logika ich rozmiesz-
czenia nakazujg szuka¢ w nich personifikacji pewnych pojec¢ czy pogladéw.
Poréwnanie z programami innych zegaréw astronomicznych nie przynosi
wielu wskazowek co do tozsamosci gdanskich postaci, jakkolwiek znajdu-
jemy pewna ceche wspdolng. W zegarach astronomicznych w Doberanie,
Lubece, Stralsundzie, Stendalu i Lundzie w naroznikach kwadratowych poél
z cyferblatami pojawiaja si¢ wizerunki czterech astronoméw. W Doberanie
i Stralsundzie sg oni okresleni inskrypcjami jako: Ptolemeusz, Haly Abenru-
dian, Albumasar i Alfons X*. Wyobrazenia astronoméw wystepuja wylacz-
nie w zegarach nadbaltyckich®. Nie wiadomo, co znajdowalo si¢ w narozni-
kach tablicy z cyferblatem w zegarze astronomicznym z 1408 r. w katedrze
w Miinster przed jego przebudowa w 1534 r., kiedy to umieszczono w nich
symbole ewangelistow*®. Ponadto warto zwrdci¢ uwage na fakt, Zze w dolnej
kondygnacji zegara w Stralsundzie, pod tablicg z astronomami, znajduja si¢
namalowane personifikacje Wschodu i Zachodu wychylajace si¢ zza drzwi®’.
Figury w gdanskim zegarze z pewnoscig nie sa wyobrazeniami astrono-
moéw, natomiast zdradzaja pewna wspolna ceche z postaciami umieszczo-
nymi w naroznikach kalendarium zegara z 1472 r. w Rostoku (il. 19). Jego
monografista - Manfred Schukowski - przypuszcza, ze réwniez one przed-
stawiajg czterech astronomodw, argumentujac, ze we wszystkich nadbattyckich
zegarach astronomicznych, ktére powstaly w latach okoto 1380-1420, ich

' A. Januszajtis, Zegar astronomiczny...,s. 58 nn.

“ Ibidem, s. 59.

# Ibidem, s. 57-60.

4 M. Schukowski, Die Astronomische Uhr..., s. 10, il.; s. 20, il.; s. 38.

% Ibidem, il. s. 10-11, 20-21; idem, Astronomische Monumentaluhren..., s. 24-26.

¢ Th. Wieschebrink, Die astronomische Uhr im Dom zu Miinster, hrsg. E. Hiittenhain. Mit
einem Beitrag von P. Pieper und Bildern von W. Rdsch, Miinster/Westfalen 1968, s. 8-9, 12,
il. 20-23; M. Schukowski, Astronomische Monumentaluhren..., s. 25, il. 3.

¥7-S. Badstiibner et al., Kunstdenkmdler der Bezirke Neubrandenburg, Rostock, Schwerin. Bild-
band, Berlin 1975, s. 43, il. 199.
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I 19. Postaci w naroznikach kalendarium zegara astronomicznego, 1472 r., ko$ciél Panny
Marii, Rostok, wg M. Schukowski, Die Astronomische Uhr in St. Marien zu Rostock, Konigstein
im Taunus 1992

wyobrazenia wystepuja. Sadzi tez, ze wizerunki astronomdéw mogty znajdowac
sie we wczesniejszym zegarze w Rostoku, ktory zostal zniszczony na skutek
katastrofy budowlanej w 1398 r., i obecne powtarzaja je, na co ma wskazywac
ich archaizowany styl*.

Hipotezy te budza watpliwosci. Postacie w Rostoku maja wyraznie zréznico-
wany wiek, podczas gdy w innych zegarach astronomowie ukazani s3 w mniej
wiecej rownym - jako starcy. Repertuar form, zwlaszcza ostro famiace sig
draperie, ktérych grzbiety kresla zygzakowate linie, jak najbardzie przynalezy
do lat 1460-1470. R6zny wiek mezczyzn w Gdansku i Rostoku oraz kontekst,
w ktérym sie znajduja, zwigzany z problematyka czasu, ruchu i przestrzeni,

4 M. Schukowski, Die Astronomische Uhr..., s. 21, 36 nn., il. Na banderolach znajduja si¢
barokowe inskrypcje z cytatami z Pisma Swietego (Ps 19, 3 i Syr 7, 36).
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sklania do szukania rozwigzania zagadki tozsamosci postaci w rozpowszech-
nionej w $redniowieczu koncepcji ujmujacej czlowieka jako system zaleznosci
i odpowiednikéw laczacych go z uniwersum.

Zagadnienie uptywu czasu i zachodzacych w czlowieku zmian cielesnych,
intelektualnych, moralnych i duchowych frapowato umysly wielu $rednio-
wiecznych myglicieli. Punktem wyjscia do rozwazan nad tymi kwestiami
bywatla zazwyczaj proba okredlenia zasad fizycznego rozwoju czlowieka.
Najpopularniejsze podejscie wyodrebnialo cztery okresy w zyciu ludzkim
(»pueritia’, ,,iuventus”, ,adolescentia’, ,,senectus”). Wigzano je z kosmolo-
gicznym systemem, w ktérym ich odpowiednikami byly cztery pory roku
okreslone przez zjawiska astronomiczne®. Ta korelacja miata korzenie w filo-
zofii Pitagorasa. W dalszej ewolucji przyporzadkowanie to zostalo wzbo-
gacone o elementy wywodzgace si¢ z teorii temperamentéw™. Wyrédzniala
ona cztery rodzaje plynéw ustrojowych (,humores”): krew, z61tg i czarng
201¢ oraz flegme, ktére powstaja w ciele czlowieka poprzez spozywanie
pokarmu i wywieraja na niego wplyw. Zaczatki jej pojawily sie u Empedo-
klesa (490-430 p.n.e.), ktory wyszczegolnil rozmaite substancje znajdujace
sie we krwi ludzkiej i przypisal im okreslone jakosci. Rozwinatl ja natomiast
Hipokrates okoto 400 r. p.n.e. w rozprawie De natura hominis, wyrdznia-
jac cztery plyny ustrojowe pozostajace w Scistym zwigzku ze zdrowiem.
Réwnomierne proporcje poszczegolnych ptyndw mialy zapewnia¢ zdrowie,
natomiast przewaga lub brak jednego z nich powodowal chorobe. Dzieto
Hipokratesa ma dla nas istotne znaczenie ze wzgledu na polaczenie czterech
plynéw ustrojowych z czterema zywiotami, czterema jako$ciami i czterema
porami roku. W systemie tym krew powigzana byla z powietrzem, cieptem
i wilgocia oraz wiosng; zétta z61¢ z ogniem, cieplem i sucho$cig oraz latem;
czarna z6I¢ z ziemia, zimnem i suchoscig oraz jesienig; flegma z woda,
zimnem i wilgocia oraz zimg. Okreslone pory roku sprawialy, ze w ludz-
kim organizmie wzrastala ilo§¢ odpowiadajacego im plynu. Konsekwencja
tych przyporzadkowan bylo zwigzanie ptyndw z czterema okresami w zyciu
czlowieka: krew laczono z dziecifstwem, z6ttg 26t¢ z mtodoscia, czarng z6t¢
z wiekiem dojrzalym, flegme ze staroscia. System ten, wigzac wzajemnie roz-
maite elementy, stworzyl w IV w p.n.e. podstawy pod teori¢ wyrdzniajaca
cztery typy ludzkie i wraz z nimi cztery temperamenty: sangwiniczny, cho-
leryczny, melancholiczny i flegmatyczny. W owym systemie czwérkowym
doszukiwano si¢ zasady, na ktorej opiera sie porzadek $wiata.

® E. Sears, The Ages of Man. Medieval Interpretations of the Life Cycle, Princeton-New Jersey
1986, s. 9 nn.

%0 Ibidem, s. 25-31; G. Liitke Notarp, Von Heiterkeit, Zorn, Schwermut und Lethargie: Stu-
dien zur Ikonographie der vier Temperamente in der niederlindischen Serien- und Genregraphik
des 16. und 17. Jahrhunderts, Miinster 1998, s. 36 nn.; R. Klibansky, E. Panofsky, F Saxl, Saturn
i Melancholia. Studia z historii, filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, przek. A. Kryczynska,
Krakow 2009 (I wyd. 1964), s. 36-218.
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Teorie temperamentow rozwingl Arystoteles w dziele Problemata, XXX, I,
w ktérym co prawda zajal si¢ jedynie temperamentem melancholicznym,
lecz po raz pierwszy powiazal kwesti¢ usposobienia z duszg. Autor traktatu
podjal probe wyjasnienia stanu psychicznego czlowieka przeobrazeniami
sktadu czarnej z6ici w ptynach ustrojowych. Istota jego konstatacji nie pole-
gala jednak na powigzaniu psychiki i fizjologii, lecz stwierdzeniu, ze melan-
cholia ma odmiany: jedne prowadza do genialnych dokonan, inne s3 niebez-
pieczne i wioda do szalenstwa. Klaudiusz Galenus (129-199 n.e.), opierajac
sie na teorii Hipokratesa, ukut wlasng, ktora zakladala zalezno$¢ usposobie-
nia od wzajemnego stosunku plynéw ustrojowych. Jego zdaniem zaburzenia
zachowania czlowieka moga by¢ spowodowane klimatem, sposobem zycia
i indywidualnymi sklonnosciami. Poszczegélne plyny maja $cisle okreslone
wlasciwosci, np. krew sprawia, ze czlowiek jest przyjazny, fagodny, natomiast
czarna z0I¢, ze jest bojazliwy. Galenus powigzal rézne kombinacje ptynow
z réznorodnoscia ludzkich usposobien, nie wyrézniajac osobnych tempera-
mentéw. U schylku antyku, wraz z rozwojem zainteresowan antropologicz-
nych, stworzono katalog typow ludzkich - temperamentéw, w ktorych fizjono-
mia i usposobienie uzaleznione byty od plynéw ustrojowych. Krew domino-
wala w typie sangwinicznym, ktory charakteryzowal sie tagodnym, wesolym,
beztroskim usposobieniem, przyjemna powierzchownoscia i r6zowa cerg. Typ
choleryczny miatl w organizmie nadmiar zoltej z6lci, byl czlowiekiem agre-
sywnym, wojowniczym, wybuchowym, pochopnym i ruchliwym. Cechami
zdominowanego przez czarng z0t¢ typu melancholicznego byly ciemna cera
i czarne wlosy, pod wzgledem charakterologicznym za$: stanowczos¢, wytrwa-
to$¢, wyjatkowe zdolnosci, wnikliwos¢, sktonnosé do pograzania sie¢ w smutku,
podstepnos¢, skapstwo, ospatos¢ i zawis¢. Typ flegmatyczny zawdzigczal swe
usposobienie i wyglad nadwyzce flegmy, ktora sprawiata, ze byt powolny, zobo-
jetnialy, ograniczony, popadal w letarg, mial siwe wlosy i blada cere. Typom
temperamentéw odpowiadaly rézne ,afekty”: instynkty i sklonnosci, okresla-
jace postepowanie i myslenie. Afekty mogly powodowaé zaréwno pozytywne,
jak i negatywne uczucia (rados¢ — smutek, milos¢ — nienawisc¢ itp.). Dziatania
afektywne stanowily przeciwienstwo tych, o ktérych decyduje rozsadek. Kon-
cepcja zakladala zatem, ze cechy fizyczne oraz psychiczne stanowig jednos¢.
Pozostala ona obowigzujaca w sredniowieczu.

Rozdzial XI traktatu De natura rerum z lat 612-620 Izydor z Sewilli poswiecit
zwigzkom por roku, temperamentdw i zywiotow. Przedstawiajg si¢ one naste-
pujaco: czarna z01¢ (temperament melancholiczny - ,,melancholia”) faczy sie
z jesienia i ziemia; zo6lta ZoI¢ (temperament choleryczny - ,colera”) z latem
i ogniem; krew (temperament sangwiniczny - ,,sanguis”) z wiosng i powiet-
rzem; flegma (temperament flegmatyczny - ,humor”) z zimg i woda’'.

U Sancti Isidori Hispalensis Episcopi, De Natura Rerum, Ad Sisebestum Regem Liber,

[w:] Patrologia Latina, ed. ].P. Migne, Paris 1857-1866, Vol. 83, szp. 981-982; por. R. Klibansky,
E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i Melancholia..., s. 80 nn.
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O zaleznosciach tych pisal takze w VIII w. Beda Czcigodny w De Temporum
Ratione®®. W IX w. utrwalifa sie terminologia odnoszaca si¢ do temperamen-
tow. Okredleniami ,Sanguinei’, ,Cholerici’, ,Phlegmatici’, ,Melancholici”
postugiwal si¢ Honorius Augustodunensis w Philosophia mundi w 1. polowie
XII w.* Wedtug Hildegardy z Bingen czlowiek tylko dzieki harmonii ptynéw
ustrojowych mogt zy¢ bez grzechu i osiagna¢ doskonalos¢, natomiast nadmiar
lub niedostatek ktéregos z nich prowadzit do zguby. Gtéwnym zrédiem defek-
tow psychofizycznych byt dla niej grzech pierworodny™*.

Duze znaczenie w rozpowszechnieniu sie¢ koncepcji czterech temperamen-
tow w XV i XVI w. miat utwdr Regimen sanitatis z 1429 r. przypisywany Hein-
richowi von Laufenberg i wigzany ze szkolg lekarska w Salerno. W traktacie
tym pojawiajg si¢ m.in. opisy choréb, metod ich leczenia oraz przyporzad-
kowan temperamentéw. Nowym elementem bylo ukazanie melancholii jako
nie calkiem negatywnego usposobienia: melancholik co prawda jest zawistny
i chciwy, lecz jednocze$nie strzeze swoich ksigg®.

U schytku $redniowiecza nauka o temperamentach docierata do coraz szer-
szych kregéw poprzez tltumaczenia facinskich tekstéw na jezyki narodowe i roz-
powszechnianie w postaci drukéw. Wyklad o temperamentach bardzo czgsto
wigzano z tre$ciami astrologicznymi, z opisami siedmiu planet i dwunastu
znakow zodiakow, o czym jeszcze wspomnimy. Temperamenty ukazywano
w postaci personifikacji lub alegorii**.

Najwczesniejsze $redniowieczne ich wyobrazenia znajdujg si¢ na dwoch
rysunkach w astrologicznym rekopisie Tractatus de Quaternario z okoto 1100 r.
przechowywanym w Cambridge (Gonville and Caius College)”’. Ukazujg one
dwa kola podzielone na cztery rowne czesci, w ktérych widnieja pojedyncze postaci
opatrzone podpisami. Na jednym wylewaja z naczyn ciecz ku postaci umieszczo-
nej w centrum kota - to personifikacje temperamentéw z ptynami ustrojowymi,

’2 Beda Venerabilis, De Temporum Ratione, XXXV, [w:] Patrologia Latina, ed. ].P. Migne,
Paris 1857-1866, Vol. 90, szp. 457-458; por. R. Klibansky, E. Panofsky, E Saxl, Saturn i Melancho-
lia...,s. 80 nn.

>3 Honorius Augustodunensis, De Philosophia Mundi Libri Quatuor, [w:] Patrologia Latina,
ed. J.P. Migne, Paris 1857-1866, Vol. 172, szp. 55, 93; G. Liitke Notarp, Von Heiterkeit..., s. 42;
R. Klibansky, E. Panofsky, E. Saxl, Saturn i Melancholia..., s. 124 nn.

** Hildegardis (Hildegarda von Bingen) [1098-1179], Liber Divinorum Operum Semplicis
Hominis, [w:] Patrologia Latina, ed. ].P. Migne, Paris 1857-1866, Vol. 197, sz. 789-794; G. Liitke
Notarp, Von Heiterkeit..., s. 42 nn.; R. Klibansky, E. Panofsky, E. Saxl, Saturn i Melancholia. ..,
s. 130 nn.; M. Kowalewska, Bog - Kosmos — Czlowiek w tworczosci Hildegardy z Bingen, Lublin 2007,
s. 163 nn.; R. Klibansky, E. Panofsky, E Saxl, Saturn i Melancholia. .., s. 130 nn.

5> G. Lutke Notarp, Von Heiterkeit..., s. 43.

¢ E. Gettings, The Hidden Art. A Study of Occult Symbolism in Art, London 1978, s. 96 nn.;
G. Liitke Notarp, Von Heiterkeit..., s. 47 nn.; U. Reifler, Physiognomik und Ausdruckstheorie
der Renaissance. Der Einfluf§ charakterologischer Lehren auf Kunst und Kunsttheorie des 15.
und 16. Jahrhunderts (Beitrage zur Kunstwissenschaft, Bd. 69), Miinchen 1997, s. 199 nn.;
R. Klibansky, E. Panofsky, E. Saxl, Saturn i Melancholia..., passim.

57 Ms. 428, za: G. Liitke Notarp, Von Heiterkeit..., s. 47, il. 1-2.
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I1. 20. Personifikacje
czterech etapdw zycia

i temperamentow,
Tractatus de Quaternario,
okoto 1100 r., Cambridge,
Gonville and Caius
College, wg G. Liitke
Notarp, Von Heiterkeit,
Zorn, Schwermut und
Lethargie: Studien zur
Ikonographie der vier
Temperamente in der
niederldndischen Serien-
und Genregraphik des

16. und 17. Jahrhunderts,
Miinster 1998

na drugim za$ (il. 20) majg zréznicowane pozy, zajete s3 réznymi czynnosciami
- 53 to wyobrazenia jednoczesnie czterech etapdw zycia ludzkiego i czterech tem-
peramentow. Interesujacy jest dla nas zwlaszcza drugi rysunek, na nim bowiem
powiazano fazy zycia, jakosci i ptyny ustrojowe: dziecinstwu odpowiadaty zimno,
wilgo¢ oraz flegma; mlodosci ciepto, wilgo¢ i krew; wiekowi dojrzalemu cieplo,
sucho$¢ i zolta z6IE, natomiast staro$ci zimno, sucho$¢ oraz czarna 2ol

Z XIII w. pochodzg najstarsze wyobrazenia temperamentow, ktore w prze-
ciwienstwie do tych z Cambridge ukazane s3 nie jako pojedyncze postaci,
lecz w formie ,,udramatyzowanej’, w dzialaniu, w obecnosci dodatkowych
osob. Takie alegoryczne ujecia temperamentéw znajdujg sie w rekopisie,
prawdopodobnie wloskiego pochodzenia, ze zbioréw berlinskich®. Sangwi-
nik przedstawiony jest jako osoba przyjazna, ofiarujaca kleczacej przed nim
zonie sakiewke; cholerykiem powoduje ztos¢, oklada bowiem kijem swoja
zong; flegmatyka pograzonego we $nie prébuje budzi¢ zona; zazdrosny,

8 Codex Hamilton 360 (Berlin, Staatliche Bibliothek), za: ibidem, s. 49, il. 3.
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II. 21. Personifikacje czterech temperamentéw, rekopis Gallusa Kemli, polowa XV w., Zurych,
Zentralbibliothek, wg E. Panofsky, Trzy ryciny Albrechta Diirera. ,Rycerz, Smier¢ i Diabel”,
,Sw. Hieronim w pracowni”, ,Melancholia I”, [w:] idem, Studia z historii sztuki, Warszawa 1971

przybity smutkiem melancholik odwraca gtowe od pary kochankéow. W péz-
niejszych realizacjach temperamenty ukazywano na dwa przytoczone tutaj spo-
soby: jako pojedyncze postaci z atrybutami lub jako sceny, w ktorych biorg udziat
najczesciej dwie osoby™.

W niektérych wyobrazeniach ukazywano zwigzek temperamentu z zywio-
fem, np. nailustracjach przedstawiajacych temperamenty w rekopisie Gallusa
Kemli z okolo potowy XV w. (Zurych, Zentralbibliothek, il. 21) sangwinika
skojarzono z powietrzem (stapa po gwiazdach, nad nim frunie ptak, bande-
rola z napisem ,,Aer”), choleryka z ogniem (stagpa po plomieniach, banderola
z napisem ,,Ignis”), flegmatyka z woda (stoi w wodzie, napis ,,Aqua” na ban-
deroli) oraz melancholika z ziemig (stoi na ziemi, napis ,,Terra” na banderoli).
W innych, np. w paryskim Calendrier des Bergers z 1493 r. (il. 22), personi-
fikacje temperamentéw otrzymaly zwierzece atrybuty: choleryk - lwa, san-
gwinik - ptaka i malpe, flegmatyk - barana, melancholik - §winie. Zwierzeta
te odnosily sie po czesci do negatywnych cech okreslonego temperamentu:
lew symbolizowal gniew, malpa - gtupote i sktonnoé¢ do btazenady, baran -
prostactwo, $winia — nieumiarkowanie w jedzeniu i piciu.

> Pdzniejsze, pigtnastowieczne przyklady omawia G. Liitke Notarp, Von Heiterkeit..., il. 4 nn.
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II. 22. Personifikacje czterech temperamentéw, Calendrier des Bergers, Paryz, 1493 1.,
wg G. Liitke Notarp, Von Heiterkeit, Zorn, Schwermut und Lethargie: Studien zur
Ikonographie der vier Temperamente in der niederlindischen Serien- und Genregraphik
des 16. und 17. Jahrhunderts, Miinster 1998

Przyporzadkowania te znaly wyjatki — rysem charakterystycznym ikono-
grafii temperamentdw s3 przemieszczenia pewnych elementdw i cech, np. jako
najstarszy bywal ukazywany niekiedy melancholik, niekiedy flegmatyk; §winia
towarzyszyla niekiedy melancholikowi, niekiedy flegmatykowi; nie zawsze tez
przestrzegano kolejnosci w ukazywaniu temperamentéw — niekiedy jako pierw-
szego ukazywano choleryka, ktéry byl mtodziencem, a nie sangwinika, ktéry
odpowiadal dziecinstwu. Ciekawym przykladem takich przesunie¢ sg wyob-
razenia temperamentow na rysunku znajdujacym si¢ w ksiedze cechu cyruli-
kow z York z konca XV w. (Londyn, British Library, il. 23)%°. W tym wypadku
dziecinstwo polaczono z temperamentem melancholicznym, mtodo$¢ z san-
gwinicznym, wiek dojrzaty z cholerycznym, staros¢ z flegmatycznym. Postaci
te trzymaja w dloniach banderole z napisami mdéwigcymi o wplywie Boga
na poszczegolne typy osobowosci. Rysunek ten poprzez rozmieszczenie per-
sonifikacji temperamentéw-faz ludzkiego zycia oraz ich $wieckie stroje budzi
pewne skojarzenia z postaciami z dolnej kondygnacji gdanskiego zegara.

Zroéznicowanie nie tylko wieku i strojow, lecz réwniez mimiki, stanu emo-
cjonalnego i zachowania postaci flankujacych kalendarium gdanskiego zegara

% Ibidem, s. 59 nn., il. 14; R. Klibansky, E. Panofsky, E. Saxl, Saturn i Melancholia..., il. 81.
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I1. 23. Personifikacje
czterech temperamentéw,
ksiega cechu cyrulikow

z York, koniec XV w.,
Londyn, British Library,
wg R. Klibansky,

E. Panofsky, E. Saxl,
Saturn i Melancholia.
Studia z historii, filozofii,
przyrody, medycyny, religii
oraz sztuki, Krakéw 2009

sklania do przypuszczenia, ze s3 to wlasnie personifikacje czterech tempera-
mentéw. Odnoszac gdanskie figury do najbardziej rozpowszechnionych sche-
matow ikonograficznych, wydaje sig, ze chtopiec w koronie na glowie uosabia
sangwinika, mtodzieniec nad nim, wydymajacy silnie policzki, dmacy z impe-
tem w trabke to choleryk, natomiast pozostate dwie postacie po drugiej stronie
kalendarium: dojrzaly me¢zczyzna grajacy na trabce jak gdyby od niechcenia
oraz posepny starzec reprezentuja pozostale dwa temperamenty - flegma-
tyczny i melancholiczny. Przy czym ze wzgledu na wspomniane wyzej prze-
mieszczenia cech w obrebie ikonografii tematu, trudno jednoznacznie orzec,
jakiemu temperamentowi przypisa¢ starca, a jakiemu dojrzatego mezczyzne.
By¢ moze torebke na pasku u mezczyzny grajacego na trabce nalezaloby inter-
pretowac jako sakiewke — motyw stanowigcy aluzje do skapstwa melancho-
lika. Wyobrazenia mezczyzn w zegarze w Rostoku roznig sie jedynie wiekiem
i strojami, ich zachowanie za$ i wyraz twarzy sg u wszystkich podobne. W tym
zatem wypadku nalezaloby raczej widzie¢ w nich personifikacje czterech okre-
séw ludzkiego zycia.
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II. 24. Zegar astronomiczny, posta¢ oraz kwatery nad i pod nig z lewej strony u dotu dolnej
kondygnacji , 1464-1470, kosciét Panny Marii, Gdansk, fot. A. Wozinski

Jak juz wspominali$my, pod i nad postaciami w obramieniu kalendarium
gdanskiego zegara znajduja si¢ kwatery wypelnione ptaskorzezbionymi moty-
wami florystycznymi i maskami li§ciastymi. W ich rozmieszczeniu doszuka¢
sie mozna pewnej reguly. W kwaterze pod postacia chfopca w koronie ukazane
sg formy roslinne w formie zalgzkowej, jako masa zbitych, nie do konca uksztal-
towanych lisci, natomiast w kwaterze nad nim widzimy liscie ukladajace sie
w ksztalt rozety — co$, co kojarzy si¢ z forma rozwinieta (il. 24). Relief pod znaj-
dujacym si¢ powyzej mlodziencem w czapce grajacym na trabce przedstawia
splatane, zbite liscie; natomiast gorna plaskorzezba ukazuje twarz mezczyzny
poros$nieta listowiem (il. 25). Po przeciwnej stronie kalendarium uklad moty-
wow w kwaterach jest odmienny. Nad mezczyznami widnieja formy roslinne
w poczatkowej fazie rozwoju, natomiast pod nimi formy dojrzale. Ukazane
zostaly jako rozlozyste liscie, ni to wyrastajace z ust postaci, ktéra spowijaja,
ni to przez nig pozerane (pod figurg u gory, il. 26), lub jako w pelni rozwi-
niety kwiat (pod figura u dotu, il. 27). Rozwdj tych form ma zatem charakter
cykliczny i odbywa si¢ zgodnie z ruchem wskazéwek zegara, zgodnie z poste-
pujacym wiekiem postaci. Sadzi¢ nalezy, ze symbolizuja one rzadzacy przyroda
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II. 25. Zegar astronomiczny, posta¢ oraz kwatery nad i pod nig z lewej strony u gory
dolnej kondygnacji, 1464-1470, ko$ciél Panny Marii, Gdansk, fot. A. Wozinski

I1. 26. Zegar astronomiczny, posta¢ oraz kwatery nad i pod nig z prawej strony u gory
dolnej kondygnacji, 1464-1470, ko$ciél Panny Marii, Gdansk, fot. A. Wozinski



I1. 27. Zegar astronomiczny, posta¢
oraz kwatery nad i pod nig z prawej
strony u dotu dolnej kondygnacji,
1464-1470, kosciél Panny Marii,
Gdansk, fot. A. Wozinski

I1. 28. Alegoria $wiata,
ilustracja w Honoriusz
Augustodunensis, Clavis
physice, okoto 1130 .,
Paryz, Bibliotheque
Nationale de France, wg
V. Pirker-Aurenhammer,
Modelle der Zeit

in symbolischen
Darstellungen des
Mittelalter, ,Das Miinster”
2000, nr 53
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cykl wegetacyjny. Nieuksztaltowane, sktebione formy w gdanskich reliefach
przywodza na mysl wyobrazenia materii przed stworzeniem w scenach Creatio
mundi, np. na miniaturze ukazujacej Boga mierzacego $wiat w Bible moralisé
z okoto 1250 r. (Wieden, Osterreichische Nationalbibliothek)®! lub na ilustra-
cji z okoto 1130 r. do dzieta Honoriusza Augustodunensisa Clavis physice sta-
nowigcej alegori¢ swiata (Paryz, Bibliotheque Nationale de France, il. 28)%.
Zwlaszcza ta druga miniatura jest dla nas interesujgca, gdyz ukazuje materie
w kontekscie czasu. W centrum drugiego od goéry pasa kompozycji, w medalio-
nie wyobrazona zostala ,,materia informis” jako nieksztaltna bryla stanowiaca
zlepek czterech twarzy. Obok niej, w medalionach znajduja si¢ personifikacje
czasu i miejsca (,tempus’, ,,locus”), ktore sprawiaja, ze materia ta przeobraza
sie (»effectus causarum”) w ukazane ponizej cztery zywioly (,ignis’, ,aer’,
»aqua’, yterra’). W goérnym pasie widniejg ,justitia’, ,virtus’, ,ratio’, ,veritas’,
»bonitas’, ,esperantia’, ,vita” i ,,sapientia” — podstawowe przyczyny (,,primordia-
les cause”), natomiast w dolnym pasie Bog, okreslony jako ,finis”, ktory zawia-
duje naturg stworzong i niestworzong (,,natura creata” i ,non creans”). Watki
zobrazowane w tej miniaturze sg obecne takze w gdanskim zegarze. Wyobra-
zone na nim maski li$ciaste to rowniez symbol odnoszacy sie do czasu, okreso-
wego zaniku i odradzania przyrody; ponadto zwrdcono uwage na mozliwos¢
zwigzku ze $redniowiecznym ludowym zwyczajem przyozdabiania sie lis¢mi
1 maja, ktory wyznaczal poczatek lata celtyckiego i moment zwrotny w cyklu
wegetacyjnym®.

Argumentem przemawiajacym za identyfikacja gdanskich postaci jako per-
sonifikacji temperamentow jest fakt, ze temat ten taczono ze znakami zodiaku
oraz planetami®. Krag zodiakalny znajduje sie, jak juz wspominalismy, w $rod-
kowej kondygnacji mariackiego zegara. Tradycja tego zwigzku siega wczesnego
sredniowiecza. W anglosaksonskich rekopisach komputystycznej rozprawy
inspirowanej dzietem Bedy De Temporibus, napisanej prawdopodobnie przez
Byrhtfertha z Ramsey na poczatku XI w., znajduja sie opisy tych zaleznosci,
ktérym towarzysza diagramy. W tzw. Byrhtferth’s Manuel (Oxford, Bodleian

80 MS 1179, fol. 1v., J. Zahlten, Creatio mundi. Darstellungen der sechs Schopfungstage und
naturwissenschaftliches Weltbild im Mittelalter (Stuttgarter Beitrage zur Geschichte und Politik,
hrsg. M. Greiffenhagen, E. Jackel, A. Nitschke und E. Olhausen, Bd. 13), Stuttgart 1979, il. 269;
por. tez inne wyobrazenia nieuformowanej materii, ibidem, il. 272-276.

82 MS. fr. 3734, fol. 3v, V. Pirker- Aurenhammer, Modelle der Zeit in symbolischen Darstellun-
gen des Mittelalter, ,,Das Miinster” 2000, nr 53, s. 108, il. 15; A. Olszewska, Symphonia Mundi.
Notatki na temat XII-wiecznego rekopisu Clavis Physicae Honoriusza z Autun, [w:] Artifex doctus.
Studia ofiarowane profesorowi Jerzemu Gadomskiemu w siedemdziesigtq rocznicg urodzin, t. 1,
Krakdéw 2007, s. 73-85.

8 C. Gaignebet, J-D. Lajoux, Art Profane et religion populaire au Moyen Age, Paris 1985, s.70 nn.;
W. Anderson, Der griine Mann. Ein Archetyp der Erdverbundenheit, Dusseldorf 1993, passim.

¢ E. Jeanselme, L. Oeconomos, Des signes de du zodiaque et de leur influence sur les quatre
humeurs de lorganisme, ,, Aesculape” 1926, nr 16, s. 108-110; I.M. Veldman, Seasons, planets and
temperaments in the work of Maarten van Heemskerck. Cosmo-astrological allegory in sixteenth-
century Netherlandish prints, ,,Simiolus” 1980, nr 3/4, s. 169 nn.
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Library) cztery temperamenty jako plyny ustrojowe powigzane s3 z czterema
okresami Zycia, czterema porami roku, czterema zywiotami, dwoma przesile-
niami i dwoma zrownaniami dnia i nocy, czterema triadami miesiecy, czterema
triadami znakéw zodiaku oraz czterema literami stowa ,DEUS” i czterema
literami imienia ,ADAM”. Krew pofaczono tutaj z dziecinstwem, miesigcami:
styczniem, lutym, marcem oraz znakami: Koziorozcem, Wodnikiem i Rybamij;
czerwong z6¢ z okresem dorastania, miesigcami: kwietniem, majem, czerwcem,
znakami: Baranem, Bykiem, Blizni¢tami; flegme ze staroscia, miesigcami: paz-
dziernikiem, listopadem, grudniem, znakami: Waga, Skorpionem, Strzelcem;
czarng z0k¢ z mlodoscig, miesigcami: lipcem, sierpniem, wrzesniem, znakami:
Rakiem, Lwem, Panng. Ponadto autor dodaje, Ze czterem porom roku odpo-
wiadaja cztery zywioly oraz cztery cnoty kardynalne®. Inny rekopis dzieta Byr-
htfertha z Ramsey, tzw. Ramsey Computus (Oxford, St. Johns College), zaopa-
trzony jest w skomplikowany wykres ujmujacy te zaleznosci i uwzgledniajacy
dodatkowe, takie jak punkty kardynalne i dwanascie wiatréw (il. 29)%.
Przyporzadkowania obejmujace triady zodiakalne, temperamenty, plyny
ustrojowe, pory roku, okresy zycia, zywioly, wiatry, jakos$ci, stany skupie-
nia i kolory, ktére wystepuja sredniowiecznym pismiennictwie, zebral Jean
Seznec?”. Jednakze w ich obrebie istnieje szereg wyjatkow i przesunie¢. W iko-
nografii powigzanie temperamentéw ze znakami zodiaku pojawialo si¢ w nie-
ktérych wyobrazeniach czlowieka zodiakalnego, m.in. na stynnej miniaturze
w Trés Riches Heures ksigcia Jeana de Berry wykonanej przez Jeana i Paula Lim-
bourg po 1417 r. (Chantilly, Musée Condg¢, il. 30). Ukazuje ona ujeta w krag
zodiakalny w ksztalcie mandorli podwdjng posta¢ nagiego czlowieka, na kto-
rego ciele widniejg znaki zodiaku, odpowiadajace za funkcjonowanie poszcze-
golnych czedci i organéw. W czterech naroznikach kompozycji umieszczone
s3 napisy przyporzadkowujace triadom znakéw zodiaku okreslone jakosci,
temperamenty, plcie i kierunki: ,, Aries, leo, sagittarius, sunt calida et sicca col-
lerica masculina, orientalia” (lewy gérny naroznik), ,,Taurus, virgo, capricornus,
sunt frigida et sicca melancolica feminina, occidentalia” (prawy gérny naroz-
nik), ,,Gemini, aquarius, libra, sunt calida et humida masculina sanguinica,
meridionalia” (lewy dolny naroznik), ,,Cancer, scorpius, pisces, sunt frigida et
humida flegmatica feminina, Septentrionalia” (prawy dolny naroznik)®.

% Ms. Ashmole 328, s. 85; E. Sears, The Ages of Man..., s. 31 nn., il. 9.

% MS 17, fol. 7v; M.H. Caviness, Images of Divine Order and the Third Mode of Seeing, ,Gesta”
1983, Vol. 22, nr 2, 5. 107, il. 19; E. Sears, The Ages of Man..., s. 31 nn., il. 10.

7. Seznec, La survivance des dieux antiques. Essai sur la role de la tradition mythologique
dans 'humanisme et dans lart de la renaissance, Paris 1980 (I wyd. 1940), s. 48.

% Fol. 14 v; H. Bober, The Zodiacal Miniature of the Trés Riches Heures of the Duke of Berry:
Its Sources and Meaning, ,,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 1948, nr 11, s. 1 nn,
il. 1; D. Blume, Regenten des Himmels. Astrologisches Bilder in Mittelalter und Renaissance, Berlin
2000, s. 151 n., il. 163; K. Kércher, Der ,,Dunkle Zwiling” im Stundenbuch des Duc de Berry. Uber-
legungen zu einer Korperdoppelung, [w:] Bild und Korper im Mittelalter, hrsg. K. Marek et al.,
Miinchen 2008 (wyd. 2), s. 165-183.
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IL. 29. Mikro- i makrokosmos w tzw. Ramsey Computus, poczatek XI w., Oxford, St. John's
College, wg http://www.babelstone.co.uk/Blog/Images/St.Johns_17_007v.jpg

Roéwnie interesujgce wyobrazenie demonstrujace zalezno$¢ funkeji organéw
od cial niebieskich znajduje si¢ na drzeworycie z Horae Philippea Pigoucheta
zkonca XV w.: posrodku stoi nagi mezczyzna z odkrytymi wnetrznosciami, ktore
polaczone s podwojnymi liniami z symbolicznie wyobrazonymi planetami, nato-
miast w naroznikach ukazano personifikacje czterech temperamentéw (il. 31)%.

% H. Bober, The Zodiacal Miniature...,s. 15, 20, il. 5e.
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Il. 30. Cztowiek zodiakalny w Trés Riches Heures ksigcia Jeana de Berry, Jean i Paul
Limbourg, po 1417 r., Chantilly, Musée Condé, wg http://www.wga.hu/frames-e.
html?/html/l/limbourg/index.html

Wspomnie¢ nalezy tez pdzniejsze dzieto - cykl grafik wykonanych przez
Hermana Mullera wedlug Maartena van Heemskercka, wydanych w 1566 r.
- w ktérym temperamenty powigzane sg nie tylko ze znakami zodiaku i plane-
tami, lecz réwniez z réznymi rodzajami zajec i profesji. W tym wypadku tem-
perament sangwiniczny polaczony jest z Wenus i Jupiterem, Wagg, Bliznigtami
i Wodnikiem oraz rozbudzonym zyciem erotycznym; choleryczny z Marsem,
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1. 31. Czlowiek planetarny i personifikacje temperamentéw w Horae
Philippe’a Pigoucheta, koniec XV w., wg H. Bober, The Zodiacal Miniature
of the Trés Riches Heures of the Duke of Berry: Its Sources and Meaning,
»Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, Vol. 11, nr 194

Baranem, Lwem i Strzelcem oraz rzemiostem wojennym; melancholiczny
z Saturnem, Bykiem, Panng i Koziorozcem oraz zamilowaniem do geo-
metrii, astronomii i instynktem samobojczym; flegmatyczny z Ksigzycem,
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Rakiem, Rybami i Skorpionem oraz pracami wodnymi jak rybotéwstwo czy
mlynarstwo”.

W innych zegarach astronomicznych anizeli gdanski temat temperamen-
tow nie wystepuje, natomiast pojawiat si¢ on, cho¢ bardzo rzadko, w wystro-
jach $wiatyn. W zespole kapiteli z okolo 1095 r. z obejscia choru kosciota
opackiego w Cluny (Cluny, Musée du Farinier) doszukano si¢ wyobrazen
temperamentéw, ktore wraz z personifikacjami rzek rajskich, zywioldw,
por roku, cnét kardynalnych i tonéw mialyby ukazywaé trzy wyrdznione
przez Boecjusza w De institutione musica rodzaje muzyki: ,musica mun-
dana’, ,,musica humana” i ,musica instrumentalis””'. Interesujacy nas temat
pojawil sie w odkrytej w 1974 r. mozaice posadzkowej z okoto 1220-1230 r.
w zachodniej czgéci nawy gldwnej w kosciele sw. Pankracego w Oberpleis
koto Siegburga. Mozaika ma ksztalt kwadratu, w ktéry wpisane sa duze
kolo podzielone na kregi oraz w naroznikach cztery mniejsze kregi z roze-
tami wewnatrz. W kregach duzego kota zachowaly si¢ fragmenty inskrypcji

na rekonstrukcje tekstow, przetrwaly w naroznych rozetach i w otaczajacych
je kregach. Ich brzmienie i uklad sg nastepujace: ,,AER, VER, SANGVIS”
w partii srodkowej i ,HVMI(DVS E)T C(A)LIDVS” w otoku w pdtnocno-
-wschodnim narozniku, ,IGNIS, ESTAS, COLERA” w partii $rodkowej
i ,(CA)LIDA E(T) SICCA” w otoku w poludniowo-wschodnim narozniku,
»(AQVA, HIEMS,) FLEG(MA)” w partii srodkowej i ,,(FRIGIDA ET HVM)
ID(A)” w otoku poéinocno-zachodnim narozniku; potudniowo-zachodnia
rozeta i jej otok nie zachowaly sig, lecz mozna przypuszczaé, ze znajdowaly
sie w nich stowa: ,(TERRA, AVTVMNVS, MELANCOLIA)”, ,,(SICCA ET
FRIGIDA)””2. Mozaika w Oberpleis Iaczy w system czwérkowy zywioty, tem-
peramenty, pory roku, jakosci. Nie zachowaly si¢ na niej inskrypcje w cen-
trum wielkiej rozety, lecz mozna domniemywac, ze widnialy tam: ,,Mundus”,
»annus” lub ,homo””.

Temat temperamentéw pojawit si¢ we fresku z okolo 1250 r. w krypcie
katedry w Anagni (il. 32). W $rodku koncentrycznej kompozycji na sklepieniu

7M. Veldman, Seasons, planets..., s. 169, il. 35-38. Skojarzenie temperamentéw z planetami,
znakami zodiaku i rodzajami aktywno$ci wywodzi si¢ niewatpliwie z popularnego w pdznym
$redniowieczu i renesansie tematu Dzieci planet, D. Blume, Regenten des Himmels..., s. 158-90;
idem, Children of the Planets: The Popularisation of Astrology in the 15" Century, ,Micrologus.
Natura, Scienze e Societda Medievali. Nature, Sciences and Medieval Societies. XII: Il sole e la
luna. The Sun and the Moon” 2004, s. 549-564.

7t Ch.E. Scillia, Meaning and the Cluny Capitals: Music as Metaphor, ,Gesta” 1988, Vol. 27,
nr 1-2, Current Studies on Cluny, s. 133 nn,, il. 2-5, 7-10. Nieco inng interpretacj¢ proponuje:
P. Diemer, What Does Prudentia Advise? On the Subject of the Cluny Choir Capitals, ,Gesta”
1988, 27, nr 1-2, Current Studies on Cluny, s. 149-173.

72 R. Schmitz-Ehmbke, Das Kosmosbild von Oberpleis, [w:] Monumenta Annonis. Kéln und
Siegburg Weltbild und Kunst im hohen Mittelalter, hrsg. A. Legner, Koln 1975, s. 120-121, Kat. A 50.

73 Ibidem, s. 121.
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11. 32. Mikrokosmos, personifikacje temperament6w, Hippokrates i Galenus, okoto 1250 r., krypta
katedry w Anagni, wg V. Secules, Medieval Art, Oxford-New York 2001

znajduje si¢ wyobrazenie malego chlopca podpisanego ,HOMO”. Te partie
otacza inskrypcja ,,mikrokosmos, id est minor mundus”. Obok wyobrazono
podpisane personifikacje temperamentéw oraz okreséw zycia czlowieka,
natomiast na obrzezach pdr roku i Zywioléw. Na $cianie tego samego przesta
ukazano diagram zaleznosci pomiedzy poszczegélnymi elementami oraz
wizerunki Hippokratesa i Galenusa — tworcéw czwdrkowego systemu. Skle-
pienie przesta poprzedzajacego glowna czes¢ krypty ozdobione jest schema-
tem zodiakalnym, natomiast §ciany wyobrazeniami starozytnych medrcow.
Freski w pozostalych partiach tego wnetrza ukazujg Marie z Dziecigtkiem,
ewangelistow, Sad Ostateczny, a takze historie Arki Przymierza, czterech
anioléw niosacych krucyfiks oraz zywot §w. Magnusa’™. Nawigzan do kon-
cepcji temperamentéw probowano réwniez szukaé w rzezbach Jacopo della
Querci w katedrze w Lucce”.

74 L. Pressouyre, Le cosmos platonicien de la cathédrale dAnagni, ,Mélanges d’archéologie et
d'histoire” 1966, nr 2, 78, s. 551-593; E. Sears, The Ages of Man..., s. 20, il. 5; V. Secules, Medi-
eval Art, Oxford-New York 2001, s. 121, il. 80; M. Bagnoli, The Syzygy at Anagni. Measuring the
Gap between Concept and Execution in Medieval Wall Painting, ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte”
2009, 72, nr 3, s. 313-328.

> H. Klotz, Jacopo della Quercias Zyclus der ,Vier Temperamente” am Dom zu Lucca, ,,Jahr-
buch der Berliner Museen” 1967, nr 9, s. 81-99.
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Wyobrazenia czterech temperamentéw bardzo czesto stanowily sklad-
nik programéw ukazujgcych zgodno$¢ makro- i mikrokosmosu’. Kosmos,
jego struktura, elementy sktadowe, ich wzajemne powigzania i oddziatywa-
nie na $wiat ziemski zajmowaly $redniowiecznych intelektualistow, ktérzy
w powaznej mierze opierali si¢ na pogladach greckich filozoféw: Empedoklesa,
Hippokratesa, Platona i Arystotelesa. Koncepcje te znane byly Ojcom Kosciota
w IV w, trafily réwniez do utworéw Makrobiusza (Komentarz do Snu Scy-
piona Cycerona), Boecjsza (De consolatione philosophiae) i Marcjanusa Capelli
(De nuptiis philologiae et Mercurii). Syntezy pogladéw starozytnych uczonych
dokonat Izydor z Sewilli”. W przywolywanym wyzej traktacie De natura rerum
podaje definicje kosmosu, okresla jego elementy sktadowe i informuje, ze jego
struktura odzwierciedla sie¢ w czlowieku’. Koncepcja ta okazala sie niezwykle
trwala. Demonstrowaly ja ilustracje do De natura rerum Bedy Czcigodnego”
czy Liber Floridus Lamberta z Saint-Omer®. Pojawiala si¢ tez w wystroju §wig-
tyn, jak cho¢by wspominanych Oberpleis czy Anagni.

Wydaje sig, ze gdanski zegar ukazywal w skrotowej formie ide¢ jednosci
mikro- i makrokosmosu. ,,Mundus minor” reprezentuja zwigzane ze $wiatem
ziemskim personifikacje temperamentéw, majace odniesienia do zywiotow,
jakosci, okreséw w ludzkim zyciu, pér roku oraz symboliczne wyobrazenia
cykli wegetacyjnych. Jednoczesnie wigzg si¢ one z makrokosmosem reprezen-
towanym przez gwiazdozbiory state — znaki zodiaku, rozgwiezdzone niebo
z konstelacja smoka oraz Stonce i Ksiezyc — dwie z siedmiu znanych wéwczas
planet. Laczno$¢ pomiedzy mikro- i makrokosmosem podkreslona zostala
poprzez kolorystyke. Tto, na ktérym widniejg znaki zodiaku, odpowiada
zywiolom: czerwien tla znakéw Barana, Lwa i Strzelca symbolizuje zywiot

76 Bibliografia tematu jest obszerna, podaje tutaj jedynie wybrane pozycje: F. Saxl, Macro-
cosm and Microcosm in Medieval Pictures, [w:] idem, Lectures, I, London 1957, s. 58-72; H. Hol-
lander, Weltall, Weltbild, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, hrsg. E. Kirschbaum, Rom,
Bd. 4: 1972, szp. 498-509; A. von Euw, Imago mundi, [w:] Monumenta Annonis..., s. 89-97;
P. Springer, Trinitas — Creator - Annus. Beitrdge zur mittelalterlichen Trinitdtsikonographie, ;Wallraf-
-Richartz-Jahrbuch” 1976, nr 38, s. 17-46; M.H. Caviness, Images of Divine Order..., s. 107 nn.;
Ch.E. NicKklies, E. Charles, Cosmology and the Labors of the Months at Piacenza: The Crypt Mosaic
at San Savino, ,,Gesta” 1995, nr 2, 34, s. 120 nn.; J. Zahlten, Weltbild und Sicht der Natur um 1200,
[w:] Heinrich der Lowe und seine Zeit. Herrschaft und Reprisentation der Welfen 1125-1235, hrsg.
J. Luckhardt und E Niehoff, Miinchen 1995, Bd. 2, s. 26-34; V. Secules, Medieval Art..., rozdz.: ,The
cosmic body’, s. 120 nn.; E. Edson, E. Savage-Smith, Medieval Views of the Cosmos [Picturing
the Universe in the Christian and Islamic Middle Ages], Oxford 2004, s. 46 nn.; B. Obrist, La
cosmologie médiévale. Textes et images. I: Les fondement antiques, Firenze 2004, passim; D. Blume,
Korper und Kosmos im Mittelalter, w:] Bild und Korper..., s. 225-241; M. Bagnoli, The Syzygy at
Anagni...,s. 319 nn.

77 A. von Euw, Imago mundi..., s. 90 nn.; B. Obrist, La cosmologie médiévale. .., passim.

78 Sancti Isidori Hispalensis Episcopi, De natura rerum..., Vol. 83, szp. 977 n.

7 H. Bober, An illustrated medieval School-Book of Bede’s ,, De Natura Rerum’”, ,,Journal of the
Walters Art Gallery” 1956-1957, s. 65-97.

8 A. von Euw, Imago mundi..., Kat. A 37-38.
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ognia; ciemny blekit tta znakéw Byka, Panny i Koziorozca — zywiol ziemi; ble-
kit tfa znakéw Bliznigt, Wagi i Wodnik - zywiol powietrza; zielen tfa znakéw
Raka, Skorpiona i Ryb - zywiot wody. W takiej kolorystyce utrzymane s stroje
postaci po bokach kalendarium oraz towarzyszace im motywy florystyczno-
-antropomorficzne. W ten program kosmologiczny wiaczono na zasadzie swego
rodzaju typologii watki grzechu, odkupienia i konca §wiata. We wczesnochrzes-
cijaniskiej literaturze teologicznej apostolowie poréwnywani byli do miesiecy,
godzin, eonéw (jednostek czasu), znakéow zodiaku (Klemens z Aleksandrii);
uwazano ich za reprezentantéw 30 mocy odpowiadajacych 30 dniom skladajg-
cym sie na miesigc; 12 apostotéw tworzylo doskonaly rok, Chrystus zas okres-
lany byl jako ,anniculus” (Gaudenty z Bresci). W wywodzacej si¢ ze zrodet
zydowskich symbolice 12 kamieni, ktére zdobity pektoral kaptana, symbolizo-
waly zodiak. 12 znakom zodiaku odpowiadalo 12 patriarchéw, ktorzy stawali
sie cialami niebieskimi (Filon)®. Roéwniez w ikonografii zestawiano Chrys-
tusa i apostotéw ze znakami zodiaku, o czym §wiadcza dwie prawdopodobnie
relikwiarzowe skrzyneczki z kosci stoniowej z X w. z Quedlinburga i Bambergu
(Monachium, Bayerisches Nationalmuseum)®. Czterej ewangelisci wedlug
niektdrych interpretacji mieli reprezentowac cztery temperamenty®. Na malej,
zewnetrznej tarczy kalendarium widnieje w dwoch miejscach imi¢ Dawida,
co zapewne powodowane bylo dwoma wzgledami. W Apokalipsie wymienia
sie go w kontekscie astralnym?®, byt on ponadto przedstawiany jako astronom.
Na przyktad we francuskiej Biblii z okolo 1070-1185 r. (Paryz, Bibliotheque
National de France) w inicjale Ksiegi Eklezjastesa ukazany jest z astrola-
bium, gdy spoglada ku gwiezdzie®. Posta¢ autora psalmow pojawita sie tutaj
by¢ moze z powodu muzyki, ktéra towarzyszyta dziataniu zegara - pierwsi
rodzice uderzali w dzwonki, dzwigki wydawali prawdopodobnie mezczyzni
z trabkami w gdrnej partii kalendarium, o czym $wiadczg otwory w ustach
i uszczelnienia figur®. W $wietle antycznych i $redniowiecznych koncepcji

81 1. Daniélou, Les douze Apotres, et le zodiaque, ,Vigiliae Christianae” 1959, nr 1, 13, Apr,,
s. 14-21; W. Hiibner, Zodiacus Christianus. Judisch-christliche Adaptation des Tierkreises von Antike
bis zur Gegenwart (Beitrage zur klassischen Philologie, H. 144), Konigstein/Ts. 1983, passim.

82 Ibidem, s. 39-43; H.G. Gundel, Zodiakos. Tierkreisbilder im Altertum. Kosmische Beziige
und Jenseitsvorstellungen im antiken Alltagsleben, Mainz 1992, s. 152, nr 374; M. Peter, D. Kotz-
sche, A. Krug, Servatiusreliquiar, sog. Reliquienkasten Ottos. I, [w:] Der Quedlinburger Schatz,
hrsg. D. Kotzsche, Berlin 1994, kat. 5; S. Wittekind, Servatius-Reliquiar, [w:] Geschichte der bil-
dende Kunst in Deutschland, Bd. 2: Romanik, hrsg. S. Wittekind, Miinchen etc. 2009, Kat. 151.

8 Poszczegdlne temperamenty mieli uosabia¢ ewangeli$ci namalowani w 1526 r. przez Albrechta
Diirera (Monachium, Stara Pinakoteka), por. K. Andres, Antike Physiognomie in Renaissanceportrits
(Buropédische Hochschulschriften, Reiche XXVIII, Kunstgeschichte, Bd. 341), Frankfurt am Main
1999, s. 53 nn,, il. 1; R. Klibansky, E. Panofsky, E Saxl, Saturn i Melancholia..., s. 343 nn., il. 116.

8 ,Ego Iesus misi angelorum meum testificari vobis haec in ecclesiis ego sum radix et genus
David stella splendida et matutina”, Ap 22, 16.

8 Ms lat 16745 fol. 108; N. Stratford, Chronos et cosmos. Le pilier roman de Souvigny, Sou-
vigny 2005, il. 38.

8 A. Januszajtis, Zegar astronomiczny..., s. 57.
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muzyka akompaniowala ruchom cial niebieskich, a takze jednoczyta §wiat - jej
zespalajac role ukazuje rysunek w Psatterzu z Metz z poczatku XII w. (Metz,
Bibliotheque Municipal), przedstawiajacy grajacego na cytrze Dawida siedzg-
cego na tronie w centrum potréjnego kregu. Prorokowi towarzysza personifi-
kacje wiosny i lata, zywioléw oraz temperamentu sangwinicznego®. Obecnos¢
nazwiska Platona na matej tarczy kalendarium odzwierciedlata znaczenie jego
koncepgji dla sredniowiecznej kosmologii®.

Gdanski zegar stanowil zatem metafore kosmosu. Informowat o jego struk-
turze, sktadnikach, o miejscu cztowieka w uniwersum. Niost tez przestanie gto-
szace, ze kosmos i ziemia sg dzielem boskim; boskim darem jest czas, ktérego
biegiem kieruje Stworca, stojacy ponad nim i ponad ruchem wszechswiata®.

Andrzej Wozinski

On Problems of the Form, Iconographic Programme and Content of the
Astronomical Clock in Our Lady’s Church in Gdansk

In 1464-1470, the astronomical clock in Our Lady’s Church in Gdansk was con-
structed. A number of characteristics such as a construction, size, components, emplace-
ment in the church connect the Gdarsk work to other clocks of this type which emerged
on the Baltic coast at the turn of the 14" century (Rostock, Doberan, Stralsund, Stendal,
Liibeck, Lund i Wismar). But it has several features — like the archaic style and iconograph-
ic programme of the lower part - which distinguish this work from the rest of them.

Formal and stylistic analyses are possible in limited range because only sculptures
from both sides of the lower part and sign of Libra from the zodiacal circle are the original
ones; the rest was reconstructed in 1987-1997. Taking into account the date of the clock’s
construction it should be noted that the form and style of the preserved sculptures is
anachronistic. The closest analogies to them can be found in the sculpture at the turn of
the 14" century. This fact is difficult to explain.

The goal of the iconographic programme analysis is an attempt to determine who the
four men on both sides of the calendar in the clock’s lower part are. Their age, dress and
behaviour considerable variation, emplacement logic, and context connected to problems
of time, space and movement, make us look for solving the mystery of their identity in
the widespread medieval theory which saw the man as a system of factors and relations
linking him with the universe.

8 MS 14, fol 1; Ch.E. Scillia, Meaning and the Cluny Capitals...,s. 133 nn., il. 1.

8 B. Obrist, La cosmologie médiévale..., passim; L. Pressouyre, Le cosmos platonicien...,
s. 551-593.

% Przedstawiona proba odczytania programu ikonograficznego i tre$ci zegara ma charakter
syntetyczny. Pelniejsze omdwienie tych kwestii znajdzie si¢ w szerszym opracowaniu przygoto-
wywanym przez autora.
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Middle Ages belief following the Antiquity distinguished several periods in human
life, very often - four. They corresponded to the four seasons defined by astronomical
phenomenon, four elements and four temperaments: sanguinic, choleric, melancholic
and phlegmatic. This four-system was one of the principles on which universe’s order
was based in medieval belief.

In early medieval period Isidore of Seville and Beda Venerabilis wrote about these
relationships. In the late Middle Ages, this theory was widely spread through translations
of Latin texts into national languages and printed publications. Temperaments theory
was often tied to astrological content, descriptions of seven planets and zodiac signs. Per-
sonifications and allegory of the four temperaments were popular in late medieval art.

Differentiating not only age and costumes, but also facial expressions, emotional state
and behaviour tends to the assumption that figures on both calendar;s sides in Gdansk
are just personifications of the four temperaments. This can be seen in the panels deco-
rated with floral motifs in different state of biological development below and above the
figures. They can symbolise eternal cycle of the dying and rebirth of nature.

The fact that the subject was assimilated with signs of zodiac and planets is an ar-
gument in favour of identifying these figures as four temperaments’ personifications.
The tradition of this relationship dates back to the early Middle Ages. The drawing in
so-called Ramsey Computus from early 11" century presents among other things four
temperaments connected with four periods in human life, four elements, four triads
of months, and four triads of zodiac’s signs. Connection between temperaments and
zodiac’s signs have been shown in some of zodiac man representations e.g. in famous
miniature of the Trés Riches Heures of the Duke of Berry, after 1417.

The topic of temperaments does not exists in other than the Gdansk astronomical
clocks; it appeared, although rarely in decorations of churches e.g. on the capitals of the
Cluny hemicycle from about 1095; on the pavement mosaic from about 1220-1230 in St.
Pankratius Church in Oberpleis near Siegburg; and in the fresco from about 1250 in the
crypt of the Duomo in Anagni.

Four temperaments’ representations constituted a component of iconographic program-
mess showing macrocosm and microcosm. The subject of the universe, its structure, com-
ponents, relationships, and impact on the earthly world appeared in the medieval thinkers’
treatises, inter alia Boethius and Isidore of Seville who followed ancient Greek philosophers.
It seems that the Gdansk astronomical clock showed in summary the form the macrocosm
and microcosm unity idea. ’Mundus minor’ is represented by temperaments’ personifica-
tions with their connections to four elements, periods in human life, seasons and by symbol-
ic images of vegetatives cycles. Simultaneously, they are combined with macrocosm repre-
sented by zodiac constelations, starlit sky, the Sun and Moon in the middle part of the clock.
On the base a specific typology of the themes of sin, redemption and end of the world have
been included into this cosmological program. The Gdansk clock was the metaphor of the
universe. It carried the message that the cosmos and the Earth are the work of God; time is
divine gift, it is managed by the Creator standing over it and over the universe’s movement.
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Michal Wardzyriski

Import kamieni i dziet rzezby
z Gotlandii i Olandii do Rzeczypospolite;
(od XIII do 2. polowy XVIII w.)

Badania naukowe nad lokalizacja zt6z skal, ich eksploatacjg i zastosowaniem
w architekturze i plastyce majg juz w Polsce ponad stuletniag metryke, nie-
mniej do niedawna koncentrowaly si¢ one niemal wylacznie na materiatach
eksploatowanych w kraju, gléwnie wapieniach checinskich i debnickich oraz
tzw. alabastrach ruskich'. Dopiero w ostatnich latach szerszego opracowania
doczekaly si¢ powszechnie spotykane w srodowisku artystycznym Gdanska,
Elblaga, Torunia, calych Prus Krélewskich i Ksigzecych oraz Ksigstwa War-
minskiego i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, importowane tam na masowsa
skale z Niderlandéw Poludniowych marmury i wapienie mozanskie oraz rézne
odmiany alabastréw angielskich®. Podobnie ogoélnikowo w polskiej historii

! Z najwazniejszych prac zob.: H. Lopacinski, Wiadomosci o marmurach w Polsce z rekopisow
oraz dziet dawnych i nowszych, ,Sprawozdania Komisji Historii Sztuki Polskiej Akademii Umie-
jetnosci’1892, nr 2, s. 581-596; W. Tatarkiewicz, Czarny marmur w Krakowie, Krakéw 1953,
s. 81-84; J. Czarnocki, Marmury swigtokrzyskie, (w:] idem, Prace geologiczne, 5(3), Warszawa
1958, s. 100-116; S. Kowalczewski, Marmury kieleckie, Warszawa 1972; H. Sygietynska, Kamie#
w architekturze i rzezbie Warszawy, Warszawa 1978; J. Palubicki, Rzezba kamienna w Gdarisku
w latach 1517-1585, ,,Gdanskie Studia Muzealne” 1981, nr 3, s. 179; H. Walendowski, Kamienne
posadzki katedry gnieznieriskiej, ,Ochrona Zabytkéw” 1997, nr 45, s. 380-385; W. Procyk, Mar-
mury krolewskie, zjawisko wietrzenia i problemy konserwacji, t. 1, Warszawa 1998, s. 11-27;
J. Bromowicz, . Magiera, Material kamienny wnetrza Kaplicy Zygmuntowskiej, [w:] Materialy
Konferencji Naukowej »Kamiet architektoniczny i dekoracyjny«, Krakow 2003, s. 5-12; I. Pluska,
M. Rembis, A. Smolenska, Kamieri w architekturze i dekoracji Kaplicy Zygmuntowskiej, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” (dalej: ,BHS”) 2005, nr 67, s. 147-161.

2R. Szmydki, Niderlandzcy kamieniarze angazowani przez Zygmunta III (w pierwszej ¢wierci
XVII w.), ,Kronika Zamkowa” 1999, nr 38, s. 45-65; idem, Potudniowoniderlandzkie mar-
mury w Zamku Krélewskim w Warszawie za Zygmunta III, ,Kronika Zamkowa” 2000, nr 40,
s. 5-13; idem, Marbres mosans dans les demeures royales en Pologne sous Sigismond III Vasa,
[w:] Pouvoir(s) de marbres, Dossier de la Commission Royale des Monuments, Sites et Fouilles 11,
Liége 2004, s. 77-84; M. Wardzynski, Zwischen Niederlanden und Polen-Lithauen: Danzig als
Mittler niederlindischer Kunst und Musterbiicher, [w:] Land und Meer. Kultureller Austausch
zwischen Westeuropa und dem Ostseeraum in der Friihen Neuzeit, hrsg. M. Krieger, M. North,
Koln-Weimar-Wien 2004, s. 28-39, mapy I-1V; idem, Foreign Marble and other Building Mate-
rial in Polish Renaissance and Baroque Sculpture during the Sixteenth and Seventeenth Century,
[w:] Actes du XIVe Colloque International de Glyptographie de Chambord, 19-23 juillet 2004,
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Il. 1. Mapa dawnej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw z miejscami wystepowania najwazniejszych dziel malej
architektury i rzezby, wykonanych z wapieni olandzkich i piaskowca gotlandzkiego Burgsvik w XVI-XVIII w., oraz
zasiggiem frachtu wodnego w dorzeczu Wisty i Niemna. Rysunek i opracowanie: M. Wardzynski, 2010



sztuki nazywane i identyfikowane byty , kamienie szwedzkie”, stosowane w tych
samych nadbaltyckich o$rodkach rzezbiarskich. Wyjatek stanowily natomiast
publikacje historyczne, dokumentacje konserwatorskie oraz pojedyncze teksty
historykow sztuki, w ktérych zwracano uwage na powszechne wystepowanie
piaskowca gotlandzkiego w konicu XVIiw XVII-XVIII w. w Gdansku i innych
miastach pruskich, na jego wlasnosci fizyczne oraz wynikajace z nich prob-
lemy restauratorskie’. Do rozpropagowania wszystkich tych zagadnien wsrod
historykow sztuki przyczynily sie dopiero artykuly Henryka Walendowskiego*
oraz popularnonaukowe katalogi dwdch wystaw zorganizowanych w 2002
2004 r., kolejno przez Muzeum Narodowe w Szczecinie i Muzeum Archeolo-
giczne w Gdansku, poswiecone sredniowiecznym importom skandynawskim
na terenie Pomorza Zachodniego oraz obecnosci tych materialéw kamieniar-
skich w sztuce Gdanska i Prus Krolewskich’.

dir. J.-L. Van Belle, Braine-le-Chéteau 2005, s. 527-533; P. Jamski, The Building Stones of Zyg-
munt III Vasa in the Grand Duchy of Lithuania, [w:] ibidem, s. 503-522; M. Wardzynski, The
Import and Use of Belgian Marble and Limestone in Small Architecture and Stone Sculpture on
Polish Territory from the Middle Ages to the Second Half of the Eighteenth Century, [w:] Actes du
XVe Colloque International de Glyptographie de Cordue, 17-21 juillet 2006, dir. ].-L. Van Belle,
Braine-le-Chateau 2007, s. 377-421 (polskojezyczna, zmodyfikowana i nieznacznie rozszerzona
wersja tekstu: idem, Marmury i wapienie potudniowoniderlandzkie na ziemiach polskich od sred-
niowiecza do 2. potowy XVIII w. Import i zastosowanie w malej architekturze i rzezbie, ,BHS”
2008, nr 3-4, 70, s. 307-358).

* Zob. m.in.: T. Gu¢é-Jednaszewska, Dokumentacja i konserwacja zabytkowych dziet sztuki
gdariskiej, [w:] Studia z historii sztuki Gdariska i Pomorza, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992,
s. 19-22, 60, 73-74, 88, 90; M. Klingspor, D. Kwiatkowski, Konserwacja zabytkow z piaskowca
gotlandzkiego w Szwecji, [w:] Konserwacja kamiennych obiektow zabytkowych, red. J.W. Luka-
szewicz, Torun 1999, s. 39-45; F. Krzysiak, Supliki Hansa Kramera i Willema van den Blocke
do Rady Miejskiej w Gdarisku, ,,Porta Aurea” 1999, nr 6, s. 67-75; A. Bartetzky, Das Grofie Zeug-
haus in Danzig. Baugeschichte — Architekturgeschichtlische Stellung — Reprdsentative Funktion,
t. 1-2, Stuttgart 2000, s. 28, 80-81, 85-96, 228-251 (aneksy z 1600, 1602, 1605, 1606, 1607 r.);
J.W. Lukaszewicz, Badania i zastosowanie zwigzkow krzemoorganicznych w konserwacji zabyt-
kow kamiennych, Torun 2002, s. 51, 70, 188.

4 H. Walendowski, Posadzki szwedzkie w architekturze Poznania (XVI-XVIII w.), ,,Prze-
glad Geologiczny” 1996, nr 44, s. 668-673; idem, Kamienne posadzki katedry gnieZnieriskiej,
»Ochrona Zabytkow” 1997, nr 45, s. 380-385; idem, Ordowickie wapienie Szwecji w architekturze
Poznania, ,Streszczenia Referatéw Towarzystwa Naukowego Geologicznego, Oddzial Poznan
za rok 1996” 1997, nr 6, s. 23-25; J. Skoczylas, H. Walendowski, Rola kamienia w architekturze
Ostrowa Tumskiego, ,,Kronika Miasta Poznania” 1999 (Jan Lubratiski i jego dzielo), s. 349, 350,
352; H. Walendowski, Posadzki wazowskie. Wapienie ordowickie ze Szwecji w architekturze Pol-
ski, ,,Swiat Kamienia” 2000, nr 2, s. 22-25; idem, Szwedzkie wapienie z Olandii w Wielkopolsce,
»Nowy Kamieniarz” 2004, s. 46-50.

* Z. Krzymuska-Fafius, M. Ober, Sredniowieczna sztuka skandynawska na Pomorzu Zachod-
nim, kat wyst., Szczecin 2002 s. 6-7, poz. kat. 13-15; D. Krdl, P.P. Wozniak, L. Zakrzewski,
Kamienie szwedzkie w kulturze i sztuce Pomorza, Gdansk 2004 (za polecenie tej publikacji dzie-
kuje pani dr Renacie Sulewskiej). Z najnowszych prac zob. ponadto A. Kriegseisen, Konstruk-
cja i techniki montazu oftarzy i epitafiow powstatych w gdaniskich warsztatach kamieniarskich
w XVII wieku, [w:] Rzezba w Prusach Krolewskich. Materiaty III Sesji z cyklu Sztuka i kultura
w Prusach Krolewskich, Gdarisk 18-19.09.2009, red. J. Kriegseisen, Gdansk 2010 (w druku).
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Ze wzgledu na tak duza réznorodnos$¢ opublikowanych dotad prac
naukowych i popularyzatorskich konieczne wydaje sie gruntowne uporzad-
kowanie wiedzy o identyfikacji, imporcie i zastosowaniu ,.kamieni szwedz-
kich” w matej architekturze i rzezbie Gdanska i Elblaga, Prus Krélewskich
i Warmii oraz sgsiednich ziem Rzeczypospolitej Obojga Narodow. Tekst
ten pretenduje wylacznie do miana pierwszej proby calosciowego przedsta-
wienia tego tematu. Zachety do jego podjecia dostarczyly ponadto wyniki
poszukiwan zabytkéw nowozytnych, wykonanych ze sprowadzonych z Got-
landii i Olandii materiatéw, ktérych autorami byli niemal bez wyjatku artysci
niderlandzcy i niemieccy zwigzani z najwiekszym miedzynarodowym o$rod-
kiem artystycznym dawnej Rzeczypospolitej — Gdanskiem (il. 1). Dolaczona
do tekstu mapa zawierajaca ponad 200 najwazniejszych dziet sztuki dobit-
nie ilustruje i dowodzi w ujeciu geograficznym i statystycznym rozmiardw
i znaczenia tego zjawiska dla dziejow sztuki nowozytnej w tej cze$ci Europy
Srodkowe;j.

,,Kamienie szwedzkie”: wapienie olandzkie

Wyspa Olandia, lezaca na Morzu Baltyckim przy wschodnim wybrzezu
Szwecji, obfituje w liczne skaly nadajace si¢ do obrobki kamieniarskiej i rzez-
biarskiej, w tym czerwonawe i szare odmiany wapieni ortocerasowych, ktdre
pochodzg z okresu ordowiku (okoto 488-445 mln lat temu). Charakteryzuja
si¢ one niejednolitg teksturg, urozmaicong licznymi spetryfikowanymi kora-
lowcami, z ktorych najwiekszymi sg dwa gatunki paleolitycznych zwierzat
morskich, glowonogdéw-todzikéw Orthoceras i Endoceras® (il. 2-4). Wapien
ten wystepuje w licznych zlozach w postaci czterech grubych nawet na kil-
kadziesigt centymetréw warstw ulozonych naprzemiennie — o barwie szarej
(szarozielonkawej) oraz czerwonawej (brunatnobrazowoczerwonawej), zna-
nych dzi$ pod towarowymi nazwami: szare — Oeland Gra G1, Oeland Gra
G2, Oeland Gra G2H, Oeland Horns i Oeland Graflammig, oraz czerwone
- Oeland Roed B 1, Oeland Roed B 2 (odpowiadajaca szlachetnej warstwie
Diilie) i Oeland Roedflammig’. Najwigksze grupy skat tych wapieni, wyko-
rzystywane do dzi$ jako kamieniolomy, znajduja si¢ w péinocno-zachodniej
i wschodniej czgsci wyspy, bezposrednio na wybrzezu, wokél miejscowo-
$ci Sandvik, Djuvpik, Aleklinta, Borgholm, Mérbylanga i Jordhamm, dzi$

¢ Najwigksze znane okazy obu gatunkéw licza nawet do 9 m dlugosci. Zob. D. Krdl, P.P. Woz-
niak, L. Zakrzewski, Kamienie szwedzkie..., s. 15. Zob. ponadto: H. Walendowski, Ordowickie
wapienie..., s. 23-25; idem, Kamienne posadzki katedry..., s. 381, 383; J. Skoczylas, H. Walen-
dowski, Rola kamienia..., s. 349-352.

7 Zrédta informacji towarowej oraz miejsca prezentacji prébek: http://www.natural-stone-
-databes.com/ (dostep 2.01.2010); http://www.naturstenskompaniet.se/material/oelandssten/
(dostep 2.01.2010).
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1L 2. Ordowicki wapien olandzki
(warstwa czerwonawa), probka
kamieniarska

I1. 4. Ordowicki wapien
olandzki (warstwa
szarozielonkawa),

probka kamieniarska

I1. 3. Ordowicki wapien olandzki
(warstwa czerwonawa), probka
kamieniarska z widocznymi
skamienialo$ciami ordowickich
glowonogow-todzikéw z gatunku
Orthoceras



Michat
Wardzytiski

w dwoch tomach o nazwach Gillberga i Horns udde®. Byly one eksploato-
wane przez miejscowg ludno$¢ przynajmniej od VIII-X w.® Wapienie obu
odmian kolorystycznych z tatwoscia poddaja si¢ obrdbce szlifierskiej, utrzy-
mujac na gladkiej powierzchni trwaly polor. W ztozach wystepuja zaréwno
warstwy drobno-, jak i grubotawicowe. Pierwsze wykorzystuje si¢ do obrébki
rzezbiarskiej, w tym figuralnej — za najcenniejszg odmiane uznawano czer-
wong warstwe Dilie'°, utworzong z najdrobniejszego, mialkiego gruzu
wapiennego, pozbawionego oslabiajacych strukture skaty wiekszych skamie-
nialosci. Natomiast odmiany szare, ktére odznaczaja si¢ bardziej niejedno-
litg, niekiedy wrecz lekko porowata strukturg, ze wzgledu na mniejsza trwa-
to$¢ przeznaczone byly do kamieniarki budowlanej. Wapienie obu odmian
z zasady nie nadajg si¢ do ekspozycji zewnetrznej — wskutek gwaltownych
zmian wilgotnosci i temperatury oraz postepujacego zasolenia skaty wspol-
tworzgce ja wieksze i twardsze skamieniatosci odspajajg sie i wypryskuja,
przy jednoczesnym wyplukiwaniu okalajacego je lepiszcza. Tak zdegrado-
wana struktura przybiera na powierzchni charakterystyczny ,robaczkowy”
wzor, widoczny szczegélnie w najnizszych, majacych kontakt z podtozem
partiach zabytkow!''.

Pozyskane z kamieniolomoéw bloki segregowano, a te z nich, ktore prze-
znaczono na plyty posadzkowe, przycinano do odpowiednich rozmiaréw
(przewaznie kwadraty o boku od 20 do 55 c¢m, najczesciej 35 lub 44 cm)
i powierzano kobietom do szlifowania, do czego uzywano kieratéw porusza-
nych przez woly lub konie'*. Zatadunek na statki morskie utatwialo potozenie
foméw w Zatoce Kalmarskiej. Stad wapienie olandzkie docieraly juz od XII w.,
zaréwno w postaci popularnych polerowanych plyt posadzkowych, jak i wiek-
szych blokéw lub prefabrykatow budowlanych, do wielu odbiorcow w catym
basenie Morza Baltyckiego (np. Kopenhaga, Lubeka, Rostock, Stralsund,
Szczecin, Krélewiec czy Ryga), w tym w znacznych ilosciach takze via Gdansk
i Elblag do Rzeczypospolitej®. Ze wzgledu na gleboki i dtugo utrzymujacy sie
polor wapienie olandzkie obu odmian barwnych byly w epoce nowozytnej
w poélnocnej i Srodkowej czgsci Europy powszechnie znane pod nazwa lapis
sueticus i traktowane jak marmury'. Gtéwnym portem przetadunkowym byl

8 Wiadomo$ci te dostepne w: http://www.naturstenskompaniet.se/material/oelandssten/
(dostep 2.01.2010).

® H. Walendowski, Ordowickie wapienie..., s. 23; D. Krol, PP. Wozniak, L. Zakrzewski,
Kamienie szwedzkie..., s. 15, 51.

0'H. Walendowski, Kamienne posadzki..., s. 381.

' M. Klingspor, D. Kwiatkowski, Konserwacja zabytkow..., s. 39, 40; J.W. Lukaszewicz,
Badania i zastosowanie zwigzkow..., s. 51, 188.

2 H. Walendowski, Szwedzkie wapienie..., s. 48-49; D. Krdl, PP. Wozniak, L. Zakrzewski,
Kamienie szwedzkie..., s. 15, 50-51.

13 H. Walendowski, Posadzki wazowskie.. ., s. 22-23.

" H. Walendowski, Kamienne posadzki..., s. 380, 381-382; D. Krdl, P.P. Wozniak, L. Zakrzew-
ski, Kamienie szwedzkie. .., s. 51.
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w $redniowieczu kolejno Kopingsvik i Sikehamn (Sikavarp), natomiast przed
potowa XVII w. funkcje te przejat szwedzki Kalmar'.

Piaskowiec gotlandzki Burgsvik

Materialem, ktéry w epoce Sredniowiecznej i nowozytnej stal si¢ réwnie
czesto wykorzystywanym budulcem i medium rzezbiarskim w basenie Morza
Battyckiego, byl pochodzacy z mlodszego o jeden system w tabeli chronostraty-
graficznej gérnego syluru (epoka ludlow, okoto 423-421 mln lat temu) kwarcowy
piaskowiec o nazwie Burgsvik, wystepujacy na polozonej u wschodnich wybrzezy
Szwecji wyspy Gotlandii'’. Nalezala ona od IX w. do 1361 r. do Szwecji, nastep-
nie przejsciowo do Krélestwa Danii, zakonu krzyzackiego (1398-1408) i ksigzat
zachodniopomorskich (1438-1449), a nastepnie do 1645 r. ponownie do Danii’.
Skale te charakteryzuje szarozielonkawa barwa, wynikajaca z obecnosci glau-
konitu, oraz drobnoziarnista, porowata, acz stosunkowo jednolita powierzch-
nia (il. 5). Ztoza, ktérych miazszos¢ siega nawet 47 m i ktérych wychodnie znajduja
si¢ bezposrednio na brzegu morza, wystepuja w poludniowej czesci wyspy'®, m.in.
wokol miejscowosci Valar, Kvarne, Kittelvik, Udvidde i Snackbusérd. Ich wydoby-
cie trwalo przynajmniej od XII w., obecnie czynny jest tylko jeden kamieniotom
w Norrvange. Dzieki miekkosci i podatnos¢ na obrobke rzezbiarska materiat ten
doczekat sie uznania wéréd kamieniarzy i rzezbiarzy. Ze wzgledu na wystepujace
w jego strukturze wapienno-ilaste lepiszcze, ktdre tatwo eroduje, nie jest on zbyt
trwaly. Podobnie jak w innych piaskowcach, wystepuje tutaj zjawisko powolnego
pekania narazonego na wilgo¢, mroz i zanieczyszczenie powietrza materiatu skal-
nego wzdluz poszczegdlnych warstw sedymentacyjnych. Nasila si¢ ono w przy-
padkach ekspozycji zewnetrznej figur lub elementéw odkutych nieprawidtowo
z blokdéw, w ktdrych warstwy te przebiegaja pionowo.

Najstarsze importy rzezby z Gotlandii i Olandii na tereny
panstwa krzyzackiego i ziem polskich

Na Gotlandii juz po polowie XII w. powstal najwiekszy w pétnocnej czgsci
Europy o$rodek kamieniarsko-rzezbiarski, specjalizujacy sie w wykonywaniu

5 Ibidem, s. 15.

' A. Munnecke, Bildung mikritischer Kalke im Silur auf Gotland, ,Courier Forschungsin-
stitut Senckenberg” 1997, nr 198, s. 9, 13-15; D. Krdl, PP. Wozniak, L. Zakrzewski, Kamienie
szwedzkie. .., s. 12-13, 17-18.

17 Szwecja odzyskata Gotlandi¢ i Olandi¢ dopiero w 1645 ., po zakonczeniu wojny z Dania,
na mocy uktadu pokojowego z Bromsebro.

8 A. Munnecke, Bildung mikritischer...,s. 9, 13.

¥ D. Krol, P.P. Wozniak, L. Zakrzewski, Kamienie szwedzkie..., s. 17-18, 39.
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IL. 5. Kartusz fundatora Michata
Dzialynskiego, nieustalony
warsztat gdanski, 1592 r.,
piaskowiec gotlandzki Burgsvik,
koscidt $w. Jadwigi, Nieszawa,
fot. M. Wardzynski

z miejscowych materiatéw: piaskowca Burgsvik i obu odmian wapieni olandz-
kich, zaréwno kamienia budowlanego, jak tez elementéw architektonicznych
(kolumny i inne typy podpor, dekoracje fryzoéw itp.) i figuralnych (sceny
w tympanonach) oraz m.in. chrzcielnic, ktére odznaczaja si¢ bardzo rozbu-
dowang formg i programami dekoracji*. W dziedzinie tych ostatnich war-
sztaty gotlandzkie dorownaly skalg produkeji i zasiegiem geograficznym
eksportu, obejmujacym caly basen Morza Baltyckiego od Rewala (Tallina)
i Rygi az po Kopenhage i miasta ksiestwa Szlezwik-Holsztyn, wielkim osrod-
kom potudniowo-niderlandzkim w Tournai nad Skaldg i polozonych nad
Moza Namur, Dinant i Theux nieopodal Liege, ktorych produkty docieraly
az do Szkocji, Danii, a nawet do Meklemburgii*. Role posrednika w handlu

2 A. Tuulse, Skandynawia romariska. Zabytki architektury i sztuki Danii, Norwegii i Szwecji,
wstep S. Piekarczyk, Warszawa 1970, s. 19, 22, 31, poz. 124-126, 131, 137-142; J. Kuczynska,
Sredniowieczne chrzcielnice kamienne w Polsce, ,,Rocznik Historii Sztuki” 1984, nr 14, s. 8-10.
Tamze wybor szwedzkiej literatury przedmiotu, m.in.: J. Roosval, Die Steinmeister Gotlands,
Stockholm 1918; idem, Swedish and English Fonts, ,,The Burlington Magazine” 1918, nr 32, s. 85f;
O. Reutersvird, Paradisets kdlla och de gotlindska ,,paradisfuntarna” The Fountain of Paradise
and the ,,Paradise Fonts” of Gotland, [Lund] 1967. Por. ostatnio Z. Krzymuska-Fafius, M. Ober,
Sredniowieczna sztuka..., s. 6-7.

21 J. Kuczynska, Sredniowieczne chrzcielnice. .., s. 6-8. Tamze literatura przedmiotu. Por.
ponadto: P. Rolland, Lexpansion tournaisienne aux Xle et XIle siécles. Art et commerce de la
Pierre, ,Annales de lAcademie Royale d’Archéologie de Belgique” 1924, nr 72, 7. serie, vol. II,
part 1-2, s. 175-219; idem, Lexpansion de lart tournaisien. Les fonts baptismaux romans, ,,Savoir
et beauté” 1924, nr 12, s. 373-376; idem, La sculpture tournaisienne, Tournai 1944, s. 15-18,
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miedzynarodowym pelnito miasto Visby, najmozniejsze w regionie i odgrywa-
jace wazna role w niemieckiej Hanzie?.

Pierwsze importy gotlandzkie, przede wszystkim odkute w wapie-
niu z Olandii romanskie chrzcielnice kielichowe, dotarly na teren Pomorza
Zachodniego i Gdanskiego w 1308-1309 r. wlaczonego zbrojnie do panstwa
krzyzackiego odpowiednio okoto polowy XIII w. i okoto 1300-1350 r.>* W tym
samym okresie na tych terenach dzialaly tez gotlandzkie warsztaty kamie-
niarskie, ktdre juz z miejscowych materiatéw: granitu i martwicy wapiennej
wykonaly kilka znakomitych chrzcielnic na terenie dawnej ziemi chetminskiej
i sieradzkiej oraz Kujaw?!. Od okoto polowy XIV w. na Pomorze zaczely tez
dociera¢ chrzcielnice stylu przejsciowego (il. 6)*.

Réwnoczesnie od poczatku XIV stulecia importowano do Chelmzy i Mal-
borka odkute w czerwonawej i szarej odmianie wapienia olandzkiego gotyckie
plyty nagrobne wielkich mistrzéw. Za najstarsza wypada uzna¢ anonimowg,
zachowang w farze w Chelmnie, plyte osoby duchownej lub urzednika zakonu
krzyzackiego zmarlego w 1301 r.** W nieco pézniejszym czasie Zakon ufun-
dowal plyty: Siegfrieda von Feuchtwangen (zm. 1311 r.), Dietricha von Alten-
burg (zm. 1341 r.), Heinricha Dusemera (zm. 1353 r.) i Heinricha von Plauen
(zm. 1429 1., wyk. 1430 1.)”. ZXIV i XV w. pochodzg tez najstarsze posadzkowe

23-25; L. Tollenaere, La Sculpture sur Pierre de 'ancien diocese de Liége a I’époque romane,
Namur 1957, s. 52-54; P. Den Dooven, Histoire de la marbrerie antique de Theux et des tombeaux de
la famille de la Marck dans L’Eifel, ,Bulletin de la Société Verviétoise d’Archéologie et d’Histoire”
1966, nr 53, s. 117-158; A. De Valkeneer, Evolution stylistique des tombeaux et dalles a gisants de
pierre en relief. Moyen Age roman et gothique en Belgique, ,Revue des archéologues et historiens dart
de Louvain” 1973, nr 6, 5. 75-97; .J.M. Timmers, Grafkunst, [w:] idem, De kunst van het Maasland 2.
De gotick en de renaissance, Assen 1980, s. 240-242, 246-249; E. Van Caster, R. Op de Beck, De
Grafkunst in Belgisch Limburg. Vioerzerken en platen met persoonsvoorstellingen (13e tot 17e eeuw),
Assen 1981, s. 14-20; E. Groessens, L'exploitation et et I'emploi du marbre noir de Dinant sous 'An-
cien Régime, [w:] Actes du 119e Congrés national des Sociétés historiques et scientifiques. 3e Colloque
»Carrieéres et constructions«, Amiens 1994, s. 71-77, 82; H. Janse, D.]. de Vries, Werk en Merk van de
Steenhouwer. Het steenhouwerambacht in de Nederlanden voor 1800, Zwolle 1991, s. 33-37.

22 G. Svahnstréom, Das mittelalterliche Visby, [w:] Hanse in Europa. Briicke zwischen den
Mdrkten 12.-17. Jahrhundert, Koln 1973, s. 209-218.

3 7. Kuczynska, Sredniowieczne chrzcielnice. .., s. 25-26; Z. Krzymuska-Fafius, M. Ober, Sred-
niowieczna sztuka..., s. 6, poz. kat. 13, 14.

2 G. Chmarzynski, Sztuka pomorska, [w:] Stownik Geograficzny Pavistwa Polskiego, t. 1, War-
szawa 1937, s. 357, 358; J. Kuczynska, Sredniowieczne chrzcielnice. .., s. 26-28; D. Krél, P.P. Woz-
niak, L. Zakrzewski, Kamienie szwedzkie..., s. 37. Tamze literatura przedmiotu.

» J. Kuczynska, Sredniowieczne chrzcielnice..., s. 31, 33; T. Mroczko, Sztuka Chetmna
do kovica XVIII w., [w:] Dzieje Chetmna. Zarys monograficzny, red. M. Biskup, Warszawa-Poz-
nan-Torun 1987, s. 169. Tamze wykaz literatury. Na temat chrzcielnic importowanych z Gotlan-
dii zob. takze J. Kuczynska, Sredniowieczne chrzcielnice. .., s. 49-54.

% Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce (dalej KZSP), t. 11: Wojewddztwo bydgoskie, z. 4: Powiat
chetminiski, opr. T. Mroczko, Warszawa 1976, s. 19; L. Krantz-Domastowska, J. Domastowski,
Kosciét farny w Chelmie, Torun 1991, s. 46.

2 KZSP, t. 11: Wojewddztwo bydgoskie, opr. T. Chrzanowski, M. Kornecki, z. 16: Powiat
toruriski, s. 16; P. Birecki, Dzieje sztuki w Chetmzy, Chelmza 2001, s. 94; ostatnio A. Dobry,
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1. 6. Chrzcielnica,
nieustalony warsztat
z Gotlandii,

okoto 1350-1375,
wapien olandzki
(warstwa
czerwonawa),
ko$ciot
Whiebowzigcia
Najsw. Marii Panny,
Chelmno,

fot. M. Wardzynski

rytowane plyty nagrobne, ozdobione niekiedy bragzowymi aplikacjami, zacho-
wane w kosciotach Gdanska, Chetmna, Elblaga i Torunia oraz w katedrach
lokalnych diecezji w Chelmzy, Kwidzynie i Fromborku®. Do najciekawszych

Plyty i pomniki nagrobne w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku. Katalog, Malbork
2005, s. 12-15, 22-25. Tamze literatura przedmiotu. Dariusz Zagérski w 1989 r. na pod-
stawie analizy petrograficznej wykonanej w laboratorium konserwacji kamienia Pracowni
Konserwacji Zabytkéw w Toruniu okreslit wapien uzyty w chelmzynskiej ptycie wielkiego
mistrza von Feuchtwangena za marmur wydobywany w Zalasie pod Krzeszowicami. Wokét
tej miejscowosci znajduja si¢ eksploatowane od XVIII w. ztoza lakkolitu zwanego ,,porfi-
rem’, natomiast dopiero w tym samym stuleciu rozpocze¢to na ograniczong skale wydobycie
z6ttawego wapienia jurajskiego z pobliskiej Liguniowej Géry. Zob. D. Zagorski, Srednio-
wieczne inskrypcje katedry sw. Trojcy w Chetmzy, ,,Studia Pelplinskie” 1989, nr 20, s. 242,
248. Odnosénie do z16z w Zalasie zob.: R. Gradzinski, Przewodnik geologiczny po okolicach
Krakowa, Warszawa 1972, s. 150-154; J. Rajchel, Kamienny Krakéw. Spojrzenie geologa, wyd.
2 popr., Krakéw 2005, s. 92-93. Nalezy zaznaczy¢, ze plyte Feuchtwangena odkuto z tego
samego wapienia co oméwiona ptyta z 1301 r. w Chelmie. Analogie kompozycji i typ uzy-
tego kroju pisma w inskrypcji pozwalaja uznaé oba te zabytki za wyroby tego samego war-
sztatu kamieniarskiego.

8 ]. Heise, Die Bau- und Kunstdenkmidler der Provinz Westpreussen, Bd. VI und VII:
Der Kreis Thorn, Danzig 1889, s. 262 (plyta Bertolda Segebortha, mieszczanina z Lubeki
[zm. 1467 r.] w koSciele farnym $w. $§w. Janéw w Toruniu); B. Engel, R. von Hanstein,
Danzigs mittelalterliche Grabsteine, [w:] Abhandlungen zur Landeskunde der Provinz West-
preussen, H. IV, Danzig 1893; KZSP, t. 11, z. 16, s. 16 (Chelmza); KZSP. Seria Nowa, t. 2:
Wojewddztwo elblgskie, z. 1: Braniewo, Frombork, Orneta i okolice, opr. M. Arszynski,
M. Kutzner, Warszawa 1980, s. 71-72, 74-80; J. Oblak, Katedra we Fromborku, Olsztyn
1980, s. 23; K. Cieslak, Kosciot - cmentarzem. Sztuka nagrobna w Gdavisku (XV-XVIII w.).
»Dtlugie trwanie« epitafium, Gdansk 1992, szczegélnie s. 107-111; ostatnio T. Piaskowski,
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I1. 7. Posadzkowa plyta
nagrobna biskupa
Heidenreicha (zm. 1263),
XII/XIV w., nieustalony
warsztat z Gotlandii lub
Lubeki, wapien olandzki
(warstwa szarozielonkawa),
kosciot dominikanéw

$w. Piotra i Pawta, Chelmno,
fot. M. Wardzynski

z nich nalezg chelminskie plyty pierwszego biskupa miejscowej diecezji —
dominikanina Heidenryka (zm. 1263, wyk. w koncu XIII lub na poczatku
XIV w.) (il. 7) i kaptana Lamberta Longusa (zm. 1319), obie odkute zapewne
w warsztatach rzezbiarskich w Lubece®.

H. Szkop, Zabytki Fromborka, Frombork 2003, s. 68-69; KZSP. Seria Nowa, t. 8: Miasto
Gdarnisk, cz. 1: Gtéwne Miasto, red. B. Rol, I. Strzelecka, Warszawa 2006, s. 117-122,
141-142. Tamze literatura przedmiotu.

¥ KZSP, t. 11, z. 4, s. 19, 30; D.A. Swinarska, Plyta nagrobna Lamberta Longusa w kole-
giacie chelmiriskiej, ,BHS” 1983, nr 2, 45, s. 183-188; T. Mroczko, Sztuka Chetmna do kotica
XVIII wieku, [w:] Dzieje Chetmna. Zarys monograficzny, wyd. II zm., red. M. Biskup, Warsza-
wa-Poznan-Torun 1987, s. 168; L. Krantz-Domastowska, ]. Domastowski, Kosciot farny w Chel-
mnie, Torun 1991, s. 44, 46; M.G. Zielinski, A. Soborska-Zieliniska, Kosciot swietych Piotra i Pawla
w Chelmnie, Pelplin 2005, s. 13-16.
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II. 8. Portal gléwny, nieustalony warsztat z Gotlandii, 3. ¢wier¢ XIV w., wapien olandzki (warstwa
szarozielonkawa), piaskowiec gotlandzki Burgsvik, katedra, Frombork, fot. M. Wardzynski



Wapienie olandzkie i piaskowiec gotlandzki byly w tym okresie pod-
stawowymi materialami kamieniarskimi w budownictwie panstwa krzy-
zackiego i miejscowych biskupstw®, gdzie, jak wykazal Tadeusz Jurkowla-
niec, stuzyl gtéwnie w oktadzinach $cian i odrzwi (kruchta pétnocna katedry
w Kwidzynie, 3. tercja XIII w., przebudowana w XVI w.; portal zachodni ko$ciota
farnego sw.sw. Janéw w Toruniu, przed 1473 r.)* lub do rzezbiarskiej dekora-
cji architektonicznej. Najwiekszy zesp6l wspornikow, baz i kapiteli kolumienek
oraz profili znajduje si¢ w portalach kaplicy $w. Anny i budynkach klasztornych
Zamku Wysokiego i Sredniego w Malborku (okoto 1340-3. ¢wieré XIV w.) oraz
w zamku kapituly pomezanskiej w Kwidzynie (okofo 1320 r.?)*2. We Fromborku
przed 1388 r. kamieniarze gotlandzcy sprowadzeni najprawdopodobniej z Elblaga
odkuli ponadto w szarozielonkawej odmianie wapienia olandzkiego elementy
okazalego portalu gtéwnego (il. 8)*. Z tego samego okresu pochodza tez odko-
pane lub zinwentaryzowane w XIX i XX w. na terenie calego Starego i Gtéwnego
Miasta Gdanska liczne fragmenty architektoniczne i rzezbiarskie z obu odmian
wapieni i piaskowca z Gotlandii, m.in. fragmenty dekoracji heraldycznej Bram
Mariackiej, Chlebnickiej i Straganiarskiej oraz liczne plyty przedprozy kamienic,
ktére zdeponowano w tamtejszych muzeach Narodowym i Archeologicznym?.

Import i wykorzystanie ,,kamieni szwedzkich” w plastyce
Prus Krolewskich i Rzeczypospolitej

W omawianym okresie najwazniejszymi produktami importowanymi
na masowg skale z Olandii i Gotlandii do Gdanska i dalej w glab Rzeczypospo-
litej byty plyty posadzkowe oraz przeznaczone do umieszczenia tamze rytowane
lub opracowane reliefowo plyty nagrobne. Taki asortyment wynikal przede
wszystkim z wilasnoéci fizycznych wapieni olandzkich, ktérych drobnoziarni-
ste odmiany pozyskiwano najczesciej nie w formie wiekszych blokow (te czesto
mialy tendencje do rozspajania si¢ na kilka warstw), ale wlasnie plyt o grubosci

% Th. Hirsch, Handels- und Gewerbesgeschichte Danzigs unter der Herrschaft des Deutschen
Ordens, b.m.wyd. 1855, s. 150, 153, 258; A. Arszynski, Technika i organizacja budownictwa cegla-
nego w Prusach w kovicu XIV w i pierwszej potowie XV wieku, ,,Studia z Dziejéow Rzemiosta
i Przemystu. Studia i Materialy z Historii Kultury Materialnej” 1970, nr 9, s. 70-71; T. Jurkowla-
niec, Gotycka rzezba architektoniczna w Prusach, Wroclaw 1989, s. 26.

3 T. Jurkowlaniec, Gotycka rzezba..., s. 38, 168, poz. kat. 72.I; L. Krantz-Domastowska,
Katedra w Kwidzynie, Torun 1999, s. 12, 81.

32 T. Jurkowlaniec, Gotycka rzezba..., s. 166, 175-183, poz. kat. 72.1., 89.B.III, 89.C.II, 91.1,
92.11,93.A.1.,93.B.1., 94.1, 96.A.1., 96.B.1, 96.B.11., 98.1.-98.I11.

3 A. Botticher, Die Bau- und Kunstdenkmdler in Ermland, Konigsberg 1894, s. 86; KZSP.
Seria Nowa, t. 2, z. 1, s. XXIII, 53-54; T. Jurkowlaniec, Gotycka rzezba..., s. 38-39, 147, poz. kat.
27.1-11I. Tamze wykaz literatury.

3 T. Jurkowlaniec, Gotycka rzezba..., s. 36-37, poz. kat. 40.1-40.VIII, 42.1, 43.1, 44.1; D. Krdl,
P.P. Wozniak, L. Zakrzewski, Kamienie szwedzkie. .., s. 35-36.
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dochodzacej do okolo 20 cm™®. Z tej samej przyczyny pelnoplastyczne figury nie-
mal nie wystepuja wsrdd dziet wykonanych z wapieni obu odmian barwnych.

Posadzki ex lapide suetico

Zajmujacy sie od kilkunastu lat tym tematem Henryk Walendowski zebral
acznie ponad 100 przykltadéw posadzek ulozonych z naprzemianleglych plyt
z szarej i czerwonej odmiany wapienia olandzkiego, w tym przynajmniej kilka-
nascie zakomponowanych w ozdobnym klasycznym opus alexandrinum (il. 9).
Zdecydowana wigkszo$¢ z nich wystepuje w Prusach Kroélewskich (na terenie
wchodzacych w ich sklad dawnych wojewddztw: pomorskiego, malborskiego
i chelminskiego) i Ksiestwa Warminskiego, poczawszy od wszystkich bez
wyjatku $wigtyn w Gdansku, Elblagu, Toruniu i w pozostatych miastach w doli-
nie Wisly, poprzez wszystkie katedry oraz najwazniejsze opactwa cysterskie
i klasztory innych zakonow, a skonczywszy na kilkudziesieciu mniejszych kos-
ciofach parafialnych i filialnych. Posadzki ,,szwedzkie” zdominowaly tez w XVI,
XVII i 1. polowie XVIII w. budownictwo sakralne i rezydencjonalne Kujaw
i Wielkopolski*, nastepnie na calym terenie dawnych ziem: dobrzynskiej, leczy-
ckiej, sieradzkiej i wielunskiej. Posadzki takie zachowaly si¢ rowniez w wielu
miejscach na Mazowszu (np. w waznych kolegiatach: prymasowskiej w Lowi-
czu i biskupich w Warszawie i Pultusku) i na sagsiednim Podlasiu®”. Odnotowang
juz obecnos¢ identycznych posadzek m.in. w Kazimierzu Dolnym nad Wisla,
Lezajsku nad Sanem i w archikatedrze lacinskiej we Lwowie (ponad 700 km
od Gdanska) mozna uzupelni¢ o przynajmniej sto nowych lokalizacji na caltym
obszarze dawnego wojewddztwa lubelskiego i sandomierskiego oraz na catym
olbrzymim terenie dawnego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego (m.in. wszystkie
koscioly z oryginalnymi posadzkami w najwazniejszych miastach: Wilnie, Kow-
nie, Grodnie i Minsku), a takze w kilku nowych miejscach na obszarze ziem
ruskich Korony, np. w katedrze i pozostalych $wigtyniach Przemysla i Jarostawia
czy w ordynackiej kolegiacie w Olyce na Wolyniu (prawie 1000 km od wybrzeza
Baltyku). Za najbardziej oddalone na potudniowy zachdd od wysp szwedzkich
miejsca na terenie ziem polskich i Slaska, dokad dotarty wykonane tam posadzki,
mozna uznaé katedry i ko$cioly miejskie Glogowa, Zagania, Legnicy, Wroc-
tawia i Opola oraz $wiatynie wielkich opactw cysterskich w Lubigzu i Trzeb-
nicy. Jak juz wcze$niej wspomniano, identyczne oszlifowane plyty posadzkowe
trafialy z Olandii kilkaset kilometréw dalej, na tereny sasiadujacych z Prusami
Krolewskimi Prus Ksigzecych, gléwnie do Krdlewca, i Pomorza Zachodniego,

% W dotychczasowych badaniach polskich nie zwrécono w ogéle uwagi na tak wazne dla dal-
szej obrobki kamieniarskiej wlasnoéci fizyczne wapieni olandzkich. Por. H. Walendowski, Kamienne
posadzki..., s. 381.

36 H. Walendowski, Ordowickie wapienie. . ., s. 24; idem, Szwedzkie wapienie z Holandii. ..., s. 50.

37 Por. H. Walendowski, Ordowickie wapienie. .., s. 24.
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II. 9. Posadzka z obu warstw kolorystycznych ordowickiego wapienia olandzkiego, koscidt opacki cysterek/
benedyktynek, Zarnowiec, fot. M. Wardzynski

az do miast hanzeatyckich Meklemburgii, Dolnej Saksonii, Ksigstwa Szlezwiku
i Holsztynu i Krélestwa Danii. Tak duzy zasieg terytorialny eksportu wigzat sie
z zadzierzgnietymi jeszcze w XII-XIII w. szerokimi kontaktami handlowymi
bogatych miast kupieckich Gotlandii i Olandii, przede wszystkim stolecznego
Visby, w ramach niemieckiej Hanzy, zarzadzanej w tym okresie przez gildie
kupieckie Lubeki®*. Nie bez znaczenia dla masowej obecnosci wlasnie tych
kamieni na Pétwyspie Jutlandzkim byla oczywiscie podniesiona juz polityczna
zalezno$¢ wysp od Korony Dunskiej, trwajaca do 1645 r.

Z powodu braku jakichkolwiek cech formalno-stylistycznych posadzek
»szwedzkich” niemozliwe jest ustalenie ich najwczesniejszych przykladow.
Nalezy zaznaczy¢, iz podobnie jak miato to miejsce np. w archikatedrze gniez-
nienskiej czy katedrze w Poznaniu, w ciagu setek lat ich ,,eksploatacji” w wielu
miejscach nie tylko wielokrotnie wymieniano poszczegolne uszkodzone plyty,
ale tez przektadano wyltozone nimi wnetrza.

Rekonstrukcje procesu importu i dalszej obrébki ,,szwedzkich” plyt po-
sadzkowych w Gdansku umozliwia opublikowana ostatnio in extenso suplika
Willema van den Blocke, przedlozona Radzie Miejskiej Gléwnego Miasta
Gdanska w dniu 17 sierpnia 1590 r. Wynika z niej jasno, iz zrzeszeni w gdanskim
cechu kamieniarze, m.in. mistrz Willem van der Meer zw. Barth de Ghent i sam
Willem van den Blocke, kupowali bloki i ptyty wprost z zawijajacych do portu

3 G. Svahnstrom, Das mittelalterliche Visby; P. Smolarek, Gdarisk, sein Handel und seine

Schiffahrt vom 14. bis 17. Jahrhundert, [w:] Hanse in Europa..., s. 233-250; M. Tauch, Hanse und
Kunst, [w:] Hanse in Europa..., s. 295-300.
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statkow handlowych, by po przeniesieniu ich do wlasnych Bildhauerbuden
szlifowa¢ je na zarnach mlynéw wodnych polozonych nad Mottawa i innymi
kanalami. Opracowywanie i sprzedaz posadzek z wapieni olandzkich klientom
z glebi Prus Krolewskich i Rzeczypospolitej bylo poddwczas jednym z gléwnych
zaje¢ gildii kamieniarskiej, przeciwko czemu protestowal przymuszany przez nig
do tego zyskownego procederu szczycacy si¢ swoim rzezbiarskim wyksztalce-
niem van den Blocke*. Gdansk byl wiec nie tylko miejscem importu i redys-
trybucji tych materialéow, ale w XVII i XVIII w. pelnit role gtéwnego w tej
cze$ci Baltyku miejsca produkeji posadzek z wapieni olandzkich. W $wietle
cytowanych wczesniej relacji zrodtowych mozna tez przyjaé, iz tg sama profe-
sja mogli trudnic sie takze kamieniarze w Toruniu oraz Elblagu.

Tak duzy zasieg geograficzny wystepowania posadzki ,,szwedzkie” za-
wdzieczaja odpowiednio sprawnej organizacji sprzedazy i transportu, ktéry
na obszarze calej Rzeczypospolitej, podobnie zresztg jak w innych krajach
europejskich, zapewniala sie¢ rzeczna: w Koronie Wisla wraz z jej najwiek-
szymi doplywami: Narwig, Bugiem, Bzurg, Pilica i Sanem, nastgpnie Warta,
Prosna i Note¢ w ich $rodkowym i dolnym biegu, a w Wielkim Ksigstwie
Litewskim przede wszystkim Niemen i Wilia*. Wytadunek szkut umozliwiala
gesta sie¢ portow rzecznych usytuowanych w gore biegu Wisly, kolejno m.in.
w Tczewie, Gniewie, Malborku, Grudzigdzu, Bydgoszczy, Solcu Kujawskim,
Toruniu, biskupim Wloctawku, a nastepnie w Plocku, Pultusku, Warszawie,
Stezycy, Kazimierzu Dolnym, Solcu Ifzeckim, Sandomierzu, Nowym Korczy-
nie, Ujsciu Jezuickim czy Jarostawiu, gdzie skoncentrowano obrét towarowy
z ziem ruskich Korony, w tym Lwowa*. Analiza dofaczonej do tekstu mapy
wyraznie dowodzi, iz zdecydowana wigkszo$¢ sposrdd zachowanych dzis
dziel malej architektury i rzezby kamiennej w Rzeczypospolitej, jakie wyko-
nano wlasnie z wapieni olandzkich i piaskowca Burgsvik, zlokalizowana jest
w miejscach potozonych w bezposrednim sasiedztwie tych rzek. Potwierdza
to raz jeszcze, iz gldéwnym miejscem importu i redystrybucji tych materiatéw
kamieniarskich w Rzeczypospolitej byl Gdansk, natomiast role taka pelnily
dla Warmii i dla Wielkiego Ksiestwa Litewskiego odpowiednio porty i o$rodki
handlowo-artystyczne w Elblagu, Braniewie i pobliskim Krélewcu*. Warto

¥ F Krzysiak, Supliki Hansa Kamera..., s. 72-75, aneks 5.

0 P. Jamski, The Building Stones..., s. 33-34, aneks; M. Wardzynski, Analiza materiatowa...,
s. 207-208.

41 Zob. m.in.: S. Kutrzeba, Zeglarstwo wislane, [w:] Monografija Wisty, t. 11, Warszawa 1920,
s. 1-9; Die Weichsel. Ihre Bedeutung als Strom und Schifffahrtsstrasse und ihre Kulturanfagen,
hrsg. R. Winkel, Deutschland und der Osten 13, Leipzig 1939; D. Krannhals, Danzig und der
Weichselhandel in seiner Bliitezeit vom 16. zum 17. Jahrhundert, Deutschland und der Osten 19,
Leipzig 1942; W. Husarski, Kazimierz Dolny, Warszawa 1957, szczegdlnie s. 24-29; J.W. Gan,
Z dziejow zeglugi srédlgdowej w Polsce, Warszawa 1978; K. Kurzyp, Informacje o dawnym porcie
w Stezycy i jego roli w sptawie wislanym, Stezyca 1988.

S, Gierszewski, Port w Krélewcu - z dziejow jego zaplecza w XVII-XVIII w., [w:] Krélewiec
a Polska, red. M. Biskup, W. Wrzesinski, Olsztyn 1993, s. 45-52; Z. Guldon, ]. Wijaczka, Zwigzki
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w tym miejscu przypomnie¢, ze to wlasnie historyczna stolica Prus Ksiazecych
byla przynajmniej od potlowy XVI w. miejscem przetadunku duzych ilosci
obu omawianych odmian kamieni, m.in. zaméwionych miedzy 1619 i 1631 r.
na potrzeby okladziny zewnetrznej i detali dekoracji wnetrza wznoszonej pod-
owczas wilenskiej kaplicy sw. Kazimierza®. Ta sama droga wigksze dostawy
»kamieni szwedzkich” dotarty w 2. polowie XVII w. do obu prestizowych fun-
dacji pacowskich w Pozajsciu i na podwilenski Antokol*. Z kolei punktem
redystrybucji tych materialéw na calym obszarze Dolnego i Gérnego Slaska
byt lezacy u ujscia Odry port w Szczecinie.

Plyty nagrobne

Drugim z waznych zjawisk artystycznych, ktére zwigzane jest z obiema
omoéwionymi odmianami barwnymi wapieni olandzkich, a ktdre przybralo
na terenie Prus Krélewskich w epoce nowozytnej charakter masowy, byl import
oraz produkcja w miejscowych warsztatach kamieniarskich rytowanych lub
rzadziej plaskorzezbionych plyt nagrobnych. Najstarsze z nich, pochodzace
z XIV w., poza wymienionymi pomnikami wielkich mistrzéw zakonu krzyzac-
kiego, w najwiekszych ilosciach wystepuja w najstarszych swiatyniach miejskich
Gdanska, Chetmna i Torunia oraz w dawnych katedrach w Chetmzy i Kwidzynie
oraz w warminskim Fromborku. W samej Bazylice Mariackiej w Gdansku plyt
takich jeszcze w XIX w. bylto okoto 500%, poza Prusami Krolewskimi najliczniej-
sze zespoly takich plyt znajduja si¢ w wickszosci okalajacych caly basen Morza
Baltyckiego ko$ciolow najwazniejszych miast niemieckiej Hanzy, od Kopenhagi,
Flensburga i Szlezwiku na zachodzie po Ryge i Rewal (Tallin) na wschodzie.

W dotychczasowych badaniach niemieckich i polskich ten liczacy ogd-
tem kilkaset plyt nagrobnych zespdl nie zostal dostatecznie przebadany ani
pod katem analizy materialowej, ani typologii. Nalezy przy tym zaznaczy¢,
iz dotad dziela te poza niewieloma wspomnianymi wyjatkami nie doczekaly sie

handlowe ziem litewskich i biatoruskich z Krélewcem w Swietle rejestréw celnych komory grodzieti-
skiej z lat 1600 i 1605, [w:] ibidem, s. 53-64; A. Groth, Port krolewiecki i jego funkcje do roku
1914, [w:] ibidem, s. 65-67. Na temat wplywu osrodka krolewieckiego na wzajemne kontakty
kulturalne i artystyczne Rzeczypospolitej i Gdanska zob. A. Rzempotuch, Niderlandyzm w sztuce
Prus Ksigzecych. Tworcy - dzieta - nastgpstwa, [w:] Niderlandyzm w sztuce polskiej, red. T. Hran-
kowska, Warszawa 1995, s. 113-138. Tamze niemieckojezyczna literatura przedmiotu.

3 P. Jamski, The Building Stones..., s. 33-34, aneks.

“ Odnoénie do literatury dotyczacej tych zabytkéw zob. m.in.: S. Lorentz, O architekcie Janie
Zaorze i dekoratorach kosciola sw. Piotra i Pawla na Antokolu w Wilnie, ,Dawna Sztuka” 1938,
nr 1, s. 58; M. Karpowicz, Artisti valsoldesi in Polonia nell 600 e 700, Menaggio 1996, s. 35-36,
43-44, 48, 50-51; I. Rolska-Boruch, Koscié? i mauzoleum Pacéw w Pozajsciu w Swietle nieznanych
archiwaliow (1675-1709), ,Barok” 2008, nr 15, s. 139-144.

* Informacje t¢ zawdzigczam p. Renacie Sulewskiej. Por. oméwienie tradycji wykupu i ,,uzytkowa-
nia” plyt nagrobnych w Gdansku w XVI-XVIII w.: K. Cieslak, Kosciot - cmentarzem. .., s. 107-109.
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monograficznego opracowania; teren Prus Krdlewskich, wchodzacy do 1466 r.
w sktad panstwa krzyzackiego, byt dotad czesto pomijany w badaniach nad
gotycka rzezbg nagrobna w Polsce. Pierwsze proby skatalogowania wigkszych
zespolow zabytkow tego typu podjeli dopiero ostatnio ks. Zygmunt Iwicki
(Oliwa) i Artur Dobry (Muzeum Zamkowe w Malborku)®.

Tymczasem juz pobiezna analiza materialowa przynajmniej kilku sposréd
zamieszczonych w katalogu tej pracy dziel, zachowanych na terenie Kujaw
i Wielkopolski, wskazuje, iz odkuto je ewidentnie z wapieni olandzkich, najpraw-
dopodobniej w Gdansku lub w jakim$ innym o$rodku kamieniarskim w Pru-
sach Krolewskich®. Plyty takie wykonywano z mierzacych okofo 3-3,5 x 1,5-2 m
blokéw, ktérych grubosé nie przekraczala najczesciej 20 cm. Dajaca si¢ zauwazy¢
iw tym ,,asortymencie” importu wapienia olandzkiego standaryzacja wymiaréw
wskazuje, iz podobnie jak plyty posadzkowe docieraty one w wielkich ilo$ciach
do Gdanska i innych miast nadbaltyckich w postaci prefabrykatéow - ,,suro-
wych” nieobrobionych plyt, ktére po odspojeniu w kamieniolomie i wstepnej
obrébce fadowano bezposrednio na statki jako tzw. pod balast. Finalna obrébka
plyt w miejscowych warsztatach kamieniarsko-rzezbiarskich przybrata wszelkie
znamiona ich masowej produkcji. Dla ufatwienia i przyspieszenia pracy szlifo-
wano tylko jej wierzch, rytujac lub plaskorzezbigc napisy i motywy heraldyczne.
Boki i spodnia strona plyty pozostawaly nieobrobione — najlepszym dowodem
jest liczacy kilkanascie dziet zespdt podniesionych z posadzki i przytwierdzo-
nych do $ciany szesnasto- i siedemnastowiecznych piyt nagrobnych opatéw
i przedstawicieli lokalnych rodzin szlacheckich w potudniowej nawie kosciota
cystersow w Oliwie®. Dla wymagajacych glebszego reliefu i cyzelerskiego opra-
cowania zrdznicowanych fakturalnie powierzchni plyt figuralnych tradycyjnie
rezerwowano czerwong odmiane Dilie. Jak juz wykazano, specyficzne wlasnosci
fizyczne obu odmian wapieni olandzkich decyduja o ich podatnosci na $cieranie.
Odmiana szara jest generalnie bardziej migkka, a wspottworzace ja liczne skamie-
nialosci czynia jg podatna na uszkodzenia i pekniecia calych blokéw. Datowanie

¢ Podobnie stalo si¢ takze w najnowszej syntezie piora Przemystawa Mrozowskiego. Anali-
zujac zachowane na terenie historycznych ziem polskich zabytki sepulkralne, badacz ten wyczer-
pujaco opracowal proces importéw brazowych i kamiennych plyt nagrobnych z obszaru Flan-
drii i péinocnych krajéw Rzeszy Niemieckiej — docieraly one przeciez np. do Gniezna, Poznania
czy Wloclawka tg sama drogg morska via Gdansk jak omawiane plyty z materialéw z Olandii.
Por. P. Mrozowski, Polskie nagrobki gotyckie, Warszawa 1994, szczegélnie s. 5-6, 23, 32, 44-50.

¥ Z. Twicki, Nekropolia oliwska, Gdansk 2004; A. Dobry, Plyty i pomniki..., tamze zesta-
wienia literatury niemiecko- i polskojezycznej. Z najnowszych prac zob. ponadto J. Bielak, Nie-
znana plyta nagrobna Paula Jaschke z kosciola Mariackiego w Gdatisku. Przyczynek do praktyki
funeralnej w nowozytnym Gdanisku, [w:] RzeZba w Prusach (w druku).

8 Por. np. plyte nagrobng Wawrzynca Grodzickiego (zm. 1512), kanonika gnieznienskiego
i poznanskiego w katedrze w Poznaniu. Zob. P. Mrozowski, Polskie nagrobki..., s. 45, 221-222,
poz. kat. I 101 (tu identyfikacja materialu jako marmuru slaskiego).

¥ Z.Iwicki, Oliwa wczoraj i dzis. Przewodnik po zabytkach katedry i byltego klasztoru, Gdansk
2001, s. 146-149.
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IL. 10. Fragment posadzkowej plyty nagrobnej kanonika Fabiana Emmericha (zm. 1559), Anton Herbart
z Gdanska, 1560 r., wapien olandzki (warstwa szarozielonkawa), katedra, Frombork, fot. M. Wardzynski

i badania poréwnawcze uniemozliwia czesto wlasnie zatarcie inskrypcji i detali
ornamentalnych zabytkow.

Wsréd zachowanych na terenie Rzeczypospolitej posadzkowych plyt nagrob-
nych z XVIi XVII w. mozna wyrdzni¢ przynajmniej pie¢ typéw kompozycyjnych.

Typ najbardziej zachowawczy, wyksztalcony w calej Europie Zachodniej
w ciggu 2. potowy XIV w., przewidywal rozbudowang dekoracje plyty z sze-
roka bordiurg mieszczacg tekst inskrypcji, zredagowanej z uzyciem charak-
terystycznej dla okresu gotyku niemieckiej minuskuly, czesto udekorowanej
w naroznikach medalionami z przedstawieniami symboli czterech ewange-
listéw, z umieszczonym w pustym polu rozbudowanym przedstawieniem
heraldycznym™. Taki uklad maja np. plyty kanonikéw warminskich: Marcina
Achtsnicht (zm. 1504), Jana von Worau [Woranskiego] (zm. 1606) oraz pocho-
wanego takze we Fromborku dyplomaty Bernarda von Warendorf (zm. 1573)
(il. 10)°". W ciggu XVI w. ulegl on modernizacji, w bordiurze miejsce napisu,
przeniesionego na pole, zajeta bogata dekoracja floralna, natomiast w stylizacji

30 P. Mrozowski, Polskie nagrobki. .., szczegélnie s. 44, 63-69. Tamze literatura przedmiotu.
51 KZSP. Seria Nowa, t. 2,z. 1, s. 74-76.
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IL. 11. Nagrobna plyta nieustalonego
szlachcica herbu Nieczuja, 2. ¢wieré

XVII w., nieustalony warsztat gdanski,
wapien olandzki (warstwa czerwonawa),

z ko$ciota parafialnego w Chlaniowie,
obecnie w zbiorach Muzeum Wsi Lubelskiej
w Lublinie, fot. D. Wasilczyk, 2000

liter zaczeta dominowac klasyczna kapitata (m.in. ptyta ks. Jana Koscien Bry-
ckiego, kantora fary w Kazimierzu Dolnym nad Wisla, zm. 1618)>. Unika-
towym przykladem zastosowania w tej grupie bordiury z panopliami jest
plyta nieustalonego szlachcica pieczetujacego si¢ herbami: Nieczuja, Debno,
Gozdawa i Labedz (2. ¢wier¢ XVII w.), pierwotnie umieszczona w prezbi-
terium kosciota parafialnego w Chlaniowie pod Zamosciem (il. 11) (trans-
lokowana do Muzeum Archidiecezjalnego w Lublinie, obecnie w zbiorach
Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie)®. Jej zamdéwienie w Gdansku bylo
prawdopodobnie poklosiem wczesniejszej fundacji podobnie dekorowanej
gdanskiej plyty kanclerza i hetmana wielkiego koronnego Jana Saryusza
Zamoyskiego™.

’2'W. Husarski, Kazimierz Dolny..., s. 136, aneks 11.

3 KZSP, t. 8: Wojewddzkie lubelskie, z. 8: Powiat krasnostawski, opr. T. Sulerzyska, F. Unie-
chowska, E. Rowiniska, Warszawa 1964, s. 6; K. Malinowski, Drewniany kosciét z epoki baroku
w Chianiowie. Monografia, Chetm 2006, s. 42.

** Na temat plyty Zamoyskiego zob. J. Kowalczyk, Plyta nagrobna i stiuki w kaplicy hetmana
Jana Zamoyskiego przy kolegiacie w Zamosciu, ,BHS” 1962, nr 2, 24, s. 230-234.
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Bez watpienia t3 odmiang plyty nagrobnej, ktéra zdominowata w Prusach
Kroélewskich calg twérczos¢ kamieniarskg, byt typ o zredukowanej do mini-
mum kompozycji, pozbawiony bordiury, z wycietym herbem (lub gmer-
kiem) i inskrypcja kommemoratywna (np. Katarzyny z Rokszyc Warszyckiej,
zm. 1631, w kosciele dominikanek w Piotrkowie Trybunalskim)>. Cecha cha-
rakterystyczna wlasnie dla o$rodkéw w Gdansku, Elblagu i Toruniu, niespo-
tykana w innych, np. malopolskich centrach kamieniarsko-rzezbiarskich,
bylo stosowane juz od XIV az do konca XVIII w. specyficzne opracowanie
tychze inskrypcji, ktore polegalo na wycinaniu nie samych liter, ale na wybra-
niu tla wokét nich, w poszczegdlnych liniach tekstu. Najdalsze na potudnie
przyklady takich napiséw zawieraja: wystawiona za zycia w 1598 r. tablica
epitafijna burmistrza Mikotaja Przybyty, fundatora rozbudowy fary w Kazi-
mierzu Dolnym®, oraz noszaca date 1661 dawna plyta kommemoratywna
rodziny Wierzbowskich z ich krypty w kosciele parafialnym w Szadku pod
Sieradzem®. Wrazenie glebszej przestrzeni plyty potegowalo identyczne
opracowanie kartuszy herbowych, ktérych formy i dekoracja zmieniaty
sie wraz z rozwojem ornamentyki, od form renesansowych po rokokowe
(por. np. plyty nagrobne biskupéw: Wincentego Przerebskiego (zm. 1513,
wyk. 1517?2) we Wloclawku®, Szymona Rudnickiego (zm. 1621) i Mikolaja
Szyszkowskiego (zm. 1643) w katedrze fromborskiej*® oraz prymasa Teo-
dora Potockiego (zm. 1738, wyk. 1730) w jego wlasnej kaplicy grobowej
przy archikatedrze w Gnieznie)®. W najbardziej prestizowych fundacjach,
podobnie jak w docierajacych w péznym sredniowieczu na teren Krdle-
stwa Polskiego nielicznych wyrobach pracowni zachodnioeuropejskich®,
plyty kamienne ozdabiano odlanymi w brazie aplikacjami. Ich przykladami
s3 umieszczone w posadzce kosciota Mariackiego w Gdansku plyty: rajcy
Matthiasa i Dorothei Zimmermann (1513), Johanna i Jacoba von Werden
(2. potowa XVIw.?), burmistrza Johannesa (zm. 1577) i Dorothei Brandesow
(zm. 1577 i 1587, atrybuowany Willemowi van den Blocke) oraz Sebalda
Schittera (1592) i burmistrza Johanna Schachmanna (zm. 1606)%, czy kilku

%> S. Chodynski, Klasztor panien dominikanek w Piotrkowie z kroniki klasztornej opisat...,
Wioclawek 1914, s. 17.

*¢'W. Husarski, Kazimierz Dolny..., s. 66, 67, 135, aneks 10.

7 KZSP, t. 2: Wojewddztwo tédzkie, z. 10: Powiat sieradzki, opr. K. Szczepkowska, Warszawa
1953, s. 27-28 (tu material okreslony mylnie jako piaskowiec).

58 KZSP, t. 11, z. 18: Wioctawek i okolice, opr. T. Chrzanowski i M. Kornecki, Warszawa 1988, s. 25.

% KZSP. Seria Nowa, t. 2, z. 1, s. 71; ]. Oblak, Katedra we Fromborku..., s. 23-24.

6 7. Swiechowski, L. Krzyzanowski, Nagrobki i epitafia, [w:] Katedra gnieznieriska, red.
A. Swiechowska, Poznan-Warszawa-Lublin 1970, s. 241-242, tabl. C A, CI A, CI B (tu materiat
okreslony blednie jako granit); A. Dobry, Plyty i pomniki..., s. 7-8, poz. kat. I1/2-11/14.

' P. Mrozowski, Polskie nagrobki..., s. 65, 82, 186, 227, poz. kat. I 37, 1 95, I 111. Tamze
literatura przedmiotu.

62 KZSP. Seria Nowa, t. 8, z. 1: Powiat betzycki, opr. zbiorowe, Warszawa 1960, s. 118-121.
Tamze wykaz literatury.
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II. 12. Plyta nagrobna biskupa Hansa
Braska, okolo 1539 r., ordowicki wapien
olandzki (warstwa szarozielonkawa),
dawny klasztor opacki cystersow, Lad,
fot. M. Wardzynski

opatow cysterskich z XVII w.: Feliksa Kosa, Michala i Dawida Konarskich,
Kazimierza Benedykta Dabrowskiego i Jozefa Jacka Rybinskiego (Oliwa)
oraz Leonarda Rembowskiego (Pelplin)®. Innym, chociaz rzadko spotyka-
nym rozwigzaniem bylo komponowanie ptyt heraldycznych z mysla o ich
docelowym umieszczeniu pionowo na $cianie. Jego odosobniony przykltad
to tablica epitafijna Przeclawa Monwida Irzykowicza (zm. 1615), wykonana
w 1617 r. w Gdansku z fundacji wdowy Kathariny Bodecker (il. 13)%.

W omawianej grupie kompozycji szczegdlne miejsce zajmuje nieznana
dotad blizej historykom sztuki, odkuta z szarozielonkawej odmiany wapienia
olandzkiego ptyta Hansa Braska (ur. 1464, zm. 1538), biskupa diecezji Lin-
koping w Szwecji (il. 12), wygnanego z kraju po sekularyzacji dobr kosciota
katolickiego w 1527 r. przez pierwszego luteranskiego krdéla Gustawa I Waze.
Zmarl w Ladzie w drodze na sobér w Mantui®. Zwazywszy na wczesny czas

6 J. Ciemnotonski, J. Pasierb, Pelplin, Wroclaw 1978, s. 206-208; Z. Iwicki, Nekropolia oliw-
ska..., s. 59-60, 65-74, nr 72, 80, 82, 86, 88.

¢ Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw, Dokumentacja Zabytkéw Rucho-
mych, karta nr BKX 800001792, oprac. J. Hoécitowicz, 10.11.1992.

6 KZSP, t. 5: Wojewddztwo poznatiskie, z. 22: Powiat stupecki, opr. J. Eckhadtéwna, J. Oranska,
M. Kwiczala, Warszawa 1960, s. 11; J. Domastowski, Koscié? i klasztor w Lgdzie, Warszawa-Poznan
1981, s. 120.
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I1. 13. Plyta epitafijna Przectawa Irzykowicza (zm. 1615), nieustalony warsztat gdanski, 1617 r., wapien olandzki
(warstwa czerwonawa), ko$ciot parafialny, Turosn Koécielna, fot. M. Wardzynski

jej powstania i material, z jakiego ja wykonano, posiada ona unikalne na tle
wspolczesnej produkeji warsztatéow pomorskich italianizujace formy: tarcza
herbowa powtarza z uproszczeniem stosowany powszechnie w renesansie
toskanskim XV i XVI w. inspirowany tradycjg antyczng model wydiuzonej
szeSciobocznej tarczy, natomiast wydobyta z tta prostokatna tablice inskryp-
cyjna ujeto charakterystycznymi wlasnie dla wczesnonowozytnej tradycji
wloskiej, tu rownie uproszczonymi zdwojonymi liscieniami akantu. Wydaje
sie, ze specyficzna kompozycja ladzkiej plyty biskupa Braska wywodzi si¢
wprost z grupy szesciu wczesnorenesansowych plyt nagrobnych fundacji
prymasa Jana Laskiego w Gnieznie i Krakowie, dtuta Giovanni Fiorentino
z wegierskiej Budy (zaméwienie 1516 r., realizacja 1517-1518 do 1523)% —
np. bezposredniego wzorca dla tarczy herbowej Braska dostarczyta plyta
arcybiskupa Jana Gruszczynskiego w Gnieznie oraz, w mniejszym stopniu,
Krzestawa z Kurozwek we Wloctawku. Widoczna w dziele ladzkim wyrazna
nieporadno$¢ dluta jej autora, ktora ilustruje np. krzywe przyciecie dolnego
brzegu tablicy inskrypcyjnej i dziwne przedstawienie infuly w % w lewo,
a spotegowana jeszcze przez zatarcie pierwotnego detalu, kaze identyfikowaé
go jako kamieniarza niezaznajomionego z nowozytng formulg artystyczna,

% H. Kozakiewiczowa, Rzezba XVI wieku w Polsce, Warszawa 1984, s. 20-21.
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ale powtarzajacego ja pod dyktando zleceniodawcdw®. Najwiecej wspolnych
elementow, od detali kompozycji poczynajac, a na wspomnianym ksztalcie
i ornamentyce tablicy, ujeciu infuly i pastoratu oraz wcale eleganckim kroju
wycinanej antykwy konczac, praca ta ma z dwoma wczesniejszymi o ponad
dziesigciolecie plytami prymasa Macieja Drzewieckiego (zm. 1535) w Gniez-
nie oraz biskupa kujawskiego Jana Karnkowskiego we Wioctawku (fundacja
za zycia, po 1536). Wykonali je odpowiednio w czerwonym wapieniu ,,mar-
murowym” i odlewie bragzowym prezentujacy wysoki poziom bieglosci diuta
mistrzowie ze Slaska oraz z Gdanska lub Torunia®. Konkludujac, cystersi
ladzcy chegc upamietni¢ osobe szwedzkiego biskupa, zwrécili si¢ o pomoc
w zamoéwieniu odpowiedniej plyty prawdopodobnie do swoich wspdtbraci
zjednego z opactw pomorskich, by¢ moze do Oliwy, przedkladajac im propo-
zycje projektu opartg wlasnie na znanych z autopsji ptytach wloskich z serii
Laskiego oraz pierwszych nowozytnych dzietach gdanskich (lub pomorskich)
z pobliskiego Gniezna i Wloctawka. Ten ostatni z racji granic diecezji siega-
jacych Baltyku pozostawal w $cistych kontaktach handlowych i kulturalnych
z Gdanskiem i pozostalymi miastami Prus Kroélewskich. Datowana na okres
po 1539 r. plyta w Ladzie — unikat w Wielkopolsce - jest jednym z niewielu
zabytkow pomorskich wzorowanych na sztuce wloskiego renesansu.

Na terenie Prus Kroélewskich i Warmii okolo potowy XVI w. pod wptywem
owczesnych tendencji w rzezbie zachodnioeuropejskiej wyksztalcit sie w lokal-
nych osrodkach rzezbiarskich typ plyty z przedstawieniem poétpostaciowym
w arkadzie, popularny szczegdlnie wsrod aspirujacych do rangi regionalnej
elity humanistycznej kanonikow i pratatéw obu pomorskich kapitul katedral-
nych w Chelmzy i Fromborku. Do najlepszych zaliczaja si¢ utrzymane jeszcze
w stylistyce form ornamentalnych renesansu potudniowoniemieckiego ptyty
kanonikéw: Johanna Timmermanna (zm. 1563), atrybuowana Antonowi Her-
bartowi z Gdanska, i ozdobiona juz ornamentem okuciowo-zwijanym plyta
Alberta Lichtenheina (zm. 1593), obie we Fromborku®. Oméwiona grupa nie
stala si¢ dotad przedmiotem badan poréwnawczych, a jej zwiazki z rzezba
gdanska 2. potowy XVI w. moga stanowi¢ wazny przyczynek do badan nad
mniej znanym rozdzialem z historii tego o$rodka artystycznego. Tej samej
proweniencji, na co zwrécita uwage Zofia Kossakowska-Szanajca, jest zloka-
lizowana daleko na potudnie reprezentacyjna plyta nobilitowanego w 1564 r.

¢ Podobne wrazenie sprawia sporo wczesniejsza, rownie oszczedna plyta kanonika war-
minskiego Johannesa Craptiusa (zm. 1525 r.) w katedrze fromborskiej, ktérej anonimowy
autor mial klopoty z pogodzeniem zasad renesansowej kompozycji i wykroju kartusza z tra-
dycyjna redakcja inskrypcji. Zob. E. Brachvogel, Die Grabdenkmdiler im Dom zu Frauenburg,
»Zeitschrift fur Geschichte und Altertumkunde Ermlands” 1929, nr 23, s. 750; KZSP. Seria
Nowa, t.2,z.1,s.75.

% H. Kozakiewiczowa, Rzezba XVI wieku...,s. 21.

 Pastorblatt fiir Diécese Ermland, 1881, s. 53, 55; E. Brachvogel, Die Grabdenkmiiler...,
s. 758, 764; KZSP. Seria Nowa, t. 2, z. 1, s. 75, 78; ostatnio T. Piaskowski, H. Szkop, Zabytki
Fromborka..., s. 68-69.
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kupca warszawskiego Melchiora Walbacha (zm. 1602), wystawiona w 1595 r.
w kosciele parafialnym w pobliskim Karczewie™.

Z obu odmian wapieni olandzkich odkuwano w Gdansku réwniez jeszcze
okazalsze plyty z przedstawieniami pelnopostaciowymi. W przeciwienstwie
do poprzednich odmian kompozycyjnych byly one pozbawione elementéw
architektonicznych, natomiast czesto ich krawedzie podkreslano bordiurg
z inskrypcja. Typ ten, wywodzacy sie jeszcze ze Sredniowiecznej tradycji euro-
pejskiej, najblizsze analogie znajduje na terenie Rzeczypospolitej do licznej
grupy wypuklorzezbionych plyt z rycerskimi lub niewiescimi figurami stoja-
cymi, wykonywanymi w wielkiej liczbie przez liczne warsztaty $laskie operu-
jace w 2. polowie XVI i 1. tercji XVII w. w poludniowej i centralnej Wiel-
kopolsce”. W wyrobach z Prus Kroélewskich zasadniczo odmienne byto uje-
cie postaci w swobodniejszych, bardziej naturalnych pozach, a w przypadku
zestawiania par malzenskich zwrdcenie figur ku sobie. Specyficzne wlasnosci
fizyczne wapienia olandzkiego zawazyly tez na plytkosci reliefu i wgtebnym
opracowaniu tta — w ten sam sposob kamieniarze pomorscy postepowali prze-
ciez w wypadku wszystkich innych odmian piyt. Typ ten, jak wykazal ostat-
nio Mariusz Smolinski, zyskal szczegélne uznanie wérdd lokalnej szlachty
wojewodztw pomorskiego, chelminskiego i malborskiego, ktéra podobnie
jak w sasiedniej Wielkopolsce i na Kujawach zaczela okoto 1600 r. realizowa¢
pierwsze powazniejsze fundacje kommemoratywne’. W liczacym tacznie kil-
kanascie wysokiej klasy plyt zespole pomnikéw, bez watpienia najwybitniej-
szymi ze wszystkich s3: Jerzego i Zofii Oleskich w Pienigzkowie pod Nowem
(okoto 1598, atrybuowane Abrahamowi van den Blocke)”, szwedzkiego posta
Hansa Grossa w dawnym kosciele podominikanskim w Elblagu (okoto 1603)
(il. 14)™, Feliksa i Eufrozyny Konarskich w kosciele pocysterskim w Oliwie
(okoto 1609)” czy Ture Nilssona Bielke i jego zony Margarety Svantesdotter
Sture w katedrze w Linkoping (1615, Abraham van den Blocke), pierwszo-
rzedne miejsce zajmuja najwczesniejsze ze wszystkich plyty Jana Plemigckiego

7 A. Keckowa, Melchior Walbach. Z dziejow kupiectwa warszawskiego, Warszawa 1955,
s. 92-94; Z. Kossakowska-Szanajca, Warszawskie nagrobki z XVI i XVII w., [w:] Szkice nowomiej-
skie, red. O. Puciata, Warszawa 1961, s. 173.

7t Z. Dolczewski, Geneza i rozwdj renesansowego nagrobka z figurg stojgcg w Wielkopolsce,
[w:] Studia nad renesansem w Wielkopolsce, Poznan 1970, s. 131-145; J. Harasimowicz, Zwigzki
artystyczne Wielkopolski i Slgska w zakresie rzezby kamiennej w XVI i 1. potowie XVII wieku,
»~BHS” 1991, nr 53, s. 210-215.

72 M. Smolinski, Willem i Abraham van den Blocke a zagadnienie autorstwa nagrobkéw Kono-
packich, ,,Jkonotheka” 2004, nr 17, s. 102, 103. Tamze wykaz literatury.

7 KZSP, t. 11, z. 15: Powiat swiecki, opr. T. Chrzanowski, T. Zurkowska, Warszawa 1970,
s. 34; ostatnio M. Smolinski, Willem i Abraham..., s. 97-98, 100.

7 L. Abramowicz, B. Jesionowski, Od dominikatiskiego kosciola do galerii sztuki. Epitafia
i ptyty nagrobne. Przewodnik, Elblag 1986, s. 15; W. Rynkiewicz-Domino, Budownictwo, archi-
tektura i kultura artystyczna, [w:] Historia Elblgga, t. 2(1): 1466-1626, red. A, Groth, Gdansk
1996, s. 266-267.

7> Z. Iwicki, Oliwa..., s. 40, il. na s. 146-147; idem, Nekropolia oliwska..., s. 28-29, nr 19.
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11. 14. Plyta nagrobna Hansa
Grossa, nieustalony warsztat
pomorski, okoto 1603 .,
wapien olandzki (warstwa
szarozielonkawa), kruzganki
dawnego klasztoru
dominikanéw, Elblag,

fot. M. Wardzynski

(zm. 1541) w kosciele farnym w Radzyniu Chelminskim’® oraz kanonika Geor-
ga Weidenera (zm. 1559) w katedrze w Chelmzy”’. Frontalnym ujgciem i pewna
sztywnoscig ukazanych postaci oraz zastosowaniem w drugim dziele ostrotu-
kowej arkady wyraznie nawigzuja one jeszcze do tradycji sredniowieczne;.
Podsumowujac, nalezy zaznaczy¢, iz plyty z postaciami stojacymi byly
zarezerwowane dla upamietniania oséb nobilitowanych lub rzadziej wyzszych
duchownych’. Jako obce $redniowiecznej, zachodnioeuropejskiej tradycji
pochéwkow mieszczanskich nie wystepuja one w zadnym z wielkich zespotow

76 KZSP, t. 11, z. 19: Powiat wgbrzeski, opr. T. Chrzanowski, M. Kornecki, Warszawa 1967, s. 26.

77 KZSP, t. 11, z. 16, s. 16; P. Birecki, Dzieje sztuki..., s. 96-97; M. Dorawa, Chetmzyriska
katedra sw. Trojcy, Krakéw 2003, s. 96.

78 Jedynymi wyjatkami dotyczacymi stanu duchownego sa powstale najpdzniej, w 1684 r.,
zamdéwione w tym samym nieustalonym warsztacie blizniacze ptyty nagrobne kanonikéw war-
minskich Jana Zachariasza Szolca i Stanistawa Buzenskiego (obaj zm. 1692), ktérych kompo-
zycja wiernie odwzorowuje wanitatywna rycine Stefana z Kalkaru z traktatu anatomicznego
Andreasa Vesaliusa (wyd. 1543). Zob. KZSP. Seria Nowa, t. 2, z. 1, s. 80.
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plyt patrycjatu i mieszkanicéw niemieckich miast hanzeatyckich, w tym oczy-
wiscie w nalezacych do tego zwiazku miastach Prus Kroélewskich. Ich poja-
wienie si¢ w ,,ofercie” gdanskich warsztatéw kamieniarskich byto wynikiem
dostosowania si¢ miejscowego $rodowiska do odmiennej, zwigzanej z rozwija-
jaca sie w ciggu XVI w. wsrodd elity spolecznej Rzeczypospolitej recepcija zna-
nej z kultury artystycznej renesansowej Italii, formuly upamietniania zmar-
tych pomnikami z figurg lezaca. W tym kontekscie umieszczane juz nie tylko
w posadzce, ale wmurowywane pionowo w $ciany reliefowe plyty z figurami
lezacymi/stojacymi byly tworcza odpowiedzig osrodka rzezbiarskiego w Gdan-
sku na zmieniajace si¢ w tym czasie prady stylowe, kreowane w zitalianizowa-
nej Europie Zachodniej i w zdominowanym przez Florentczykéw, Wenecjan
i Tessynczykow stotecznym Krakowie.

Wydaje si¢ zatem, ze ich kompozycja byla préba pogodzenia dwoch wielkich
tradycji rzezby europejskiej. Ten sam proces zaobserwowano juz w tworczosci
czolowego przedstawiciela osrodka gdanskiego Willema van den Blockea, ktory
wkrétce po opuszczeniu Krolewca i odbytej w 1583 r. podrézy przez Rzeczpo-
spolita do Siedmiogrodu w zwigzku z zamdéwieniem krélewskim Stefana Bato-
rego’, juz jako obywatel Gdanska od okoto 1587-1591 r. zaczal wykonywac
na zlecenie dysponentdw szlacheckich z glebi terytorium polskiego pierwsze
nagrobki w pozach postsansowinowskich: Jedrzeja Noskowskiego w Makowie
Mazowieckim (okolo 1587-1591) i Marcina de Berzewicze w Lisnowie (1596).
Italianizujacg kompozycje figury lezacej zyskal tez zrealizowany w latach
1594-1596 prestizowy nagrobek kréla Szwecji Jana III (zm. 1592), a po nim
kolejne znakomite dzieta tego artysty: Baltazara Batorego w Barczewie (1598),
Piotra Tarnowskiego w prymasowskim Lowiczu (okolo 1603-1607) oraz Sta-
nistawa Radziwilla w wilenskim kosciele bernardynéw (okoto 1618-1621)%.
Innymi oryginalnymi, cho¢ nie zawsze szczgs$liwymi formalnie przykltadami
takich prob polaczenia obu tradycji: pétnocnoeuropejskiej reliefowej plyty
kommemoracyjnej i renesansowego nagrobka sansowinowskiego, sa odkute
w plytkim reliefie plyty: Jana Konopackiego (zm. 1594 r.), sztucznie wyka-
drowana i optycznie ,,wcisnieta” w pole zwienczenia niewielkiego nagrobka
w kosciele $w. Mikotaja w Gdansku® oraz Mikofaja i Zofii Ole$nickich (z nie-
powtarzalnym w Rzeczypospolitej zabiegiem polegajacym na odkuciu kobie-
cej twarzy i dloni z wstawek z alabastru angielskiego) w ich nagrobku w kaplicy
$w. Krzyza w dawnym opactwie benedyktynéw na Swietym Krzyzu, oba wyko-
nane odpowiednio przed 1605 iw 1620 r. najprawdopodobniej przez Abrahama

7 K. Mikocka-Rachubowa, Block (Blocke) van den Willem, [w:] SAUR Allgemeines Kiinstler-
lexikon, Bd. 11, Miinchen-Leipzig 1995, s. 535.

8 1. Krzyzanowski, Plastyka nagrobka Willema van den Blocke, ,BHS” 1958, nr 20, s. 281-282,
289-294; R. Golab, Nagrobek Jedrzeja Noskowskiego w Makowie Mazowieckim, ,Ikonotheka”
1995, nr 9, s. 103, 108-109.

81 K. CieS$lak, Kosciét-cmentarzem..., s. 37-38; M. Smolinski, Willem i Abraham..., s. 96-97.
Tamze literatura przedmiotu.
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I1. 15. Nagrobek Mikotaja i Zofii Olesnickich, ptyta Zofii, atrybuowany Abrahamowi van den Blocke, 1620 1., wapieni
olandzki (warstwa czerwonawa) i alabaster angielski, opactwo benedyktynéw, Swiety Krzyz, fot. M. Wardzyriski

van den Blocke® (il. 15), a nastepnie Teodora (zm. 1625) i Samuela Oginskich
wmurowane w $ciany koéciofa farnego w réwnie odleglych Kroniach pod Kow-
nem®. W Kroniach nie przewidziano obudéw architektonicznych. W pierw-
szej nachylone ku widzowi effigium zmarlego umieszczono na ujetym w per-
spektywie wysokim cokole, ktory to uklad mozna uznac za probe nawigzania
do formuly nagrobkéw przysciennych typu pulpitowego, natomiast w drugiej,
okolonej bordiurg, 0§ poziomg kompozycji wyznacza - tak jak w tradycyj-
nym nagrobku renesansowym - ulozona na materacu i poduszce w swobodnej
pozie postac.

Wykorzystanie piaskowca Burgsvik w dekoracji architektury
w Gdansku i na terenie Rzeczypospolitej

Dotychczasowe badania dowiodly, ze piaskowiec gotlandzki Burgsvik byl
znany na terenie dawnej Rzeczypospolitej, gléownie na Pomorzu, juz w $red-
niowieczu (XIV-XV w.), natomiast od 2. potowy XVI do konca XVIII w.
szeroko stosowany przede wszystkim w centrum artystycznym w Gdansku

82 M. Karpowicz, Rzezba okoto roku 1600-1630, [w:] Sztuka okoto 1600, red. T. Hrankowska,
Warszawa 1974, s. 68; idem, Chronologia i geografia niderlandyzmu w rzezbie 1. potowy XVII w.,
[w:] Niderlandyzm na Slqsku i w krajach osciennych, red. M. Kapustka, A. Koziel, P. Oszczanow-
ski, Wroclaw 2003, s. 43, mapa 1; por. ostatnio M. Wardzynski, Analiza materiatowa. .., s. 199.

8 M. Matusakaité, Skulptirniai Oginskiu antkapiai Kruonyje, Vilnius 1967, s. 22-27; 1. Vaisvi-
laité, Baroko pradZia Lietuvoje, Vilnius 1995, s. 43, 48, 93.
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i w zaleznych od niego pozostalych osrodkach Prus Krélewskich: Elblagu
i Toruniu*. Nalezy podkresli¢, iz ,,kamien szwedzki” stanowil podstawowy
material budowlany uzywany w Gdansku w kamieniarce architektonicznej,
wykorzystywano go rowniez na wielka skale w kreacji rzezby figuralnej i detali
dekoracji ornamentalnej, czy to reliefowej, czy - przede wszystkim - pelno-
plastycznej®. Nie udato si¢ dotad ustali¢ dzieta ozdobionego najwczesniejsza
dekoracjg architektoniczno-rzezbiarska odkutg w piaskowcu Burgsvik®. Nie
przeprowadzono dotad analizy petrograficznej fundamentalnych dla roz-
woju nowozytnej architektury gdanskiej realizacji, np.: uchodzacego za naj-
starszy portalu z domu Ferberow (1517-15197, okoto 15592 lub okolo 1570),
detali dekoracji fasady sierocinca przy kosciele $w. Elzbiety, fundacji Hansa
Konnerta (1547-1549), zniszczonej w 1945 r. kamiennej obudowy chrzcielnicy
$wiatyni Mariackiej (1552-1553, wykonanej przez mistrza gdanskiego Cornelisa
Hohe oraz rzezbiarzy niderlandzkich Hinricha Nieborcha i Barthela Pasteydea),
czy fragmentéw bogatej dekoracji Domu Angielskiego (1569-1570, wykona-
nych przez warsztat kamieniarski z Saksonii wedtug projektu architektonicznego
Hansa Kramera z Drezna)¥. Wcigz nierozpoznany pozostaje material, z ktérego
wykuto wiekszos$¢ z najwczesniejszych dziet gdanskiej plastyki nagrobnej: nagro-
bek Zalinskich w farze w Lubawie (okoto 1570?) czy rozbudowane epitafium
Kostkéw w Lisewie pod Chelmza (1571)%. Najnowsze badania Janusza Patubi-
ckiego dowiodly, iz pierwotny wystréj kamieniarski Zielonej Bramy (1564-1568,
zapewne wedlug projektu Hansa Kramera i Regniera z Amsterdamu) wyko-
nany zostal z nieustalonego gatunku kamienia, natomiast piaskowca gotlandz-
kiego uzyto dopiero przy przebudowie okoto 1600 r.¥ Nie ulega za to watpliwo-
$ci, iz jednym z wcze$niejszych dziet architektury gdanskiej wzniesionym m.in.
z piaskowca Burgsvik byla zaprojektowana i udekorowana przez Willema van den
Blocke monumentalna Brama Wyzynna (1586-1588)%. Kolejnymi czolowymi

8 1. Puciata-Pawlowska, Z dziejow stosunkéw artystycznych Torunia i Gdarnska w XVI
i XVII w., ,Teka Komisji Historii Sztuki” 1959, nr 1, s. 150, 154-156, 220; D. Krdl, PP. Wozniak,
L. Zakrzewski, Kamienie szwedzkie. .., s. 34-50; M. Wardzynski, Analiza materiatowa..., s. 198,
200, 211-212.

8 D. Krdl, PP. Wozniak, L. Zakrzewski, Kamienie szwedzkie..., s. 39-50. Por. ostatnio
M. Wardzynski, Analiza materiatowa..., s. 200, 211-212.

8 D. Krol, P.P. Wozniak, L. Zakrzewski, Kamienie szwedzkie. .., s. 36, 39-46, 50. Tamze syn-
tetyczne zestawienie dziet z Gdanska wykonanych z tego materiatu.

8 ]. Palubicki, Rzezba kamienna..., s. 180-190. Tamze pozostale powstale migdzy 1560
i 1585 r. dziela rzezbiarskie w Gdansku, jednak bez identyfikacji materialow.

8 G. Liek, Die Stadt Lobau in Westpreussen, Marienwerder 1892, s. 373; KZSP, t. 11, z. 4,
s. 106. Tamze literatura przedmiotu.

% B. Godycki-Cwirko, Architektoniczny plaszcz Zielonej Bramy, [w:] Zielona Brama w Gdari-
sku. Materialy z sesji z 12 maja 2003 w Muzeum Archeologicznym w Gdarisku, red. J. Palubicki,
Gdansk 2004, s. 135-139; J. Patubicki, Rzezba Zielonej Bramy w Gdatisku i jej program, [w:] ibi-
dem, s. 157, 161, 165, 182-183.

% E Krzysiak, Supliki Hansa Kamera..., s. 61, 67-69 (aneks 4). Za najwczesniejsza realiza-
cje uznawano dotad, czy stusznie?, ozdobng azurowa balustrade wieniczaca wschodnia elewacje
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II. 16. Wspornik
sklepienny

w kapitularzu

z gmerkiem mistrza
Bartholomaeusa
Pipera, po 1580 r.,
piaskowiec gotlandzki
Burgsvik, klasztor
cystersow, Oliwa,

fot. M. Wardzynski

dzietami gdanskiej rzezby architektonicznej wykonanymi wylacznie z tego
wladnie materialu s3 m.in. dekoracja architektoniczna i rzezbiarska ratusza
Starego Miasta (zapewne zaprojektowana przez Antona van Opbergen, wyko-
nana przez Nickella Jacobssena, 1587-1589)%, kominek i zespot wspornikéw
sklepiennych w stawnej Sali Czerwonej tamtejszego ratusza Gtéwnego Miasta
(Willem van der Meer ml., 1592-1593)* (il. 16), wykonane przez tegoz ozdoby

ratusza Gléwnego Miasta Gdanska, dzielo niderlandzkich kamieniarzy Hinricha van Linta
z Antwerpii i Cornelisa Bruna z Brukseli z 1562 r. Por. D. Krdl, P.P. Wozniak, L. Zakrzewski,
Kamienie szwedzkie..., s. 42.

°!']. Habela, Ratusz staromiejski w Gdatisku, Wroctaw 1975, s. 32, 52, 56-57, 81-82; J. Patubi-
cki, Rzezba kamienna...,s. 175.

92 Zblizone pod wzgledem formalnym, wzorowane na popularnych rycinach Hansa Vredemana
de Vriesa i Conrnelisa Florisa de Vriendt zespoly kamiennych wspornikéw sklepiennych zachowaly
sie jeszcze w kosciele farnym w Nowym Stawie na Zutawach (1573-1574, przypisywane Biberowi),
kosciele opackim cysterséw w Oliwie (1582), gdzie od 1580 r. budowq sklepien kierowal najpewniej
identyczny z poprzednio wymienionym gdanski mistrz Bartholomaeus Piper, i niewielkiej swig-
tyni farnej w Tychnowach pod Kwidzynem (okoto 1600). Te ostatnie wzbogacono o postacie $w.§w.
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szczytu i elewacji Katowni (1597-1599) oraz zrealizowana wspoélnie przez tegoz
i Abrahama van den Blocke monumentalna dekoracja Wielkiej Zbrojowni
(1605-1609). Okladzing z tego materiatu majg wszystkie czotowe dzieta rzezby
gdanskiej tego okresu, na czele z fasadg Ztotej Kamienicy (1609, 1616-1618,
Abraham van den Blocke wspoélnie z Hansem Voigtem), Brama Zlota (proj.
Abraham van den Blocke i Hans Strakowsky, 1612-1614) i Dworem Artusa
(1616-1618)%, gdzie okazaly portal wejsciowy wzbogacono jeszcze, dodajac
liczne wstawki z poludniowoniderlandzkiego marmuru Noir de Namur* oraz,
co jest wyjatkowe, z nienadajacej si¢ do ekspozycji zewnetrznej czerwonej
odmiany wapienia olandzkiego. W pé6zniejszym okresie piaskowca Burgsvik
uzyto m.in. w dekoracji trzech zaprojektowanych przez Hansa Strakowskyego
bram Gléwnego Miasta: Nizinnej, Zulawskiej i Sw. Jakuba (1626-1635),
nastepnie w Malej Zbrojowni (1643-1645)%, fasady i koput Kaplicy Krélew-
skiej (1677-1682)% oraz blisko stu najokazalszych kamienic mieszczanskich
wzniesionych lub przebudowanych w XVII i XVIII stuleciu”. Poza Gdanskiem
lokalne warsztaty kamieniarskie wykorzystywaly stale piaskowiec Burgsvik
przy realizacjach budowlanych w Elblagu (zwigzana ostatnio z Willemem van
den Blocke oktadzina fasady kamienicy przy ul. Wigilijnej nr 18 oraz komi-
nek - obecnie w Muzeum w Elblagu, 1598 r.)*®, Grudzigdzu, Chelmnie i Toru-
niu, m.in. w kamieniarskich detalach tamtejszego Ratusza Starego Miasta
(1602-1603 do 1605, projektu Antona van Opbergen i Willema Maertens)®,
domu Eskenéw zwanego Czerwonym Spichlerzem (okoto 1600, przypisywana

Piotra i Pawla, apostoléw i anioléw-trzymaczy herbowych. Zob. J. Heise, Die Bau- und Kunstdenk-
midler der Kreises Marienwerder, Danzig 1898, s. 104; B. Schmid, Die Bau- und Kunstdenkmiyiler des
Kreises Marienburg, Danzig 1919, s. 217; ostatnio Z. Iwicki, Oliwa..., s. 8.

% K. Mikocka-Rachubowa, Block (Blocke) van den Abraham, [w:] SAUR Allgemeines Kiinst-
lerlexikon..., Bd. 11, s. 534.

 Odnosnie do opisu stratygraficznego i historii wydobycia tego marmuru zob. E. Groes-
sens, Lindustrie du marbre en Belgique, ,Mémoires de I'Institut géologique de I'Université de
Louvain” 1981, nr 31, s. 221-222, 228; F. Tourneur, Marbres wallons: Esquisse d’un repertoire,
[w:] Pouvoir(s) de marbres, Liége 2004, s. 29-31; G. van Tussenbroek, Belgisch marmer in de
Zuidelijke en Noordelijke Nederlanden (1500-1700), ,Bulletin Koninklijke Nederlandse Oud-
heidkundige” 2001, s. 54-56; R. Szmydki, Niderlandzcy kamieniarze..., s. 47-48; M. Wardzynski,
Analiza materiatowa.. ., s. 203-204, 212.

% 1. Friedrich, Gdariskie zabytki architektury do kovica XVIII w., Gdansk 1995, s. 55-59, 70.
Tamze literatura przedmiotu.

% G. Cuny, Danziger Kunst und Kultur, Frankfurt am Main 1910, s. 113-117; W. Drost,
Kunstdenkmdler der Stadt Danzig 3. St. Nikolai, St. Joseph, Konigl. Kapelle, HI. Leichnam, St. Sal-
vator, Stuttgart 1959, s. 182, 186. Tamze komentarz do literatury przedmiotu.

7 R.Ch. Kuhn, Charakteristische Giebelbauten und Portale in Danzig aus der Zeit vom 14.
bis 18. Jahrhundert, Danzig 1901; J. Friedrich, Gdariskie zabytki..., s. 230-274; KZSP. Seria
Nowa, t. 8, z. 1, szczeg6lnie s. 162-433, fig. 189, 191-216, 223-252, 263-289, 299-335, 352-355.

% W. Rynkiewicz-Domino, Budownictwo, architektura. .., s. 267-268.

% ]. Puciata-Pawlowska, Z dziejow stosunkow..., s. 150, 154; E. Gasiorowski, L’Hoétel de ville de
Torun. Histoire et adaptation en musée, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1967, nr 12, s. 31, 34;
ostatnio R. Szmydki, Niderlandzcy kamieniarze. .., s. 49-50. Tamze literatura przedmiotu.
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Willemowi van den Blocke)'® oraz kilkunastu kamienic patrycjuszowskich
usytuowanych w rynkach i przy gléwnym ulicach tych miast'’'. Z piaskowca
gotlandzkiego wzniesiono tez cztery najstarsze kaplice w zespole kalwaryjskim
w Wejherowie (1649-1654)'%.

Poza obszarem Prus Krolewskich odkute w identycznym materiale dzieta
gdanskich, torunskich i elblaskich warsztatéw kamieniarskich dotarly do po61-
nocno-zachodniej Wielkopolski (m.in. w wybudowanych w 1. ¢wierci XVII w.
kosciotach w Byszewie (poczatek XVII w.), Runowie Krajenskim (1606-1607),
Smogulcu (1617-1619) i Waldowie (1621) oraz w kaplicy $w.§w. Fabiana
i Sebastiana (obecnie $w. Krzyza) przy tamtejszej farze w Bydgoszczy, 1617)'®.
Wyjatkowe miejsce w tym zestawieniu zajmuje jedyny w calej Wielkopol-
sce ujety wolutami manierystyczny szczyt archikatedry w Gnieznie, sfi-
nansowany nakladem prymasa Macieja Lubienskiego w 1652 r. (il. 17)'%,
ktérego kompozycja zalezy $cisle od wspolczesnych realizacji gdanskich!®
i torunskich'.

Piaskowiec Burgsvik spotyka sie tez w wyrdzniajacych sie na tle lokalnej
tworczosci wysokim poziomem wykonania produktach gdanskich na Pod-
lasiu (np. portal i zesp6l tablic kommemoracyjnych kosciota parafialnego
w Bialymstoku, fundacji Piotra Wiesiolowskiego, okoto 1618-1621)”
i w Wielkim Ksiestwie Litewskim (m.in. para portali w $wiatyni brygidek
w Grodnie, réwniez fundacji Wiesiotowskich z 1642 r., oraz portal gtéwny

10 1. Krzyzanowski, Plastyka nagrobka..., s. 296-297; ]. Puciata-Pawltowska, Z dziejéw sto-
sunkow..., s. 220; K. Mikocka-Rachubowa, Block (Blocke) van den Willem..., s. 534.

1017, Puciata-Pawltowska, Z dziejow stosunkow..., s. 221-222.

12 7. Heise, Die Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Westpreussen, Bd. 1: Die Kreise:
Carthaus, Berent, Neustadt, Danzig 1884, s. 52, 53; Diecezja chelmiriska, Pelplin 1928, s. 745;
B. Makowski, Sztuka na Pomorzu, Torun 1932, s. 134, 135; J. Wieckowiak, Kalwaria Wejhe-
rowska. Dzieje, sztuka i architektura, Wejherowo 1982, s. 96-97, 124, 126-127, 168-174, 186-191.
Por. Warszawa, Krajowy Os$rodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw, Dzial Zabytkéw Rucho-
mych (dalej: DZR), karty nr: GDX 4810-4814, opr. K. Mellin, przed 1970 r.

13 KZSP, t. 5, z. 27: Powiat wggrowiecki, opr. 1. Galicka, I. Kaczorowska, H. Sygietynska,
Warszawa 1964, s. 24-25 (Smogulec); KZSP, t. 11, z. 13: Powiat sempoleriski, opr. T. Chrzanow-
ski, M. Kornecki, Warszawa 1970, s. 12, 15, 23-24 (Runowo Krajenskie i Waldowo); KZSP, t. 11,
z. 3: Bydgoszcz i okolice, opr. T. Chrzanowski, M., Kornecki, Warszawa 1977, s. 5, 8, 36 (Byd-
goszcz i Byszewo).

1041, Zachwatowicz, Przemiany architektoniczne w okresie od 1500 do 1760 roku, [w:] Katedra
gnieznieriska, t. 1, red. A. Swiechowska, Poznan-Warszawa-Lublin 1970, s. 156, tabl. LVII A.

1 Por. np. kamienice przy ul. Chlebnickiej nr 15 (1644), Dtugi Targ nr 10 (okoto polowy
XVII w.), Targ Rybny nr 9 oraz Sw. Ducha nr 111 zwany Domem pod Zétwiem (okolo 1650).
Zob. R.Ch. Kuhn, Charakteristische Giebelbauten... (kamienice pod adresem: Hundegasse/
Ogarna nr 99, Fischmarkt/Targ Rybny nr 9 i 10 (daty odpowiednio 1652 i 1654 r.) oraz Heilige-
geistgasse/Sw. Ducha nr 81 (Pod Zétwiem, z datg 1650 r.) i 85); J. Friedrich, Gdariskie zabytki. ..,
s.278-279; KZSP. Seria Nowa, t. 8, z. 1, 5. 229, 271, 418, 429. Por. ponadto P. Korduba, Patrycju-
szowski dom gdaniski w czasach nowozytnych, Warszawa 2005, s. 108-111.

106 7, Puciata-Pawltowska, Z dziejéw stosunkow..., s. 222.

197 A. Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, Warszawa 1980, s. 282.
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Il 17. Szczyt fasady zachodniej katedry gnieznienskiej, nieustalony warsztat kamieniarski
z Gdanska, 1652 r., piaskowiec gotlandzki Burgsvik, fot. M. Wardzynski

wzniesionego przez Kazimierza Lwa Sapiehe¢ kosciota parafialnym w Zdzig-
ciole, 1646)'%. Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, iz o nieporéwnanie wiek-
szej skali importu piaskowca gotlandzkiego i wapieni olandzkich na obszar
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego zdecydowala nie tylko siggajaca jeszcze
poznego Sredniowiecza infiltracja miejscowego srodowiska przez artystéw

1% M. Katamajska-Saeed, Koscié? brygidek w Grodnie, [w:] Sztuka ziem wschodnich Rzeczy-
pospolitej XVI-XVIII w., red. J. Lileyko, Lublin 2000, s. 353; ostatnio M. Karpowicz, Portal kos-
ciota w Zdzigciole, [w:] Swiat pogranicza. Ksigga pamigtkowa ku czci Tadeusza Wasilewskiego,
red. M. Nagielski, A. Rachuba, S. Gérzynski, Warszawa 2003, s. 199-204 (tu atrybucja, czy
stuszna?, anonimowemu Mistrzowi Nagrobka Biskupa Adama Nowodworskiego). Tamze litera-
tura przedmiotu.
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z Prus Krélewskich i Ksiazecych oraz Niderlandow, ale takze brak na tym obsza-
rze lokalnych 7167 skal zdatnych do obrdbki rzezbiarskiej'”. Nie dziwi zatem
fakt realizacji na tym terenie najwigkszych poza Gdanskiem dziel architektury
z uzyciem importowanego via Krolewiec piaskowca Burgsvik: okladziny elewa-
cji i detali wnetrza kaplic krolewskiej $w. Kazimierza i grobowej biskupa Eusta-
chego Wollowicza (zm. 1630) przy katedrze wilenskiej (obie z okoto 1627-1631),
wykonanych zapewne wedlug projektu Costante Tencalli przez warsztat pod
kierunkiem tegoz i jego brata, rzezbiarza Giacoma, zrealizowanej przez ten sam
zespOt dekoracji fasady miejscowego ko$ciota karmelitow bosych p.w. $w. Teresy
(przed 1646)'° oraz nieznajdujacego analogii w calej architekturze barokowej
dawnej Rzeczypospolitej monumentalnego zespotu okladzin i detali architek-
tonicznych kosciota i zabudowan eremu kamedutéw w Pozajsciu pod Kownem
(przed 1674-1684, wyk. Carlo i Pietro Putini), ufundowananych przez kanclerza
wielkiego litewskiego Krzysztofa Zygmunta Paca'"'.

Nalezy zaznaczy¢, iz wszystkie te dziela przewyzszajg rozmachem i staran-
noscig rzezbiarskiego opracowania dekoracji wszystkie analogiczne, pocho-
dzace jednak bez wyjatku z nastepnego stulecia realizacje z obszaru Malopolski,
ziem ruskich Korony i stolecznej Warszawy''2. W tym kontekscie tak wczesne
i powszechne wystepowanie monumentalnych okladzin kamiennych budynkéw
municypalnych i mieszkalnych w Gdansku zastuguje na szczegole podkresle-
nie. Przedstawione zestawienie po czesci ttumaczy znacznie mniejsza obecnos¢
sprowadzanego z Gdanska piaskowca Burgsvik na centralnych i poludniowych
obszarach Korony, dokad w duzych ilosciach docieraly analogiczne mate-
rialy eksploatowane w lokalnych zlozach usytuowanych w poblizu rzek, m.in.
w Brzezniu pod Koninem nad Wartg, Skowronnie Dolnym i Pinczowie nad

1% M. Wardzynski, Analiza materiafowa..., s. 188, 211, 213-214.

10 P Jamski, The Building Stones..., s. 27-32; P. Jamski, M. Wardzynski, Kaplica biskupa
Eustachego Woltowicza (w druku). Odno$nie do historii budowy tej §wiatyni zob. M. More-
lowski, Zagadnienie tworcy kaplicy sw. Kazimierza i kosciota $w. Teresy w Wilnie a Constantino
Tencalla, projektodawca kolumny Zygmunta III w Warszawie, ,,Prace i Materialy Sprawozdawcze
Sekeji Historii Sztuki Towarzystwa Przyjaciél Nauk w Wilnie” 1935, nr 4, s. 302-303; M. Bry-
kowska, Architektura karmelitow bosych w XVII-XVIII wieku, Warszawa 1991, s. 140-141.

" Odnos$nie do budowy tego kompleksu klasztornego zob. ostatnio M. Karpowicz, Artisti
valsoldes..., s. 35-43.

12 Por. m.in. fasady poznobarokowych ko$cioléw matopolskich: misjonarzy w Krakowie (pro-
jekt Kacper Bazanka, wykonanie przed 1728-1748), fary w Mlodzawach i Chmielniku pod Pin-
czowem oraz cystersow w Jedrzejowie (wszystkie projekt Antonia Solari, wykonanie odpowiednio
okolo 1740 ., po 1730 i 1751-1754), a takze karmelitéw bosych w Warszawie (proj. Efraim Schroger,
1762-1780) i benedyktynéw na Swietym Krzyzu (proj. Stefan Werncer?, 1781-1789 do okoto 1800).
Zob. m.in.: KZSP, t. 3, z. 4: Powiat kielecki (Warszawa 1957), s. 60; S. Lorentz, O architekcie Janie
Zaorze..., s. 94, 96-100; M. Karpowicz, Artisti ticinesi in Polonia nella prima meta del 700, Ticino
1999, s. 126-127, 130-132. Nawet na tak obfitujacych w réznorodne materialy kamieniarskie tere-
nach jak centralna Malopolska i dawne wojewddztwo sandomierskie, poza kilkoma niewielkimi
kaplicami kopulowymi wzniesionymi w ciggu XVII w. przez muratoréw z o$rodka w Pinczowie,
do 1. ¢wierci XVIII w. okladanie catych elewacji budynkéw byto rzadkoscig. Na tym tle tak wczesne
i powszechne ich wystepowanie w Gdansku zastuguje na szczegdle podniesienie.
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Nida, w Myslenicach i Dobczycach pod Krakowem oraz w Kunowie i Szyd-
fowcu w dolinie Kamiennej, doptywu Wisty'*3.

Wykorzystanie i rola piaskowca Burgsvik oraz czerwonej odmiany
wapienia olandzkiego w malej architekturze i rzezbie gdanskiej
w XVI-XVIII w.

»Kamienie szwedzkie” wypada zatem uwaza¢ za podstawowe materialy
kamieniarskie, ktorych uzywano w Gdansku w zdobnictwie architektonicznym,
kreacji rzezby figuralnej i detali dekoracji ornamentalnej, gléwnie w reliefie,
a w przypadku piaskowca gotlandzkiego rowniez pelnoplastycznej'*. Kamie-
nia Burgsvik nie odnajdujemy w Zadnym z pozostalych czynnych w tym okre-
sie na terenie Malopolski centréw rzezbiarskich — korzystano w nich z obficie
tu wystepujacych lokalnych 716z piaskowcow i wapieni. Spotykane dzi$ na tym
terenie dzieta rzezby kamiennej odkute z tegoz kamienia z Gotlandii s3 niemal
bez wyjatku importami gdanskimi lub szerzej, pomorskimi'".

Obok oméwionych juz, zrealizowanych w ciaggu 1. polowy lat dziewiecdzie-
sigtych XVI w. prac rzezbiarskich Willema van der Meera ml. w Sali Czerwonej
ratusza gdanskiego i Katowni, gtéwnym rzezbiarzem pracujagcym w Gdansku
w tym materiale byl Willem van den Blocke. Poza importowanymi z Niderlan-
déw marmurami i wapieniami Noir Belge, Noir de Dinant, Bleu Belge i Vieux
Rance oraz alabastrem angielskim, ktérych uzywal on stale od czaséw krole-
wieckich przy wszystkich bardziej prestizowych zleceniach, poczawszy od zna-
komitych nagrobkéw czlonkéw rodzin koronowanych: arcyksieznej Elzbiety
(1578-1582), hospodara siedmiogrodzkiego Krzysztofa Batorego (1582-1584),
kréla szwedzkiego Jana IIT Wazy (1594-1596) czy Andrzeja i Baltazara Batorych
(1598), a skoniczywszy na licznych zaméwieniach patrycjatu miast pruskich
i polskiej magnaterii®, od poczatku swojej aktywnoéci w Gdansku z powo-
dzeniem wykorzystywal réwniez piaskowiec Burgsvik w kreacji catych struktur
nagrobkow i epitafiow: Christopha von Dohny w Odense (1586), rodziny Bode-
cker w Elblagu (1587), Piotra Konopackiego (zm. 1589) w farze w Malborku,
Jedrzeja Noskowskiego w Makowie Mazowieckim (po 1587-1591), Christiana
i Hansa Stroband w Toruniu (okolo 1590) i Edwarda Blemke w Gdansku (1591,

13 H. Sygietynska, Kamieti w architekturze..., s. 12-16, 19, 29, 41-42, 45, 47, 49, 52; A. Jar-
montowicz, R. Krzywoblocka-Laurdw, J. Lehmann, Piaskowiec w zabytkowej architekturze War-
szawy, Warszawa 1994, s. 22-25; J. Skoczylas, Uzytkowanie surowcéw skalnych u progu powsta-
nia paristwa polskiego, [w:] Przewodnik 62. Zjazdu Polskiego Towarzystwa Geologicznego, red.
S. Lorenc i J. Wojewoda, Poznan 1991, s. 73-75.

14D Krol, P.P. Wozniak, L. Zakrzewski, Kamienie szwedzkie. .., s. 39, 42-50; ostatnio M. War-
dzynski, Foreign Marble..., s. 527; idem, Analiza materiatowa..., s. 198.

15 M. Karpowicz, Chronologia i geografia..., s. 43, mapa 1; M. Wardzynski, Zwischen den
Niederlanden..., s. 32-33, mapy 3, 4.

16 M. Wardzynski, Foreign Marble..., s. 529-530; idem, Analiza materiatowa..., s. 204-205,
211-212. Tamze wykaz Zrédet i literatury.
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w obu wylacznie detale figuralne), ksiecia Mikotaja Krzysztofa Radziwilla ,,Sie-
rotki” i jego syna Mikotaja (zm. 1588) w Nieswiezu (okoto 1588-1593) oraz rodziny
Koséw w Oliwie (okoto 1599, uzup. 1620)'.

Szczegolne nat¢zenie zastosowania tego materialu w Gdansku nastapito w okre-
sie od 2. polowy lat osiemdziesigtych XVI do konca lat dwudziestych XVII w.
- wtedy powstalo najwiecej wykonanych z niego prac rzezbiarskich, m.in. znako-
mita grupa epitafiéw z fary Mariackiej w Gdansku'*® oraz niewigzane dotad z tym
o$rodkiem epitafium Katarzyny Krosnowskiej (zm. 1598) w katedrze we Wtoc-
tawku (il. 18)'", ktdre wiernie powtarza z niewielkimi zmianami trzeciorzednych
detali znakomite epitafium Herlufa Trolle (zm. 1565) i Brigitte Goye (zm. 1574)
w kosciele klasztornym $w. Olafa w duniskim Helsingorze (1568), dluta samego
Cornelisa Florisa de Vriendt'®. Piaskowcem Burgsvik postugiwal si¢ bardzo czesto
réwniez Abraham van den Blocke, dla ktdrego, jesli mozna na obecnym etapie
badan zaryzykowac takie stwierdzenie, ten wlasnie materiat stal sie podstawowym
medium w kreacji rzezby figuralnej, od wielkich zespoléw ptaskorzezb i wolno-
stojacych figur w dekoracji gdanskiej Wielkiej Zbrojowni (1605-1609) i realizo-
wanego réwnolegle monumentalnego oltarza kosciota $w. Jana (1599-1611)"*,
po pojedyncze zamoéwienia na nagrobki z petnoplastycznymi lub wypuklorzez-
bionymi figurami lezacymi, kierowane od szlachty pomorskiej: Konopackich,
Kostkow, Niemojewskich i Dziatynskich'* oraz od litewskiej rodziny ksigzecej
Radziwiltow'=.

W71, Krzyzanowski, Plastyka nagrobka..., s. 283-296; idem, Gdariskie nagrobki Koséw i Bah-
réw, ,BHS” 1968, nr 30, s. 445, 450; R. Golab, Nagrobek Jedrzeja Noskowskiego..., s. 103-109;
H. Johanssen, Willem van den Blocke i wykonany przez niego pomnik nagrobny (1585-86) Chri-
stopha von Dohny w katedrze w Odense. Przyklad rozprzestrzeniania si¢ stylu Cornelisa Florisa
na wybrzezach Morza Battyckiego, (w:] Niderlandzcy artysci w Gdarisku w czasach Hansa Vre-
demana de Vriesa. Materialy konferencji naukowej zorganizowanej przez Muzeum Historyczne
Miasta Gdanska i Wesserrenaissance-Museum Schloss Brake Lemgo, Gdarisk, 20-21 listopada
2003 r., Gdansk-Brake-Lemgo 2006, s. 102; Z. Iwicki, Nekropolia oliwska..., s. 123, il. 28; por.
ostatnio M. Wardzynski, Analiza materiatowa..., s. 198, przyp. 51.

118 Chodzi o epitafia: nieustalonego duchownego (okoto 15607), Heinricha Giese (zm. 1599),
rodziny von Kempen (1601-1606) i Georga Posse (przed 1628). Zob. J. Palubicki, Rzezba kamienna. ..,
s. 188; K. Cieslak, Kosciét — cmentarzem. .., il. 20-22; KZSP. Seria Nowa, t. 8,z. 1,s. 111-113.

19 KZSP, t. 11, z. 18: Wioctawek i okolice, opr. W. Puget, T. Chrzanowski, M. Kornecki, War-
szawa 1988, s. 32.

120 A. Huysmans et al., Cornelis Floris 1514-1575: beeldhouwer - architect — ontwerper, Brus-
sel 1996, s. 87-88.

121 K. Mikocka-Rachubowa, Block (Blocke) van den Abraham..., s. 534. Zob. ponadto A. Bar-
tetzky, Das Grofle Zeughaus. .., s. 28, 85, 94; M. Smolinski, Willem i Abraham..., s. 99-100.

122 KZSP, t. 11, z. 6: Powiat golubsko-dobrzy#iski, opr. T. Chrzanowski, M. Kornecki, War-
szawa 1973, s. 18; KZSP, t. 11, z. 4, s. 19; KZSP, t. 11, z. 16, s. 40; W. Tatarkiewicz, Nagrobki
z figurami kleczgcymi, [w:] idem, O sztuce polskiej XVII i XVIII wieku. Architektura, rzezba, War-
szawa 1966, s. 405, 410-412; K. Mikocka-Rachubowa, Block (Blocke) van den Abraham...,s. 534;
ostatnio M. Smolinski, Willem i Abraham..., s. 91-103.

12 1. Krzyzanowski, Plastyka nagrobka..., s. 293; M. Matusakaité, Stanislovo Radvilos antka-
pis Vilniaus Bernardiny baznycioje, [w:] Muziejai ir paminklai, Vilnius 1968, s. 69-75.

80



11 18. Epitafium Katarzyny z Bledowskich Krosnowskiej (zm. 1598), nieustalony warsztat
gdanski, piaskowiec gotlandzki Burgsvik, katedra, Wloclawek, fot. M. Wardzyniski
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Najpdzniejszymi przyktadami tej wprowadzonej w Gdansku jeszcze pod
koniec XVI w. oryginalnej formuly szlacheckiego nagrobka z figurg post-
sansowinowska, nota bene wiernie powtarzajacymi jej detaliczne rozwigza-
nia wprowadzone tylko w warsztacie Willema i Abrahama van den Blockéw,
s3 trzy znacznie stabsze artystycznie pomniki: Stanistawa, Malgorzaty i Piotra
Kryskich w Drobinie (1609-1613)'** oraz pdzniejsze az o cztery dziesigciolecia,
pozbawione obudéw architektonicznych: Waleriana Olszowskiego (zm. 1651,
wyk. po 1661) w Stolcu pod Sieradzem (il. 19)'* i Wojciecha Konarzewskiego
(zm. 1668) w kosciele karmelitéw bosych w Poznaniu'®. Réwnie daleki zasieg
geograficzny mialy powierzone van den Blockowi zlecenia na epitafia: bliznia-
cze Kacpra Lindenera i Andrzeja Czackiego (obaj zm. 1612), kanonikéw kapitut
kujawskiej i gnieznienskiej (pierwszy wyk. okoto 1612, drugi - 1615)'%.

Majac na wzgledzie przyktady licznych odkry¢ konserwatorskich, nalezy
tez pamietad, iz podobnie jak miato to miejsce w kilkunastu omoéwionych rea-
lizacjach dekoracji rzezbiarskiej fasad i elewacji najwazniejszych gmachow
i kamienic gdanskich, uzyty do budowy nagrobkéw i epitafiow piaskowiec
Burgsvik pokrywano wzbogacajaca jego nieatrakcyjng powierzchnie wielobar-
wna polichromig i ztoceniami'?®.

Cechg charakterystyczng wylacznie dla gdanskiego osrodka rzezbiarskiego
bylto faczenie tego kamienia z pozostalymi znanymi tam szlachetniejszymi
materialami rzezbiarskimi: czarnymi i brazowo-czerwonymi marmurami
i wapieniami mozanskimi, alabastrem angielskim oraz z czerwong odmiang
wapienia olandzkiego'*. Owo surowe, acz odznaczajace si¢ elegancja, kontra-
stowe polaczenie trzech barw: czarnej, czerwonej (bragzowo-czerwonej) i bialej
wyniknelo z uzycia najpopularniejszych skal dostepnych rzezbiarzom i kamie-
niarzom w poludniowych Niderlandach. Rozprzestrzenili je oni nastepnie
w ciaggu 2. polowy XVI i XVII w. na terenie calej zachodniej i péinocnej Europy
oraz w basenie Morza Baltyckiego'”’. Niemalg zastuge w ich rozpropagowaniu
na Pomorzu i w Rzeczypospolitej poczawszy od 2. polowy lat osiemdziesigtych

124 KZSP, t. 10, z. 15: Okolice Plocka, opr. 1. Galicka, H. Sygietyniska, Warszawa 1992, s. XVII, 28.

125 KZSP, t. 2, z. 10: Powiat sieradzki, opr. K. Szczepkowska, Warszawa 1953, s. 25.

126 K7SP. Seria Nowa, t. 7: Miasto Pozna#n, z. 2 (1): Srédmiescie, koscioty i klasztory, red.
Z. Kurzawa, A. Kusztelski, Warszawa 1998, s. 118.

27 L. Krzyzanowski, Grupa kamiennych epitafiow katedry gnieZnieriskiej z lat 1557-1630,
[w:] Studia nad renesansem w Wielkopolsce, red. T. Rudkowski, Poznan 1970, s. 124; K. Mikocka-
-Rachubowa, Block (Blocke) van den Abraham..., s. 534.

128 Por. D. Krol, P.P. Wozniak, L. Zakrzewski, Kamienie szwedzkie. .., s. 39- 46.

12 M. Wardzynski, Foreign Marble..., s. 529-530; idem, Analiza materiafowa..., s. 204-212.

130 Zob. W. Tatarkiewicz, Nagrobki z figurami kleczgcymi..., s. 410, 436; L. Krzyzanowski,
Gdariskie nagrobki. .., s. 454, 456; A. Huysmans et al., Cornelis Floris..., s. 81, 91; R. Szmydki,
Niderlandzcy kamieniarze..., s. 49. Por. ostatnio M. Wardzynski, Miedzy Italig i Niderlandami.
Srodkowoeuropejskie osrodki kamieniarsko-rzezbiarskie wobec tradycji nowozytnej. Uwagi z dzie-
dziny materiatoznawstwa, [w:] Materiat rzezby. Miedzy technikg a semantykg. Materialy mie-
dzynarodowej konferencji naukowej zorganizowanej w dniach 4-6 paZdziernika 2007 w Wojno-
wicach, red. A. Lipinska, Wroctaw 2009, s. 432-440, 444-447.
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Il. 19. Nagrobek Waleriana Olszowskiego (zm. 1650), nieustalony warsztat gdanski, po 1661 r., piaskowiec
gotlandzki Burgsvik, wapien olandzki (warstwa czerwonawa), kosciol parafialny, Stolec, fot. M. Wardzynski

XVI w. miat Willem van den Blocke, ktory jako uczen i wspotpracownik Cor-
nelisa Florisa de Vriendt przejal od niego identyczne tréjbarwne zestawienie
materialow kamieniarskich®'. Okoto 1600 r. obserwujemy je w Rzeczypo-
spolitej wylacznie w kamieniarce gdanskiej i pomorskiej, poniewaz dopiero

131 Wapienie Noir Belge, Marbre Noir de Dinant, Vieux Rance (Marbre rouge griotte) oraz
alabaster angielski, uzyte wczesniej w grupie nagrobkéw i epitafiéw rodziny Hohenzollerndéw
w katedrze w Krélewcu (1549-1576), spotykamy ponownie juz w najwczesniejszych dzietach
tego artysty w Gdansku: epitafiach malzenstwa Brandeséow (1587) i Edwarda Blemke (1591).
Zob. M. Wardzynski, Analiza materiatowa..., s. 204, 211-212; idem, Marmury i wapienie potu-
dniowoniderlandzkie na ziemiach polskich..., s. 315-317.
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w pierwszych latach XVII w., wraz ze znacznymi dostawami wapieni mozan-
skich na dwér Zygmunta IIT Wazy, pojawily sie one w dekoracjach zamkéow
krolewskich w Wilnie i Warszawie, kaplicy §w. Kazimierza oraz w innych rea-
lizacjach monarszych, powstajacych juz z udziatem kamieniarzy nadwornych
spoza Gdanska'*?. Unikatem - dzielem zaprojektowanym wedlug wzoréw
rzymskiego Il transizione przez Wlocha z Warszawy, ale wykonanym przed
1633 r. przez gdanskiego kamieniarza — jest wapienno-marmurowy portal
zakrystii w kosciele opackim kanonikéw regularnych lateranskich w Czerwin-
sku, fundacji komendariusza Mikotaja Szyszkowskiego (il. 20)'*.

Czgsto figury, niekiedy tez dekoracje ornamentalne ze skromnego pias-
kowca gotlandzkiego, np. jak w nagrobku Koséw w Oliwie (1599), znakomitej
dekoracji belkowania wnetrza kaplicy $w. Kazimierza i w sgsiednim nagrobku
Stefana Paca (okoto 1627-1631)"** oraz w monumentalnym ottarzu gtéwnym
(1629) kosciota bernardynek §w. Michata w Wilnie, malowano albo bialg farba,
albo maczka gipsows; tak ,,uszlachetnione” posagi mialy imitowa¢ nieosig-
galny nad Mottawa z przyczyn finansowych $nieznobialy marmur kararyjski.

Odmienne wlasnosci fizyczne obu odmian wapieni olandzkich przesadzilty
o zupelnie innym ich przeznaczeniu. Rzadka i ceniong przez tworcow czer-
wong odmiane Diilie, ktéra z powodzeniem poddawala sie nawet cyzelerskiej
obrdbce rzezbiarskiej, jak juz wykazano, sporadycznie stosowano w reliefach
figuralnych'®, natomiast gorsze technicznie czerwone wapienie olandzkie
(szare ze wzgledu na duza gruztowato$¢ detrytycznej struktury nadawaly sie
wylacznie do produkcji plyt posadzkowych i nagrobnych) przeznaczano gtow-
nie do odkuwania duzych, plaskich i najczesciej pozbawionych skomplikowa-
nych form detali architektonicznych: pdl obramien i zwienczen, konsoli, rza-
dziej gzymséw albo trzonéw kolumn. Taka funkcje wapien olandzki spetniat

132 Najwczesniejszym znanym przykladem zastosowania marmuru Noir Belge w malej archi-
tekturze i rzezbie wczesnobarokowej w Koronie jest epitafium Zofii z Ujejskich Szyszkowskiej
(zm. 1614, wyk. po 1622) w kolegiacie w Pultusku. Zob.: KZSP, t. 10: Dawne wojewédztwo war-
szawskie, red. M. Omilanowska, J. Sito, z. 20: Puttusk i okolice, opr. zbiorowe, Warszawa 1999,
s. XXXVI, 48; M. Karpowicz, Matteo Castello U'architetto del primo barocco a Roma e in Polonia,
Ticino 2003, s. 84-85. Por. tez R. Szmydki, Potudniowoniderlandzkie marmury...,s. 10-11; idem,
Marbres mosans..., s. 80; M. Wardzynski, Analiza materiatowa..., s. 203, przyp. 85; P. Jamski,
The Building Stones..., s. 33-34, aneks.

13 KZSP, t. 10: Dawne wojewddztwo warszawskie, red. 1. Galicka, H. Sygietynska, z. 16.
Plotisk i okolice, opr. 1. Galicka, H. Sygietynska, T. Mroczko oraz D. Kaczmarzyk, Warszawa
1979, s. 13; M. Karpowicz, Matteo Castello..., s. 85-86.

134 Odnosnie do tego zabytku zob. M. Karpowicz, Artysci wloscy w Wilnie w XVII wieku,
[w:] Kultura artystyczna Wielkiego Ksigstwa Litewskiego w epoce baroku, red. ]. Kowalczyk, War-
szawa 1995, s. 64, 66. Por. ostatnio P. Jamski, The Building Stone..., s. 30-31.

135 Proba osiagniecia w tym materiale glebszego reliefu jest wycigta przez anonimowego
rzezbiarza scena Wskrzeszenia Lazarza, umieszczona w zbiorowym epitafium sidstr benedyk-
tynek w Chetmnie (1599). Zob. KZSP, t. 11, z. 4, s. 43; ]. Domastowski, Kosciét i dawny klasz-
tor cysterek w Chelmnie, Warszawa-Poznan-Torun 1983, s. 56; T. Mroczko, Sztuka Chetmna...,
s. 189, przyp. 59.
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I1. 20. Portal zakrystii w kosciele kanonikéw w Czerwinsku, projekt nieustalonego
wloskiego architekta z dworu Zygmunta III Wazy, nieustalony warsztat pomorski,
okoto 1630-1633, wapien olandzki (warstwa czerwonawa), homogeniczny czarny
wapien mozanski Noir Belge, fot. M. Wardzynski
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w tworczosci Willema van den Blocke’a juz od najwczesniejszych prac, jako
budulec struktur nagrobkoéw i epitafiow: Edwarda Blemke w Gdansku (1591)
i Marcina de Berzewice w Lisnowie (1596)", ale przede wszystkim w niezna-
nym dotad znakomitym epitafium jego dluta, wystawionym w 1587 r. kosciele
parafialnym osady Sw. Wojciech pod Gdanskiem braciom Feliksowi i Piotrowi
Damerau z Wojanowa (zm. 1572) przez zong pierwszego z nich, Elzbiete Lok-
kana (il. 21). W identyczny sposdb w swoich dzietach postegpowal Abraham
van den Blocke, np. w gdanskich nagrobkach Jana Konopackiego (1594-1605)
i Bahréw (1615-1620), epitafiach rodziny Schachmannéw (1607, uzup. 1625)
oraz Daniela i Anny Zierenberg (po 1616)', a takze w zwigzanych ostatnio
z tym tworcg: oltarzu, nagrobku i portalu wejsciowym kaplicy §w. Krzyza Oles-
nickich w opactwie na Swietym Krzyzu (1620) (il. 22)'*. Analizujac wspot-
czesne im inne, nieatrybuowane dzieta kamieniarki gdanskiej, mozna przyjac,
iz od lat dziewigcdziesigtych XVI do konca XVII w. czerwony wapien olandzki
byt powszechnie wykorzystywany wlasnie do wykonywania prostych elemen-
tow struktur, ozdabianych niekiedy odkutymi w plaskorzezbie réwnie pro-
stymi detalami zdobniczymi (il. 23)'.

Po $mierci Abrahama van den Blocka w 1628 r. identyczne zestawienie
materialowe i barwne przejeli wszyscy przedstawiciele nastepnego poko-
lenia rzezbiarzy gdanskich, kolejno - ich spadkobierca, Wilhelm Richter
(m.in. w nagrobku prymasa Henryka Firleja w Lowiczu, 1626-1629 i w zespole
portali w prezbiterium i ambicie archikatedry gnieznienskiej, 1653-1654)'*,
anonimowy Mistrz Nagrobka Biskupa Adama Nowodworskiego (aktywny
okolo 1634 - przed 1647 w Poznaniu, Plocku, Warszawie i w Wilnie)'*!, nie-
zidentyfikowany autor wysokiej klasy nagrobkéw Jana Stanistawa Sapiehy
(zm. 1635) w Wilnie oraz krélewny Anny Wazéwny (zm. 1625) w Toruniu
(1636-1638)'*2 czy niewyrdzniony dotad warsztat rzezbiarski, ktory dziatajac

3% Odnosnie do informacji o obu zabytkach zob. L. Krzyzanowski, Plastyka nagrobka...,
s. 287-290; K. Mikocka-Rachubowa, Block (Blocke) van den Willem..., s. 535.

137 K. Mikocka-Rachubowa, Block (Blocke) van den Abraham..., s. 534; K. Cie$lak, Koscidt-
-cmentarzem..., il. 18, 23a-b, 25a-b; ostatnio M. Smolinski, Willem i Abraham..., s. 96-97.

138 KZSP, t. 3, z. 4, s. 65; M. Karpowicz, Rzezba okoto roku..., s. 68; J.Z. Lozinski, Grobowe
kaplice koputowe w Polsce 1520-1620, Warszawa 1973, s. 182-183; M. Karpowicz, Chronologia
i geografia..., s. 43, mapa 1; por. ostatnio M. Wardzynski, Analiza materiatowa..., s. 199.

139 7ob. K. Cieslak, Kosciét-cmentarzem..., il. 20, 21, 26, 28a, 29-32, 34, 35a, 37, 39; KZSP.
Seria Nowa, t.8,z.1,s. 111-113.

140 7. Palubicki, Richter Wilhelm, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 31, Warszawa 1988,
s. 284-285.

"' M. Karpowicz, Chronologia i geografia..., s. 49-50.

2 A. Saar-Kozlowska, Geneza fundacji pomnika grobowego Anny Wazéwny w kosciele
NMP w Toruniu, [w:] Sztuka Torunia i ziemi chelmiriskiej 1233-1815. Materialy sesji nauko-
wej zorganizowanej dla uczczenia jubileuszu 750-lecia Torunia w dniach 18-20 IV 1983 r.,
red. J. Poklewski, ,Teka Komisji Historii Sztuki” 1986, nr 7, s. 159-173; eadem, Infantka Szwe-
cji i Polski Anna Wazéwna 1568-1625. Legenda i rzeczywistos¢, Torun 1995, s. 101, 109-111,
126-127; M. Karpowicz, Artisti ticinesi in Polonia nella prima meta del’600, Ticino 2002,
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IL. 21. Epitafium Feliksa i Piotra Damerau, atrybuowane Willemowi van den Blocke, 1587 r., wapien
olandzki (warstwa czerwonawa), homogeniczny czarny wapien mozanski Noir Belge i alabaster
angielski, kosci6t parafialny, Gdansk-Swiety Wojciech, fot. M. Wardzynski



Il. 22. Ottarz w kaplicy Krzyza Sw., atrybuowany Abrahamowi van den Blocke,
1620 r., wapien olandzki (warstwy: czerwonawa i szaro-zielonkawa), homogeniczne
czarne wapienie mozanskie Noir Belge i Noir de Dinant, wapien koralowscowy Vieux
Rance (Rouge griotte) oraz alabaster angielski, opactwo benedyktynéw, Swiety Krzyz,
fot. M. Wardzynski



Il. 23. Podwodjne epitafium Maryny z Laszczowa Le$niewskiej (zm. 1613) i syna Andrzeja
Boremelskiego (zm. 1610), atrybuowane warsztatowi Abrahama van den Blocke’a, okofo 1613 r.,
piaskowiec gotlandzki Burgsvik, homogeniczny czarny wapien mozanski Noir Belge i alabaster
angielski, kolegiata, Zamos¢, fot. M. Wardzynski

z Elblaga we Fromborku, Braniewie i Lidzbarku Warminskim, wykonat
od 1637 r. do 2. polowy lat czterdziestych XVII w., m.in. na zlecenie biskupa
warminskiego Mikotaja Szyszkowskiego i kapituly fromborskiej, kilkanascie
oryginalnych oltarzy, nagrobkéw i epitafiow'®, dekorujac je odkutymi wtas-
nie w tym kamieniu uszakami z oddanymi w plaskorzezbie stylizowanymi
motywami malzowinopodobnymi (il. 24). Wapien olandzki dominowal w tej
roli az do lat szes¢dziesigtych XVII w., dekorujac m.in. wielkie zespoly oltarzy

s. 198-199 (tutaj atrybucja obu prac znanemu sztukatorowi z pogranicza szwajcarsko-lom-
bardziego, Giovanni Battista Falconi). Por. ponadto M. Wardzynski, Marmury i wapienie...,
s. 327.

7. Oblak, Dziatalnos¢ biskupéw warmirnskich w zakresie sztuki w potowie XVII w., ,,Rocz-
niki Teologiczno-Kanoniczne” 1964, nr 11, s. 63-65, 69-70, 77; KZSP. Seria Nowa, t. 2, z. 1,
s. 60-65, 80, 82, 85, 152; W. Rynkiewicz-Domino, Sztuka, literatura, muzyka, teatr, [w:] Dzieje
Elblgga, t. 2(2): 1625-1772, Gdansk 1997, s. 188. Zob. ponadto Warszawa, KOBiDZ, DZR, karta
nr WRM 4856, opr. M. Lubocka, 1973 (Lidzbark Warminski).
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1I. 24. Ottarz boczny Najéw. Marii Panny z kosciota jezuitéw w Braniewie, warsztat
elblaski, 1646 r., wapien olandzki (warstwa czerwonawa), homogeniczny czarny
wapien mozanski Noir Belge, wapienn koralowcowy Vieux Rance (Rouge griotte)
i alabaster angielski, ko$ciot parafialny, Orneta, fot. M. Wardzynski



iinnych elementdéw wyposazenia kosciotéw m.in. u cysterséw w Oliwie (od 1617
[?], 1630-1663, 1683-1695)'** i Pelplinie (1644-1645, 1675)'* oraz wystawione
tuz przez najazdem szwedzkim 1655 r. wyrdzniajace si¢ nagrobki Warszyckich
w Dankowie pod Czestochowa (okolo 1650) i Krasinskich w Krasnem (1653)'*,
a takze niewielkie zespoty réznigcych si¢ formalnie bocznych oltarzy i epitafiow
biskupéw i kanonikéw w Gnieznie, Poznaniu i Lowiczu'?.

W ciggulat sze§¢dziesigtych XVII w. moda na stosowanie piaskowca Burgsvik
i wapieni olandzkich stopniowo stabnie. Potwierdza to chociazby analiza twor-
czosci czotowych éwcezesnych rzezbiarzy gdanskich, Hansa Caspara i Hansa
Michaela Gockhellerow, ktérym jako Wirtemberczykom, podobnie jak wiek-
szoéci owczesnych mistrzéw gdanskich pochodzacych z pétnocnych krajow
Rzeszy niemieckiej'*?, blizsza byta péznomanierystyczna i barokowa tradycja
poéinocnoniemiecka i flamandzka, gdzie od 2. ¢wierci XVII w. zaczeto domi-
nowaé kontrastowe czarno-biale zestawienie Noir Belge i marmuru kara-
ryjskiego (lub jako tanszego zamiennika alabastru angielskiego)'®. Detale
z ,,kamieni szwedzkich” maja jedynie prace H.C. Gockhellera powstale tuz
po potopie szwedzkim: linearnie odkute z piaskowca gotlandzkiego usza-
kowate obramienie nagrobka biskupa Adama Kosa w katedrze w Chelmzy
(1661 - przed 1675) (il. 25) czy wykonane z czerwonego wapienia olandz-
kiego drobne detale struktur olftarzy w kosciele dominikanéw w Gdansku
(1671) i Pelplinie (1675)'". W pewnych sytuacjach éw drugi kamien byl
jednak niezastagpiony — poniewaz rzezbigc w plytach Noir Belge lub Noir
de Dinant, bardzo trudno uzyska¢ nieregularnie pofaldowana powierzch-
ni¢ majacg imitowaé np. tkanine, ten wlasnie element nagrobka prymasa
Andrzeja Olszowskiego (1677-1678) Hans Michael Gockheller™ odkul,

144 7. Palubicki, Rzezbiarz gdaniski Hans Caspar Gockheller, ,Gdanskie Studia Muzealne”
1978, nr 2, s. 125-135; Z. Iwicki, Oliwa..., s. 36-48, 66-102, 226-227.

145 J. Palubicki, Rzezbiarz gdanski. .., s. 131; J. Ciemnotonski, J.S. Pasierb, Pelplin, Wroctaw
1978, s. 137, 143; R. Ciecholewski, Skarby Pelplina, Pelplin 1997, s. 46-47, 51.

146 KZSP, t. 6: Wojewddztwo katowickie, z. 7: Powiat ktobucki, opr. T. Malkowska-Holcerowa,
J. Mankowska-Jurczakowa, Warszawa 1963, s. 6 (Dankow); KZSP, t. 10, z. 1, s. XV, 28 (Krasne);
ostatnio M. Wardzynski, Marmury i wapienie..., s. 331.

147 7. Swiechowski, L. Krzyzanowski, Nagrobki i epitafia..., s. 254-255, tabl. CIV D; KZSP.
Seria Nowa, t. 7: Miasto Pozna#i, red. E. Linette, Z. Kurzawa, z. 1. Ostréw Tumski i Srédka
z Komandorig, Warszawa 1983, s. 20, 24-25, 38-39; por. ostatnio W. Galka, O architekturze i pla-
styce dawnego Poznania do kofica epoki baroku, Poznan 2001, s. 240-245.

1487, Patubicki, Die Danziger Bildhauer im 17. und 18. Jahrhundert. Herkunft, Wanderschaft,
Wirkung, [w:] Barockskulptur in Mittel- und Osteuropa, hrsg. K. Kalinowski, Poznan 1981,
s. 162-165.

149 M. Wardzynski, Marmury i wapienie..., s. 330-331.

150 KZSP, t. 11, z. 16, s. 17 (Chelmza); J. Patubicki, Rzezbiarz gdariski..., s. 128-131; KZSP.
Seria Nowa, t. 8, z. 1, s. 137 (Gdansk).

1 K. Kandt, A Recently Discovered Archival Source for the Epitaph of Sambor II and
Mestwin II at Pelplin Cathedral and Some Unknown Biographical Notes on Andreas Schliiter the
Elder, ,Barok” 2001, nr 8, s. 52, 56.
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II. 25. Nagrobek biskupa Adama Kossa, atrybuowany Hansowi Casparowi Gockhellerowi,
1661-przed 1675 r., piaskowiec gotlandzki Burgsvik, homogeniczny czarny wapient mozanski
Noir Belge i alabaster angielski, katedra, Chelmza, fot. M. Wardzyniski



IL. 26. Nagrobek prymasa Andrzeja Olszowskiego, 1677-1678, Hans Michael Gockheller, wapien
olandzki (warstwa czerwonawa), homogeniczny czarny wapienn mozanski Noir Belge i alabaster
angielski, archikatedra, Gniezno, fot. M. Wardzynski



1I. 27. Portal poludniowy ko$ciota bernardynéw w Lezajsku, warsztat elblaski (?), okoto 1670 r.,
piaskowiec gotlandzki Burgsvik, wapien olandzki (warstwa czerwonawa), fot. M. Wardzynski



jak mozna sadzi¢ z braku innego bardziej odpowiedniego materiatu, wias-
nie w czerwonym wapieniu olandzkim, ktéry by uzyskaé ostateczny efekt,
,»zastonieto” 1$nigcg czarng polichromig (il. 26). W 3. tercji XVII w. mate-
rialy z Olandii i Gotlandii stosowaly w szerszym zakresie gléwnie posled-
niejsze pracownie gdanskie, ktorych tansze, czesto wykonywane w seriach
wyroby dekorowane ornamentami czerpanymi ze wspolczesnych wzorni-
kow chrzastkowo-malzowinowych i akantowych zadowalaly gusta mniej
wyrobionych odbiorcéw koscielnych. Przykladem ilustrujacym ten proces
jest grupa szesciu pochodzacych z lat siedemdziesiatych XVII w., wykona-
nych w tym samym warsztacie portali oraz epitafiow biskupich i kanonickich
w Lezajsku (il. 27), Poznaniu i Wtoctawku.

Ostatnim, za to dobitnym akcentem w ,,karierze” obu typéw ,,kamieni
szwedzkich” w XVII w. jest ich pierwszorzedna rola w tworczosci rzez-
biarskiej gdanszczanina Andreasa Schliitera mi. (okoto 1660-1714), ktory
od samego poczatku wybral piaskowiec Burgsvik na podstawowe medium
nie tylko w kreacji rzezby figuralnej, ale tez struktur architektonicznych
i detali ornamentalnych. Powierzenie przypisywanej mu dotad, odku-
tej z tego kamienia okladziny kamiennej i rozbudowanej dekoracji fasady
i kopul gdanskiej Kaplicy Krolewskiej (okoto 1680-1681), sfinansowanej
przez krola Jana IIT Sobieskiego pod nadzorem Joachima Pastoriusa Hir-
denberga (zm. 1682)'%, juz wkrétce zaowocowalo zamoéwieniem do katedry
we Fromborku dwdéch znakomitych epitafiéw: tegoz Pastoriusa i kanonika
Adama Zygmunta Konarskiego (zm. 1685)'%. Jeszcze przed opuszczeniem
macierzystego miasta Schliiter zrealizowal wedlug projektu nieustalo-
nego autorstwa monumentalny oltarz gtéwny kosciota cysterséw w Oliwie
(1688-1693)"*, ktorego kolumnowa eksedra zostala odkuta z blokéw pia-
skowca Burgsvik i czerwonego wapienia olandzkiego, nastgpnie polichromo-
wanych na ,,czarny marmur” (il. 28)"*>. W 1688 r. powstal jeszcze okazaly
piaskowcowy portal gtéwny $wiatyni oliwskiej, niestusznie zresztg wigzany
z tym samym artystg'*’. Wérod innych dziet nurtu flamandzkiego w sztuce
Warszawy przelomu XVII i XVIII w. piaskowiec Burgsvik postuzyt do wyko-
nania tablicy erekcyjnej (1707) i herm ujmujgcych bramke poludniows

132 Ostatnio zob. M. Karpowicz, Kto jest autorem..., s. 133, 136. Tamze wykaz literatury.
Z najnowszych studiéw na temat genezy i autorstwa dekoracji tej fasady zob. K. Wardzyniska,
M. Wardzynski, Plastyka flamandzka a rzezba kamienna 2. potowy XVII w. w Rzeczypospolitej,
»Barok’, numer specjalny — niderlandzki 2011 (w druku).

153 M. Karpowicz, Andrzej Schliiter w Polsce. Dziela i inspiracje, [w:] Rokoko. Studia nad
sztukg 1 potowy XVIII w., Warszawa 1970, s. 185, 187, 192; idem, Sztuka Warszawy czasow
Jana III, Warszawa 1987, s. 47-48, 50-52.

4 T. Gué-Jednaszewska, Dokumentacja i konserwacja. .., s. 88; Z. Iwicki, Oliwa..., s. 130.

155 7. Iwicki, Der Hochaltar der Kathedrale in Oliva. Ein Werk von Andreas Schliiter, diss.,
Freiburg 1980, s. 48-49, 82-103.

¢ T. Gué-Jednaszewska, Dokumentacja i konserwacja..., s. 88, 90; Z. Iwicki, Oliwa...,
s. 17-18.
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1I. 28. Ottarz gtéwny, Andreas Schliiter ml. (atryb.), 1688-1693, piaskowiec gotlandzki Burgsvik,
wapien olandzki (warstwa czerwonawa), stiuk i alabaster angielski, kosciél opacki cystersow,
Oliwa, fot. M. Wardzynski



I1. 29. Nagrobek kanonika Jana Nyczkowskiego, atrybuowany Johannesowi Soffrensowi z Elblaga,
przed 1708 r., wapien olandzki (warstwa czerwonawa), homogeniczny czarny wapien mozanski
Noir Belge i alabaster angielski, katedra, Chelmza, fot. M. Wardzynski



Michat
Wardzytiski

IL. 30. Fragment
epitafium biskupéw
Andrzeja Chryzostoma
i Marcina Zatuskich,
nieustalony warsztat
gdanski, 1719-1721,
wapien olandzki
(warstwa czerwonawa)
i alabaster angielski,
kolegiata, Pultusk,

fot. M. Wardzynski

w murze okalajacym koscidt parafialny w Wegrowie'”’, wykorzystali go takze
Artus IT i Thomas Quellinusowie, pracujac w 1687 r. w Kopenhadze nad zespo-
fem figur muz i personifikacji willi palacu Jana III Sobieskiego w Wilanowie'®.
Natomiast dalszych badan petrograficznych wymaga np. dekorujgca ryzality tej
rezydencji grupa figur dluta Szwanera (lata osiemdziesigte XVII w.)'*.

Poza Schliiterem i Szwanerem w koncu XVII w. obu gatunkéw ,kamieni
szwedzkich” uzywal na terenie Prus Krdélewskich i Warmii jeszcze tylko jeden
zamieszkaty w Elblagu, a pracujacy m.in. w Chelmnie i stolecznej Warszawie
potomek niderlandzkich imigrantéw — rzezbiarz i snycerz Johannes Soffrens
(notowany 1690-1721), ktérego wysokiej klasy marmurowo-alabastrowe
oltarze boczne oraz ozdobione portretami i bujna flamandzka ornamentyka,

157 KZSP, 1. 10, z. 26: Powiat wegrowski, opr. I. Galicka, D. Kaczmarzyk, Warszawa 1964, s. 25,
30; W. Karpowicz, Sztuka Warszawy..., s. 66.

158 S.0. Androssow, Werke von Thomas Quellinus in Russland und Polen, [w:] Studien zur
Gartenskulptur, hrsg. K. Kalinowski, Poznan 1999, s. 107-116. Tamze literatura przedmiotu.

139 M. Karpowicz, Sztuka Warszawy..., s. 60-62.
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oryginalnie skomponowane nagrobki i epitafia, zaméwione m.in. dla upamiet-
nienia biskupéw Kazimierza Jana Opalinskiego (zm. 1693) i Kazimierza Jana
Szczuki (zm. 1694)'%, zdominowaly na przetomie XVII i XVIII w. wnetrza
katedr w Chelmzy i Fromborku (il. 29).

Ten kolejny okres prosperity osrodka gdanskiego, polaczony ze skokiem
jakosciowym i ilosciowym wykonywanych tam dziel kamiennej malej archi-
tektury i rzezby, raptownie przerwata katastrofa wojny pétnocnej (1702-1709).
Po jej zakonczeniu kryzys ekonomiczny i przedluzajacy sie proces odbu-
dowy calego panstwa spowodowal do okoto 1720 r. drastyczne ograniczenie
zamowien ze strony polskiego duchowienstwa i magnaterii, ktérzy byli dotad
w glebi Rzeczypospolitej gléwnymi odbiorcami rzezby gdanskiej. Z calej
1. polowy XVIII w. poza Gdanskiem'' zachowalo si¢ zaledwie kilkanascie wyro6z-
niajacych si¢ dziel anonimowych tutejszych rzezbiarzy-kamieniarzy, z ktérych
na uwage zastuguje przede wszystkim liczacy az osiem epitafiéw zblizonych do sie-
bie kompozycja i programem ideowym zespo6t upamigtniajacy cztonkéw rodziny
Zatuskich i skoligaconych z nimi rodzin senatorskich w kolegiacie w Pultusku
(1719-1721), ktére zamowit dwezesny biskup ptocki Ludwik Barttomiej Zatuski
(il. 30)'*, oraz zaprojektowany przez zamieszkalego w Toruniu innego architekta
z Valsoldy, Giovanniego Battiste Cocchi, monumentalny ottarz boczny Krzyza
Sw. (1744) w katedrze w Chelmzy'®. Z projektem tego twércy nalezaloby tez
zwigzac zespot o$miu wykazujacych daleko idace podobienstwo do oméwionej
powyzej nastawy z Chelmzy pdznobarokowych oltarzy bocznych w kosciele
pojezuickim na Starych Szkotach pod Gdanskiem (1762-1764). Dwa z nich,
sw. Krzyza i Matki Bozej, nieznani kamieniarze odkuli w 1762 r. z marmuru
sprowadzonego z Holandii'®* i czerwonego wapienia olandzkiego.

160 KZSP, t. 11, z. 16, s. 17, 18 (Chelmza); KZSP. Seria Nowa, t. 2, z. 1, s. 64 (Frombork).
Odnosnie do osoby i dorobku Johannesa Soffrensa zob. K. Jarocinska, Prace snycerskie Jana
Soffrensa z Elblgga dla misjonarzy w Chelmnie i w Warszawie, [w:] Artysci wloscy w Polsce
XV-XVIII wiek, red. J.A. Chroscicki, R. Sulewska, Warszawa 2004, szczegélnie s. 640, przyp. 68;
K. Wardzynska, Johannes Soffrens - rzezbiarz elblgski przetomu XVII i XVIII wieku, [w:] Rzezba
w Prusach (w druku).

1! Obok przynajmniej kilkudziesieciu zachowanych lub znanych z ikonografii sprzed 1945 r.
zespotéw dekoracji elewacji barokowych kamienic mieszczanskich, z piaskowca gotlandzkiego
oraz czerwonego wapienia olandzkiego zrealizowano w Gdansku w 1. polowie XVIII w. juz tylko
kilka epitafiow: Piotra Wyhowskiego w kosciele dominikanéw (1705-1713), Samuela Schlewiga
(po 1715, zniszczone 1945) i Christiana Abichta (1724-1730, wymienione okoto 1900) u fran-
ciszkanéw, inskrypcyjne Adama Waya w kosciele $w. Elzbiety (po 1719) oraz Jana Jakuba Potu-
lickiego (?) u karmelitéw bosych (okoto 1730, silnie uszkodzone 1945) i Franciszka Szembeka
w $wiatyni $w. Brygidy (1738). Zob. K. Cieslak, Kosciét-cmentarzem..., il. 58-64.

12 E. Rowinska, Z mecenatu Ludwika Zatuskiego biskupa ptockiego. Epitafia rodzinne w Put-
tusku, ,BHS” 1963, nr 25, s. 145-152; KZSP, t. 10, z. 20, s. 50-52.

1 M. Karpowicz, Giovanni Battista Cocchi, [w:] Artisti valsoldesi..., s. 134-137.

164 T. Gué-Jednaszewska, Dokumentacja i konserwacja..., s. 73-74; ]. Paszenda, Zabudo-
wania jezuickie na przedmiesciu Gdatiskie Stare Szkoty, [w:] idem, Budowle jezuickie w Polsce
XVI-XVIII w., t. 2, Warszawa 2000, s. 16; ostatnio S. Koscielniak, Jezuici w Gdarisku od drugiej
potowy XVI do korica XVIII w., Krakow 2003, s. 124.
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Il. 31. Epitafium biskupa sufragana kujawskiego Franciszka Kanigowskiego (zm. 1759),
Johann Heinrich Meissner (?), piaskowiec gotlandzki Burgsvik i wapien mozanski Noir Belge,
katedra, Wloctawek, fot. M. Wardzynski



II. 32. Figura Izaaka, Christoph Import kamieni

Perwanger z Tolkmicka, 1744-1748, i dziel rzezby...
piaskowiec gotlandzki Burgsvik,
dziedziniec ko$ciota jezuitow,
Swieta Lipka, fot. J. Sito

Piaskowiec Burgsvik byt w tym okresie nadal podstawowym medium
rzezby figuralnej m.in. dla dziatajacych w Gdansku Johanna Heinricha Meiss-
nera, Johanna Stendera i Daniela Eggerta, ktorzy od lat czterdziestych do lat
siedemdzesigtych XVIII w. odkuli kilkadziesigt portali, ptyt licowych i balu-
stradowych oraz figur ogrodowych dla patrycjuszy miejskich'®>. Znakomitymi
przykltadami pracy dluta pierwszego z wymienionych jest okazaly pomnik
podkomorzego krélewskiego Georga Constantina Hiilsena de Eckeln w Oliwie

165 Z. Proszynska, Eggert Daniel, [w:] Stownik artystow polskich, t. 2, Wroclaw 1975, s. 157;
B. Jakubowska, Meissner Johann Heinrich, [w:] Stownik artystéw polskich, t. 5, Warszawa 1993,
s. 477. Tamze wykaz literatury. Obszerne opracowanie inwentaryzacyjne kamieniarskich detali
domoéw zawarto w tomie Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce poswigconym Gléwnemu Miastu
Gdanska. Zob. KZSP. Seria Nowa, t. 8, cz. 1, s. 36, 60, 162-433.
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(1760)'% oraz dwa niewigzane z nim dotad nagrobki biskupéw: Franciszka
Kanigowskiego (zm. 1759) (il. 31) oraz Franciszka i Antoniego Wysockich
(zm. 1749 i 1762) w katedrze we Wloctawku'?’.

Z podobng sytuacja mamy do czynienia w Krolewcu i na Warmii, gdzie
przez calg 1. potowe XVIII w. realizowane byly przez miejscowych kamieniarzy-
-rzezbiarzy liczne zamodwienia figuralne. Ostatnim wielkim zespotem figural-
nym odkutym w piaskowcu Burgsvik byta liczaca kilkadziesigt posagéw deko-
racja fasady i obwiedzionego kruzgankami dziedzinca kosciota odpustowego
jezuitéw w Swietej Lipce, gdzie dziatali kolejno pochodzacy z Krélewca bracia
Johann Georg i Matthias Portzel, Johann Christian Schmidt z Reszla (17272,
1731-2734)"%, wreszcie zamieszkaly w Tolkmicku Christoph Perwanger, ktérego
warsztatu dziefem jest zespol 44 postaci pokolen rodu Dawidowego Chrystusa,
odkutych w latach 1744-1748 (il. 32). Kamien do tego przedsiewziecia spro-
wadzono specjalnie ze Szwecji via Krolewiec'®.

Import i wykorzystywanie w Gdansku i w pozostatych, zmarginalizowa-
nych juz w tym okresie osrodkach artystycznych Prus Krélewskich i War-
mii importowanych materialéw kamieniarskich, w tym réwniez piaskowca
Burgsvik i wapieni olandzkich, stopniowo wygasal w ciagu lat szes¢dzie-
sigtych XVIII w. Rownoczesnie postepowala w tym okresie monopolizacja
catego rynku polskiej rzezby kamiennej przez malopolski osrodek rzezbiar-
ski w Debniku / Czernej pod Krakowem; produkty tam wykonane zaczety
od potowy XVIII w. dociera¢ nawet na obszar Pomorza (Chelmno, Chelmza,
Torun)'”’, Warmii (Frombork, Lidzbark Warminski) i do samego Gdanska
(ottarz boczny $w. Jana Chrzciciela w ko$ciele dominikanéw, wykonany
przez Martina Bottgera, 1757)'!, wypierajac obecne tutaj nieprzerwa-
nie od 4. ¢wierci XVI w. materialy z Europy Zachodniej oraz z Gotlandii
i Olandii.

166 Z. Twicki, Oliwa..., s. 93-94; idem, Nekropolia oliwska..., s. 127-130.

167 KZSP, t. 11, z. 18, s. 29.

168 M. Smolinski, Rzezbiarz Jan Chrystian Schmidt. Rola Warmii jako prowincji artystycznej
w XVIII wieku, Olsztyn 2006, s. 41-42, 54-56, 77-78; A. Wagner, Warsztat rzezbiarski Chrystiana
Bernarda Schmidta na Warmii, Olsztyn 2007, s. 41-42. Tamze zestawienie zrodet i literatury.

19 Z najnowszych prac zob.: A. Rzempotuch, Prace rzezbiarza Krzysztofa Perwangera dla
kosciota w Swi(;tej Lipce 1744-1748, ,BHS” 1993, nr 55, s. 49-55; J. Paszenda, Dzieje Swigtej
Lipki, [w:] idem, Budowle jezuickie w Polsce, t. 2, s. 380-381; ostatnio A. Wagner, Rzezbiarska
grupa Zwiastowania ze Swigtej Lipki. Z badar nad dzialalnoscig warsztatu Krzysztofa Perwan-
gera, ,Teka Komisji Historii Sztuki” 2005, nr 10, s. 205-210.

0 KZSP, t. 11, z. 4, s. 20; ibidem, t. 11, z. 16, Warszawa 1972, s. 13-14, 15; M. Karpowicz,
Sztuka polska XVIII w., Warszawa 1985, s. 127; M. Banacka, Oftarz blogostawionej Juty w dawnej
katedrze w Chelmzy - Placidi i Kuntze, ,BHS” 1994, nr 56, s. 394, 397; ostatnio P. Birecki, Dzieje
sztuki..., s. 88-89.

171 KZSP. Seria Nowa, t. 8, z. 1, Warszawa 2006, s. 136.
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Lista najwazniejszych dziet wielkiej i malej architektury
oraz rzezby kamiennej wykonanych z ,,kamieni szwedzkich”
na terenie dawnej Rzeczypospolitej Obojga Narodow
i w krajach o$ciennych

KROLESTWO POLSKIE, ZIEMIE I WOJEWODZTWA:
PRUSY KROLEWSKIE

WOJEWODZTWO POMORSKIE
Chmielno
Kos$ciol par.: elementy struktury poludniowego oltarza bocznego (dawniej w kosciele
kartuzéw w Kartuzach), okoto 1690-1700, przeksztalcony 1. potowa XX w.
Chojnice
Koscidl par.: plyta nagrobna Jana Dorengowskiego (zm. 1625).
Gdansk
Dawny koscidt luteranski Najsw. Maryi Panny (obecnie kodcidt par.): zespot 168
plyt nagrobnych, niektdre z aplikacjami z brazu, XIV-XIX w., m.in. plyty Matthiasa
i Dorothei Zimmermann oraz Thomasa Tymphiusa, 1513 i 1675; Jacoba Werdena, 2.
potowa XVI w.; epitafia: Anny Loitz, 1563-74, czesciowo zniszczone 1945; epitafium
Heiricha Giese, po 1599, nieznanego duchownego, 1. ¢wieré XVII w.; rodziny Micha-
ela Tonningesa, przed 1647; elementy epitafiow: Hansa i Dorothei Brandesow, 1586;
Edwarda Blemke, 1591, Willem van den Blocke (atryb.); rodziny Kempen, 1601-1606;
rodziny Schachmannéw, 1607, uzupelniony 1625, Abraham van den Blocke (atryb.);
Daniela i Anny Zierenberg, po 1616; Sophie Kleweld (zm. 1624); Paula Chéne-Ja-
skiego, 1628; Georga Posse, przed 1631; Martina Rama (zm. 1631); rodziny Gulden-
sternéw, 1651, Gabriela i Gabriela Schumannéw, po 1654; rodziny Ferberéw, 1656;
Hansa Jacoba Cramera, 1663-1673 (przeniesiony z dawnego zboru protestanckiego
Sw. Jana); Hansa Shrédera, okoto 1665-1675; Klemensa i Gabriela Colmeréw, po 1668;
Walentina von Wintera, 1671, Hansa Botsacka, 1674-77; elementy nagrobka Simona
i Judith Bahr, 1614-1620.

Dawny koéciét luteranski Sw. Jana (obecnie ko$ciot par.): elementy oftarza gléwnego,
1599-1611, Abraham van den Blocke z warsztatem; elementy nagrobka Nataniela Schro-
dera (zm. 1674), 1668 Hans Michael Gockheller, (atryb.).

Ko$ciét dominikanéw Sw. Mikotaja: epitafia: Jana Konopackiego, 1594-1605, Abra-
ham den Blocke (atryb.); Feliksa Dabrowskiego z Wojanowa, po 1624; Hansa Joachima
Posseliusa, przed 1625; anonimowej rodziny, okofo 1650; Piotra Wyhowskiego, 1705-1713;
elementy dwoch oltarzy bocznych: Piety, 1662; Sw. Antoniego Padewskiego, okoto 1700;
boczne portale wejsciowe kosciota, 2. potowa XVII i 2. potowa XVIII w.

Koscidt franciszkanéw Sw. Tréjcy: elementy epitafiéw: Giovanni Bernardino Bonifacio
markiza d'Oria, 1597, Abraham van den Blocke (atryb.); Bartholomaeusa Keckermana (zm.
1609), lata 10. XVII w; Jeana de la Blanquea, lata dwudzieste XVII w., zniszczony 1945;
Lorenza Gablera, po 1665; Hermana Bordewisha, po 1761, zniszczony 1945.
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Kosciot Sw. Brygidy (obecnie par.): elementy epitafium Beaty and Brigitty Posse,
1627-1631, czg$ciowo zniszczony 1945.

Kosci6t Sw. Katarzyny (obecnie karmelitéw): elementy epitafiow: rodziny Henning,
1629-1636; Bartholomaeusa i Davida Débeckow, po 1641, zniszczony 1945; Johanna
Mochingera, 1663; Jana Heweliusza, 1780, rzezbiarz Meyer z Berlina.

Koéciét karmelitow Sw. J6zefa: epitafium Jana Jakuba Potulickiego (?), okoto 1730,
czesciowo zniszczone 1945.

Kaplica Krolewska: dekoracja rzezbiarska i figuralna elewacji, 1678-1681.

Ratusz Starego Miasta: elementy struktury kominka w Sali Burmistrza, okofo 1620.

Ratusz Gléwnego Miasta: portal wejsciowy w sieni, okoto 1570; kominek w Sali
Czerwonej posiedzen rady miejskiej, 1593, Willem van der Meer ml. zw. Barth de Gent
oraz zesp6l konsoli-wspornikéw sklepiennych, koniec XVI w.; elementy struktury
kominka w Sali zimowej posiedzen rady miejskiej, druga lub trzecia dekada XVII w.

Dawny dom Lawy Miejskiej: elementy portalu wej$ciowego, okoto 1620.

Brama Zielona: dekoracja architektoniczna i rzezbiarska, 1567-1568, proj. Hans
Kramer.

Brama Wyzynna: dekoracja rzezbiarska elewacji zachodniej, 1588, Willem van den
Blocke.

Brama Zlota: okfadzina elewacji i dekoracja rzezbiarska, 1612, Abraham van den
Blocke.

Katownia: dekoracja architektoniczna i rzezbiarska, 1597-1599, Willem van den
Meer ml. zw. Barth de Gent, uzupelniona 1635.

Wielki Arsenal: dekoracja architektoniczna i rzezbiarska, 1600-1606, Abraham
van den Blocke z warsztatem.

Dwor Artusa: oktadzina fasady, dekoracjarzezbiarskaiportal wejsciowy, 1616-1617,
Abraham van den Blocke z warsztatem.

Dom Angielski: okladzina fasady, dekoracja architektoniczna i rzezbiarska oraz
portal wejsciowy, 1569-1570, proj. Hans Kramer.

Kamienica Zlota: okfadzina fasady, dekoracja architektoniczna i rzezbiarska,
1609-1617, Abraham van den Blocke i Hans Voigt.

Kamienice mieszczanskie i inne budynki Starego i Gtéwnego Miasta: kilkadziesigt
zespolow dekoracji architektonicznej i rzezbiarskiej fasad i szczytéw oraz portali wej-
$ciowych, 2. polowa XVII-XVIII w.

Dom Opatéw Pelplinskich: portal wejsciowy, 1617.

Gdansk-Orunia

Dawny koscié! jezuitow (obecnie par.): zesp6l 3 oltarzy bocznych, 1762.
Gdansk-Swiety Wojciech

Ko$ciét par.: elementy epitafium Feliksa i Piotra Damerau, 1587, Willem van den
Blocke (atryb.)., plyta nagrobna Leonarda Damerau (zm. 1533), obramienie z popier-
siem Chrystusa, 2. ¢w. XVII w.

Gniew

Ko$cié! par.: plyta nagrobna nieznanego rycerza, XV lub XVI w.

Godziszewo Tczewskie
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Koéciot par.: nagrobek Jana i Justyny (zm. 1623) Wiesiolowskich, po 1623; plyta
nagrobna Konstancji Sartawskiej (zm. 1781).
Kartuzy

Kosciél konwentu kartuzéw: epitafium Zygmunta Ferdynanda Szczepanskiego
(zm. 1650) i jego rodziny, plyta nagrobna rodziny Szczepanskich.
Krokowa

Koéciot par.: plyta nagrobna Gniewomira Reinholda i Brygidy von Crocaw, 1641.
Nowe

Dawny kos$ciol franciszkanéw (obecnie filialny): ptyta nagrobna Jerzego Konopac-
kiego (zm. 1608), przed 1613; 2 plyty nagrobne, 1693 (?) i 1749.
Oliwa

Dawny zesp6t klasztorny cysterséw: kosciol (obecnie katedralny): zesp6t wspornikéw
sklepiennych z dekoracjg ornamentalng i kartuszami herbowymi: kréla Stefana Batorego,
biskupéw, opatdéw i pomorskich rodzin szlacheckich, 1582, Bartholomaeus Piper (atryb.);
zesp6t 90 plyt nagrobnych opatéw i zakonnikéw oraz pomorskich rodzin szlacheckich, nie-
ktére z aplikacjami brazowymi, XVI-XVIII w; elementy nagrobka rodziny Koséw, okoto
1600, rozbudowany 1620, Willem i Abraham van den Blocke (atryb.); Georga von Hiil-
sena (zm. 1734), 1760, Johann Heinrich Meissner; elementy struktur oltarzy: gléwnego,
1688-1693, Andreas Schliiter mt. (atryb.); zespotu 21 bocznych w nawie péinocnej, tran-
sepcie, ambicie i dawnej kaplicy konwentualnej Najsw. Maryi Panny, 1638-1695, m.in. Hans
Gaspar Gockheller (atryb.); zesp6t 4 portali w ambicie, transepcie i wirydarzu klasztornym,
1635, 1636, 1646 (?), 1660; struktura lavabo, 1635; wejsciowy portal zachodni, 1688.
Pelplin

Dawny zespo6t klasztorny cystersow: koéciot (obecnie katedralny): elementy struk-
tur zespolu 3 bocznych oltarzy Zwiastowania Najsw. Maryi Panny (1645), $§ Piotra
i Pawta oraz Sw. Rodziny (oba 1675); elementy epitafium Jana Kosa (zm. 1662); ele-
menty dawnej balustrady w prezbiterium, lata dwudzieste XVII w.
Pieniagzkowo

Ko$ciol par.: plyta nagrobna Jerzego i Zofii Oleskich, 1598, Abraham van den
Blocke (atryb.).
Starogard Gdanski

Koéciol par.: zespdt 6 plyt nagrobnych, XV-XVIII w; nagrobek Jerzego Niemojew-
skiego (zm. 1615), warsztat Abrahama van den Blocke (atryb.).
Swarzewo

Kosciél par.: oftarz boczny Sw. Anny, okoto 1640.
Topolno

Koécidl parafialny (dawniej paulindw): elementy architektoniczne szczytdw,
1681-1683.
Wejherowo

Kosciot reformatéw: ptyta nagrobna, XVIII w. (?).

Zespot kalwaryjski: okladzina $cian i dekoracja architektoniczna oraz figuralna
kaplic: Chrystusa bioracego krzyz, Cyrenejczyka, Pierwszego upadku Chrystusa pod
krzyzem, Sw. Weroniki, wszystkie 2. ¢wieré XVII w.
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Wielki Garc

Kosciét par.: plyty nagrobne Michata i Anny z Bazynskich Zelistawskich, okoto 1595.
Zarnowiec

Koscidt cysterek / benedyktynek: zespdt kilkunastu inskrypcyjnych plyt nagrob-
nych ksieni opactwa, XVI-XVIII w.

WOJEWODZTWO MALBORSKIE
Elblag

Dawny kos$ciét Sw. Mikolaja (obecnie katedralny): elementy epitafium rodziny
Bodecker, 1587, Willem van den Blocke (atryb.).

Dawny kos$ciét dominikanéw (obecnie galeria sztuki wspolczesnej): plyty nagrobne
Hansa Grossa, okoto 1603; rodziny Springéw, okoto potowa XVII w; tablica ku czci kréla
Wrhadystawa IV Wazy fundacji Isaaka Springa, 1647; elementy struktur kilkunastu epita-
fiéw, m.in.: Martina Michaela, 1623; Johana Jungschultza, 1631; Isaaka Springa, 1647; Georga
Haertela, lata czterdzieste XVII w.; Samuela Barnera, 1682; Johanna Kristena (zm. 1718).
Malbork

Ko$ciot par.: epitafia: Piotra Konopackiego (zm. 1589), Willem van den Blocke
(atryb.); pastora Paulusa Horna (zm. 1651), po 1651; plyty nagrobne: burmistrza
Hansa Blivernitza (zm. 1620); Henniga i Hansa Adama von Gétz, okoto 1632.

Dawny zbér luteranski (obecnie koscidl par.): zespét 14 plyt nagrobnych,
XVII-pocz. XIX w.

Zamek: zespot 18 plyt nagrobnych wielkich mistrzéw krzyzackich oraz szlachty i miesz-
czanstwa z okolic Malborka, XIV-XVIII w,; dwa kominki, przel. XVI-XVII w., zamonto-
wane wtornie we wnetrzu budynku dawnej kuzni (obecnie sklep muzealny).

Nowy Staw

Koscidl par. (obecnie kolegiacki): zesp6t wspornikéw sklepiennych z dekoracjami
ornamentalnymi i kartuszami herbowymi: miasta Nowy Staw, rodzin mieszczanskich
i okolicznych rodéw szlacheckich, 1573-1574, Bartholomaeus Piper (atryb.); zesp6t
3 plyt nagrobnych, 2. tercja XVII w.

Sztum

Koéciot par.: plyta nagrobna Schatiusa von Zehmen (zm. 1565); burmistrza Petera
Mogge (zm. 1716).

Tychnowy

Koscidl par.: zespot wspornikdw sklepiennych z pétfigurami apostotdw i aniotéw-
-trzymaczy herbowych, z herbami okolicznych rodzin szlacheckich, 1600, Bartholo-
maeus Piper (?); ptyta nagrobna nieustalonej osoby, 1736.

WOJEWODZTWO CHELMINSKIE
Chelmno
Dawny kosécié! konkatedralny (obecnie par.): plyty nagrobne nieustalonej osoby
(zm. 1301); ks. Lamberta Longusa (zm. 1319), nieustalonego duchownego, XV w.,
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nieustalonego szlachcica, 2. pot. XVI w;; plyty figuralne z nagrobka Jana i Katarzyny
Niemojewskich, po 1618; tablica epitafium Jana Smitha (zm. 1721).

Dawny koscié! dominikanéw (obecnie filialny): ptyty nagrobne: biskupa chelmin-
skiego, dominikanina Heidenryka (zm. 1263), XIII/XIV w.; Macieja Kosa (zm. 1628),
przed 1631; Heleny Czapskiej, 4. ¢wier¢ XVII w.

Dawny kosciol benedyktynek (obecnie siostr milosierdzia): epitafium zmartych
sidstr, 1599; poludniowy portal wejsciowy kosciota, 1619; epitafium kapelanéw klasz-
tornych, 1657.

Ratusz: epitafium Melchiora Wejhera, 1635; tablica inskrypcyjna upamietniajaca
wyniesienie bpa chelminskiego Andrzeja Olszowskiego do godnos$ci prymasa i arcy-
biskupa gnieznienskiego, 1674.

Kamienica Cywinskich: plaskorzezby Zwiastowania i Pokfonu Trzech Krdli z napi-
sem fundacyjnym, 1570.

Chelmza

Dawny kosciét katedralny (obecnie par.): plyty nagrobne: wielkiego mistrza zakonu
krzyzackiego Siegfrieda von Feuchtwangen (zm. 1311); kanonikéw m.in.: Grzegorza
Weidenera (zm. 1550); Gabriela Praevantiusa vel Wladystawskiego (zm. 1631); dwéch
nieznanych (zm. 1636, 1. polowa XVII w.); 4 niezidentyfikowanych oséb: 2 biskupéw
i 2 kanonikéw, potowa XVI-XVII w.; Katarzyny Bagniewskiej (zm. 1696); Marcina Bag-
niewskiego (zm. 1718); dziekana Augustyna Klifiskiego (zm. 1751); tablica grobowa
krypty biskupéw i kanonikéw, 1751; elementy epitafiéw biskupéw i kanonikéw: Kac-
pra Dzialynskiego, 1645; Krzysztofa Bakowskiego (zm. 1653); Adama Kosa (zm. 1658),
1661-przed 1675, Hans Gaspar Gockheller (atryb.); Wojciecha Krzywkowskiego (zm.
1662); elementy struktur nagrobkéw i epitafiow biskupéw: Macieja Bystama (zm. 1679),
Jana Strzesza (zm. 1678); Jana Opalinskiego (zm. 1693); Jana Kazimierza Szczuki, 1696,
Johannes Soffrens (atryb.); Franciszka Ignacego Wysockiego (zm. 1728); Tomasza Fran-
ciszka Czapskiego (zm. 1733); Iwo Onufrego Rogowskiego (zm. 1806); kanonikéw:
Sebastiana Jana Nyczkowskiego, przed 1708, Johannes Softrens (atryb.); Floriana Wali-
szewskiego (zm. 1732); Wojciecha Mikolajewskiego (zm. 1799); elementy bocznego
oltarza Sw. Krzyza, 1744, proj. Giovanni Battista Cocchi.

Golub

Koéciot par.: figura nagrobna Krzysztofa Kostki (zm. 1594), cze$ciowo zniszczona,
zrekonstruowana 2005.

Grabowo

Kos$ciot par.: dwie uskrzydlone gléwki anielskie (umieszczone wtérnie w zwiencze-
niu gléwnego portalu wejsciowego), lata 30.-40. XVII w.

Grudzigdz

Koéciol par.: elementy zniszczonych nagrobkdw nieustalonych 0s6b z rodzin Dzia-
tynskich i Jana Zygmunta Kostki (zm. 1623); portal kruchty poludniowej z h. Ogon-
czyk Dziatynskich, 1632.

Koécidl jezuitow: elementy dekoracji fasady: figury $§ Ignacego Loyoli, Franciszka
Ksawerego oraz Stanistawa Kostki, godto zakonu w glorii, 1715.

107

Import kamieni
i dziel rzezby...



Michat
Wardzytiski

Grzywna

Koéciot par.: nagrobek Achacego Konopackiego (zm. 1599), okoto 1600, Abraham
van den Blocke (atryb.).
Lisnowo

Dawny kosciot luteranski (obecnie koécidt par.): nagrobek Marcina de Berzewice,
1596, zniszczony 1939, Willem van den Blocke (atryb.).

Lubawa

Koécidt par.: ptyty nagrobne: nieznanego duchownego, 3. tercja XVI; burmistrza Jana
Christiana Fabritiusa, 1678; epitafium Samuela i Zofii z Morteskich Zalinskich, 1571 (?);
tablica konsekracyjna kaplicy Morteskich, 1582; fragment niezidentyfikowanego epi-
tafium z figurg Zolnierza i detalem kartusza okuciowo-zwijanego (obecnie w Muzeum
Ziemi Lubawskiej przy plebanii), okoto 1580-1600 (?).

Dawny koscidt bernardynéw (obecnie par.): epitafium nieznanego szlachcica, lata
10. XVII w., czg$ciowo zniszczone; tablica nagrobna Stanistawa Skarbka (zm. 1720).
Nowe Miasto Lubawskie

Kosciot par.: nagrobek Mikolaja Dziatyniskiego (zm. 1604), lata 20. XVII w.; trzy
zatarte plyty nagrobne XV-XVIII w.; figura Matki Boskiej Loretanskiej, 1758.
Radzyn Chelminski

Ko$cié! par.: plyta nagrobna Jana Plemieckiego (zm. 1541).

Rynsk

Koscidt par.: tablica pamigtkowa fundacji i kartusz herbowy Fabiana Plemiegckiego,
1608; boczny oltarz nagrobny Jana Zawadzkiego (przeniesiony z kosciola franciszka-
néw w Chelmnie), 1645, Hans Gaspar Gockheller (atryb.).

Szynwald

Ko$cio! par.: chrzcielnica, lata 10. XVII w.
Torun

Dawny kosci6t par. SS Jandw (obecnie katedralny): elementy nagrobkéw: Elzbiety
Joanny Rakowskiej (zm. 1663) oraz Aleksandra i Katarzyny Bagkowskich (zm. 1663);
destrukty i elementy dawnych epitafiéow i tablic na elewacjach i w ogrodzeniu,
k. XVI-1. polowa XVII w.

Dawny koscidt franciszkanéw Najsw. Maryi Panny (obecnie par.): elementy epita-
fium rodziny Strobandéw, okoto 1590, Willem van den Blocke (atryb.); detale dekora-
¢ji kaplicy i nagrobka krolewny Anna Wazéwny (zm. 1625), 1636-37; dekoracja archi-
tektoniczna kaplic mieszczanskich na dziedzincu przed wejsciem do kosciota, okoto
1650, uszkodzone 1939.

Koscidt benedyktynek $w. Jakuba: zespot kilkudziesieciu inskrypcyjnych i heral-
dycznych plyt nagrobnych wokot koéciota, XV-XVIII w.

Ratusz Starego Miasta: dekoracje architektoniczne wiezyczek naroznych 1602-1605;
portal wejsciowy do Sali Krélewskiej, 1605, oba Anton van Opbergen i Willem Maer-
tens, przebudowany 1738; dwa portale sal magistratu na 1. pietrze, 1735; zespét kilku
inskrypcyjnych ptyt nagrobnych na dziedzincu, XVII-XVIII w.

Czerwony Spichlerz: portal wejSciowy i detale dekoracji obramien okiennych,
1600, Willem van den Blocke (atryb.).
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Domy i kamienice: dekoracje kamieniarskie szczytow i portale wejsciowe kamienic
przy Rynku Staromiejskim nr 13, lata 10. XVII w., nr 29, 1699, nr 31, 1653, nr 35, 1697;
ul. Chelminskiej nr 7, okoto 1650, nr 28, 1697; ul. Ducha Sw. nr 14/16, koniec XVI w.,
silnie zredukowany; ul. Zeglarskiej nr 15, pocz. XVII w., zniszczony.

KSIESTWO WARMINSKIE
Barczewo

Koscidt bernardynéw: elementy nagrobka kardynata Andrzeja i Baltazara Bato-
rych, 1598, Willem i Abraham van den Blocke (atryb.).
Dobre Miasto

Dawny kosci6t kolegiacki (obecnie par.): boczny oftarz Sw. Sebastiana, lata
40. XVII w.

Frombork

Dawny kosciol katedralny (obecnie kolegiacki): zespdt 129 plyt nagrobnych, m.in.
kanonikéw: Hansa van Essen (zm. 1416); Jana Chrapickiego 1525; Fabiana Emmeri-
cha (zm. 1559), Anton Herbart; Hansa Timmermanna, 1564, Anton Herbart (atryb.);
Albrechta Lichtenheina, 1593; Wojciecha Dzialynskiego (zm. 1680); para identycznych:
Jana Zachariasza Szolca (zm. 1692) i Stanistawa Buzeniskiego (zm. 1692), oba 1684; bis-
kupéw: Szymona Rudnickiego (zm. 1621) i Mikolaja Szyszkowskiego (zm. 1643); por-
tale: do zakrystii, 1618; wejéciowy w kruchcie potudniowej, 1644-1659; elementy epita-
fiéw kanonikow: Pawla Gérnickiego (zm. 1632) i Andrzeja Lysakowskiego (zm. 1635);
elementy nagrobka biskupa Szymona Rudnickiego, 1637; elementy epitafium kanonika
Stefana Sadorskiego (zm. 1641); elementy struktur zespotu 6 bocznych oltarzy: Michata
Archaniota, Sw. Mikolaja, Sw. Augustyna, Sw. Rozalii, Najsw. Maryi Panny i Sw. Jana
Chrzciciela, 1640-1650, okolo 1680; elementy epitafiéw kanonikéw: Joachima Pasto-
riusa Hirdenberga (zm. 1682) i Adama Zygmunta Konarskiego (zm. 1685), oba Andreas
Schliiter mt. (atryb.), Andrzeja Zagérnego (zm. 1690), Johannes Soffrens (atryb.); ele-
menty struktur bocznych oltarzy Sw. Jerzego w tzw. Kaplicy polskiej, 1693, oraz $§ Szy-
mona i Judy Tadeusza, 1694 lub przed 1697, oba Johannes Soffrens (atryb.); elementy
epitafium kanonika Jana Wolowskiego (zm. 1697); elementy bocznego ottarza Sw. J6zefa,
1713, Michat Brose.

Budynki kurii: kustodia, kominek, po 1630; $w. Michala Archaniota, figura $wie-
tego na fasadzie, pocz. XVIII w.; Najsw. Marii Panny Wniebowzietej, figura tejze i tab-
lica fundacyjna na elewacjach, 1667.

Ko$ciol par.: figura $w. Jana Nepomucena w ogrodzeniu, okofo 1750, wyk. Chris-
toph Perwanger z Tolkmicka (atryb.).

Lidzbark Warminski

Kosciot par.: elementy epitafium Jerzego Szyszkowskiego (zm. 1641); zespot kilku-

nastu ptyt nagrobnych, XV-XVIII w.

Olsztyn
Koscidt par.: trzy plyty nagrobne, XVI-XVIII w.
Zamek: plyta nagrobna w przelocie bramnym, XVII w.
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Orneta

Koéciot par.: boczny ottarz Najsw. Maryi Panny (przeniesiony z dawnego kosciota
jezuitéw w Braniewie), lata 40. XVII w.

Stoczek

Ko$cié! bernardynéw: elementy 3 portali wejsciowych, 1641; tablica z herbem
Ostoya fundatora biskupa Mikolaja Szyszkowskiego, okoto 1641.

Swieta Lipka (eksterytorialnie, na terytorium Prus Ksigzecych)

Zesp6l klasztorny jezuitéw: dekoracja architektoniczna i rzezbiarska fasady kos-
ciola, dziedzinca i ogrodzenia, kruzganka i budynku klasztornego, 1727(%), 1731-1734,
1744-1748, wyk. Johann Georg i Matthias Portzel (?) i warsztaty Johanna Christiana
Schmidta z Reszla i Christopha Perwangera z Tolkmicka.

KUJAWY

Bydgoszcz

Koscidl par. (obecnie katedralny): dekoracja rzezbiarska latarni pétnocnej kaplicy
bocznej, 1617; plyta nagrobna Wojciecha Lochowskiego (zm. 1651); ptyta zakrywajaca
wejscie do krypty Lochowskich, ok. 1651.
Byszewo

Koscidl pocysterski (obecnie par.): detale portalu wejsciowego do zakrystii,
po 1600-10; epitafium Anny Elzanowskiej (zm. 1649).
Klétno

Koscidt par.: epitafium Jozefa i Marianny Myszkowskich, 1778.
Koronowo

Dawny koéciot cysterséw (obecnie par.): plyta nagrobna opata Ignacego Bernarda Trach
Gninskiego (zm. 1693), 1698; elementy epitafiéw: rodziny Chrzastkowskich i Watdowskich,
1774; Wojciecha Chrzastowskiego (zm. 1774); Joanny Chrzastowskiej (zm. 1777).
Nieszawa

Koscidl par.: tablica inskrypcyjna fundacji Wawrzynca Rzuca z kartuszem i gmer-
kiem, 1592; tablica z h. Ogoniczyk Mikotaja Dzialynskiego, 1592.
Pakos¢

Zespol kalwaryjski, kaplica Herod: epitafium ks. Wiecza, 1678.
Waldowo

Kosciot par.: obramienie tablicy inskrypcyjnej, np. konsekracyjnej (?), 4. ¢wier¢
XVIw,; portal wejSciowy, 1621; plyta nagrobna z h. Topér (umieszczona wtérnie przed
progiem $wiatyni).
Wloclawek

Ko$cidt katedralny: epitafia: Katarzyny Krosnowskiej (zm. 1598); kanonikow:
Kaspra Lindenera (zm. 1611), Abraham van den Blocke (atryb.); Lukasza Bratkow-
skiego (zm. 1629); Szymona Naruszowicza (zm. 1648); plyty nagrobne biskupow:
Wincentego Przerebskiego (zm. 1513), 1517, i Pawla Woluckiego (zm. 1622);
Aleksandra Madalinskiego (zm. 1692); zespdt 3 plyt heraldycznych biskupa Hie-
ronima Rozdrazewskiego, lata 80. XVI w.; kanonikéw: Franciszka Magnuskiego
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(zm. 1711); Aleksandra Magnuskiego; Jana Stanistawa Borzystawskiego (zm. 1718);
; elementy epitafidw: kanonika Stanistawa Zigbinskiego, pocz. XVII w.; biskupa
Hieronima Rozdrazewskiego, 1619; kanonika Macieja Sisiniusa (Zyznowicza) (zm.
1625); kanonika Stanistawa Orlowskiego (zm. 1650); biskupa Stanistawa Sarnow-
skiego (zm. 1680); kanonika Macieja Protwicza (zm. 1700); biskupa Walentego
Czapskiego (zm. 1751); biskupa Franciszka Kanigowskiego (zm. 1759); biskupa
Antoniego Sebastiana Debowskiego (zm. 1763); kanonikéw: Franciszka (zm. 1749)
i Antoniego (zm. 1762) Wysockich; tablica inskrypcyjna ze zniszczonego epitafium
Tomasza Niemierzy (zm. 1687).

ZIEMIA DOBRZYNSKA (CZESC WOJEWODZTWA INOWROCLAWSKIEGO)

Dzialyn

Koscidt par.: zespot 4 tablic inskrypcyjnych na fasadzie, jedna z kartuszem herbo-
wym Ogonczyk Dzialynskich i dekoracja ornamentalna, cze$ciowo uszkodzone.
Karnkowo

Ko§cid! par.: tablica z kartuszem herbowym Junosza Karnkowskich i siglami Sta-
nistawa, prymasa i arcybiskupa gnieznienskiego, fundatora ko$ciola, przet. XVI-
-XVII w.; plyta nagrobna Jana (zm. 1620) i Jadwigi Karnkowskich; epitafium pry-
masa Stanislawa Czarnkowskiego (zm. 1603), z datg 1600, 3. ¢wier¢ XVIII w.

WIELKOPOLSKA
Gniezno
Koéciot archikatedralny: zesp6t 11 portali wejsciowych do prezbiterium i do kaplic
w ambicie, okolo 1646-1647, 1650, 1653-1654, m.in. Wilhelm Richter, 1690, Hans
Caspar Aelschmann, 1726; plyty nagrobne: kanonika Szymona Kotudzkiego, okoto
1647; epitafium kanonika Andrzeja Czackiego (zm. 1612), 1615; elementy struktur epi-
tafiow kanonikéw: Andrzeja Wasickiego (zm. 1646), Piotra Odorowskiego (zm. 1651),
Aleksandra Glembockiego (zm. 1660), Stanistawa Grabinskiego (zm. 1684), 1685;
elementy struktur nagrobkéw: biskupa chelminskiego Jana Roézyckiego (zm. 1669),
Hans Michael Gockheller (atryb.); prymasa i arcybiskupa gnieznienskiego Andrzeja
Olszowskiego, 1677-1678, Hans Michael Gockheller.

Gorka Klasztorna

Koéciol karmelitow: plyty nagrobne rodziny Wojciecha z Bnina Bninskiego,
okoto 1755: wspolne; Wojciecha (zm. 1755); 1. zony Katarzyny Cecylii z Cienskich
(zm. 1725); 2. zony Wiktorii ze Swiecickich; corki Estery Magdaleny (zm. 1749).
Kalisz

Kosciét par. kanonikéw regularnych lateranski (obecnie katedralny): tablica epita-
fijna rodziny Molskich, 1731.
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Lad

Dawny klasztor cysterséw (obecnie salezjanéw): plyta nagrobna biskupa Hansa
Braska, okolo 1539.
Miedzychod

Ko$cié! par. (dawniej luteranski): plyta nagrobna Krzysztofa Unruga (zm. 1689).
Poznan

Kosciot katedralny: elementy struktur nagrobkéw: biskupa Adama Nowodworskiego
(zm. 1634), anonimowy Mistrz Nagrobka Biskupa Adama Nowodworskiego (atryb.); Zyg-
munta Raczynskiego i Jana Waglikowskiego (przeniesiony z dawnego kosciola bernar-
dynéw w Bydgoszczy), po 1652; kanonika Zygmunta Cieleckiego (zm. 1652); biskupa
Andrzeja Szoldrskiego, okoto 1663; epitafiow: Wojciecha Trach Gninskiego, 1662; bis-
kupa Wojciecha Tolibowskiego, po 1679; kanonika Ludwika Tolibowskiego, po 1679;
elementy struktur bocznych oftarzy: Sw. Cecylii, okoto 1652, (przeniesiony z dawnego
ko$ciota bernardynéw w Bydgoszczy) oraz Najéw. Maryi Panny i SS Aniotéw, po 1663.

Koscidt $w. Wojciecha: plyta nagrobna nieustalonej osoby o inicjatach L.K. z her-
bem Herburt, 2. polowa XVII w.

Ko$ciét karmelitéw: nagrobek Wojciecha Konarzewskiego (zm. 1668).
Runowo Krajenskie

Koéciot par.: elementy struktury epitafium Jana Orzelskiego (zm. 1617); obramie-
nia kluczowych okienek klatki schodowej w wiezy, 1617.
Sadki

Kosciot par.: plyty nagrobne: nieznanego szlachcica, 1. tercja XVII w.; Wojciecha
z Bnina Bninskiego (zm. 1755).
Smogulec

Koéciot par.: portal wejsciowy, 1617; tablica konsekracyjna, 1642.
Strzelce Wielkie

Koscidt par.: epitafium Kacpra Miaskowskiego (zm. 1622).
Swarzedz

Kosciot par.: epitafium kanonika Lukasza Zgierskiego (zm. 1653), zniszczone.
Trzemeszno

Dawny kosciét kanonikéw regularnych lateranskich (obecnie par.): nagrobek opata
Michala Ko$cieszy Kosmowskiego (zm. 1807), 1814, Michat Cielicki.

MAZOWSZE

Bogate

Kosciot par.: plyta nagrobna biskupa Andrzeja Tadeusza Narzymskiego (zm. 1799).
Brochow

Kosciot par.: ptyta nagrobna Konstantego Gotyniskiego (zm. 1674).
Czerwinsk

Ko$cié! kanonikéw regularnych lateranskich (obecnie par.): dwa identyczne epi-
tafia opatoéw: Jakuba Kuli z Soboli (zm. 1538) i Jana Lewickiego (zm. 1555), okoto
1621-1633; portal do zakrystii, okolo 1630-1633.
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Drobin

Kosciot par.: nagrobek Stanistawa, Malgorzaty i Piotra Kryskich, okolo 1605-1613.
Karczew

Kos$cidl par.: plyta nagrobna Melchiora Walbacha, 1597.
Krasne

Koéciol par.: elementy struktur dwoch podobnych nagrobkéw Joanny Marii z Nos-
kowskich Krasinskiej (zm. 1654) oraz Stanistawa i Jana Krasinskich, 1657.
Lekowo

Kosciét par.: ptyta nagrobna Hieronima Wolskiego (zm. 1603).
Lutkéwka

Koscidl par.: ottarz gtéwny (dawniej boczny Krzyza Sw. w kosciele Jezuitéw w War-
szawie), lata 20. XVII w., warsztat Abrahama van den Blocke (atryb.).
Leg-Probostwo

Koéciol par.: epitafium Krzysztofa Ubysza z Mogielnicy (zm. 1626).
Lowicz

Dawny ko$cidt kolegiacki (obecnie katedralny): elementy struktur nagrobkéw: Piotra
Tarnowskiego, 1603, Willem i Abraham van den Blocke (atryb.); prymasa i arcybiskupa
gnieznienskiego Henryka Firleja (zm. 1626), 1627-1629, Abraham van den Blocke i Wil-
helm Richter; elementy bocznego ottarza w kaplicy Sw. Wiktorii, okoto 1651; epitafium
biskupa Kacpra Trzemeskiego (zm. 1665); plyty nagrobne: archidiakona Andrzeja Karola
Szatowskiego (zm. 1686), 1697; Adama Zajaczkowskiego (zm. 1760).
Makow Mazowiecki

Koéciol par.: nagrobek Andrzeja Noskowskiego (zm. 1587), 1591.
Pecice

Koéciot par.: elementy nagrobka Andrzeja Chadzynskiego (zm. 1632), zniszczony
1914, anonimowy Mistrz Nagrobka Biskupa Adama Nowodworskiego.
Plock

Ko$cidt katedralny: epitafium kanonikéw Mikotaja i Jana Czgbskich, 1613;
elementy oltarzy bocznych: Najéw. Maryi Panny, okoto 1640, anonimowy Mistrz
Nagrobka Biskupa Adama Nowodworskiego; Sw. Kazimierza, 2. ¢wieré XVII w.,
cze$ciowo przeksztalcony na pocz. XX w.; plyta nagrobna biskupa Teodora Mach-
czyniskiego (zm. 1737).

Koscidl farny: plyta nagrobna Michata Karnkowskiego (zm. 1660).
Przasnysz

Koéciot bernardynéw: nagrobek Adriana Szumskiego (zm. 1632).
Pultusk

Koéciot kolegiacki: elementy zespolu 8 nagrobkéw o0séb z rodziny Zatuskich: pry-
masa i arcybiskupa gnieznienskiego Andrzeja Olszowskiego (zm. 1673), Aleksandra
(zm. 1720), biskupéw: Andrzeja Chryzostoma, Marcina Ludwika i Pawla Antoniego,
Katarzyny, Hieronima i Franciszka, okoto 1719-1721.
Warszawa

Dawny kosciot archikolegiacki (obecnie archikatedralny): epitafium Stanistawa
Drewny, 1621; elementy nagrobka Zygmunta Kazanowskiego (zm. 1634, pierwotnie
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w kosciele bernardynek w Warszawie, przeniesiony 1843), zniszczony 1944; elementy
struktury oltarza bocznego w nawie potudniowej, 1620-1626 (pierwotnie jako gléwny
w dawnym kosciele jezuitéw, przeniesiony w 1822 r.), zniszczony 1944, Abraham van
den Blocke 1629 (atryb.); ptyta fundacyjna kaplicy Baryczkéw, 1629.
Tarczyn

Koéciot par.: epitafium kanonika Janusza Potrykowskiego (zm. 1639).
Zakroczym

Koéciot par.: tha tablic podwdjnego epitafium Macieja i Piotra Chadzynskich,
po 1608.
Zambrow

Ko$cié! par.: plyta nagrobna Barttomieja Laskowskiego (zm. 1652).

PODLASIE

Bialystok

Kosciol par.: portal gtéwny; tablica nagrobna z herbem fundatora Piotra Wie-
siotowskiego; elementy tablicy fundacyjnej Piotra Wiesiolowskiego, wszystkie okoto
1617-1621.
Bocki

Koéciot reformatow: plyta nagrobna Jozefa Franciszka Sapiehy i Krystyny z Branic-
kich, lata 40. XVIII w;; tablica konsekracyjna na fasadzie, 1744.
Siemiatycze

Koscidl par.: elementy tablicy fundacyjnej Kazimierza Leona Sapiehy, 1637.
Turosén Koscielna

Koéciot par.: epitafium Przectawa Irzykowicza (zm. 1616), 1617.
Tykocin

Koscidl par.: tablica fundacyjna na fasadzie, 1745.
Wegréw

Ko$ciét par.: bramka potudniowa w murze cmentarnym, skomponowana
z dwiema wtérnie tu umieszczonymi hermami, okoto 1700; tablica konsekracyjna
na fasadzie, 1707.

WOJEWODZTWO SIERADZKIE

Piotrkéw Trybunalski

Kosciot dominikanek: ptyta nagrobna Katarzyny z Rokszyc Warszyckiej (zm. 1631).
Stolec

Koéciol par.: elementy nagrobka Waleriana Olszowskiego (zm. 1650), po 1661,
zachowany czesciowo.
Szadek

Kosciot par.: ptyta nagrobna krypty rodziny Wierzbowskich, 1661.
Widawa

Dawny ko$cié! bernardynéw (obecnie par.): 2 tablice inskrypcyjne upamigtniajace
budowe kosciota przez Franciszka Walewskiego, okoto polowa XVII w.

114



MALOPOLSKA Import kamieni
Dankow i dziet rzezby...
Koscidt par.: elementy nagrobka Andrzeja (zm. 1615) i Katarzyny Warszyckich,
po 1641-okoto 1650.
Kazimierz Dolny
Kos$ciot par.: ptyty nagrobne: Mikolaja Przybyly st., 1598; ks. kantora Jana Ko$cien
Bryckiego (zm. 1618).
Koéciot reformatow: epitafia: Mikolaja Przybyly mt. (zm. 1627); przed 1627; Matysa
Przybyly (zm. 1637), czesciowo zniszczone.
Swiety Krzyz
Dawny ko$cié! benedyktynéw (obecnie misjonarzy oblatow): elementy oltarza,
nagrobka Mikotaja i Zofii Olesnickich oraz portalu wejsciowego do kaplicy Sw. Krzyza,
1620, Abraham van den Blocke (atryb.).

WIELKIE KSIESTWO LITEWSKIE

Cytowiany

Dawny kosciét bernardynéw (obecnie par.): elementy struktury nagrobka Andrzeja
Wiesiotowskiego, lata 20. XVII w., cze$ciowo zniszczony.
Dubinki

Dawny zb6r luteranski: nagrobki ksiazat Janusza i Krzysztofa II Radziwiltow,
1621-po 1632, zniszczone 1655, Wilhelm Pohl i Jehan Phillipijn Wallon.
Gojcienniszki

Dawna kaplica luteraniska: epitafium Anny Steckiewiczéwny (zm. 1630 lub 1639).
Grodno

Dawny ko$ciél jezuitéw (obecnie katedralny): zespdt plyt nagrobnych nieustalo-
nych oséb, XVII-XVIIT w.

Dawny kosciot brygidek (obecnie niepokalanek): zespdt portali wejéciowych:
gltéwny oraz boczny w elewacji potnocnej, oba 1642.
Iwie

Dawny kos$ciél bernardynéw (obecnie par.): nagrobek Mikolaja Kiszki, 1632,
zniszczony 1655 (?), Wilhelm Pohl.
Kiejdany

Koscidl luteranski: epitafium matematyka i inzyniera wojskowego Adama Freytaga
(zm. 1650).
Kowno

Cerkiew $w.§w. Borysa i Gleba: ptyta pamigtkowa czlonkéw rodziny Chreptowi-
czow, 1641.
Kroze

Koscidl par.: nagrobki Oginskich: Teodora (zm. 1625) i Samuela.
Mir

Kosciét par.: epitafium Katarzyny i Apolonii Cacanek (zm. 1625).
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Nieswiez

Dawny kosciol jezuitéw (obecnie par.): nagrobki rodziny ksiecia Mikotaja
Krzysztofa Radziwilta ,,Sierotki”: syna Mikotaja (zm. 1588), okoto 1590; wtasny,
okoto 1590, oba Willem lub Abraham van den Blocke (atryb.); elementy struktur
pomnikéw zony Elzbiety Eufemii (zm. 1596), okoto 1596-1608; syna Krzysztofa
Mikotaja (d. 1607), 1608; zesp6! tablic komemoratywnych cztonkéw rodziny Radzi-
willéw w krypcie.

Nowogrodek

Koscidl par.: elementy struktury nagrobka Jerzego Rudominy oraz jego 8 towarzy-
szy broni (zm. 1621), po 1621; tablica epitafijna Jana Kiersnowskiego (zm. 1632).
Nowy Swierzen

Ko$cié! par.: plyta nagrobna nieustalonej osoby, przelom XVIi XVII w. (?).
Pawlowice

Patac Pawla Wollowicza, tablica fundacyjna, 1610.

Pozajscie

Dawny kosciot konwentu kartuzéw: okltadzina oraz dekoracja $cian fasady i wiez
zachodnich, elementy okladziny wnetrza kosciota, zespdt portali i obramien okien-
nych budynkéw kartuzji, 1683-90, proj. Isidoro Affaitati oraz Carlo i Pietro Puttini.
Simno

Ko$cio! par.: epitafium Doroty z Massalskich Kielczewskiej (zm. 1672).
Widzieniszki

Ko$ciét par.: epitafia: Marcina Giedrojcia, 1639; Hipolita Zepnickiego, po 1639.
Wielona

Koéciél par.: elementy struktury epitafium ks. Kazimierza Brzostowskiego,
1650-1655.

Wilno

Koscidt katedralny: oktadzina elewacji, tablica konsekracyjna oraz dekora-
cja ornamentalna fryzu i obramieri okien wnetrza kaplicy Sw. Kazimierza, okoto
1627-1631, Costante i Giacomo Tencalla oraz Wilhelm Pohl i Jehan Phillipijn Wal-
lon (?); nagrobek i tablica komemoratywna biskupa Eustachego Wollowicza (zm.
1630); elementy struktury nagrobka Stefana Paca (zm. 1627), 1627-1632, wszystkie
Costante i Giacomo Tencalla (artyb.); zespot kilkunastu plyt komemoratywnych,
XVII-XVIII w., m.in. rodziny Kiezgajtéw, 1709.

Kosciot jezuitéw $w. Jana: elementy struktury epitafium Hieronima Piaseckiego
(zm. 1691); epitafium Chreptowiczéw, 1759.

Koscidt bernardynéw: elementy struktur nagrobkéw: Stanistawa Radziwilla (zm.
1598), okoto 1618-1621, czesciowo zniszczony, warsztat Willema i Abrahama van
den Blocke (atryb.); Krzysztofa Wiesiolowskiego (zm. 1554), 1634, czesciowo znisz-
czony, anonimowy Mistrz Nagrobka Biskupa Adama Nowodworskiego (atryb.); ptyta
epitafijna Pawla Noskiecza (zm. 1625); ptyta nagrobna Wtadystawa i Antoniego Jana
Tyszkiewiczow (zm. 1684).
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Koéciét bazylianéw: plyta nagrobna Anastazego i Antoniego Bragdw; elementy
struktury nagrobka Barbary Tyszkiewiczowej (zm. 1627), czg¢$ciowo zniszczony,
Costante i Giacomo Tencalla (atryb.).

Kosciét dominikanéw: epitafium Andrzeja Galwela, przetom XVI i XVII w.; plyta
pamiatkowa Bazylego Barszczewskiego i Andrzeja Orfowskiego, 1635.

Dawny ko$cié! bernardynek Michata Archaniola: elementy oltarza gtéwnego,
1629, Jehan Phillipijn Wallon (atryb.); elementy struktur nagrobkéw rodziny Sapie-
héw: Krzysztofa Mikotaja Sapiehy (zm. 1630), Costante i Giacomo Tencalla (atryb.);
Jana Stanistawa (zm. 1635); Teodory Krystyny Sapiezyny (zm. 1652), 1652-1653, proj.
Giovanni Battista Gisleni.

Kosciél karmelitéw Sw. Teresy: elementy struktury gtéwnego portalu wejécio-
wego oraz okladziny i dekoracji architektonicznej fasady; wsporniki balkonu muzycz-
nego, lata 40. XVII w.

Zdzigciot
Koscidt par.: portal gléwny z tablica fundacyjng Kazimierza Leona Sapiehy, 1646.

ZIEMIE RUSKIE KORONY

Chlaniéw

Koéciot par. (obecnie w Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie): ptyta nagrobna nie-
ustalonego szlachcica, z herbami: Nieczuja, Debno, Gozdawa i LabedZ oraz pano-
pliami, 2. ¢wier¢ XVII w., uszkodzona.
Lezajsk

Koéciot odpustowy bernardynéw: zespoét trzech portal wejsciowych, okoto 1670.
Zamos<

Koéciot kolegiacki: elementy epitafiow: Maryny Le$niewskiej (zm. 1612) i jej syna
Andrzeja z Boremla (zm. 1610), 1612-1620 (il. 32); Pawla Piaskowskiego (zm. 1613),
okolo 1620, oba Abraham van den Blocke (atryb.).

KROLESTWO SZWEC]I

Linkdping

Katedra luteranska: elementy struktury nagrobka Ture Nilssona Bielke i jego
zony Margarety Svantesdotter Sture, 1599, ukonczony 1615, Willem i Abraham van
den Blocke.
Uppsala

Katedra luteranska: elementy struktury nagrobka krdla Jana III Wazy, 1594-1596,
Willem van den Blocke, ustawiony 1817-1818.

KROLESTWO DANII
Bodensee

Zbor luteranski $§w. Knuta: elementy struktury nagrobka Christopha von Dohna,
1586, Willem van den Blocke.
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Michat
Wardzytiski

PRUSY KSIAZECE I KSIESTWO ZACHODNIOPOMORSKIE

Kwidzyn

Dawny kosciél katedralny (obecnie ko$ciol par.): zespot 4 plyt nagrobnych,
XIV w.; plyty nagrobne: Simona Schwartza (zm. 1588); braci Stephana i Hansa Loytzow
(zm. 1629); Johanna i Anny Leonory Lonsert (zm. 1775 i 1777); elementy struktury
epitafium archikanonika Eilharda Menke (zm. 1675), zapewne 1683; epitafium Adama
Blackhalla i zony, 2. ¢wieré XVIII w.; dekoracja elewacji i wnetrza oraz figury w kaplicy
grobowej rodziny Otto Friedricha von Grében, 1705-1728 do 1731, Joseph Krause (?).
Lebork

Koscidt par.: plyta nagrobna z figura stojaca Joachima Sycewica [von Zitzwitz],
3. ¢wier¢ XVI w,; Doroty Sycewic [Zitzewitz] (zm. 1566); epitafium rodziny Natzme-
réw, 1629; ptyta nagrobna Jana Widermanna (zm. 1640).
Stupsk

Dawny kosciét dominikanéw (obecnie par.): elementy nagrobkéw ksiazat Anna
i Ernsta Bogustawa de Croy (zm. 1684), Hans Gaspar Gockheller (atryb.).

KSIESTWO SIEDMIOGRODU

Alba Julia / Gyulafehérvar (obecnie w Rumunii)
Kosciot katedralny: elementy struktury nagrobka ksigcia Krzysztofa Batorego,
1582-1584, Willem van den Blocke, zniszczony 1652.

Michal Wardzynski

Import of Stone and Objects of Art from Gotland and Oland
to the Commonwealth of Two Nations (XIII-2nd Half of the XVIII C.)

The goal of the present paper is to thoroughly systematize the state of knowledge of
the identification, import, and use of ‘Swedish stone’ in small architecture and sculpture
in Royal Prussia and Warmia, as well as in the neighbouring lands of the Polish-Lithuanian
Commonwealth. The paper was elaborated on the grounds of a newly isolated group of
modern monuments made from material imported from Gotland and Oland, almost exclu-
sively executed by Netherlandish and German artists affiliated mainly with Gdansk. In the
geographical and statistical perspective this phenomenon had a fundamental impact on the
development of small architecture and stone sculpture in this part of Central Europe in the
12t-18% ¢,

All the reddish and greyish Ordovik orthoceras limestone from the Baltic See island
of Oland and the greyish-greenish quartz Late Silurian Burgsvik sandstone from nearby
Gotland meant for use in architectural decoration and figural sculptures reached the Polish-
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Lithuanian Commonwealth, just like all the other countries of the Baltic See region, as raw
material, prefabricates, or ready items. Due to its deep and long-lasting shine, in North-
ern and Central Europe of the modern times it was called lapis sueticus and treated like
marble.

‘Swedish stone, first of all Oland limestone, was used in the late Middle Ages to make
relief tombstones. Starting from the 16™ c., there began a mass import of unworked floor and
tombstone slabs from Oland; those were polished and sculpted in by almost all the Gdansk
stonemasons and sculptors. From Gdansk and Elblag via Konigsberg they reached the far
destinations inland the Commonwealth, as far as Ruthenia and Cracow in the south.

Significantly less far reaching were the tombstones which in the case of those founded
by the Church or knights gradually evolved throughout the 2nd half of the 16" . to resemble
contemporary Renaissance Italian tombstones: vertical on-wall half-or full-figure represen-
tations: either standing or lying down. In the 16"-""th c. these were commissioned almost
exclusively by town patricians and clergy from the Prussian chapters. Similar representa-
tions were much scarcer among the gentry in the region and were executed merely for the
Konopackis and their related families.

Starting from the 1580s., in the workshops of Gdansk, Elblag, Konigsberg, as well as
other centres around the Baltic coast, the red varieties of Oland limestone and Burgsvik
sandstone became the basic media in small architecture and sculpture. The unique feature
of those artistic circles could be found in the creative incorporating of the ‘Swedish stone’
into a contrasting tricolour range of marble, Moza limestone, and English alabaster trans-
planted there in the 3rd quarter of the 16th c. by the disciples of Cornelis Floris de Vriendt,
who headed by Willem van den Blocke had not so long arrived from southern Nether-
lands. Lapides suetices were regarded by sculptors and stonemasons of the time as a much
cheaper material and a more readily available surrogate of other materials imported from
Western Europe at a much higher cost. The majority of works of the van der Blocke family
were precisely made in ‘Swedish stone] while the precious alabaster or white Carrara marble
were reserved strictly for prestigious royal or magnate commissions. The same material hap-
pened to serve as the main medium for, inter alia, Italian sculptors: Constante and Giacomo
Tencallon, employed to execute the court foundations of King Sigismund III Vasa in Vil-
nius, Warsaw, and Mazovia. Moreover, Gotland Burgsvik sandstone was used on a mass
scale for ornamental and figural decoration in big architecture, as it is to be found
in all the buildings in Gdansk, Elblag, and Torun, some other minor works of the
workshops in Great Poland and Kujawy, as well as in Podlasie and the Grand Duchy
of Lithuania.

In the Gdansk and Elblag centres the same tendency prevailed in the artistic output
of subsequent generations of artists until the 2nd half of the 18th c. when the material
imported from Sweden finally supplanted the until then used ashen-greyish Devon
limestone excavated in Debnik/Czerna.

Import kamieni
i dziel rzezby...



Sergiusz Michalski

Od Alegorii poddania sie¢ Antwerpii do Apoteozy
Gdanska. O wplywie Hansa Vredemana de Vriesa
na [zaaka van den Blocke

Apoteoza Gdariska, owalny obraz Izaaka van den Blocke stanowiacy centralny
element wykonanej w 1607 i 1608 r. dekoracji stropu Wielkiej Sali Rady (Sali
Czerwonej) w Ratuszu Gléwnego Miasta w Gdansku (il. 1), po 1945 . stal si¢
obiektem zadziwiajaco wielu, niekiedy kontrowersyjnych interpretacji histo-
ryczno-artystycznych. Imponujaco przedstawia sie tez powszechne zaintere-
sowanie tym wczesniej niezwracajacym na siebie zbytnio uwagi dzietem. Pod
wplywem cokolwiek watpliwych przestanek - np. postawienia absolutnego
znaku réwnosci pomiedzy widocznym nad modelem miasta bialym orfem a bia-
tym orfem Rzeczypospolitej — obraz ten awansowal wrecz na jeden z najwaz-
niejszych wizualnych symboli dawnego Gdanska i jego dazen do unaoczniania
i pielegnowania zwigzkéw z Rzeczgpospolita. Polskie badania historyczno-ar-
tystyczne lat piecdziesigtych mialy przy tym niejakie trudnosdci z maniery-
styczna, alegoryczng forma obrazu, do ktérej odniesiono mato trafne terminy
realizmu i ,,péInocnego wenecjanizmu” - jak prébowal to uczyni¢ w swym
tekscie Wladystaw Tomkiewicz; w nastepnych latach ukazalo sie wiele solid-
nych publikacji opartych szczegélnie na badaniach ikonograficznych - Halina
Sikorska, Eugeniusz Iwanoyko, Susan Tipton - ktdre jednak nie doprowadzity
do catkowicie zadowalajacego rozpoznania zaréwno formy obrazu, jak i jego
tresci'. Probe takiego rozpoznania chcialbym podja¢ w niniejszym tekscie, wy-
korzystujac badania podjete przeze mnie juz wiele lat temu.

! H. Meyer, Die Danziger Stadtvedute in ihrer kiinstlerischen Wiirdigung. Ein Beitrag zur
Geschichte der Vedute. Dysert. dokt., Konigsberg 1934, s. 43-45; W. Tomkiewicz, Alegoria Han-
dlu Gdariskiego Isaaka van den Blocke, ,Biuletyn Historii Sztuki” (dalej: ,BHS”) 1954, nr 16,
s. 404-419; J. Stankiewicz, Kilka uwag do artykutu ,, Alegoria Handlu Gdatiskiego”, ,BHS” 1955,
nr 17,s. 267-270; H.B. Meyer, Das erhohte Danzig, eine Allegorie, ,Unser Danzig” 1966, nr 23, 18,
s. 5-7; H. Sikorska, Apoteoza tgcznosci Gdatiska z Polskg, ,BHS” 1968, nr 30, s. 228-230; H. Pen-
ner, Kunst und Religion bei Wilhelm und Isaac von dem Block, ,Mennonitische Geschichtsblatter”
1970, nr 27, s. 48-50; E. Iwanoyko, Apoteoza Gdariska. Program ideowy malowidet stropu Wiel-
kiej Sali Rady w gdatniskim Ratuszu Glownego Miasta, Gdansk 1976, zwlaszcza s. 84; S. Michal-
ski, Gdarisk als auserwdhite Christengemeinschaft, [w:] Ars Auro Prior. Studia Ioanni Bialostocki
Sexagenario Dicata, Warszawa 1981, s. 509-514; idem, Protestancka symbolika teczy, ,Rocz-
nik Historii Sztuki” 1985, nr 15, s. 287-293; E. Iwanoyko, Sala Czerwona ratusza gdariskiego,
Wroctaw 1986, zwlaszcza s. 111-121; S. Tipton, Res Publica Bene Ordinata. Regentenspiegel und
Bilder vom guten Regiment, Hildesheim 1996, s. 248-250; T. Grzybkowska, Miedzy sztukg a poli-
tykg: Sala Czerwona Ratusza Glownego Miasta w Gdarisku, Warszawa 2003, s. 48-54.
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1. 1. Apoteoza Gdatiska, Izaak van den Blocke, 1607/1608, Ratusz Gléwnego Miasta, Gdansk, Muzeum
Historyczne Miasta Gdanska



Sergiusz
Michalski

Apoteoza Gdariska stanowi centralny obraz dekoracji stropu wykonanej
okoto 1607/1608 r., ktorej autorami byli Izaak van den Blocke oraz snycerz
i cie$la (Kistler) Simon Hoerle. Poprzednio na tym miejscu znajdowalo
sie péznogotyckie belkowanie, ktérego dekoracja pochodzila z potowy lat
dziewigcdziesigtych XVI w. i byla dzielem malarza niderlandzkiego Hansa
Vredemana de Vriesa. Nie udalo si¢ dotychczas okresli¢ w sposob zadowa-
lajacy wygladu stropu w latach dziewigédziesigtych XVI w.? Jedyne zrdédlo
odnoszace si¢ do dekoracji stropowej Vredemana relacjonuje, ze malarz
na potrzeby tego zamodwienia kupil 65 fokci plétna, co bioragc pod uwage
rozmiary stropu, stanowilo relatywnie matg cze$¢ zapotrzebowania. Van
Mander, dobrze zorientowany w kwestii siedmiu obrazéw alegorycznych
zdobigcych $ciany Sali Rady, nie wspomina ani stowem o temacie ewentu-
alnego obrazu stropowego. By¢ moze wigc istniejaca wowczas pdznogotycka
struktura belkowania pozwalala jedynie na przymocowanie ornamentalnej
dekoracji pasowej. Niemniej van Manderowi zawdzigczamy wiadomos¢
o kolejnym, przeznaczonym do Sali Rady obrazie Vredemana, ktéry zapewne
wystawiany byl w miesigcach letnich przed okazalym kominkiem. Zostal
on opisany przez van Mandera jako: ,Arkada, przez ktérg wida¢ siedzacy
na stopniach schodéw Rozsadek z namalowanym z natury psem”. Nieroz-
strzygnieta pozostanie kwestia, czy wspomniana arkada przypominata p6z-
niejszy motyw luku triumfalnego na obrazie van den Blocka. Niniejszy tekst
ograniczony zostanie zatem do analizy innego, za to uchwytnego konkretnie
wplywu Hansa Vredemana de Vriesa na Apoteozg Gdariska.

W latach gdy powstawata dekoracja stropu van den Blocka, miasto nad
Motlawg przezywalo punkt zwrotny w swojej historii. W ostatnich dwdch
dziesigcioleciach przed koncem XVI stulecia osiggnelo absolutny szczyt
swego politycznego, gospodarczego i — last but not least — kulturalnego zna-
czenia. Wojna w Niderlandach i hiszpanskie zdobycie Antwerpii w 1585 r.
usunely waznego rywala, z ktérym stosunki polityczne Gdanska zawsze
pozostawaly bardzo chtodne. W efekcie podjeto nawet niezwykla w swej
determinacji bezposrednig probe natychmiastowego zawlaszczenia waz-
nego antwerpskiego symbolu: w niecaly rok po zajeciu Antwerpii przez
Hiszpanow i zwigzanym z tym upadku znaczenia niderlandzkiej metropo-
lii ojciec Izaaka, architekt i rzezbiarz Wilhelm van den Blocke zapozyczyt
formy jednej z wazniejszych bram antwerpskich, mianowicie Bramy $w.
Jerzego (znanej tez jako Keyserspoort) dla przebudowywanej przez siebie
gdanskiej Bramy Wyzynnej. Warto by sie kiedys zastanowi¢ nad tym, na ile
gdanszczanie zamierzali wowczas nawigzaé per implicatio do cesarskiej
symboliki bramy antwerpskie;j.

2 E. Iwanoyko, Apoteoza Gdatiska..., s. 76-78.

3 C. van Mander, Das Leben der niederlindischen und deutschen Maler (w ttumaczeniu
H. Floerke, 1905), tu z wydania Wiesbaden 2000, s. 278. Patrz tez E. Iwanoyko, Apoteoza
Gdariska..., s. 74-76.
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W tym to wlasnie okresie Gdansk staral sie zacie$ni¢ zwiazki z Anglig
i z Wenecja, nie ustajac w tych wysitkach mimo wielu probleméw politycz-
nych i gospodarczych. Od poczatku lat siedemdziesiatych XVI w. w Gdansku
ugrupowania reformowane zyskiwaly coraz wieksze wplywy we wladzach
miasta. Na temat ofensywy kalwinizmu, prob przejecia przez kalwindw kos-
ciolow luteranskich, wzbierajacej luteranskiej irytacji i wielu zwiagzanych
z tym konfliktéw ukazaly si¢ w ostatnich latach dwie fundamentalne prace
piéra Michaela G. Miillera oraz tragicznie zmartej Katarzyny Cieslak®. Dla
celow niniejszego artykutu warto odnotowac, ze w powstatych w pierwszym
etapie w latach 1594-1595 obrazach w gdanskim Ratuszu Gléwnomiejskim,
ktére jak wiadomo wykonat Vredeman de Vries, wyraznie zauwazalny jest
ich kalwinski charakter. W obrazach powstalych w drugim etapie ozdabia-
nia ratusza, tj. w dekoracji obrazowej Izaaka van den Blocka w Sali Wielkiej
Rady/Sali Czerwonej (1607-1608), tresci odnoszace si¢ do kwestii religijnych
nie s3 juz tak jednoznacznie uchwytne, cho¢ van den Blocke byl chyba kalwi-
nem, jesli nie wrecz menonita, wszyscy za$ trzej rajcy wchodzacy w rachube
jako zleceniodawcy i autorzy konceptu ikonograficznego (Bartholoméus
Schachmann, Johannes Speymann i Arnold von Holten) nalezeli do Kosciota
reformowanego. Jednak wlasnie w latach powstania dekoracji stropu, czyli
w latach 1607-1608, doszto w miescie nad Motlawa do decydujacego zwrotu:
w 1607 r. nastgpito zahamowanie ekspansji kalwinéw w wyniku podjecia
przez wigkszosciowq grupe kalwinskich rajcéw decyzji politycznego samo-
ograniczenia si¢, a w 1612 r. rozpoczal si¢ wraz z antykalwinska interwen-
cja krola Zygmunta III Wazy szybki polityczny upadek znaczenia wyznania
reformowanego, co pociagnelo wkroétce za sobg takze utrate pozycji kultural-
nej gdanskich kalwinéw.

W centrum Apoteozy Gdariska van den Blocka na tle ciaggnacych sig
po horyzont regularnej alei i wod wznosi si¢ wielki tuk triumfalny, na ktérym
wspiera si¢ nieco cofnigty w glab, przypominajacy model widok Gdanska.
Na archiwolcie tuku umieszczono inskrypcje His Fulcris, na obu kolumnach
za$ napisy Cordata Consilio oraz Aequo Iure. Za tukiem widoczna jest tecza
z towarzyszacym napisem Coelesti Iungimur Arcu. Ponizej Tetragramu spo-
miedzy oblokéw wylania si¢ Manus Dei albo Reka Opatrznosci ujmujaca
szczyt wiezy gdanskiego ratusza, za ktoéra unosi si¢ bialy orzet otoczony napi-
sem Ista servat sub his alis.

* M.G. Miiller, Zweite Reformation und stidtische Autonomie in Koniglich Preussen.
Danzig, Elbing und Thorn in der Epoche der Konfessionalisierung (1557-1660), Berlin 1997;
K. Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genewq. Sztuka Gdariska jako miasta podzie-
lonego wyznaniowo, Wroctaw 2000. Por. tez moja krdtka analize: S. Michalski, Rywaliza-
cja luterarisko-katolicko-kalwiniska na przyktadzie sztuk plastycznych w Gdarisku okoto roku
1600, [w:] Herman Han. Mistrz $wiatla i nokturnu. Narodziny baroku w malarstwie dawnej
Rzeczpospolitej. Kat. wyst., Pelplin 2008, s. 33-54.
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IL. 2. Apoteoza Gdatiska, Izaak van den Blocke, fragment z widokiem Wisty

W dolnej strefie obrazu widoczne s3 schematyczne przedstawienie Wisty
(il. 2) wraz z uj$ciem i malownicze scenki rodzajowe ukazujace wislane statki
iich zeglarzy. Przednig strefe obrazu zajmuje wizerunek Dworu Artusa wraz
z dwoma przylegajacymi don domami. Na placu przed budynkami ukazane
s3 grupy postaci z wyr6zniajacym sie wizerunkiem uscisku dloni pomiedzy
polskim szlachcicem i gdanskim patrycjuszem oraz postacig spieszacego Mer-
kurego przy dolnej krawedzi obrazu.

Zaréwno forma, jak i ikonografia centralnego obrazu stropowego, widoczne
tu specyficzne polaczenie elementéw alegorycznych i symbolicznych z reali-
zmem strojow i widokéw budowli oraz wycinkowe, a jednak na pozor reali-
styczne przedstawienia topograficzne s jedyne w swoim rodzaju i wydaja sie
na pierwszy rzut oka nie posiada¢ odpowiednikéw wsréd nowozytnych deko-
racji stropowych i wyposazen ratuszy w Europie.

Antwerpia, od ¢wier¢ wieku ostoja niderlandzkiej reformacji, zdobyta
zostala po diugim oblezeniu 27 sierpnia 1585 r. przez oddzialy hiszpanskie
pod wodza Alessandra Farnese. Upadek wielkiego miasta, ktérego sytua-
cja wykazywala pewne analogie z Gdanskiem, wywarl potezne wrazenie
w calej Europie. Pierwsze posuniecia Hiszpanéw zdawaly sie budzi¢ pewne
nadzieje u antwerpskich protestantéw: otrzymali oni cale cztery lata na pod-
jecie decyzji co do ewentualnej konwersji na katolicyzm lub - w przeciwnym
razie - na opuszczenie miasta. W pordwnaniu z zazwyczaj stosowanymi przez
Filipa II represjami rozwigzanie to zdawalo si¢ do$¢ umiarkowane, a przede
wszystkim budzilo nadzieje co do ewentualnych dalszych koncyliacyjnych
krokéw — niektorzy cztonkowie dotychczasowej elity innowierczej mogli w tej
pierwszej fazie wierzy¢ jeszcze w mozliwos¢ zaistnienia dlugotrwalej, cho¢
ograniczonej tolerancji w stosunku do protestantéw. Namalowany w 1586 r.
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11. 3. Alegoria poddania si¢ Antwerpii krélowi Filipowi II, Hans Vredeman de Vries, 1586 r.,
Stadsarchief, Antwerpia

obraz Vredemana de Vriesa Alegoria poddania si¢ Antwerpii krolowi Filipowi IT
wyraza w dobitny sposob pelng iluzji atmosfere okresu przej$ciowego i sam sta-
nowil niewatpliwie probe sktonienia Hiszpanéw do przyjecia kursu tolerancji
i wybaczenia (il. 3)°. Tematem obrazu jest przekazanie przez zdobywce miasta,
Farnesego, krélowi Filipowi herbu Antwerpii jako symbolicznego aktu wizu-
alizujacego zdobycie i uleglo$¢ miasta, ale tez jako ceremonii, ktérej towarzy-
szg akty powszechnego wybaczenia i ogélnej koncyliacji. Alessandro Farnese
i hiszpanski krol ukazani zostali w otoczeniu personifikacji. Sg to Temperantii,
Ratio, Humilitas, Sapientia, Providentia oraz z punktu widzenia zwyci¢zonych
protestantéw zapewne dwie najwazniejsze cnoty, czyli Clementia oraz Man-
suetudo. Przed grupa klecza Virtus i Fidelitas i na znak szczerosci niosg serca,
a meska personifikacja Temperantii z wldcznig, szablg i cyrklem podchodzi
do krola i Farnesego (il. 4). W wypadku tej ostatniej postaci niektore elementy,
takie jak nietypowe ujecie jej jako meskiej personifikacji, a takze zazwyczaj

> Zob. m.in.: Splendeurs d’Espagne et les Villes Belges 1500-1700, Kat. wyst., Bruxelles
1985, t. 11, nr B15 (P. Huvenne); Antwerp. Story of a Metropolis, 16th ¢ 17th Century, ed. ]. van
der Storck, Antwerp 1993, nr 135 (Carl van de Velde); 1648. Krieg und Frieden in Europa. Kat.
wyst., ed. K. Bussmann, H. Schilling, t. I, Miinster-Osnabriick 1998, s. 29-30; Hans Vredeman
de Vries und die Renaissance im Norden, ed. H. Borggrefe et al., Miinchen 2002, nr 147 (hasto:
T. Fusenig).
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IL. 4. Alegoria

poddania si¢ Antwerpii
krélowi Filipowi II,
Hans Vredeman

de Vries, fragment

z autoportretem artysty

nienalezacy do atrybutéw Temperantii cyrkiel - ktdry, jak tego dowodzi por-
tret Vredemana stworzony przez Hondiusa, byl jedynym osobistym atrybutem
Vredemana de Vriesa - i wreszcie klasyczne, charakterystyczne dla autopor-
tretow malarzy spojrzenie przez rami¢ poza obraz sklaniaja mnie do przeko-
nania, Ze mozna mowic tu o autoportrecie samego Vredemana, co nadaloby
obrazowi charakter deklaracji politycznej artysty®.

Co sie tyczy licznych zwyciezonych wad - Latens Odium, Discordia, Proprium
Commodum itd. — oraz sensu sceny w tle, chcialbym dla skrécenia wywodu ode-
sta¢ do znakomitej interpretacji Thomasa Fuseniga w katalogu wystawy Hans Vre-
deman de Vries und die Renaissance im Norden’. Wszedzie, takze w realistycznych
scenach sztafazu na dalszym planie, wymieniane sg braterskie usciski dloni jako
symbol powszechnej rekoncyliacji. W tle ukazany zostal schematyczny przebieg
Skaldy az po ujscie rzeki; liczne statki s3 nawigzaniem do oczekiwanego z nadzieja

¢ W kwestii cyrkla por. hasto katalogowe Heinera Borggrefe w: Hans Vredeman..., nr 1,
il. nas. 14.

7 Zob. Hans Vredeman..., nr 147 (Fusenig). Jednakowoz Fusenig przeoczyl okoliczno$¢,
ze meskie (!) personifikacje Fortitudo i Perseverantii przedstawiaja jednoczesnie Herkulesa
i Aleksandra Wielkiego, odnoszac si¢ tym samym do Filipa II jako Herkulesa i Alessandra Far-
nese jako imiennika wielkiego Macedonczyka.
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1L 5. Tzw. Speeltanneel izby retorycznej w Antwerpii, Cornelis
Floris, 1561 r., wg De Spelen van Sinne..., Antwerpia 1562

odrodzenia antwerpskiego handlu morskiego, do czego jednak z uwagi na holen-
derska blokade ostatecznie nie doszlo. Jednak juz w tym samym roku Vredeman de
Vries, w kwestiach religijnych raczej oportunistyczny, niewatpliwie jednak blizszy
reformacji, musial zwatpi¢ w przestanie wlasnego dziela, albowiem jesienia 1586 r.
opuscil byt miasto nad Skaldg. Dla artysty rozpoczat sie czas wedrowki, ktora
na poczatku lat dziewigédziesigtych przywiodta go do Gdanska®.

Wydaje sig, ze w obrazie antwerpskim Vredeman de Vries po raz pierwszy
zastosowal alegoryczny jezyk uzywany w dekoracjach miast przygotowywa-
nych z okazji uroczystosci wielkich wjazdéw holdowniczych oraz pojawia-
jacych sie w nich przedstawieniach retoréw (tzw. Rederijker) na specjalnych
scenach, tzw. stellagen czy tez speeltanneelen (il. 5). W 1549 r. Vredeman brat
udzial jako rzemie$lnik w przygotowaniu dekoracji na uroczysty wjazd Karola
V do Antwerpii, w 1582 r. pracowal juz jako dojrzaty artysta przy dekoracjach

8 O pobycie Vredemana w Gdansku por. tez ostatnig publikacje: J. Patubicki, Hans Vredeman

de Vries w Gdarisku w latach 1591-1596, [w:] Album Amicorum. Miedzy Wilnem a Toruniem.
Ksigga pamigtkowa dedykowana Jozefowi Poklewskiemu, Torun 2008, s. 231-256.

127

Od Alegorii
poddania si¢
Antwerpii
do Apoteozy
Gdanska...



Sergiusz
Michalski

z okazji wjazdu ksiecia Andegawenii, a po zajeciu Antwerpii jesienig 1585 r.
najprawdopodobniej osobiscie zaprojektowal calg oprawe wjazdu Farnesego
do miasta’. Obraz Przekazania namalowany w rok pdzniej byt niewatpliwie
przeznaczony do ratusza, nawigzujac przy tym do tradycji tzw. ,tablic spra-
wiedliwosci” Wprawdzie na dekoracjach wspolprojektowanych przez Vre-
demana z okazji wjazdu Andegawena takze pojawiajg sie personifikacje cnot
podajacych sobie rece, jednak bliski odpowiednik tej sceny alegorycznej
mozna znalez¢ prawem paradoksu w opisie uroczystosci wjazdu do Gandawy
w 1578 r. Wilhelma Oranskiego, gléwnego przeciwnika wtadz hiszpanskich.
W Gandawie najznamienitsza ze wszystkich izb retorycznych (Rederijkerska-
mer) Jezus z kwiatem balsamowym wystawila sztuke o Judzie Machabeuszu.
Gloéwne sceny tego przedstawienia chcialbym przywota¢ w dosadnym, cho¢
takze jednocze$nie nieco ironicznym cytacie ze streszczenia Johna Motleya,
ktory z kolei opart si¢ na ilustrowanym wspolczesnym opisie Inkomste van des
Prinzen van Orangien binnen der stad van Ghendt: ,Posrodku sceny pojawia
sie hebrajski patriota — typ dostojnego goscia — w pelnym uzbrojeniu, koto
niego stuga, ktérego posta¢ charakteryzujaca sie bogactwem znaczen symbo-
lizuje wszystkie trzy stany kraju, poniewaz nosi czapke z aksamitu szlachcica,
suknie duchownego i spodnie mieszczanina. Po prawej i lewej staly w szeregu
grupy figur alegorycznych. Odwaga, Umilowanie Ojczyzny, Wolnos¢, Laska
i inne szacowne osoby staly po jednej stronie, a naprzeciwko znajdowaly sie
Rabunek, Morderstwo i Zdrada wraz z innymi uosobieniami grzechow. Inkwi-
zycja pojawia si¢ jako wysuszona, glodna wiedzma, Gandawska Pacyfikacja
ukazana jest w aksamitnych, czerwonych szatach. Tasm jej szat czepiaja sie
personifikacje katolicyzmu i protestantyzmu, obie przedstawione w mitlosnym
uscisku jako powiazane tancuchem siedemnastu ogniw, uprzednio wykutym
przez Pacification na kowadle, pod ktorg lezal osobnik w zbroi zajety poze-
raniem wlasnego serca. Ta ostatnia posta¢ to Niezgoda. Z przodu na scenie
staly Historia i Retoryka, wystrojone na triumfujace panny w bialych szatach,
kazda w wiencu laurowym i z pochodnig. Te dwie postacie najpierw prowa-
dzily rymowany dialog pefen wspaniatych zagadek i gier stownych, zarzuca-
jac ksiecia oranskiego i Jud¢ Machabeusza ogromng liczba stabych werséw.
Po wielokrotnej zmianie scen [...] pozwolono ksieciu, ktéremu na koniec jesz-
cze posta¢ Pokoju Gandawskiego trzymajaca lwa na powrozie przekazala zlote
serce z napisem Sinceritas, uda¢ sie do swoich komnat™*°.

Namalowana przez Vredemana Alegoria poddania si¢ Antwerpii krélowi Fili-
powi I, przechowywana w antwerpskim Archiwum Miejskim i trudno dostepna,
stala si¢ dopiero w ostatnich latach szerzej znana dzieki kilku wystawom.

° Por. C. van de Velde, Hans Vredeman de Vries und die triumphalen Einziige in Antwerpen,
[w:] Hans Vredeman..., s. 81-90.

10 Cyt. za: ].L. Motley, Der Abfall der Niederlande, t. 3, Dresden 1860, s. 227. Motley strescil
tu dluzsze sprawozdanie z Beschryvinghe van het gene dat vertoocht wierd ter inkomste van der
Excellentie des Prinzen van Orangien binnen der stad van Ghendt, Gent 1578.
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Ta okoliczno$¢ wyjasnia zapewne zdumiewajacy fakt, ze liczne analizy obrazu
gdanskiego — w tym takze artykut (1981) piszacego teraz te stowa — przeoczyly,
iz dolna partia obrazu gdanskiego zostala zainspirowana w decydujacy sposéb
wladnie tym obrazem Vredemana. Wprawdzie niewatpliwie sam obraz pozo-
stal w Antwerpii, jednak Vredeman musial przywiez¢ z sobg do Gdanska jego
rysunkowe odwzorowania. Fakt, ze w dekade pdzniej trafity one w rece Izaaka
van den Blocke - w tym momencie Vredemana nie bylo juz dawno w Gdansku
- nie moze zdziwi¢, biorac pod uwage bliskie zwigzki taczace niderlandzkich
artystow wygnancow.

W dolnej partii obrazu gdanskiego widzimy wiele grup przed fasada
Dworu Artusa. Budynek ten, wraz z otoczong ogrodzeniem platforma przed
nim, tworzy rodzaj estrady, ktéra w najbardziej ogélnym, bo wlasciwie funk-
cjonalnym sensie przypomina wspomniane powyzej sceniczne konstrukcje
budowane na potrzeby uroczystych wjazdéw. Jeszcze wyrazniej odniesienie
do spektakli scenicznych retorykéw widoczne jest na obrazie Vredemana de
Vriesa, ktory na estradzie pokazuje nic innego jak alegoryczno-parateatralne
przedstawienie. Takze fuk triumfalny mégt w pewnym sensie by¢ zainspiro-
wany obrazem antwerpskim: tak wlasnie mozna by interpretowaé — w prze-
ciwienstwie do normalnych konstrukcji perspektywicznych Vredemana
- ujeta na nim cokolwiek ptasko cze¢s¢ srodkowa (jesli nie bra¢ pod uwage
malejloggii). W sposobie przedstawiania architektury na obu obrazach dadza
sie¢ wyraznie zauwazy¢ pewne cechy abstrakcyjne, wyodrebniajace ja z prze-
strzeni obrazowej, zwlaszcza jezeli pomyslimy o szczegélnej, wrecz domi-
nujacej roli gdanskiego tuku jako ogniskujacego wzrok widza centralnego
punktu dekoracji stropu. U van den Blocka przed Dworem Artusa przecha-
dzaja sie gdanscy mieszczanie i polscy szlachcice. Szczegélnie wyrdézniona
scena symbolicznego uscisku dtoni gdanskiego kupca i polskiego szlachcica
oraz obecno$¢ boga Merkurego (il. 6) przypominaja podobne motywy w ale-
gorycznej strefie obrazu antwerpskiego, a takze majace silnie rodzajowy cha-
rakter sceny z jego drugiego planu (il. 7).

Oczywiscie w obrazie gdanskim silniej wyczuwalny jest lokalny kolo-
ryt, poniewaz van den Blocke w ukazywaniu postaci bezposrednio postu-
zyt si¢ realistycznymi w szczegdlach przedstawieniami strojow i ilustra-
cjami ze sztambuchow, czestych w sztuce Gdanska, by wskazac tu zwlaszcza
na twdrczos$¢ malarza Antona Mollera". Pomimo to ogélna wymowa partii
figuralnej obrazu gdanskiego odpowiada idei pojednania dziela antwerpskiego
(por. il. 2, 3). Jednak decydujacy jest fakt, ze malarz gdanski pozostawal nie-
watpliwie bezposrednio pod wplywem Vredemana, zwlaszcza jezeli chodzi
o specyficzny sposob przedstawienia Wisly. Stwierdzenie, ze wizerunek jej
biegu, mimo pojawiajacych sie realistycznych szczegotow, bardziej przynalezy

1 Por. A. Gosieniecka, Sztambuch Michatla Heidenreicha, [w:] Sarmatia Artistica. Ksigga
Pamigtkowa ku czci profesora Wiladystawa Tomkiewicza, Warszawa 1968, s. 73-81.
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1L. 6. Apoteoza Gdariska, Izaak van den Blocke, fragment z dolng czescia ukazujaca figury przed
Dworem Artusa

do symbolicznego $wiata znakéw kartograficznych, mozna odnies¢ takze
do obrazu antwerpskiego, gdzie Skalda ukazana zostala w sposéb suma-
ryczny i przegladowy, widoczna az po bardzo w rzeczywistosci oddalone
ujscie do morza (por. il. 2 i 3). Jednak gdanski obraz charakteryzuje si¢ bar-
dziej niejednoznaczng symbolika: stowa o niebianskim tuku, ktéry nas faczy,
odnoszg si¢ do dwdch wielkich ,tukéw” na obrazie, czyli tuku teczy i tuku
architektonicznego. Moga jednak stanowic¢ tez aluzje do widocznej w dol-
nej czesci tuku gléwnej arterii rzecznej, czyli Wisty. Nasuwajg sie tu dwie
mozliwosci interpretacyjne: z jednej strony Wista — w ramach tej swoistej
symbolicznej tréjcy — miata by¢ tu ukazana doslownie jako element tgczacy
Polske i Gdansk. Mieliby$my woéwczas tu do czynienia ze schematycznym
przedstawieniem catego biegu rzeki majacej zrédlta w potudniowej Polsce,
a zamek po prawej moglby by¢ figuracja zamku wawelskiego. Réwnie moz-
liwy wydaje mi si¢ jednak wniosek, iz z drugiej strony mamy tu do czynienia
ze schematycznym widokiem lewej odnogi delty Wisty.

To jednak, co oba obrazy przede wszystkim z sobg faczy, to detaliczne,
niemal realistyczne podkreslenie zeglugi rzecznej i morskiej oraz zwigza-
nego z nimi handlu, jako centralnego zajecia obu spolecznosci. Rozpo-
czeta w 1585 r. blokada antwerpskiej Skaldy zostala zaniechana dopiero
na poczatku XIX w. Takze Gdansk musial podczas konfliktu z Rzeczapo-
spolita w latach 1577-1578 i po 1626 r., w trakcie wojen szwedzkich, $cier-
pie¢ wiele blokad Wisty.
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11. 7. Alegoria poddania
sie Antwerpii krélowi
Filipowi II, Hans
Vredeman de Vries,
fragment ze scenami
rodzajowymi w tle

Drugim decydujacym pierwowzorem dla owalnego obrazu van den Blo-
cka byt londynski fuk triumfalny z 1603 r.!* Na okolicznos$¢ triumfalnego
wjazdu nowego wiladcy, kréla Jakuba I Stuarta, do jego nowej stolicy wznie-
siono kilka tukéw triumfalnych wedlug spdjnego programu opracowanego
przez wielkiego poet¢ Bena Jonsona. Rok pdzniej w Londynie ukazala si¢
seria miedziorytow Williama Kipa z widokami dekoracji przygotowanych
z okazji tego wjazdu". Na tuku triumfalnym przy Fenchurch Street odna-
lez¢ mozna podobnie ulokowany model miasta, okreslonego jako ,,Londi-
nium” (il. 8). Zaden z popularnych tukéw triumfalnych XVI w. nie dzwigat
podobnego modelu miasta. Okoliczno$¢ ta oraz niewielki odstep czasowy
zaledwie czterech lat miedzy dekoracja londynska a obrazem gdanskim

12 Na zwigzek ryciny z przedstawieniem londynskiej bramy triumfalnej i Apoteozy Gdariska
zwrécilem juz uwage w artykule: Gdarisk als auserwidhlte..., nie uwzgledniajac jednak wowczas
glebszego znaczenia gestu rozdarcia chmur, co niniejszym winno by¢ uzupetnione.

13 Program uroczysto$ci wjazdu opracowal poeta Ben Jonson. Zob. idem, His Part of King
James Royall and Magnificent Entertainement through his Honorable Cittie of London, Thursday
the 15, of March 1603, London 1604. Przedrukowane w: Ben Jonson, ed. C.H. Percy, E. Simpson,
t. VII, Oxford 1941, s. 83-94. Seria miedziorytow, w tym takze interesujace nas tutaj przedsta-
wienie tuku triumfalnego z ,,Londinium” przy Fenchurch Street, opublikowana zostata przez
Stephena Harrisona: idem, The Arches of Triumph erected In Honour of the High and Mighty
Prince James..., London 1604. Por tez D.M. Bergeron, English Civic Paegantry 1558-1642, Lon-
don 1971, s. 75-77.
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IL. 8. Brama Triumfalna przy Fenchurch Street, Wiliam Kip, 1604 r., miedzioryt

czyni tego rodzaju przejecie motywu wielce prawdopodobnym. W uro-
czystosciach londynskich bralo wéwczas udziat oficjalne gdanskie posel-
stwo. Poza jednym nazwiskiem (Mittendorf) nie znamy innych uczestni-
kéw z Gdanska. Natomiast w delegacji gdanskiej, ktéra odwiedzita Londyn
w rok pdzniej (1604) i ktéra niewatpliwie przywiozla nad Motlawe $wiezo
opublikowang ksigzke miedziorytniczg Stephena Harrisona i Williama Kipa
z motywem modelu miasta na luku, uczestniczyl Walter von Holten, brat
przypuszczalnego tworcy programu gdanskiej dekoracji stropowej Arnolda
von Holtena'.

" P. Simson, Geschichte der Stadt Danzig, t. I1, Danzig 1917, s. 476. Takze i ta informacja nie
byta mi znana podczas pisania artykutu z 1981 r.

132



Gdanskim obserwatorom nie mégt umkna¢ przy tym decydujacy z punktu
widzenia teatralno-ikonograficznego akcent - ktérego naturalnie rycina Kipa
nie mogla odda¢ - a mianowicie fakt, iz gérna czes¢ tuku przy Fenchurch Street
zakrywaly zastony, na ktérych namalowano obloki. W chwili, gdy zyjace stonce
krolestwa, tj. krdl Jakub I, zblizyto si¢ do tuku, zastony nagle opadly, a przed
oczami tlumu ukazywat sie model Londynu jako krélewskiej stolicy: tym
samym krolewskie stonce rozpedzilo bylo obtoki'®. Przedzierajacej si¢ przez
chmury, otoczonej promieniami stonca Rece Opatrznosci, ujmujacej szczyt
wiezy ratusza gdanskiego w Apoteozie Gdariska, mozna by wiec per analogiam
przyzna¢ podobng symboliczng funkcje ,,rozdarcia” chmury, przede wszyst-
kim jesli wezmiemy pod uwage szczegoélng symboliczng pozycje krola Anglii
jako zwierzchnika Kosciota panstwowego, czy tez imaginowang przez gdan-
szczan bezposrednig relacje wybranej gminy protestanckiej z Opatrznoscia.

Biaty Orzel szybujacy nad wiezg ratusza gdanskiego na obrazie van den
Blocka stanowil na pierwszy — ale tylko na pierwszy - rzut oka swoista aluzje
do orla polskiego, jednakze w aspekcie fundamentalnym byl przede wszyst-
kim orfem Jehowy, jak wskazuja na to i inne dwczesne obrazowe pofaczenia
motywu orla z przytoczonym przez van den Blocka cytatem biblijnym moéwia-
cym o ochronie i opiece pod Jego skrzydlami (,,Ista servat sub his alis”).

W 1607 r. - a wiec wlasnie w trakcie prac nad centralnym obrazem stropo-
wym - wspomniany juz kilkakrotnie Arnold von Holten odwiedzil Wenecje,
gdzie zostal oprowadzony po salach paradnych Patacu Dozéw. Patac ten znali
takze Bartholoméus Schachmann i Johannes Speymann. Nie budzi watpliwo-
sci fakt, iz gdanska elita podziwiata samo$wiadomos¢ i polityczng pozycje elity
weneckiej oraz fascynujacy proces wprzegniecia sztuki w stuzbe chwaly Sere-
nissimy'®. Pomimo to gdanszczanie nie byli w stanie nasladowa¢ militarno-
-politycznego triumfalizmu Palacu Dozéw. W Gdansku nie zostala podjeta
droga tak charakterystyczna dla Wenecji, wiodaca od poczatkowo hieratycznie
ujetej personifikacji miasta do zmystowej i przemawiajacej emocjonalnie Vene-
zii ukazanej w wielofigurowych alegoriach. Tak charakterystyczne dla dekora-
cji stropowych Veronesego i Palmy mlodszego polaczenie elementéw realnych
i nierealnych oraz ich szczegdlna, wstepujaca organicznie do géry kompozycja,
przystosowana perspektywicznie do ogladania pod katem, nie mogly zosta¢
zaadaptowane nad Mottawa, gdyz wymagaly szczegélnej biegtosci artystycz-
nej, a tej ani van den Blocke, ani nikt z innych malarzy gdanskich nie posiadal.
Poréwnanie pomigdzy znanym bardzo motywem luku triumfalnego w Apo-
teozie Wenecji Veronesego w Palacu Dozéw i motywem tuku w poézniejszej
o ponad dwie dekady Apoteozie Gdatiska van den Blocka ma tu swoja oczy-
wista wymowe. Tak dalece, ze jedyng logiczna decyzjg artysty i jego doradcow

1> Por. C.H. Percy, E. Simpson, Ben Jonson..., s. 90.

¢ Por. S. Michalski, Der Dogenpalast und die Rathduser in Augsburg und Mitteleuropa
um 1600, [w:] Kunst und ihre Auftraggeber im 16. Jahrhundert, Venedig und Augsburg im Ver-
gleich, ed. K. Bergdolt, J. Briining, Berlin 1997, s. 83-95.

133

Od Alegorii
poddania si¢
Antwerpii
do Apoteozy
Gdanska...



Sergiusz
Michalski

w dziedzinie ikonografii i formy obrazu bylo siegniecie po motywy dekoracji
uroczystych wjazdow i ich pochodnych - takich wlasnie jak Poddanie Antwer-
pii Vredemana - i doprowadzenie przez to do owej szczegdlnej gdanskiej
syntezy realizmu i elementéw alegoryczno-emblematycznych tworzacej cos,
co owczesne zrodla nazywaly ,,pictura emblematica et symbolica™’.

Sergiusz Michalski

From the Allegory of the Surrender of Antwerp to King Philip II of Spain to the
Apotheosis of Danzig. On the Influence of Hans Vredeman de
Vries on Izaak van den Blocke

The oval painting of the Apotheosis of Danzig/Gdarisk constitutes the central
picture of the ceiling decoration of the main Council Hall (also known as Red Hall)
in the Old City Hall in the Pomeranian city of Gdansk/Danzig executed in the years
1607/1608 by the Netherlandish painter Isaac van den Blocke. The central painting has
been analyzed after 1945 in almost a dozen of studies which tried to explain its stylistic
and iconographical structure. It is an emblematic image as regards the ideology of the
- mostly Calvinist - Danzig ruling patrician elite around 1600. Its main theme is the
benevolence of the Allmighty accorded to the city of Danzig, the latter being shown as
a model Christian community. In an earlier article (1981) I showed that the motif of
the central arch with a city model - naturally that of Danzig — placed on it is derived
from a decorative city arch erected in London in 1603 in honour of the new King
James I and engraved one year later in the illustrated book by Stephen Harrison and
William Kip The Arches of Triumph Erected in Honour of the High and Mighty Prince
James (London 1604). Much later I succeeded in finding a model for the seemingly
realistic depiction of the encounter of Danzig patricians and Polish nobles in the lower
half of the picture, especially as regards the motif of the cartographic rendering of the
river Vistula.

The main outlines of the lower half have been taken, as a direct comparison
does suggest, from the Allegory of the Surrender of Antwerp to King Philipp II of

17 Szczedliwym przypadkiem wpadl teraz w moje rece artykul Pieta Vissera, ,,Die schoone
Stadt Godts*. The Metaphor of the Heavenly City in Dutch Mennonite Edifying Literature of the
Sixteenth and Early Seventeenth Centuries, [w:] Tod und Jenseits in der Schriftkultur der Friihen
Neuzeit, ed. M. Kobelt-Groch, C. Niekus Moore, Wiesbaden 2008, s. 137-168. Visser wskazuje
na fakt, iz motyw przeprowadzenia Arki Przymierza przez Jordan i podejscia z nig pod wrogie
Jerycho posiadal okolo 1600 r. zwigzki z wyobrazeniami teologicznymi menonitéw. Zblizony
motyw znajduje si¢ na stropie gdanskim (Arka Przymierza pod Jerycho). Ten problem, a takze
kwestia antytetycznych przedstawien Niebiatiskiej Jerozolimy i Jerycha, podniesiony przez
Vissera na podstawie obrazu mennonity Karela van Mandera (Przeprowadzenie Arki Przymierza
przez Jordan, 1605, Rotterdam) warty jest w kontekscie symboliki gdanskiego stropu i van den
Blockego dalszego zbadania. Sygnalizuje tutaj zagadnienie niezwigzane $cisle z tematem niniej-
szego artykutu w przekonaniu, iz powinno ono zosta¢ podjete przez badaczy lokalnych.
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Spain, a painting executed in 1586 by Hans Vredeman de Vries. Vredeman’s painting ~ Od Alegorii

reflected erstwhile Protestant hopes as regards a prospective Spanish policy of —poddania si¢
Antwerpii

do Apot
Though the painting remained in Antwerp (it is now being kept in the Antwerp G‘:iags(;;ozy

Municipal Archive) Vredeman de Vries who left Antwerp by the end of 1586 and
lived in Danzig in 1591-1595, working there on the decoration of the City Hall,
must have brought some graphic copy of it to that Polish Baltic city. No doubt the
depiction of the Vistula owes its shape to Vredeman’s rendering of the Schelde in the
Antwerp picture; also the motif of the fraternal joining of hands has been prefigured
in the Antwerp picture. Though van den Blocke’s figures show a realist bent, whereas
Vredeman’s figures are personification of virtues, there is a general similarity between
both parties of the respective paintings. Despite these inspirations and borrowings,
the Apotheosis of Danzig is one of the most important paintings in Poland before the
19" century.

religious tolerance in Antwerp - as we know, they were to be bitterly disappointed.



Marcin Kaleciriski

Uwagi o malarstwie religijnym Andreasa Stecha
1jego pracowni

Malarstwo religijne Andreasa Stecha z pewnoscia zastuguje na wnikliwe i pogte-
bione badania. W tym wzgledzie nikogo nie moze zmyli¢ istnienie monografii
malarza pidra Teresy Grzybkowskiej'. Jej tekst stanie sie oczywistym punktem
odniesienia dla autora artykulu, w ktérym zaprezentowane zostang takze nowe
ustalenia dotyczace genezy i wzoréw twoérczoéci Andreasa Stecha.

Autorka jedynej monografii malarza zdaje si¢ by¢ uprzedzona do dziet reli-
gijnych Stecha. Formuluje sad tylez $mialy, co bezzasadny, iz malujac obrazy
dla ko$ciotow, artysta czul si¢ zle i robit to tylko dla pieniedzy’. Jednak to nie
portrety i martwe natury Andreasa Stecha weryfikuja miare jego talentu, jak
sugeruje Teresa Grzybkowska, lecz religijne storie, najwyzej cenione posrdd
malarskich gatunkéw, wymagajace bieglosci malarskiego rysunku, rzetelnego
studium anatomii i psychiki postaci. Ludne sceny z bohaterami w ruchu bez-
lito$nie obnazaja braki warsztatowe, zwlaszcza w zakresie rozumianym jako
podstawowy kanon umiejetnosci malarskich.

Jakie jest zatem malarstwo religijne Stecha? Rozpoczniemy od wczesnego
jego obrazu, Powolania Apostota Macieja w katedrze w Pelplinie (il. 1). Kon-
kretnych analogii dla tego dziela nalezy szuka¢ w graficznej ilustracji Matthae-
usa Meriana Pozwdlcie dziatkom przychodzié¢ do mnie, z ktorej Stech zapozyczyt
postaci kobiety i mezczyzny kleczacych na pierwszym planie’. Rycing Meriana,
parafrazujaca kompozycje Maertena de Vos, postuzyl sie takze Stech, malu-
jac predelle z Chrystusem z uczniami w Emaus w Pelplinie. Biblijne ilustra-
cje Meriana cieszyly sie popularnoscig wsrod malarzy i ztotnikow w Gdansku
i Prusach Krolewskich®. To istotne zrodlo inspiracji te$cia Stecha, Adolfa Boya,

''T. Grzybkowska, Andrzej Stech malarz gdanski, Warszawa 1979.

2 Ibidem, s. 18.

*Tlustracja Matthaeusa Meriana, z niewielkimi zmianami powtarzajaca rycine Johanna Sade-
lera T wedtug Joosa van Winghe, doczekala si¢ innego gdanskiego nasladownictwa, z duzymi
uproszczeniami powtarza ja bowiem autor obrazu znajdujacego si¢ dzi§ w kosciele Mariackim
w Gdansku (XVII/XVIII w.).

4 Na ich temat zob. m.in. Ph. Schmidt, Die Illustration der Lutherbibel 1522-1700. Ein
Stiick abendlindischer Kultur- und Kirchengeschichte; mit Verzeichnissen der Bibeln, Bilder
und Kiinstler, Bassel 1962, s. 304-307; Die Bilder zur Bible. Mit Texten aus dem Alten und
Neuen Testament, il. M. Merian, hrsg. P. Meinhold, Hamburg 1965; Catalog zu Ausstellungen
im Museum fiir Kunsthandwerk Frankfurt am Mayn (15.9.-7.11.1993) und im Kunstmuseum
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IL. 1. Powotanie Apostola Macieja,
Andreas Stech, katedra, Pelplin,
fot. A. Kudra

IL. 2. Wizja sw. Rézy

z Limy, Andreas Stech, kosciot
$w. Mikotaja, Gdansk,

fot. A. Kudra
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1. 3. Madonna

z Dziecigtkiem,

$$. Rozalig,
Piotrem i Pawtem,
Anthon van Dyck,
Kunsthistorisches
Museum, Wiedent

czytelne w jego gwaszu z historig Dawida i Betsabe oraz w alegorycznych mie-
dziorytach. Z rycin Meriana korzystali tez dzi§ anonimowi, pomniejsi malarze
2. potowy XVII w. (np. autor Zmartwychwstania w epitafium Engels Strensske-
-Brandtowej w kosciele $w. Katarzyny w Gdansku) i ztotnicy gdanscy. Ilustra-
cje luteranskich Biblii Meriana, stanowiace gtéwnie pastisze niderlandzkich
i wloskich rycin, byly do$¢ anachronicznym zrédtem inspiracji dla mala-
rzy gdanskich, przedluzajacym trwanie w lokalnym $rodowisku epigon-
skiej formuly schylkowego manieryzmu. Zaréwno Boy, jak i Stech przejeli
od Meriana kanon krepych, sztywno upozowanych postaci. Jest on czytelny
zwlaszcza w malowanych gwaszem projektach obrazéw Stecha, w ktérych
uproszczona, jednoplanowa narracja odpowiada oschlym w formie ilustra-
cjom biblijnym Meriana.

Pierwszym bardziej samodzielnym artystycznie ptétnem Stecha, na ktory
pragniemy zwréci¢ uwage, jest Wizja $w. Rozy z Limy (Gdansk, kosciot
$w. Mikofaja (il. 2)), jeden z najpigkniejszych obrazéw w dorobku malarza.
Jak wiele innych dziel o tym samym temacie, powstat on w roku kanonizacji
dominikanki. Jak si¢ wydaje, Teresa Grzybkowska myli si¢, sugerujac, iz oparty

Basel (28.11.1993-13.2.1994) als Unsterblich Ehren-Geddchtnis zum 400. Geburtstag des hoch-
beriihmten Delineatoris (Zeichners), Incisoris (Stechers) et Editoris (Verlegers) Matthaeus Merian
des Aelteren..., kat. wyst., hrsg. W. Bingsohn, Frankfurt 1993.
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jest na schemacie wotywno-religijnego obrazu stosowanym w Polsce m.in.
w obrazie wotywnym Andrzeja Tarly i w twdrczosci Hana. Stech stworzyl
tu wlasny, cho¢ w poszczegélnych elementach kompilacyjny obraz wizyjny.
Madonna z Dziecigtkiem ujawnia oczywiste koneksje van Dyckowskie,
mozna jg uznac za trawestacje tejze z graficznej reprodukcji obrazu Madonna
z Dziecigtkiem, $S. Rozalig, Piotrem i Pawtem w Kunsthistorisches Museum
w Wiedniu (il. 3). Sw. Réza nie jest, jak mniema Grzybkowska, rzadkim
w malarstwie pétnocnym typem kobiecym bliskim postaciom z malarstwa
bolonskiego®. Wrecz przeciwnie, typ sceny wizyjnej przy mensie oltarzo-
wej, z prze§witem na wnetrze nawy kosciota, rozpowszechnil w koncu w.
XVI niewielkie w formacie, dewocyjne miedzioryty z pracowni Wierixéw.
Typ fizjonomii Rézy z Limy i jej charakterystyczny gest oddania Stech by¢
moze zaczerpngl z wydawanych przez Hieronimusa Wierixa rycin wedlug
Maartena de Vos, przedstawiajacych modlacg sie¢ Madonne (il. 4), czesto
kopiowanych w malarstwie polskim XVII w., m.in. w obrazie Matki Boskiej
Ostrobramskiej®. Zastosowana technika olejna na miedzi spotggowala efekty
glebokosci i $wietlistosci tondw, zwlaszcza pysznego karminu i bieli kosci
stoniowej habitu R6zy. W gamie rozu i bieli namalowat Stech w zwienczeniu
tegoz oltarza Sw. Réze z Limy trzymajgcq Dziecigtko Jezus (il. 5). Sparafrazo-
wal w tym wdziecznym, wprawnie namalowanym obrazie znany wizerunek
Sw. Jézefa z Dziecigtkiem Jezus Guida Reniego (il. 6), skadinagd wielokrotnie
powtarzany w malarstwie polskim.

Rozpatrujac Stechowska Wizje sw. Rézy w kontekscie psychologiczno-
-religijnym i w realiach osiemnastowiecznego Gdanska, wyda si¢ pozornym
paradoks malarza protestanta malujacego ultrakatolicki obraz o wyraznie
kontrreformacyjnym przestaniu, dla kaznodziejskiego zgromadzenia. Inte-
lektualnej surowosci wyobrazen na obrazach protestanckich ten dominikan-
ski przeciwstawia zrodzong z ,,rewolucji uczucia” czaséw reformy katolickiej
dotykalnos$¢ cielesnej wizji. Jest demonstracja sily Kosciola katolickiego,

* Jesli juz szukaliby$my analogii dla $w. R6zy w malarstwie bolonskim, to raczej w meskich
modelach ekstazy, na czele z Wizjg $w. Jacka Ludovica Carracciego, reprodukowang w gra-
fice m.in. przez Johannesa Sadelera I. Obraz ten wydaje si¢ kluczowym dla siedemnastowiecz-
nej ikonografii scen wizyjnych meskich $wietych, zwlaszcza w malarstwie wloskim i francu-
skim, zob. S. Loire, Ludovic Carrache au Louvre, deux tableaux reconsidérés, ,Revue du Louvre”
1994, nr 2, s. 36-53; O. Bonfait, Vedere Dio, [w:] Il Dio nascosto. I grandi maestri del Seicento
e l'immagine di Dio, kat. wyst., ed. O. Bonfait, N. MacGregor, Roma 2000, s. 224-246. Nie wyklu-
czajac, iz Stech znal graficzng ilustracje z kompozycja Carracciego (uprawdopodabnia to obec-
no$é¢ na niej dominikanskiego $wietego), warto jednak podkresli¢ zdecydowanie odmienny typ
ekspresji jego Wizji $w. Rozy. Godna odnotowania rzymska analogia gdanskiego obrazu jest
wizerunek §w. Franciszki Rzymianki na frontyspisie Vita di Santa Francesca Romana (Roma
1641) Camilla Cungiego wedlug rysunku Gregoria Grassiego, reprod. w: M. Fumaroli, Nicolas
Poussin. Sainte Frangoise Romaine annongant a Rome la fin de la peste, Paris 2001, s. 34.

¢ M. Mauquoy-Hendricx, Les estampes de Wierix. Conservées au cabinet des estampes de la
Bibliothéque royale Albert 1. Catalogue raisonné, t. 2, Bruxelles 1979, s. 126, nr 699; M. Kalamaj-
ska-Saed, Ostra Brama w Wilnie, Warszawa 1990, s. 78-113.
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1l. 4. Madonna,
Hieronymus Wierix
wg Martena de Vos,
miedzioryt

1l. 5. Sw. Réza z Limy
trzymajgca Dziecigtko Jezus,
Andreas Stech, ko$cidt sw.
Mikotaja, Gdansk,

fot. A. Kudra



1L 6. Sw. Jozef
z Dziecigtkiem Jezus,
Guido Reni, Ermitaz,
St. Petersburg

w lonie ktdrego substancjalna wizja staje si¢ faktem, a wierny na drodze empa-
tycznej partycypacji znajduje droge do mistycznej jednosci. Ma on przewage
posiadania duchowego przewodnika — wizjonera-$wigtego; w ten sposob prze-
zywa do$wiadczenie mistyczne w samym $rodku konsekrowanego obszaru,
w kosciele - w konsekwencji wierny nigdy nie pozostanie sam przed mani-
festacjq ukazujacej si¢ $wietosci’. Stanal wigc Stech przed zadaniem zobrazo-
wania, w pewien sposéb oswojenia tego, co moglo niepokoi¢, co bylo trudne
do przyjecia. ,,Katolicka” wizja namalowana przez protestanta nie narzuca si,
ma charakter pietystyczny, modlitewny, kontemplacyjny. Harmonijnie taczy
archaizowane wzory manieryzmu niderlandzkiego z witalng i zmystowa sztuka
o rodowodzie rubensowskim.

Wizyjny charakter zachowuje takze najbardziej monumentalne z dziet
Stecha - pigciometrowej wysokosci obraz w oltarzu gtéwnym katedry oliw-
skiej Maria i sw. Bernard jako oredownicy konwentu oliwskiego (il. 7), jedno
z najlepszych dziet powstalych na ziemiach Rzeczypospolitej w dobie baroku.
Nie jest on ilustracjg wizyjnego doswiadczenia, dzieli si¢ wyraznie na sfere
doczesng, z opatami oliwskimi, i na niebianskg, z oredownikami, aniotami
i cherubinami. Wlasciwy obiekt adoracji ukazano najwyzej jako nieziemska
$wiatlos¢.

7 Por. V.I. Stoichita, Visionary Experience in the Golden Age of Spanish Art, London 1995,
s. 45-103.
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1l. 7. Maria i $w. Bernard
jako oredownicy konwentu
oliwskiego, Andreas

Stech, fragment, katedra,
Gdansk-Oliwa

Modelowa realizacja podsumowujaca wczesniejsze typy przedstawien
w formule: fundator (donator) — $wiety oredownik (patron) — Maria (Chrystus,
Tréjca Swieta) jest Madonna di Foligno Rafaela. Wraz z jego Sw. Cecylig obraz
ten inspirowal malarzy bolonskich okresu seicenta, zwlaszcza Guida Reniego®.
I to z jego tworczosci, ,kolportowanej” w Europie przez grafike, nalezy wywies¢
zastosowany przez Stecha schemat upozowania kleczacych $wietych, rodzaj ich
gestykulacji i mimiki. Wielkg synteza Reniego wydaje si¢ by¢ Pala della Peste
(Bolonia, Pinacoteca Nazionale), do ktdrej doszed! drogg studiéw nad wspomnia-
nymi pierwowzorami Urbinaty, zwlaszcza poprzez kopie i pastisze Sw. Cecylii.
Wyrdzniajacy postaci $wietych na oliwskim obrazie gest rozlozonych wzdluz
ciala dloni, bliski gestowi admiracji z Chirologii Johna Bulwera’, wywodzi sie
z gestu $w. Petroniusza i Dominika na bolonskiej pala daltare oraz gestu Karola
Boromeusza na obrazie w Santa Maria in Vallicella w Rzymie. We wszystkich
wymienionych obrazach znajdujemy wspdlny model ekspresji twarzy, nawigzu-
jacy do ,archetypicznego” wizerunku $w. Cecylii Rafaela, juz przez Vasariego
okreslonego jako bliski cichej ekstazie, aplikowany od czaséw Cesare Ripy (jako
model ikonograficzny) po Charlesa Le Bruna (jako model ukazywania uczu¢).
U Reniego $wieci w transcendentnej, swigtej adoracji unosza si¢ w oblokach
nad ukazang u ich stop panoramg Bolonii; u Stecha odpowiadajg im realni, ist-
niejacy w historii przeorowie cysterskiego opactwa, ukazanego w tle obrazu,
posrod oliwskich tak. Role posrednikéw migdzy nimi a Bogiem sprawuja przed-
stawieni powyzej na oblokach w asyscie pary aniotéw i cherubinéw $w. Bernard

8 Szerzej na ten temat zob.: M. Kalecinski, Oblicza historyzmu w malarstwie Rzymu i Bolonii
w l. 1563-1630, ,Rocznik Historii Sztuki” 2000, nr 24, s. 55-79.

°J. Bulwer, Chirologia: or, The naturall language of the hand, (London 1644), ed. H.R. Gillis,
New York 1975, s. 33-34.
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11. 8. Ukrzyzowanie,
Andreas Stech,
katedra, Pelplin,
fot. A. Kudra

i hierarchicznie nieco wyzej usytuowana Maria, oboje retorycznymi gestami
polecaja Najwyzszemu konwent oliwski. Warto w tym miejscu przywotaé kom-
pozycje Simona Voueta rytowana przez Nicolasa Dorigny, Madonna jezuitow
- ukazuje ona Marie jako oredowniczke jezuitow, a wywodzi sie takze od Pala
della Peste Reniego. O ile dolna cz¢$¢ kompozycji oliwskiego obrazu wykazuje
analogie bolonskie (Stech mdgt sie inspirowa¢ rycinami, ktére zapewne posia-
dal opat), o tyle jej gorna partia wydaje sie bardziej zachowawcza, statyczna,
majaca zaplecze w grafice wedlug wzoréw manierystéw haarlemskich (poréw-
naj np. glorie anielska na rycinie wedlug Jana Mullera Chrzest Chrystusa).

W wypadku oliwskiego obrazu zlecono malarzowi specyficzny temat
o wymiarze lokalno-historycznym, nie mogt wiec postuzy¢ sie wprost standar-
dowym wzorem. Rozpatrujac sugerowane zrédta inspiracji, nie traktujemy ich
w kategoriach $wiadomego wyboru estetycznego, istotniejsza wydaje si¢ tutaj
kwestia mozliwosci artystycznych malarza, wyksztalconego w systemie cecho-
wym, malarza, ktéremu zapewne najwigksza trudno$¢ sprawialo malowanie
postaci w ruchu, w dynamicznych skrétach, w glebokiej, wieloplanowej, baro-
kowej przestrzeni. Dlatego tez Stech preferuje ujecia statyczne, w omawianym
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dziele niemal izokefaliczne, z charakterystycznym kontrastem miedzy pierw-
szym, zapelnionym planem a odlegtym drugim planem (anachroniczny,
manierystyczny typ przestrzeni). Na koniec nieodzowna wydaje si¢ weryfika-
cja sadéw monografistki: oliwski obraz nie nawiazuje do Koronacji Marii Her-
mana Hana, pejzazu nie namalowano pod wptywem Ruisdaela, Maria za$ nie
wykazuje wplywow Murilla (Grzybkowska powtarza w tym wypadku wczes-
niejsza opini¢ ks. Makowskiego, nie zwazajac na znikome prawdopodobien-
stwo kontaktu Stecha z malarstwem mistrza z Sewilli)*.

W twdrczosci Stecha i jego pracowni dominujg kopie i pastisze dziet
Rubensa. Swobodnym nasladownictwem UkrzyZowa# Rubensa jest Ukrzyzo-
wanie Stecha w katedrze pelplinskiej (il. 8). Wskrzeszenie Lazarza Stecha i pra-
cowni w kruzgankach klasztornych w Pelplinie (il. 9) powtarza kompozycje
obrazu Rubensa dawniej w zbiorach pruskich w Berlinie. W tym wirydarzu
uwage zwraca takze dynamiczne Nawrdcenie Szawta (il. 10), oparte na kom-
pozycji ptétna Rubensa, wedle tradycji zamoéwionego przez Wiadystawa IV
Waze, a znajdujacego si¢ dawniej w Kaiser Friedrich Museum w Berlinie.
Réznice w stosunku do utraconego oryginalu'' dotycza dodanego Zolnierza
i nieobecnosci Chrystusa w obtokach. Wskazuje to na fakt wykorzystywa-
nia przez Stecha graficznego zrédlia parafrazujacego obraz Rubensa. Refleksy
sztuki wielkiego Flamanda znajdziemy takze w Poktonie Trzech Kroli (Muzeum
Historyczne Miasta Gdanska), w ktérym postac¢ kréla w turbanie zaczerpnigto
z kompozycji dziela Rubensa o tym samym temacie (dzi§ w muzeum w Lille).
I wreszcie na marginesie gtéwnych rozwazan przytoczmy sceng historyczna
pedzla Stecha — Darowanie cystersom Pogodek przez Sambora II i Mestwina
(il. 11) - w ktorej odwoluje si¢ do niezwykle popularnego obrazu Rubensa
Krélowa Tomyris (inspiracje czytelne w postaci kobiecej i paziach po lewej
stronie obrazu oraz grupie zolnierzy w hetmach i z lancami po prawej).

Powaznych rewizji dotychczasowych ustalen wymagajg obrazy z kruzgan-
kow katedry pelplinskiej. Sq tam dzieta autorskie Stecha, warsztatowe (czgs-
ciowo powstale wedlug gwaszy Stecha i zapewne z jego ostatecznymi ,,szli-
fami”) oraz osiemnastowieczne ptotna niewykazujace zwigzku z tworczoscig
Stecha. Do pierwszej grupy nalezy zaliczy¢ przede wszystkim Chrystusa i nie-
wiaste chananetiskg, Cudowne nakarmienie rzeszy i Gody w Kanie Galilejskiej.

Frapujaca jest geneza Godow w Kanie Galilejskiej Stecha i pracowni (il. 12).
Kompozycje tego obrazu malarz zaczerpnat z miedziorytu Jacoba Adriaensza
Mathama o tym samym temacie (okoto 1600-1601 (il. 13)) wedlug fresku Fran-
cesca Salviatiego z 1550 r. Podobienstwa sprowadzaja sie do ogolnego ksztaltu
kompozycji, typu wnetrza, sposobu uszeregowania postaci. Stech a za nim
pomocnicy zmodyfikowali wzor, upraszczajac rozwigzania przestrzenne (jed-
noprzestowy tuk triumfalny ze stojaca obok gawiedzig zostal zastapiony loggia

1 T. Grzybkowska, Andrzej Stech. .., s. 30.
" Corpus Rubenianum Ludwig Burhardt, 7, The Life of Christ after the Passion, ed.
D. Freedberg, Oxford 1984, kat. nr 31, il. 74.
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1. 9. Wskrzeszenie Lazarza, Andreas Stech i warsztat, wirydarz katedralny, Pelplin, fot. A. Kudra

Il. 10. Nawrécenie Szawta, Andreas Stech i warsztat, wirydarz katedralny, Pelplin, fot. A. Kudra



II. 11. Darowanie cystersom Pogédek przez Sambora II i Mestwina, Andreas Stech, katedra, Pelplin, fot. A. Kudra

1L 12. Gody w Kanie Galilejskiej, Andreas Stech i warsztat, wirydarz katedralny, Pelplin,
fot. A. Kudra



1L. 13. Gody w Kanie Galilejskiej, Jacob Adriaensz Matham wg Francesca Salviatiego, miedzioryt

1. 14. Sw. Pawet i Barnaba w Lystrze, Andreas Stech i warsztat, wirydarz katedralny, Pelplin,
fot. A. Kudra



Marcin
Kalecitiski

1L 15. Sw. Pawet i Barnaba w Lystrze, Michel Corneille St., Musée des Beaux-Arts, Arras

arkadowa w typie Veronesa i kurtyna, elementami, ktore adaptuja kompozycje
do niewdzigcznego, gotyckiego ksztaltu podobrazia), typizujac i czyniac bardziej
statycznymi postaci, na koniec swobodnie je przemieszczajac. I tak, pierwszo-
planowa posta¢ kobiety siedzacej po lewej przy stole zastapit Chrystus, jego za$
miejsce zajeta panna mloda. Zamieniono stronami ujmujace kompozycje postaci
grajacych na trabkach i kredens ze srebrami. Stech aktualizuje podjete z wlos-
kiego wzoru motywy: kornety zostajg zastapione trgbkami, misom za$ nadano
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1L. 16. £akngcych nakarmic, malarz nieznany, wirydarz katedralny, Pelplin, fot. A. Kudra

siedemnastowieczne, puklowane formy. Najwieksze modyfikacje dotycza postaci
rozlewajgcej wino do glinianych naczyn. Stech pozostajac wiernym idei kompo-
zycyjnej pierwowzoru, inspiruje sie jego rozwigzaniami, nigdy nie kopiuje wprost.
Daje popis swej inwencji, zestawiajac ,bankietowg” martwa nature w typie Florisa
van Schootena z ufozonymi na srebrnych talerzach ciastem i chlebem oraz owo-
cami poludniowymi na delfckiej misie. Wykorzystane przez malarza artystyczne
zrodlo obala dotychczasowe sugestie Teresy Grzybkowskiej, ktora twierdzila,
iz malujac Gody w Kanie Galilejskiej, ,,Stech musial zna¢ ryciny przedstawiajace
Ostatnig Wieczerze wedtug Leonarda [sic! - M.K.] i Golziusa [pisownia orygi-
nalna - M.K.]%2,

Ustepujacy klasa poprzedniemu obraz Sw. Pawet i Barnaba w Lystrze (il. 14),
w gléwnej mierze bedacy dzielem warsztatowym, z nieznacznymi zmianami
powtarza nieznang graficzng reprodukcje obrazu Michela Corneillea ojca
o tym samym tytule (il. 15). Zostal on namalowany jako ,,may” dla kosciota
Notre Dame w Paryzu w 1644 r.”* Obraz reprezentuje do$¢ ortodoksyjny

2 T. Grzybkowska, Andrzej Stech. .., s. 39.

3 Les Mays de Notre Dame de Paris, ed. A. Notter, Arras 1999, s. 62-64. Kompozycje
Corneille€a powtdrzyt z istotnymi zmianami (nie wskazujac zrédla inspiracji) Melchior Kiisel w: idem,
Icones Biblicae Veteris et Novi Testamenti (Wien 1679), wyd. Darmstadt 1968, cap. XIV; il. 27.
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1l. 17. Eakngcych nakarmic (Goscina Abrahama), Sébastien Bourdon, miedzioryt

klasycyzm w rozumieniu sztuki francuskiej XVII w. Jego pelplinska repetycja
zmienia ksztalt francuskiej kompozycji z wertykalnej na horyzontalng, zacho-
wujac przy tym wiekszos$¢ figur z wyjatkiem postaci w gornym prawym rogu.
Dodano w tle owce i Panteon, zapewne takze przerysowany, by¢ moze z albumu
graficznego z rzymskim starozytno$ciami. Schematyzm, uproszczenia form,
twardos¢ modelunku kazg widzie¢ w obrazie reke wspotpracownikow mala-
rza. Monografistka artysty odnosnie do tego obrazu twierdzila, iz wigkszos¢
przedstawionych na nim typéw fizjonomicznych znanych jest ze wczesniej-
szych dziel Stecha. Wywody autorki konkluduje stwierdzenie, iz mlodzieniec
ukazany w wienicu laurowym jest podobny do stojacego obok byka, a kobieta
do owcy, co zdaniem uczonej jest ,,swiadectwem paralelizmu fizjonomicznego
ludzi i zwierzat w sztuce baroku” oraz sposobem okreslania przez Stecha cech
psychicznych swych modeli'.

Niezwigzana ze Stechem, acz warta przy okazji odnotowania jest grupa
czterech obrazéw z przedstawieniami Uczynkéw Mitosierdzia, wyrdzniajaca sie
na tle pozostatych w kruzgankach klasycyzujacym stylem w duchu grand siécle.

"T. Grzybkowska, Andrzej Stech. .., s. 32.
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Obrazy takngcych nakarmic (il. 16), Pragngcych napoié, Nagich przyodziac
i Podréznych ugosci¢ nie zostaly namalowane, jak sugerowat Frydrychowicz,
a za nim Grzybkowska, wedtug ilustracji graficznych w luteranskich Icones
Biblicae Melchiora Kiisla (wyd. Augsburg 1679)". W rzeczywisto$ci powta-
rzaja one miedzioryty Sébastiena Bourdona (il. 17) wedlug jego wilasnych
obrazoéw (dzi$ jako destrukty w Ringling Museum of Arts Sarasota). Uczynki
Mitosierdzia Bourdona powstaty u schytku jego zycia jako swoista artystyczna
odpowiedz na cykl Sakramentow Nicolas Poussina’®. Dla zilustrowania uczyn-
kéw milosiernych Bourdon wybral epizody Starego Testamentu, co uwaza si¢
za element kryptoprotestancki (malarz przez dlugi okres zycia byt kalwinem).
Obrazy pelplinskie powstaly zapewne w poczatkach XVIII w. i nalezg do uni-
katowych na Pomorzu przykladéw recepcji wzoréw malarstwa francuskiego
XVII w. Warto doda¢, iz w kruzgankach pelplinskich znajduje sie takze znacz-
nie pdzniejszy obraz (okolo potowy XVIII w.) Whiebowzigcia powtarzajacy
motywy ze znanego obrazu Piazzetty o tym samym tytule (Paryz, Luwr), a nie,
jak chciata Grzybkowska, z obrazu Caspare Dizianiego"’.

Andreas Stech, najwybitniejszy malarz na stale zwigzany z Gdanskiem
w XVII w.,, zapewne nie opuszczal miasta (nic dotychczas nie wiadomo o jego
artystycznych wedréwkach). Niewatpliwa znajomos¢ malarstwa flamandz-
kiego, zwlaszcza Rubensa i jego szkoly, czytelna jest zaréwno w uktadach
kompozycyjnych, jak i kolorystyce oraz modelunku, co wskazuje na znajo-
mo$¢ nie tylko reprodukeyjnej grafiki, ale takze dziel malarskich zgroma-
dzonych w gdanskich kolekcjach'®. Nie nalezy jednak szafowa¢ analogiami
stylistycznymi w odniesieniu do jego tworczosci, zwlaszcza gdy nie weryfi-
kujg ich same dzieta®.

> R. Frydrychowicz, Geschichte der Cistercienserabtei Pelplin und ihre Bau- und Kunstdenk-
mialer, Diisseldorf 1905, s. 480; T. Grzybkowska, Andrzej Stech..., s. 32.

16 E.G. Fowle, Sébastien Bourdons Acts of Mercy: their significance as a series [w:] Hortus
imaginum: essays in Western art, ed. R. Enggass i M. Stokstad, Lawrence 1974, s. 147-154; R. van
Bithren, Die Werke der Barmherzigkeit in der Kunst des 12.-18. Jahrhunderts: zum Wandel eines
Bildmotivs vor dem Hintergrund neuzeitlicher Rhetorikrezeption, Hildesheim 1998, s. 23, 192,
211-213; Sébastien Bourdon, 1616-1671: catalogue critique et chronologique de l'oeuvre complet,
ed. J. Thuillier, Paris 2000, s. 411-416.

7'T. Grzybkowska, Andrzej Stech..., s. 32.

'8 Najpelniej potwierdza to Danuta N. Zastawska w swej interpretacji Martwej natury z wie-
widrkg Stecha, zob. eadem, Martwa natura z wiewidrkg Andreasa Stecha, ,Jkonotheka” 2004,
nr 17,s. 67-89.

1 Celowala w tym Teresa Grzybkowska, Andrzej Stech..., w sposob nieuprawniony dopa-
trujac si¢ w dzietach Stecha wyraznych wpltywéw np. ,Hendricka Ter Brughena” (s. 20, autorka
skadinad kwalifikuje go jako Flamanda), ,,Seghersa” (s. 34, nota bene autorka nie wskazuje,
o ktdrego Seghersa chodzi), ,Golziusa Geldarpa” (s. 25, powinno by¢: Geldorpa), Parmiggia-
nina, Ghirlandaia, Bueckelaera [sic! - M.K.] i wielu innych. W stworzonych przez uczong inter-
pretacjach mozna dopatrzy¢ si¢ swoistej ,,metody”. Grzybkowska z fatwoscia i pewnoscia feruje
definitywne sady: ,,obrazy Stecha powtarzajg’, ,wyrazne sa w nich inspiracje’, ,,Stech znal”, w naj-
gorszym razie ,,zapewne pamigtal”. Dalej nastepujg konkretne wskazania. Monografia Stecha nie
reprodukuje jakichkolwiek obrazéw i rycin wskazanych przez autorke jako ewidentne wzory.
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Kompilacyjny charakter obrazéw gdanskiego malarza moze by¢ odczytany
w dwojaki sposob. Gdyby odnies¢ go do teoretycznego modelu literackiego
imitacji ujetego triada: imitatio, translatio i aemulatio®, wéwczas Stechowska
praktyka zapozyczania pojedynczych postaci na ogét z rycin mogtaby uzyska¢
walor uczonej gry form. Pélnocna, niderlandzka i niemiecka historiografia
i teoria sztuki zalecaly praktyke kopiowana dziel wielkich mistrzéw adep-
tom malarstwa. Postugujac si¢ metaforami, zachecano do umiejetnego kom-
pilowania znamienitych dziel, tak by efekt tego dzialania mial autonomiczna
warto$¢ (Karela van Mandera postulat kopiowania, ,,kradziezy ramion, nég,
doni i stopy”, byle robi¢ to udatnie)*. Jesli malarz nadto byl $wiadom odreb-
nosci czasowej motywow, ktdre przetwarzal w swym dziele, nadajac im nowa
funkcje, spetnial wowczas definicje emulacji. Na to miano w dorobku Stecha
moglyby zastugiwac jego wybitne obrazy: Wizja sw. Rozy z Limy oraz Maria
i $w. Bernard jako oredownicy konwentu oliwskiego.

Przy warto$ciowaniu malarstwa Stecha nalezy pamieta¢ o wspélczesnych
mu kryteriach oceny dziel, gdzie inwencja i erudycja czgsto sprowadzaly sie
do sprawnego kopiowania; nie istniala przy tym kwestia licencji artystycznej
i oryginalnosci w dzisiejszym rozumieniu. Praktyka ,bezkarnych” zapozyczen
z dziet innych artystéw uzyskata w Niderlandach okolo 1650 r. status gry malarza
erudyty z wyrafinowang publicznoscig. W tym samym czasie w Niemczech miala
ona zdecydowanie bardziej praktyczny wymiar*. Takie pragmatyczne odczyta-
nie kompilacyjnej dzialalnosci Stecha wydaje si¢ rownie uprawnione, zwlaszcza
wobec 6wczesnej praktyki warsztatowej (brak wybitnego nauczyciela-mistrza,
ktéry dalby namiastke edukacji w typie akademii wloskich), relatywnie prowin-
cjonalnego srodowiska artystycznego, mimo wszystko ograniczonego dostepu
do wybitnych dziel malarstwa, w znikomym stopniu rekompensowanego ilu-
strowanymi Bibliami i luznymi sztychami, zwykle niderlandzkimi. Trudne zatem
do rozstrzygniecia pozostanie pytanie o artystyczna samoswiadomos$¢ Stecha,
o stopien znajomosci (i stosowania) kategorii retoryczno-literackich.

Andreas Stech uczyl sie zawodu u miernego i zachowawczego malarza
Adolfa Boya, swego podzniejszego apodyktycznego tescia. Dzigki talentowi,
szerokim horyzontom wyobrazni i wiedzy, wsparty ozywczym wptywem lumi-
narzy kultury i nauki w Gdansku, przewyzszyl w malarskim rzemio$le nauczy-
ciela. Co wazniejsze jednak, przy ograniczeniach jego warsztatu malarskiego,

Potrzeba wigc cierpliwosci i niejakiego wysitku, by stwierdzi¢, iz niemal wszystkie wskazane
przez Grzybkowska pewne Zrédla inspiracji Stecha sa bledne. Osobnej krytyki wymagaja opi-
sowe analizy dziel, w tym szczego6lnie mylacy, ze stwierdzeniami logicznie si¢ wykluczajacymi,
passus dotyczacy Meczeristwa $w. Andrzeja (s. 22-23).

» G.W. Pigman, Versions of Imitation in the Renaissance, ,Renaissance Quarterly” 1980,
nr 33, s. 1-32; A. Bolland, Art and Humanism in Early Renaissance Padua: Cennini, Verge-
rio and Petrarch on Imitation, ,,Renaissance Quarterly” 1996, nr 49, s. 469-487; A. Fuliniska,
Nasladowanie i twérczos¢. Renesansowe teorie imitacji, emulacji i przektadu, Wroctaw 2000.

21 A. Koziel, Rysunki Michata Willmana 1630-1706, Wroctaw 2000, s. 76-77.

2 Ibidem, s. 77.
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niezwykla jest u Stecha che¢ swoistej rywalizacji ze znanymi mu nierzadko
z drugiej reki dzietami wielkich malarzy starszych generacji. Mniej istotny
przy tym jest oczywisty wynik tej rywalizacji niz postawa artysty wyznaczona
przez okreslajace emulacje pojecia aequare i superare. Wielowatkowe formal-
nie i bogate tematycznie malarstwo Stecha, bedac nierzadko swoistym rebu-
sem, z trudem poddaje si¢ rozszyfrowaniu, tym wieksza wiec satysfakcje przy-
nosi chocby czastkowe okreslenie zrodet jego sztuki.

Marcin Kalecinski

Remarques sur la peinture religieuse d’Andreas Stech

Un de plus illustres peintres de Gdansk au XVIle siécle, Andreas Stech, exécutait avec
ses disciples des tableaux aux sujets religieux surtout pour les églises catholiques cister-
ciennes d’Oliva et de Pelplin, ainsi que pour I'église dominicane St. Nicolas de Gdansk.
Dans les compositions de ses tableaux il s’était servi des éditions illustrées de la Bible,
aussi bien que de gravures libres, (p. ex. Les Rois Mages au Musée de la Ville de Gdansk,
La Crucifixion, La conversion de Saint Paul et La résurrection de Lazare a Pelplin).

Le plus beau tableau de Stech, La Vision de Sainte Rose de Lima de I'église St. Nico-
las de Gdansk, est une travestation libre de modeles d’Anthon van Dyck et de Hiero-
nymus Wierix. Les commanditaires catholiques lui ont du suggérer aussi des modeles
graphiques italiens - la composition du tableau monumental Sainte Marie et Saint
Bernanard intercéssants pour le couvent d’Oliva présente des associations avec la Pala
delle Peste de Guide Reni. Il en est de méme avec un autre tableau de Stech - Sainte
Rose avec lenfant Jésus, dans lequel notre peintre a aussi emprunté un modele du
Guide, celui de Saint Josephe avec l'enfant Jésus.

Pour le cloitre de la cathédrale actuelle de Pelplin Andreas Stech exécuta avec ses
disciples entre autres Les Noces de Cana, s’étant servi de gravure en cuivre de Jacob
Adriaensz Matham d’aprés Francesco Salviati, du méme titre.

Une série de peintures Les Oeuvres de Charité réalisée dans son cercle reste un
exemple de reception, rare en cette région du pays, de 'oeuvre gravée de Sébastien
Bourdon.

Voulant évaluer 'oeuvre paint d’Andreas Stech il faut rappeler les critéres contempo-
raines d’évaluation des oeuvres, ot 'invention et I'érudition se résumait souvent a I'art de
bien copier. A cette époque il n’était pas question de licence artistique ainsi que d’origi-
nalité. La pratique d’emprunt d’apres les oeuvres d’autres artistes jouissait environ 1650
du status d’un jeu entre peintre et spectateur raffiné (selon la cathégorie d’émulation).
Cest ainsi qu’il faudrait lire la maniére compilatoire de Stech dans son oeuvre artistique,
surtout vu la pratique d’atelier contemporaine ainsi qu'un faible.
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Maria Rdesitiska

O pochodzeniu sarkofagéw kréla Zygmunta III Wazy
i krélowej Konstancji Austriaczki. Przyczynek
do dziejow gdanskiego konwisarstwa*

Jednym z najwigkszych nowozytnych o$rodkéw konwisarskich na terenie Rze-
czypospolitej, ktorego wyroby cieszyly si¢ szerokim uznaniem, byl Gdansk.
Preznosci tego osrodka w produkcji konwisarskiej dowodzi m.in. duza liczba
dziatajacych w tym miescie warsztatow, co z kolei wigzalo si¢ ze stosunkowo
duzg iloscig wytwarzanych cynowych przedmiotéw'. Powstajace tutaj wyroby
byly czesto zdobione (zazwyczaj za pomocg grawerunku) i cho¢ z cyny, czy tez
- dokladniej rzecz ujmujac - ze stopu ofowiowo-cynowego wytwarzano przede
wszystkim niewielkie przedmioty: talerze, tace, misy, dzbany, flasze czy konwie,
to zdarzalo sie, ze gdanscy konwisarze otrzymywali réwniez zlecenia dotyczace
wykonania wiekszych dziel, wymagajacych czesto wspotpracy z innymi spe-
cjalistami. Do tego typu przedmiotdéw nalezaly sarkofagi, bardzo czesto bogato
zdobione nie tylko grawerunkami, ale takze odlewanymi reliefami i malowid-
tami oraz — w niektérych wypadkach - pelnoplastycznymi rzezbami. Niektore
z zachowanych do dzi§ cynowych trumien stanowig prawdziwe dzieta sztuki
i dajg $wiadectwo wybitnych umiejetnosci szesnasto- i siedemnastowiecznych
konwisarzy.

Za wykonane w Gdansku uwaza sie, oprocz sarkofagow krolow i krolo-
wych polskich (Zygmunta Augusta, Stefana Batorego, Anny Jagiellonki, Anny
Austriaczki, Konstancji Austriaczki, Zygmunta IIT Wazy i krolewicza Aleksandra

* Niniejszy artykul powstal na podstawie materialéw zebranych do pracy magisterskiej Sar-
kofagi cynowe kréla Zygmunta III Wazy i krélowej Konstancji Austriaczki, napisanej w Insty-
tucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Wydzialu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu i obronionej w roku 2005. Za pomoc w jej powstaniu i szereg celnych
uwag pragne podzigkowaé promotorowi, dr. Michalowi WozZniakowi, a takze ksiedzu infulatowi
Januszowi Bielariskiemu, dwczesnemu proboszczowi katedry krakowskiej, oraz pani Krystynie
Jackowskiej i pani Jolancie Talbierskiej.

! Z dokumentéw cechowych i miejskich wynika, ze od potowy XVIw. do 2. potowy XVIII w.
w kazdym pigédziesigcioleciu zakladano tu okoto 30 warsztatéw konwisarskich. Jest to liczba
stawiajaca Gdansk pod wzgledem potencjalnej wytwoérczoséci na dos¢ wysokiej pozycji wsrod
innych osrodkéw konwisarskich w Europie (B. Tuchotka-Wtodarska, Konwisarstwo, [w:] Aurea
Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdaniska od potowy XV do kotica XVII wieku [katalog wystawy.
Muzeum Narodowe w Gdansku maj-sierpien 1997], t. I: Eseje, red. T. Grzybkowska, Gdansk
1997, s. 254).
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Karola) znajdujacych si¢ w Grobach Kroélewskich na Wawelu?, réwniez cynowe
trumny ksieznej Anny de Croy i ksiecia Ernesta Bogustawa de Croy z kosciota
$w. Jacka w Stupsku®. Wraz z krélewskimi tworzg one najliczniejsza (bo skila-
dajaca sie az z dziewigciu zabytkow) grupe zachowanych w calosci sarkofagow
wigzanych z tym samym o$rodkiem konwisarskim.

Obok Gdanska, w XVI i XVII w. na terenie Rzeczypospolitej Obojga Naro-
dow wyodrebni¢ mozna jeszcze tylko trzy wieksze osrodki, o ktorych wia-
domo, ze powstawaly w nich cynowe trumny. Sg to: Lwow, w ktérym zapewne
powstaly sarkofagi Sieniawskich z Brzezan* oraz nieistniejacy juz w catodci
sarkofag Stanistawa Zoétkiewskiego®, Poznan, miejsce powstania m.in. sar-
kofagéw Opalinskich z Sierakowa®, Adama Sedziwoja Czarnkowskiego oraz
Hieronima Radomickiego’, oraz Krakéw. Wykonane w Krakowie trumny
(m.in. krélewny Anny Marii, corki Zygmunta III i Anny Austriaczki, Bar-
bary Zapolyi, pierwszej zony Zygmunta Starego, oraz Gabriela Tarnowskiego
i Katarzyny z Warszyckich Tarnowskiej) réznig si¢ jednak od tych powstatych

2O metalowych sarkofagach wawelskich pisali m. in.: A. Grabowski, Groby trumny i pomniki
krélow polskich w podziemiach i wnetrzu Katedry krakowskiej na Wawelu. Wydanie drugie zna-
komicie pomnozone, Krakow 1868; A. Bochnak, Eksport z miast pruskich w glgb Polski w zakre-
sie rzemiosta artystycznego, ,,Studia Pomorskie” 1957, nr 2, s. 7-112; B. Tuchotka-Wtlodarska,
Z badan nad sarkofagiem kréla Zygmunta Augusta, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1986, nr 2-4,
s. 221-245; J. Krause, Sarkofagi cynowe. Problematyka technologiczna warsztatowa i konser-
watorska, Torun 1995; K.J. Czyzewski, Metalowe sarkofagi krolewskie w katedrze na Wawelu,
[w:] Gdaiisk dla Rzeczypospolitej. W stuzbie Krdla i Kosciota, Kat. wyst., red. T. Grzybkowska,
‘Warszawa 2004, s. 84-88.

3 S. Szpilewski, Sarkofagi cynowe ksigznej Anny Croy i jej syna Ernesta Bogustawa w Stupsku,
»Koszalinskie Zeszyty Muzealne” 1973, nr 3, s. 235-273; J. Krause, Problematyka technologiczna,
warsztatowa i konserwatorska cynowych sarkofagéw ksigzgt de Croy, ,Ochrona Zabytkéw” 1985,
nr 3-4, s. 202-210; J. Krause, Sarkofagi cynowe..., s. 122-125. W Wilanowie znajduja si¢ dwa frag-
menty sarkofagu: z przedstawieniem klgczacego Zolnierza oraz ze sceng bitwy (Nr inw. Wil. 2862
12863), w Muzeum XX Czartoryskich natomiast przechowywany jest fragment z przedstawieniem
konnych i pieszych wojskowych oraz dwie figurki zolnierzy (Nr inw. MNK IV-M-1135).

* T. Mankowski, Sarkofagi Sieniawskich w zbiorach wawelskich, ,,Ochrona Zabytkow” 1948,
nr 3-4, s. 140-147; J. Krause, Sarkofagi cynowe..., s. 86, 131-134; Smieré w kulturze dawnej
Polski. Od sredniowiecza do kovica XVIII wieku, kat. wyst., red. P. Mrozowski, Warszawa 2000,
nr kat. IV 15 (K. Kuczman), s. 187.

* Migdzy innymi: J. Michalska, Cyna w dawnych wiekach, kat.wyst., Krakow 1973, nr kat. 30,
s.72,1l. 25; Smieré w kulturze. .., nr kat. IV 13 (T. Igrzycki), IV 14 (K. Kopera-Banasik) s. 184-186;
J. Krause, Sarkofagi cynowe..., s. 86; Odsiecz wiederiska 1683, kat. wyst., Krakéw 1990, t. I,
nr kat. 22-26, s. 95-97 (J.T. Petrus, H. Widacka), t. IL, il. 20-23; Gdarisk dla Rzeczypospolitej,
nr kat. I1.17. (K. Gutowska-Dudek), II. 18 (M. Pa$, T. Kusion), s. 222-224.

¢ J. Krause, Sarkofagi cynowe..., s. 85-86, 134-136; J. Dziubkowa, Vanitas. Sierakowski epi-
zod rodu Opaliniskich, ,Nurt” 1983, nr 11, s. 2-4; K. Kolendo, Polski Horatius Cocles, Mucius
Scaevola i Marcus Curtius. O ikonografii sarkofagu Piotra Opalitiskiego z Kosciola w Sierakowie,
»Meander” 1998, nr 4, s. 402-417; J. Krause, M. Rudy, M. Wozniak, Sarkofagi rodu Opaliriskich
Sierakéw, Torun 1995.

7]. Eckhardt, Sarkofag cynowy Adama Sedziwoja Czarnkowskiego, dzieto konwisarza poznat-
skiego, ,,Studia Renesansowe” 1956, nr 1, s. 332-358.
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w pozostatych wymienionych miastach skromnoscia zdobien i mniejsza sta-
ranno$cig wykonania®.

Sarkofagi wigzane z o$rodkiem gdanskim powstawaly na przestrzeni
ponad stu lat. Najwczesniejszy jest sarkofag Zygmunta Augusta z 1572 r., naj-
pOzniejsza za$ trumna ksiecia Bogustawa Ernesta de Croy pochodzaca z okoto
1684 r. Trumny powstale do 1632 r. (Zygmunta Augusta, Stefana Batorego,
Anny Jagiellonki i Anny Austriaczki) maja ksztalt skrzyniowy, o przekroju
poprzecznym zblizonym do prostokata. Pozostale majg ksztalt trumienny
z wiekiem o bokach fasetowo $cietych (wyjatek stanowi tu sarkofag krolewi-
cza Aleksandra Karola, ktorego wieko ma boki wkleste). Wszystkie zdobione
sa plaskorzezbami, z ktérych wiekszos¢ byta zapewne niegdys polichromowana
(8lady polichromii i ztocen zachowaly si¢ na trumnach Anny Jagiellonki, Anny
Austriaczki, Konstancji Austriaczki, Zygmunta III Wazy, Anny i Bogustawa
Ernesta de Croy). Niektdre ozdobione sg rowniez pelnoplastycznymi rzezbami
(np. trumna Stefana Batorego, Konstancji Austriaczki, Zygmunta III), a cze$¢
z nich ma takze dekoracje grawerowang (sarkofagi Konstancji Austriaczki,
Zygmunta III, Aleksandra Karola, Anny i Boguslawa Ernesta de Croy). Brak
jest tutaj natomiast dekoracji malarskiej charakteryzujacej trumny cynowe
wykonane np. w Poznaniu.

Zroéznicowaniu dekoracji odpowiadajg takze rézne podziaty bokéw skrzyni.
Sarkofagi Anny Jagiellonki i Anny Austriaczki np. nie majg ich wcale, boki
skrzyn trumien Zygmunta Augusta, Stefana Batorego oraz Anny i Bogustawa
Ernesta de Croy sa dzielone na dwa pola, w pozostalych zas sarkofagach wyste-
puje podziat tréjpolowy.

Chociaz badacze zajmujacy sie do tej pory cynowymi sarkofagami kro-
lewskimi zgodnie potwierdzajg ich proweniencj¢’, to w zaledwie dwodch
wypadkach (trumny Zygmunta Augusta'® i Stefana Batorego'') zostala ona
udokumentowana za pomocg umieszczonych na nich znakéw konwisarskich
i pisemnych przekazow.

Gdanskie pochodzenie pozostalych sarkofagéw opierano jedynie na anali-
zie stylistycznej. Istniejg jednak dokumenty archiwalnie potwierdzajgce gdan-
ska proweniencje co najmniej dwdch z tych zabytkéw, mianowicie sarkofagu
krola Zygmunta III Wazy (il. 1) i jego drugiej zony, Konstancji Austriaczki
(il. 2). O jednym z tych dokumentéw wspomnial Wlodzimierz Kaczorowski
w ksigzce poswieconej koronacji Wiadystawa IV'2. Przytacza on list biskupa

8 A. Bochnak, Eksport z miast..., s. 46-47; ]. Krause, Sarkofagi cynowe..., s. 139; K.J. Czy-
zewski, Metalowe sarkofagi. .., s. 85-86.

® Zob. przyp. 2.

0 A. Bochnak, Eksport z miast..., s. 35-36; B. Tuchotka-Wlodarska, Z bada# nad sarkofa-
giem...,s. 221-222.

"' A. Bochnak, Eksport z miast..., s. 36-37.

12'W. Kaczorowski, Koronacja Wiadystawa IV w roku 1633, Opole 1992, s. 10; idem, Pompa
funebris pary krélewskiej — Zygmunta III Wazy i Konstancji w Krakowie, [w:] Wesela, chrzciny
i pogrzeby w XVI-XVIII wieku. Kultura zycia i $mierci, red. H. Suchojad, Warszawa 2001, s. 236.
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Jakuba Zadzika z dnia 18 grudnia 1631 r. do podkanclerzego koronnego,
Tomasza Zamoyskiego, w ktérym mozna znalez¢ informacje o tym, ze pogrzeb
krolowej, planowany pierwotnie na grudzien 1631 r., musi zosta¢ przesuniety
z powodu niedostarczenia na czas trumny z Gdanska (dostarczono ja okoto
15 grudnia 1631 r.)".

Ze wzmianki tej wynika, ze sarkofag Konstancji Austriaczki, zamo-
wiony zapewne po jej $mierci (zgon krolowej, dos¢ nieoczekiwany, nastgpit
10 lipca 1631 r.), zostal wykonany w czasie okolo pieciu miesiecy.

O gdanskim pochodzeniu trumien pary krélewskiej wspominal takze
$wiadek uroczystosci pogrzebowych pary krolewskiej'*, Marek Radoszewski.
W swoim Diariuszu... zamiescil on niezwykle ciekawy opis krypty pod Kaplica
Zygmuntowska, gdzie zlozono ciata krola Zygmunta III i krélowej Konstan-
¢ji, dodajac na koniec krétka informacje na temat pochodzenia sarkofagow:
~Wchodzac w sklep po prawej stronie przy drzwiach sklepowych ciat §. pamieci
k[rdla] Augusta, za nim krélowej JejMci Anny, zda mi si¢ ze matzonki KJM,
pierwszej. Po drugiej stronie przeciwko drzwiom cialo JKM Zygmunta III
a przeciwko Augustowi po lewej stronie drzwi wchodzac w grub trumna JKM
Konstancyjej. Iz to sklep glebszy pod tymi trumnami, bo tarcicami przelozony
jest. Tedy pod tymi tarcicami jest cialo Zygmunta I Starego i cdrki jego a Zony
krola Stefana. A te trumny krolestwa IchM wlozono tu w grobie w trumny
cynowe, kosztowne, ze Gdanska przywiezione...”".

Najwazniejszym z dokumentéw potwierdzajacych gdanskie pochodzenie
tym razem samego sarkofagu Zygmunta III Wazy jest list krolewicza Wlady-
stawa Zygmunta do Rady Miasta Gdanska'®. List ten nosi date 23 sierpnia 1632 .
i jest w nim mowa o pozyczce, jaka krolewicz chcial uzyska¢ od Rady Miasta
na wykonanie cynowego sarkofagu dla zmartego krola. Przyszly krél Polski
(list zostal napisany jeszcze przed elekcja, ktéra odbyta sie 8 listopada 1632 r.)
prosi o dodanie do pozyczonej juz uprzednio kwoty pigciu tysigcy florendw,
sumy niezbednej wykonawcy do ukonczenia dzieta (nie precyzujac wysokosci
tej kwoty). Jednoczesnie zobowiazuje si¢ do zwrotu calej pozyczki juz po doko-
nanej elekcji.

3 Archiwum Gléwne Akt Dawnych, Archiwum Zamoyskich, sygn. 349/423, List J. Zadzika
do T. Zamoyskiego z 18 grudnia 1631 r. z Warszawy.

4 Konstancja Austriaczka zmarla 10 lipca 1631 r. Zygmunt III, powaznie chorujacy juz
od 1628 r., od czasu zgonu krélowej czul si¢ bardzo Zle. Migdzy innymi z powodu zlego samo-
poczucia kréla pogrzeb krolowej kilkukrotnie musial zosta¢ przesuniety. Ostatni, trzeci termin
pogrzebu, wyznaczony na 24 maja 1632 r., z chwilg $mierci kréla, ktéra nastapita dnia 30 kwiet-
nia 1632 r. w Warszawie, przestal by¢ aktualny (W. Kaczorowski, Koronacja Wiadystawa IV
w roku 1633, Opole 1992, s. 9-10).

5> M. Radoszewski, Diariusz koronacyjej Najjasniejszego Wiadystawa Zygmunta IV, oprac.
W. Kaczorowski, Z. Szczerbik, Opole 2002, s. 31-32.

16 Archiwum Panstwowe w Gdansku, Akta Miasta Gdanska, Korespondencja, sygn. 300,
53/64, Wladyslaw Zygmunt do Rady Miasta Gdanska, por. Aneks.
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Z powyzszego dokumentu mozna wnioskowa¢, ze pod koniec sierpnia
1632 r. metalowa trumna dla Zygmunta III Wazy nie byla jeszcze gotowa,
cho¢ z pewnoscia prace nad nig byly juz zaawansowane. Wzigwszy pod uwage
tempo, w jakim uporano si¢ z pracami nad sarkofagiem Konstancji Austriaczki,
mozna przyjaé, ze trumna Zygmunta III zostata ukoniczona w tym samym roku,
w ktérym nastgpita Smier¢ kréla, czyli w 1632.

Gdyby przyjaé, ze pozyczka zostala w caloéci zaciggnieta na pokrycie kosz-
tow zwigzanych z sarkofagiem Zygmunta III Wazy, okazaloby sie, ze cena kro-
lewskiej trumny byta niezwykle wysoka. Dla poréwnania, w latach 1631-1635
w Gdansku za pig¢ tysiecy florenéw mozna bylo naby¢ okoto dwudziestu pig-
ciu koni, 500 beczek piwa lub mniej wiecej 641 wieprzy". Jednoczesnie nalezy
zaznaczyd¢, ze warto$¢ pieniadza w r. 1632 byta o wiele mniejsza niz w 1572 r.,
kiedy placono za sarkofag Zygmunta Augusta, za ktéry policzono wraz z trans-
portem 548,11 florenow'. Réwniez wowczas byla to niebagatelna kwota.
Pomiedzy 1572 a 1632 r. warto$¢ pienigdza zmniejszyta si¢ okolo trzykrotnie.
Dlatego tez, gdyby przyjaé, ze trumna Zygmunta III Wazy warta byta mniej
wiecej tyle samo co sarkofag Zygmunta Augusta, okazaloby sie, ze zaplata
za nig (wliczajac w to wydatki zwigzane z transportem sarkofagu) musiataby
wynies$¢ okoto 1650 florendw.

Za powstale w tym czasie w innych osrodkach sarkofagi réwniez nie
liczono sobie wigcej: za wykonany okolo 1626 r. sarkofag Piotra Opalinskiego
zaptacono rzemieslnikowi 1600 florenéw, czyli ztotych polskich, a za wyko-
nany w Poznaniu sarkofag Hieronima Radomickiego (okoto 1652 r.) konwi-
sarz otrzymac miat 1450 zlotych i beczke piwa (za dodanie ,,po rogach gestej
ztotej koronki”)*.

W zwigzku z tym rodza sie watpliwosci, czy pozyczka zaciagnieta przez
krolewicza Wladystawa Zygmunta miata by¢ w caloéci przeznaczona na wyko-
nanie (i by¢ moze transport) trumny ojca. Mozliwe, Ze niebagatelna przeciez
kwota ponad pieciu tysiecy florendw pokryla koszty sarkofagéw zaréwno
krola, jak i krélowej. Mozliwe takze, ze czes¢ pozyczonej sumy spozytkowano
na zupelnie inne cele.

Udzielenie Wtadyslawowi Zygmuntowi przez Rade Miasta Gdanska
pozyczki na wykonanie trumny krélewskiej nie jest niczym niezwyklym.
O podobng pozyczke na sarkofag dla krdla Stefana Batorego starat si¢ zreszta
(cho¢ bezskutecznie) w 1587 r. w Gdansku podskarbi koronny Jan Dulski*.

177. Pelc, Ceny w Gdarisku w XVI i XVII wieku, Lwow 1937.

18 Zestawienie wydatkéw na trumne cynowa Zygmunta Augusta sporzadzone przez Fran-
ciszka Wolskiego, zatytutowane Distributa in sumptum loculi stannei deautari, corpori sacrae
regiae maiestatis Gedani extructi, oglosit Ambrozy Grabowski, nie podajac jednak nazwy archi-
wum (A. Grabowski, Starozytnosci krakowskie, t. 1, Krakéw 1840, s. 55-56), a powtdrzyl Adam
Bochnak (A. Bochnak, Eksport z miast..., s. 36, przyp. 79).

7. Eckhardt, Sarkofag cynowy..., s. 351.

» A. Bochnak, Eksport z miast..., s. 37-38.
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Gdansk byl bowiem w ramach panstwa polskiego najwazniejszym i przez
dlugi czas jedynym osrodkiem bankierskim. Udzielano tu pozyczek nie tylko
mieszkanicom innych miast, szlachcie, magnatom, ale takze wladcom, i to nie
tylko polskim?'.

Poréwnanie formy sarkofagéw pary krdlewskiej daje rowniez podstawy
do wysunigcia przypuszczenia, ze nie tylko zabytki te powstaly w tym samym
osrodku i w zblizonym czasie, ale rdwniez w tym samym - jak do tej pory nie-
znanym niestety — warsztacie konwisarskim.

Podobienstwo sarkofagéw pary krolewskiej jest widoczne przede wszystkim
w ksztalcie samych trumien, ich proporcjach, sposobie i charakterze ich zdobien.
Ksztalt obydwu sarkofagéw okresli¢ mozna ogdlnie terminem ,trumienny”*.
Pojeciem tym okredla si¢ sarkofagi o wiekach podniesionych (,wysklepionych”),
zaréwno te, ktdrych boki zostaly fasetowo — a wiec prosto — Sciete, jak i te, ktérych
boki sg wkleste. Trumny Zygmunta III Wazy i Konstancji Austriaczki posiadajg
wedlug tej terminologii ksztalt trumienny, o fasetowo Scietych bokach wieka.
Biorac pod uwage powyzsze spostrzezenia, ksztalt sarkofagow krolewskiej pary:
Zygmunta III i Konstancji Austriaczki okresli¢ nalezatoby jako trumienny, o zréz-
nicowanej szerokosci i wysokosci wieka i skrzyni, wieku podniesionym o fase-
towo $cietych bokach, tworzagcym w kierunku ,,n6g” spadek i wszystkich bokach
skrzyni nachylonych pod katem do jej dna.

Nie tylko jednak ksztalt obydwu sarkofagéw, ale réwniez ich proporcje
s3 podobne. Przy niemalze jednakowej szerokosci (réznica w szerokosci sar-
kofagéw Zygmunta III i Konstancji Austriaczki od strony ,gtowy” wynosi
okoto 1 cm, w ,,nogach” za$ okoto 0,5 cm)*, stosunek dwdch podstawowych
wymiaréw, a wiec dlugosci (mierzonej na styku wieka ze skrzynia) i wyso-
kosci (mierzonej od strony ,,glowy”) jest podobny i wynosi 2,31 dla sarko-
fagu Zygmunta III i 2,33 dla sarkofagu Konstancji Austriaczki. Natomiast roz-
nica w kacie nachylenia bokéw skrzyni wzgledem podioza od strony ,,glowy”
i ,nég” w obu sarkofagach wynosi tyle samo, czyli 2 stopnie*.

21 M. Bogucka, Obrét wekslowo-kredytowy w Gdatisku w pierwszej potowie XVII wieku,
»Roczniki do dziejow Spolecznych” 1972, nr 33, s. 1-32; J. Trzoska, Gdarisk na mapie gospodar-
czej nowozytnej Europy, [w:] Gdatisk w gospodarce i kulturze europejskiej. .., s. 47.

22 Pewna systematyke w terminologii dotyczacej ksztaltu sarkofagu probowal wprowadzié
w swojej ksigzce Janusz Krause (J. Krause, Sarkofagi cynowe..., s. 94-96). Dokonal on ogdl-
nego podziatu sarkofagéw ze wzgledu na ksztalt, za gléwne jego kryterium przyjmujac spo-
sob uksztaltowania wieka, opierajac si¢ zreszta w tym wzgledzie na istniejacej juz w literaturze
tematu nomenklaturze. Zauwazyl, ze sarkofagi z wiekiem plaskim okreslane sa zazwyczaj jako
skrzyniowe, natomiast te z wiekami podniesionymi przyjeto okreslac¢ jako trumienne. Opierajac
sie na owej starej — jak sam autor zauwazyl — niedoskonatej terminologii, dokonat jednocze$nie
proby dokladniejszej klasyfikacji form sarkofagéw na podstawie ksztaltu sarkofagu w przekroju
poprzecznym i podtuznym.

» Chodzi o maksymalng szerokos¢ sarkofagu mierzona w miejscu styku wieka i skrzyni.

2 Nachylenie bokéw skrzyni w sarkofagu Zygmunta IIT wynosi okoto 85 stopni w ,,gtowach”
i 87 stopni w ,,nogach”, w sarkofagu Konstancji Austriaczki natomiast okoto 83 stopni od strony
»glowy” 1 85 stopni od strony ,,ndg”.
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1L 3. Sarkofag Zygmunta IIT Wazy, detal, fot. M. Rdesinska

Podobienstw pomiedzy sarkofagiem Zygmunta III Wazy a trumng jego
drugiej zony jest wiecej. Przede wszystkim analogicznie rozplanowano zdo-
bienia, postugujac si¢ przy ich wykonaniu taka samg technikg. Boki skrzyn
i wiek obydwu sarkofagéw podzielono na trzy pola. Kwatery na bokach skrzyn
wypelniono dekoracja reliefowa, pola na wiekach grawerunkiem. Poszcze-
golne kwatery bokéw skrzyn rozdzielono pelnoplastycznymi figurami, pola
na wiekach za$ identycznie profilowang listwa z motywem akantu. Krawe-
dzie skrzyn i wiek ozdobione s3 rowniez analogicznymi listwami, takimi
samymi na sarkofagu Zygmunta III (il. 3), co na trumnie Konstancji (il. 4).
Bok obydwu sarkofagéw od strony ,,gtowy” ozdobiono kartuszem herbo-
wym, od strony ,,ndg” zas kartuszem z grawerowanym napisem. Na wiekach
umieszczono pelnoplastyczne krucyfiksy oraz grawerowane przedstawienia
aniotéw zbierajacych krew Chrystusa do kielichéw, Matki Bozej i $w. Jana
u stop krucyfiksu oraz — w rogach wieka — medaliony z przedstawieniami
ewangelistow i ich symboli.

Pomimo Ze stan zachowania grawerunkow na wiekach obu sarkofa-
goéw uniemozliwia przeprowadzenie dokladnej analizy stylistycznej, mozna
zauwazy¢ pewne analogie kompozycyjne w przedstawionych w medalionach
scenach. Za przyklad postuzy¢ moga medaliony z wyobrazeniem $w. Luka-
sza Ewangelisty. Medaliony, cho¢ umiejscowione nieco inaczej na wiekach
obydwu sarkofagéw (na trumnie Konstancji Austriaczki w prawym dolnym
- blizszym ,nogom” - rogu wieka, na trumnie Zygmunta III w lewym dol-
nym rogu), zawieraja podobne przedstawienia: w obydwu po lewej stronie,
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IL. 4. Sarkofag
Konstancji Austriaczki,
detal, fot. M. Rdesinska

na pierwszym planie, wyobrazono siedzaca posta¢ ludzka. Na jej kolanach
spoczywa ksiega, prawa reke zas wspiera na niewielkim podwyzszeniu. U jej
stop, z prawej strony, spoczywa wol. Za nimi po lewej stronie widoczne sg ele-
menty architektoniczne: filary zaopatrzone w gzymsy, po prawej za$ elementy
pejzazu (wzgodrza, niewielkie drzewa). Pozwala to wysunaé przypuszczenie,
ze przy opracowywaniu tych grawerunkéw postuzono si¢ tymi samymi (lub
bardzo do siebie zblizonymi) wzorami®.

Slady polichromii, jakich mozna doszuka¢ sie na obydwu omawianych
sarkofagach (na tarczach herbowych, listwach zaznaczajacych krawedzie
skrzyn i wiek), a takze archiwalne rysunki sarkofagéw wykonane w trakcie
ich dziewietnastowiecznej konserwacji* pozwalaja przypuszczaé, ze trumny
te faczyly podobienstwa w zakresie kolorystycznym.

» Wiszystkie przedstawienia ewangelistow wzorowane byly prawdopodobnie na powstalych
przed 1590 r. rycinach Adriaana de Weerdta. Reprodukeje rycin publikowane sa w: Hollstein’s
Dutch and Flemisch Etchings, Engravings and Woodcuts. 1450-1700, Vol. LVIIL: The Wierix
Family, Part V, ed. J. van der Stech, M. Leesberg, Rotterdam 2004, s. 204.

% W latach 1868-1876 przy okazji przebudowy krypt wawelskich i odnowienia niektorych
sposrod krolewskich sarkofagéw (na ten temat m.in.: J. Urban, Katedra na Wawelu (1795-1918),
Krakow 2000; A. Witko, Nowe urzgdzenie krypt krolewskich na Wawelu w latach siedemdzie-
sigtych XIX wieku, ,,Studia Waweliana” 1992, nr 1, s. 97-110) wykonana zostala przez Jozefa
Lepkowskiego i jego wspdtpracownikéw rysunkowa dokumentacja trumien krélewskich.
Na sporzadzonych tuszem i oléwkiem rysunkach zaznaczono réwniez za pomoca kolorowych
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IL. 5. Sarkofag Zygmunta IIT
Wazy, detal,
fot. M. Rdesiniska

Oproécz tych wspolnych cech trumien pary kroélewskiej, dostrzec mozna
takze pewne roznice. Dotycza one przede wszystkim programoéw ikonogra-
ficznych obydwu sarkofagéw oraz wykonania analogicznych detali.

Za przyktad postuzy¢ moze tutaj sposob przedstawienia kartuszy herbo-
wych i towarzyszacych im przedstawien. Obydwie, wykonane w reliefie, tarcze
herbowe s3 tarczami ztozonymi, podtrzymywanymi przez anioty. Nad tarczami
herbowymi znajduja si¢ korony zamkniete, a w gérnych rogach pdl, jakie two-
rza boki sarkofagéow od trony ,glowy”, widnieja wylaniajace si¢ z oblokéow,
dmace w traby gléwki anielskie. Roznice pojawiaja si¢ w sposobie przedsta-
wienia aniotdw, inne sg takze tarcze z wyobrazonymi na nich herbami. Poza
odmiennym ufozeniem ciat aniotéw na sarkofagach Zygmunta III i Konstancji
Austriaczki (uklad skrzydel, rak, stép) (il. 5, 6), inny jest réwniez sposdb ksztal-
towania ich ciala, skrzydel i wloséw: modelunek na trumnie Zygmunta III jest
bardziej linearny — we wlosach wyraznie odznaczajg si¢ poszczegdlne pasma,
na skrzydtach zas okuciowo stylizowane piéra. Na dtoniach i stopach dokfad-
nie wida¢ poszczegolne palce. Anioly z sarkofagéw Zygmunta III i Konstancji
Austriaczki roznig si¢ takze proporcjami oraz wielkoscig skrzydel. Powyzsze

farb akwarelowych stan, w jakim w latach siedemdziesigtych XIX w. znajdowaly si¢ polichro-

mie sarkofagéw. Wigczone one zostaly do ,,Tek Lepkowskiego” i sa przechowywane w zbiorach
Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego.
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IL. 6. Sarkofag Konstancji
Austriaczki, detal,
fot. M. Rdesiniska

uwagi odnoszg si¢ réwniez do przedstawien aniotéw dmacych w traby i otacza-
jacych je obtokéw. Spostrzezenia dotyczace zardwno podobienstw, jak i réznic
w analogicznych plaskorzezbach na obydwu omawianych trumnach prowadza
do wniosku, ze powstaly one z wykorzystaniem odrgbnych form odlewniczych.
Réznice w sposobie modelowania postaci i w ich proporcjach wskazujg na to,
ze formy te mogly zosta¢ przygotowane przez réznych artystow. Nie wyklu-
czone jest natomiast uzycie przez nich tego samego wzoru.

Innym przykladem réznic w sposobie wykonania podobnych wyobrazen
na obydwu sarkofagach mogg by¢ grawerowane postaci anioléw, Matki Boskiej
i $w. Jana, widoczne na wiekach obydwu trumien. Przedstawienia z sarkofagu
Konstancji Austriaczki, cho¢ wykonane wedtug tego samego lub podobnego
wzoru jak te na trumnie Zygmunta III, cechuje wigksza prostota i mniejsza
dbalos¢ o szczegoly. Podobne cechy odnalezé mozna w sposobie wykonania
medalionéw z przedstawieniami i symbolami ewangelistow, np. na sarkofagu
Zygmunta III otaczaja je wience z lisci oliwnych, na sarkofagu Konstancji
Austriaczki za$ cienkie, bezlistne ramki.

Gl6éwng rdznice, jesli chodzi o ikonografie sarkofagdw, stanowig tutaj plas-
korzezby i rzezby zdobiace boki skrzyn sarkofagéw oraz grawerunki na fase-
tach wiek. Podczas gdy na bokach sarkofagu Zygmunta III Wazy przedstawiono
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sceny przedstawiajace historyczne epizody z okresu panowania tego krola
(zdobycie Smolenska i poselstwo ,,moskiewskie” przed Zygmuntem III Waza
na prawym boku, na boku lewym zas$ bitwa pod Chocimiem w 1621 r. i posel-
stwo tureckie przed krélem), na sarkofagu krélowej Konstancji umiejscowiono
stylizowany ornament roslinny, przypominajacy nieco schweifwerk, gdzienie-
gdzie przechodzacy w ornament chrzastkowo-malzowinowy. Inny jest réwniez
dobor rzezbionych postaci oddzielajacych od siebie poszczegdlne kwatery dtugich
bokéw sarkofagow pary krolewskiej (na sarkofagu Zygmunta III s to — na boku
lewym - cztery figury starotestamentowych wladcow, a na boku prawym rzezby
przedstawiajgce trzy personifikacje cndt i jedna niezidentyfikowang meska posta¢
- by¢ moze dodang w czasie konserwacji przeprowadzonej w XIX w. lub w latach
trzydziestych XX w.), a w miejscach, gdzie — na fasetowo $cigtych bokach wieka —
na trumnie Zygmunta III widniejg panoplia wojskowe i muzyczne, na sarkofagu
jego zony umiejscowiono gléwki anielskie lub rauty ujete po bokach we florealne
zwoje (boki dlugie wieka) lub tez wizerunek zmartwychwstajacego Chrystusa,
czy tez aniotka wspartego na czaszce. Rdznice w ikonografii obydwu sarkofagow
podyktowane jednak musialy by¢ przede wszystkim dazeniem do zindywidu-
alizowania programéw i dopasowania ich tresci do osoby, dla ktdrej trumne
wykonywano, nie powinny mie¢ wiec one wplywu na rozwazania dotyczace
ich proweniencji, tym bardziej ze autorstwo ich przypisa¢ nalezy zlecenio-
dawcy, w tym wypadku jezeli nie samemu krolowi Zygmuntowi III czy Wla-
dystawowi IV, to kregowi 0sob blisko z wltadcami zwigzanych?.

Z powyzszego poréwnania zabytkéw, z ich podobienstw zaréwno ksztaltu,
jak i dekoracji, formy i tresci, wyciagna¢ mozna wniosek, ze tworcy lub twor-
com sarkofagu Zygmunta III znany musiat by¢ sarkofag Konstancji Austriaczki
badz przynajmniej jego projekt. Okres pomiedzy wykonaniem obu trumien nie
mogl by¢ dlugi (co wiemy juz réwniez z przekazéw archiwalnych). Pomimo
drobnych réznic w wykonaniu poszczegolnych relieféw i grawerunkow, praw-
dopodobny jest réwniez udzial w pracy nad sarkofagiem Zygmunta III przy-
najmniej kilku rzemie$lnikow, a zatem uczestniczyli oni tez w powstawaniu
trumny krolowej Konstancji. Argumentem przemawiajgcym za tym ostatnim
twierdzeniem jest chociazby zblizony ksztalt trumien, na ktdéry - jak przyj-
muje Janusz Krause® — decydujacy wplyw mial konwisarz, znajacy wtasciwo-
$ci wytrzymalosciowe i konstrukcyjne mozliwosci uformowania sarkofagu
i z tego wzgledu ustalajacy dopuszczalne normy nachylen jego plaszczyzn.

? 0O ikonografii wawelskich sarkofagéw krolewskich: A. Bochnak, Eksport z miast...,
s. 30-56; B. Tucholka-Wtodarska, Z badasi nad sarkofagiem..., s. 221-245; A.S. Czyz, Spigce zmy-
sty i nieSmiertelna dusza, czyli wizja zycia wiecznego na sarkofagu Zygmunta Augusta, ,Saeculum
Christianum” 2000, nr 2, 7, s. 181-195; K.J. Czyzewski, Metalowe sarkofagi..., s. 86-88; M. Rde-
sinska, Z ikonografii wladzy. Obraz wladcy na krélewskich sarkofagach wawelskich, [w:] Sztuka
w kregu wladzy. Materialy LVII Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
red. E. Pilecka, K. Kluczwajd, Warszawa 2009, s. 179-192.

#]. Krause, Sarkofagi cynowe..., s. 95.
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II. 7. Sarkofag Aleksandra Karola, fot. M. Rdesiniska

Dotychczasowi badacze dopatrywali si¢ bezposrednich warsztatowych
zalezno$ci sarkofagéw Zygmunta III Wazy i Konstancji Austriaczki z sarkofa-
giem krolewicza Aleksandra Karola (il. 7), przypisujac wykonanie wszystkich
trzech trumien jednej pracowni konwisarskiej®.

W ksztalcie i dekoracji sarkofagéw Aleksandra Karola oraz Zygmunta III
Wazy i Konstancji Austriaczki oprécz wyraznych podobienstw daje si¢ jednak
zauwazy¢ rowniez do$¢ istotne roznice. Trumna Aleksandra Karola posiada
przede wszystkim nieco inne proporcje. Wyraza si¢ to np. w stosunku wysoko-
$ci podpdr do calkowitej wysokosci sarkofagu czy w wysokosci wieka — o wiele
mniejszej w sarkofagu krolewicza (4 cm) niz w wypadku trumien Zygmunta III
(22,5 cm w ,,glowach”) i Konstancji Austriaczki (19 cm w ,,glowach”). Wyso-
kos¢ ta nie jest takze — jak w sarkofagach pary krélewskiej - zréznicowana. Inny
jest rowniez charakter zdobien tych trumien: w sarkofagu Aleksandra Karola
dominuje grawerunek, brak jest — z wyjatkiem figury Chrystusa na wieku —
petnoplastycznych rzezb. Boki wieka nie sa podzielone na pola, a podtrzymy-
wany przez anioly kartusz z herbem umieszczono w medalionie.

» A. Bochnak, Eksport z miast..., s. 53; poglad ten powtarzaja pdzniejsi badacze zajmujacy

sie sarkofagami: Jan Samek (J. Samek, Polskie rzemiosto artystyczne. Czasy nowozytne, Warszawa
1984, s. 111) i Krzysztof Czyzewski (K.J. Czyzewski, Metalowe sarkofagi..., s. 85).
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Najbardziej istotnych podobienstw miedzy trumnami Aleksandra Karola
i pary krolewskiej doszuka¢ sie mozna w uzyciu do zaznaczenia krawedzi wieka
i skrzyni listwy ze zblizonym (cho¢ nie identycznym jak w sarkofagach Zyg-
munta III i Konstancji Austriaczki) motywem akantu. Zblizony wyglad maja
takze kartusze herbowe i podtrzymujace je postacie aniotéw. Pomimo jednak
podobnego, zwlaszcza do trzymaczy z sarkofagu Zygmunta III, ukladu ciala
i szat, modelunek postaci na trumnie Aleksandra Karola jest bardziej miekki,
co najtatwiej daje si¢ zauwazy¢ w sposobie potraktowania anielskich skrzydel.
Takze grawerunki wici roélinnej wykazuja pewne podobienstwo do grawerun-
kow na bokach wieka Konstancji Austriaczki. Analogicznie jak na trumnach
krola Zygmunta III i krélowej Konstancji, na sarkofagu Aleksandra Karola
pojawiajg si¢ tez elementy przypominajace ornament straczkowy (w wiciach
rodlinnych), matzowinowy, czy tez schweifwerk, co jednak nie powinno dzi-
wié, zwazywszy na niewielki odstep czasu, jaki dzieli powstanie tych zabyt-
kéw. Umieszczenie kartusza herbowego w medalionie, podziat bokéw na pola
za pomoca zwezajacych sie ku dolowi pilastrow (il. 8) i wkleste boki wieka
trumny Aleksandra Karola przypominajg raczej sarkofagi powstale w pra-
cowni wyksztalconego na Pomorzu a dzialajacego w Wielkopolsce konwisarza
Jakuba Kanadeja.

Biorac pod uwage powyzsze spostrzezenia, mozna przyjaé, ze spotykany
w literaturze przedmiotu poglad o pochodzeniu sarkofagu Aleksandra Karola
z tego samego o$rodka co cynowe trumny Zygmunta III Wazy i Konstancji
Austriaczki jest stuszny. O ile jednak niezwykle podobienstwo trumien sarko-
fagéw pary krdlewskiej daje dos¢ dobre podstawy do tego, by zabytki te zwig-
za¢ z tym samym warsztatem konwisarskim, o tyle w wypadku przypisania
do niego réwniez sarkofagu Aleksandra Karola nalezaloby chyba zachowaé
wieksza ostroznos¢. Podobienstwa pomiedzy tymi trumnami wytlumaczy¢
mozna ich pochodzeniem z jednego osrodka artystycznego i zblizonym cza-
sem powstania, niekiedy takze - jak w wypadku kartuszy herbowych - korzy-
staniem z tych samych wzoréw. Mozliwe jest rowniez, ze w powstawaniu sar-
kofagu Aleksandra Karola uczestniczyl malarz lub rzezbiarz pracujacy przy
trumnach Zygmunta IIT i Konstancji Austriaczki. Pomiedzy zabytkami istnieje
jednak zbyt wiele réznic, aby na podstawie samego podobienstwa formy z catg
pewnoscig stwierdzi¢, ze sg one dzietem tego samego warsztatu.

Powyzsze rozwazania nie wyczerpuja oczywiscie w calosci zagadnienia,
jakim jest pochodzenie, historia i okolicznosci powstania wawelskich sarkofa-
géw. Do tej pory nie udalo sie np. (poza sarkofagiem Stefana Batorego) ziden-
tyfikowa¢ warsztatow, w ktorych zostaly one wykonane, czy tez precyzyjnie
wskaza¢ oséb bezposrednio odpowiedzialnych za ulozenie ich programéw
ikonograficznych. Odpowiedzi na te problemy przyniosa by¢ moze dalsze
badania archiwalne.

Podjeta tutaj proba weryfikacji dotychczasowych pogladéw i uzupelnie-
nia stanu wiedzy na temat sarkofagéw kréla Zygmunta III Wazy i krolowej

167

O pochodzeniu
sarkofagow
krola
Zygmunta III...



Maria
Rdesiriska

1L 8. Sarkofag
Aleksandra Karola,
detal,

fot. M. Rdesinska

Konstancji Austriaczki wnosi jedynie niewielki wklad w wyjasnienie tych kwe-
stii. Jednoznaczne ustalenie pochodzenia krélewskich trumien stanowi jednak
nie tylko kolejny dow6d na potwierdzenie znaczacej roli Gdanska jako osrodka
rzemieslniczego. Ma réwniez znaczenie dla uzyskania dokladniejszego obrazu
historii relacji miedzy miastem a wtadcami Rzeczypospolitej.



ANEKS

Wladystaw Zygmunt do Rady Miasta Gdanska;
Archiwum Panstwowe w Gdansku, Akta Miasta Gdanska, Korespondencja; sygn.
300, 53/64

Vladislaus Sigismundus Dei gratia Sveciorum Gotthorum Vandalorumq[ue]
herrius Rex Poloniae Princeps Electus Dux Moschoviae Smolenscen(sis]
Czernichovien|[sis] Ducatum Administrator

Spectabiles grate Nobis dilecte. Cum accepissemus a Factore Nostro sum-
mam quinq[ue] millum floren[tis] quam Nobis Grat[iae] V[ost]rae pro suo
erga Nos affecta mutuarunt ad comparandam vrnam stanneam pro condendo
Ser[enissimi] Parentis N[ost]ri piae memoriae corpore minime sufficere, ite-
rato ab eis diligonter postulamus vt iam declaratum Nobis affectum et in resi-
duo Grat[iae] V[ost]rae testentur factorig[ue] nostro ad summam quinq[ue]
millum floren[tis] tantum peconiae quantum opus habuerit quo citius opus
perficiatur addant certo sibi persuasurae nos [.]Joi Grat[iae] V[ost]ris debi-
tum sine v[..Ja mora post peractam Electionem exolutanus Non dubitamus
Grat[iae] V[ost]ras id libenter facturas praesenti sese valetudinem et omnem
felicitatem exoptamus. Dat[.] Varsoviae die XXIII* Monsis Augusti Anno
D[omin]i MDCXXXII

Vladislaus Rex Sveciae

Maria Rdesinska

On the Origins of the Sarcophagi of King Sigismund III Vasa and Queen
Constance of Austria. Contribution to the History of Gdansk Pewtersmiths

In the 16™ and 17" centuries Gdanisk was one of the biggest craft centers in the
Republic of Poland. One of the crafts especially well developed was pewtery, which
was confirmed by the fact that in pewterers’ workshops such voluminous items like
sarcophagi were being purchased. The sarcophagi were decorated with relief, carvings,
engravings and most often also polychrome. Among others, the sarcophagi of Polish
kings and queens (today in the Royal Vault of the Wawel Cathedral) are considered
to be made in Gdansk. Although historians and art historians harmoniously confirm
the origin of the royal sarcophagi, in only two cases (the sarcophagi of King Sigismund
Augustus and King Stephen Bathory) their provenance is proved with pewterers’
marks and written documents. The Gdansk provenance of the other royal sarcophagi
was established through the analysis of style. However, there are documents that con-
firm that two more royal pewter coffins were made in Gdansk - the sarcophagi of
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Sigismund III Vasa and his second wife Constance of Austria. The similarities in shape
between these two coffins, their proportions, the manner of execution and character of
the decoration, as well as iconographical analogies can lead to the conclusion that they
were made not only at the same place and close time, but also in the same — unknown
— pewterer’s workshop. The sarcophagus of Prince Alexander Charles was linked with
the same workshop. However, besides some similarities that may be characteristic of
the items made at the same centre and time, the sarcophagus of Alexander Charles
and those of Sigismund III Vasaand Constance of Austria have also a number of dis-
similarities, which is the reason why it is difficult, if basing only on the analysis of style,
to maintain the assumption about the execution of these three sarcophagi in the same
workshop.



Jacek Tylicki

O gdanskiej historii sztuki
1 numizmatyce raz jeszcze

W 2008 r. napisalem tekst na temat projektowania przez Hermanna Hana
donatyw i monet gdanskich, opierajac si¢ na nowo odnalezionym wpisie
archiwalnym oraz interpretacji nieodczytanych dotad skrétéw na numiz-
matach. Wyrazilem w jego konkluzji nadziej¢, ze ujawniona wiadomos¢
o zatrudnianiu w tutejszej mennicy artysty o nazwisku ugruntowanym
w dziejach sztuki nie bedzie ostatnig'. Nadzieja ta nie okazala si¢ ptonna:
informacje otrzymane od Janusza Patubickiego?, ktéry wczesniej dostarczyt
mi rowniez uprzejmie wiadomosci archiwalnych o projektach Hana, a takze
ostatnia, obszerna publikacja tegoz badacza® przynosza w tym zakresie kilka
niezwykle ciekawych ustalen.

W ksiegach kasowych kamlarii gdanskiej pod datami 26 oraz 29 listopada
1650 r. figuruje naleznos¢ w wysokosci 90 grzywien pruskich (réwnych 60 zto-
tym polskim), wypfacona znanemu malarzowi Danielowi Schultzowi; wczes-
niejsza ze wzmianek Zrédlowych precyzuje, iz dotyczy ona dwdch portretéw
namalowanych jako wzory dla stempli*. Wpis ten odnaleziony zostal juz przed-
tem przez Jacka Kriegseisena, ktory udostepnit go Bozenie Steinborn, mono-
grafistce malarza’. Ta ostatnia wskazala stusznie, ze kwota 60 zltp, przekazana
krolewskiemu serwitorowi, nie mogta dotyczy¢ duzych portretéw olejnych,
ale raczej malych akwarel lub gwaszéw, dzi$ niezachowanych, z ktérych jeden
postuzyl Johannowi Hohnowi starszemu do sporzadzenia awersu medalu
z wizerunkiem Jana Kazimierza na jego zaslubiny z Ludwika Marig Gonzaga,

1. Tylicki, O historii sztuki i numizmatyce, czyli kto projektowat niektére donatywy gdatiskie
Zygmunta 111, ,,Biuletyn Numizmatyczny” 2009, nr 1, s. 27-38, tu s. 38.

* Listy elektroniczne do autora z dnia 8 listopada 2008 r. oraz 3 stycznia 2009 r.

*J. Palubicki, Malarze gdatiscy. Malarze, szklarze, rysownicy i rytownicy w okresie nowozyt-
nym w gdariskich materiatach archiwalnych, t. 1: Srodowisko artystyczne w gdariskich materialach
archiwalnych; t. 2: Sfownik malarzy, szklarzy, rysownikow i rytownikéw, Gdansk 2009.

* Archiwum Panstwowe w Gdansku (dalej: APG), Kamlaria 1650-1651, ksigga kasowa,
wyciag, sygn. 300, 12/86, k. 182 - 26.11.1650, an Daniel Schulcz, vor 2 Contrafaits zumahlen,
zu den Stempeln, 90 mk; APG, Kamlaria 1649-1651, ksiega kasowa, sygn. 300, 12/80, k. 193 -
29.11.1650, an Daniel Schultz 90 mk. Oba wpisy publikowane przez J. Palubickiego, Malarze
gdariscy..., t.2,s. 676.

* B. Steinborn, Malarz Daniel Schultz. Gdatiszczanin w stuzbie kréléw polskich, Warszawa
2004, s. 77, przyp. 69.
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IL. 1. Medal upamietniajacy
zaslubiny Jana Kazimierza

i Ludwiki Marii, Daniel Schultz
(projekt), Johann Hohn starszy
(ryt stempla), 1649 r., awers:
portret kréla,

wg A. Wiecek, Sebastian
Dadler...

1. 2. Portret Jana II Kazimierza,
Willem Hondius wedtug Daniela
Schultza, ok. 1649 r., miedzioryt,

wg M. Stahr, Medale Wazéw...

Il. 3. Portret Jana II Kazimierza,
Daniel Schultz, ok. 1649 r., obraz
olejny na pldtnie, Zamek Krolewski
w Warszawie,

wg B. Steinborn, Daniel Schultz...



Willemowi Hondiusowi za$ do wykonania portretowej ryciny® (il. 1, 2). Stein-
born wskazala rdwniez trafnie na duze podobienstwo rytowanego wizerunku
monarchy do malo znanego portretu olejnego Jana Kazimierza z Zamku Kroé-
lewskiego w Warszawie (dawniej w zbiorach Andrzeja Ciechanowieckiego;
pochodzacy z Frangji) (il. 3), ktéry na tej podstawie wydatowata na 1649 r.’
Zapewne stanowi on forme repliki wyobrazenia krolewskiego oblicza, za ktdre
Schultz otrzymat od radnych gdanskich zaplate.

W cytowanym tu wpisie archiwalnym mowa jest jednak o dwdch wizerun-
kach, a kwestig tg nie zajal si¢ dotad zaden z badaczy. Przyjmujac za pewnik,
iz chodzi o drugie wyobrazenie wladcy, gdyz okoto 1650 r. zaden nowy portret
innej osoby na gdanskich numizmatach si¢ nie pojawia, a takze zakladajac,
ze projekt Schultza zostal wykorzystany, wskaza¢ moze nalezaloby na nie-
ztej klasy profilowe przedstawienie kréla, wystepujace w szeregu wariantow
na réznych monetach i donatywach gdanskich z lat 1649-1660. Reprezenta-
tywny jego przyklad stanowi wizerunek na awersie talara z 1649 r.® (il. 4).

Innym artysta wzmiankowanym w Zrédtach gdanskich w zwiazku z men-
nictwem jest Adolf Boy. Dnia 29 stycznia 1661 r. otrzymal on 18 grzywien,
zapisanych w innym miejscu jako 12 zlotych polskich, jako wynagrodzenie
za rysunki przygotowawcze do pieniedzy pamiatkowych, czyli medali®. Janusz
Patubicki sadzi, ze wpis ten moze dotyczy¢ spdznionej wyplaty za medal
wydany w 1659 r. dla upamietnienia oswobodzenia twierdzy Gdanska Glowa
(Haupt)'; nie ma jednak na to wystarczajacych dowodow. Istnieja jedynie zapisy
datowane dnia 24 kwietnia 1660 r., wedlug ktorych niewymieniony z nazwi-
ska medalier (Johann Hohn mlodszy) otrzymat 375 zlp, czyli 462 grzywny

¢ Ibidem, s. 15-16 i 21. Autorka blednie podaje kwote 90 zlp zamiast 90 grzywien; mniejsza
faktycznie suma honorarium czyni jednak jej przypuszczenie o matej formie malarskiej spo-
rzadzonej przez Schultza jeszcze bardziej prawdopodobnym; wysunieta przez nig supozycja,
iz moglo chodzi¢ takze o rysunek, jest natomiast trudna do przyjecia, gdyz w dokumencie
wyraznie uzyto okreslenie — ,mahlen”. Na temat medalu i jego podobienstwa do miedziorytu
Hondiusa pisala jako pierwsza Danuta Rapnicka w publikacji: Portrety osobistosci polskich znaj-
dujqgce si¢ w pokojach i w galerii Palacu w Wilanowie. Katalog, Warszawa 1967, s. 326, a za nig
Maria Stahr: Medale Wazéw w Polsce 1587-1668, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1990, s. 158-160
i 236, nr 61; obie autorki sadza jednak blednie, ze wzorem dla wizerunku na medalu byla
rycina.

7 B. Steinborn, Malarz Daniel...,s. 22194-95, nr 1.

8 Portret ten pojawia si¢ na rozmaitych gatunkach pieniadza, od dwugrosza do dukata, jak
réwniez na donatywach o zréznicowanej wadze, np. dziesi¢gciodukatowej z 1650 r., por.: J. Dut-
kowski, A. Suchanek, Corpus Nummorum Gedanensis. Katalog — cennik monet, medali i zetonéw
gdariskich i z Gdaniskiem zwigzanych 1200-1998, Gdansk 2000, s. 121-145, zwlaszcza 129-130,
nr 300 (talar 1649) i 144, nr 353 (donatywa 10-dukatowa).

® APG, Kamlaria 1660-1661, ksiega kasowa, wyciag, sygn. 300, 12/97, k. 55 - 29.01.1661
- Adolph Boy, vor Abrifle zu Denck Pfenningen 18mlar]k; APG, Kamlaria 1659-1661, ksi¢ga
kasowa, sygn. 300, 12/95, s. 209 - 29.01.1661 — Adolff Boy L[aut] Z[ettel] 12f[loren]. Oba wpisy
publikowane przez J. Patubickiego, Malarze gdariscy..., t. 2, s. 104-105.

107, Patubicki, Malarze gdariscy..., t. 2, s. 96 i 104-105. Medal oméwiony przez M. Stahr,
Medale Wazéw...,s. 175-178,il. 115 is. 238, nr 69.
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IL. 4. Talar gdanski, awers IL. 5. Medal upamietniajacy pokodj w Oliwie, awers i rewers, Adolf Boy
z portretem Jana II Kazimierza, (projekt), Johann Hohn starszy (ryt stempla), 1660 r.,

Daniel Schultz [?] (projekt), wg M. Stahr, Medale Wazow...

1649 r., fot. J. Tylicki

pruskie i 10 groszy, za wykonanie 25 egzemplarzy tegoz numizmatu w sre-
brze''. Wydaje sig, ze wyplacona Boyowi nalezno$¢ odnosi si¢ raczej do duzego
medalu, wydanego w 1660 r. dla uczczenia pokoju oliwskiego, ktdrego stemple
wykonal Johann Héhn starszy (il. 5). Bogata symbolika tego obiektu zostata
juz wyczerpujagco omowiona'?; tutaj mozna zwrdci¢ uwage na aspekty for-
malne numizmatu, ktére swiadcza o Boyu jako autorze jego kompozycji.
Awers medalu, z rozleglym, ale rozdrobnionym i schematycznym widokiem
okolic Oliwy i Gdanska odpowiada niezbyt wysokiej jakosci, uproszczonym
pejzazom topograficznym, obecnym w malowidtach twércy® (il. 6); na rewer-
sie pojawia si¢ krajobraz nieco podobny, ale najbardziej charakterystyczne
jest tu rzadkie w sztuce dawnej Rzeczypospolitej przedstawienie wybrzeza
i okretéw na morzu po prawej, znajdujace bliski odpowiednik w gwaszu Boya
2 1633 r., wykonanym do sztambucha Heinricha Bohma, obecnie w Bibliotece
Kérnickiej PAN, a prezentujacym bitwe pod Oliwg (1627)" (il. 7). Do oma-
wianego medalu oliwskiego Hohna seniora odnoszg si¢ najprawdopodobniej

" APG, Kamlaria 1659-1661, ksiega kasowa, sygn. 300, 12/95, k. 129 - 24.04.1660, 25 Silber-
stuck von dem Haupt a f[loren] 15 [=] 375f[loren]; APG, Kamlaria 1660-1661, ksiega kasowa,
wyciag, sygn. 300, 12/97, k. 53 — 24.04.1660, an den SchawPfenningmacher, vor 25 silberne Pfen-
// ninge von beligerung des Haubts d 15f[loren] [=] 462m[ar]k 10g[roschen]. Zapisy te znal juz
Siegfried Rithle: Die historischen Medaillen der Stadt Danzig. Ein Beitrag zur Geschichte der Dan-
ziger Medaillenkunst und Ihrer Kiinstler, ,,Zeitschrift des Westpreuflischen Geschichtsvereins”
1928, H. 68, s. 243-309, tu s. 261; wspomina o nim tez M. Stahr, Medale Wazow..., s. 175.

12 M. Stahr, Medale Wazéw... ,s. 179-182,il. 117 i s. 239, nr 71.

13 Zilustrowane tu Oblezenie klasztoru jasnogorskiego z 1656-1657 r. omdwione zostalo przez
Jacka Tylickiego: Barttomiej Miltwitz i Adolf Boy: addenda et corrigenda, [w:] Studia z historii
sztuki i kultury Gdatiska i Europy Péinocnej. Prace poswigcone pamieci Doktor Katarzyny Cieslak,
red. J. Friedrich i E. Kizik, Gdansk 2003, s. 145-166; tu s. 164-165.

7. Tylicki, Rysunek gdatiski ostatniej ¢wierci XVIi pierwszej pofowy XVII wieku, Torun 2005,
s.134-135i143,il inrIIs 1 a.
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1. 6. Oblgzenie klasztoru jasnogérskiego, Adolf Boy, 1656-1657, obraz olejny na pldtnie, Czestochowa,
kos$ciol klasztorny oo. Paulinéw na Jasnej Gorze, kaplica Matki Boskiej, korpus nawowy, wg Z. Rozanow,
E. Smulikowska, The Cultural Heritage of Jasna Géra, Warsaw 1979

zapiski archiwalne z 2 kwietnia 1661 r., wedtug ktérych otrzymat on za wybicie
jednego ztotego i dwdch srebrnych egzemplarzy numizmatu 348 zlp i 15 gro-
szy, czyli 522 grzywny pruskie i 15 groszy™.

Zawarcie pokoju oliwskiego dalo asumpt do wydania jeszcze jednego medalu
pamigtkowego, takze noszacego date 1660 (il. 8)'¢. Tworca dlugiej i skompliko-
wanej inskrypcji okoliczno$ciowej na jego rewersie musial by¢ cztowiek odpo-
wiednio wyksztalcony, co pozwala si¢ domysla¢, iz do tego wiasnie numiz-
matu odnosi si¢ wiadomo$¢ archiwalna z 24 grudnia 1661 r. o podarowaniu
syndykowi miejskiemu (radcy prawnemu) ,medalu pokojowego” o wartosci
19 zlp, czyli 28 grzywien i 10 groszy, za ulozenie inskrypcji na nim". Wyplata

> APG, Kamlaria 1659-1661, ksiega kasowa, sygn. 300, 12/95, k. 229 - 2.04.1661 - An
Hans Hohn weglen] goldt vnd Silberstuck laut Zettel 348f[loren] 15g[roschen]; APG, Kamla-
ria 1661-1662, ksiega kasowa, wyciag, sygn. 300, 12/98, k. 56 -2.04.1661 - an Hans Hohn, vor
ein Stiick Gold mit dem Ar-//beitslohn a 6%f[loren] den Ducaten, 50 Ducat, und 2 Stiick Sil-//ber,
a 18f[loren] [=] 522m(ar]k 15g[roschen]. Oba wpisy publikowane przez J. Patubickiego, Malarze
gdaniscy..., t. 2, 5. 104-105. Tenze autor (s. 96) blednie sadzi, iz medalier dostarczyt 50 zlotych
egzemplarzy; w rzeczywisto$ci chodzi o jedna zfota sztuke o wadze 50 dukatdw, za ktora zapla-
cono — wraz z honorarium za prace - 6 % zlp od wagi dukata, czyli w sumie 312 zip 15 groszy.
W Zbiorach Czapskich Muzeum Narodowego w Krakowie istotnie zachowal si¢ egzemplarz
o wadze 50 dukatéw (nr inw. HCz 5909) - J. Dutkowski, A. Suchanek, Corpus Nummorum
Gedanensis. .., s. 238, nr 581c, co dodatkowo potwierdza, iz informacja zrédlowa o platnosci
odnosi si¢ do tego medalu.

'* Omoéwiony przez M. Stahr, Medale Wazéw...,s. 182-184,il. 1181is. 239, nr 72.

7 APG, Kamlaria 1661-1662, ksiega kasowa, wyciag, sygn. 300, 12/98, k. 52 - 24.12.1661
— dem Hler]rn Syndico, wegen der inscription des // Dantziger Frieden Pfennings, ein solch
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1L. 7. Bitwa pod Oliwg, Adolf Boy, 1633 r., miniatura gwaszem na papierze, Biblioteka Kérnicka PAN,
sztambuch Heinricha Bohma (nr inw. BK 1508), fot. Biblioteka Kornicka PAN

11. 8. Medal upamietniajacy pokdj w Oliwie, awers i rewers, Adolf Boy (projekt), Johann Héhn mlodszy
(ryt stempla), 1660 r., wg J. Dutkowski, A. Suchanek, Corpus nummorum...



1. 9. Widok Gdatiska z herbem miasta, Adolf Boy, 1680 r., obraz olejny na pl6tnie, Muzeum Historyczne Miasta
Gdanska, Ratusz Gléwnego Miasta, fot. Muzeum Historyczne Miasta Gdanska

w wysokosci 18 grzywien dla Adolfa Boya, zarejestrowana w tym samym dniu
za sporzadzenie rysunku projektowego do takiegoz medalu'®, pozwala niemal
z calkowita pewnoscig przyjac¢ autorstwo malarza w odniesieniu do omawia-
nego obiektu. Wyobrazona na jego awersie symboliczna panorama Gdanska
ponad fanem zboza z porzuconymi panopliami znajduje istotnie odpowied-
nik w tworczosci mistrza - widok miasta z 1680 r., obecnie przechowywany
w Muzeum Historycznym Miasta Gdanska — Ratuszu Gléwnego Miasta (il. 9),
za ktory honorarium zostalo zresztg utrwalone archiwalnie'. Przytoczone
tu wzmianki zrédlowe nasuwajg przy okazji refleksje, jak skomplikowanym
procesem byla produkcja medali, co do niedawna nie stanowilo oczywisto-
$ci, skoro nawet tak doswiadczony badacz, jak Adam Wiecek, przypisywatl
wszystkie fazy wykonania omawianych tu obiektéw upamigtniajacych pokoj

Stiick, 19f[loren] [=] 28m/[ar]k 10g[roschen]. Wpis publikowany przez J. Palubickiego, Malarze
gdariscy..., t.2,s. 105.

8 APG, Kamlaria 1661-1662, ksigga kasowa, wyciag, sygn. 300, 12/98, k. 52 - 24.12.1661 -
an Adolph Boy den Mahler, vor den Rif$ des // Dantziger Frieden Pfennings 18m/ar]k; ]. Patubicki,
Malarze gdaniscy..., t. 2,s. 105.

¥ APG, Kamlaria 1680-1681, ksigga kasowa, wyciag, sygn. 300, 12/118, k. 112 - 8.06.1680
— dem Adolph Boy Kunst-Mah- // lern, vor die abbildunge d|...] Stadt Dantzigk; ]. Palubicki, Mala-
rze gdariscy..., t. 2, s. 105. Malo znane malowidlo wraz z dotyczaca go literaturg wspomniane
przez J. Tylickiego, Bartlomiej Miltwitz..., s. 164.
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II. 10. Medal na za$lubiny Wtadystawa IV i Cecylii Renaty, awers: Herkules z Cerberem i rewers: orty —
polski i cesarski, Johann Hohn starszy, 1637 r., wg J. Dutkowski, A. Suchanek, Corpus nummorum...

w Oliwie - wraz z projektem i koncepcja inskrypcji — wylacznie medalie-
rom®. Ci jednak, jak mozna wnioskowa¢ ze wzmianek archiwalnych, zaj-
mowali si¢ jedynie rytowaniem stempli i nadzorowaniem procesu bicia.
W wypadku inskrypcyjnego medalu, wykonanego dla uczczenia pokoju
w Oliwie, wyptacono 20 grudnia 1661 r. Johannowi Hohnowi mlodszemu
763 zlp, czyli 1152 grzywny za wykonanie jego 24 srebrnych odbitek i jednej
zlotej?.

W archiwaliach miejskich Gdanska zachowat si¢ jeszcze jeden wpis, odno-
szacy si¢ do projektowania produktéw menniczych przez tutejszych artystow.
Nienazwany malarz otrzymal mianowicie 2 maja 1637 r. 6 grzywien (4 zlp)
za wymalowanie emblematéw, ktore nastepnie mialy by¢ uzyte na ztotych
medalach wybijanych z okazji zaslubin Wtadystawa IV z Cecyliag Renata™.
Za wykonanie trzech stalowych stempli do tegoz medalu 405 grzywien otrzy-
mal nastepnie rytownik Johann Hohn starszy?. Medale z okazji krélewskiego

2 A. Wiecek, Dzieje sztuki medalierskiej w Polsce, Krakow 1989, s. 65. Podobng wszechstron-
nos¢ przypisuje autor i innym omawianym przez siebie artystom.

21 APG, Kamlaria 1661-1662, ksigga kasowa, wyciag, sygn. 300, 12/98, k. 140 — Hans Hohn
20.12.1661 - in 24 Silbern Schaw Pfenningen und einem von // Golde belauffend 763f[loren] [=]
1152m{ar]k; J. Palubicki, Malarze gdatiscy. .., t. 2, s. 105.

22 APG, Kamlaria 1637-1638, ksiega kasowa, wyciag, Extract // der Kimmerey CafSbuchs //
von Anno 1637. den 20. // Aprilis bis 1638, den 9. // defSelben Monats), sygn. 300, 12/71, k. 185 -
2.05.1637 — an einem Mahler, welcher die Emblemate gemahlet // so auf giildene Schawpfennige
so auf ThrKo Mtt // Hochzeit derselben sollen verehret werden, sollen ge- // preget werden Carta
9 [odniesienie do innego miejsca w ksiedze], 6mk - J. Palubicki, Malarze gdatiscy. .., t. 2, s. 102.

» APG, Kamlaria 1637-1638, ksiega kasowa, wyciag — Extract // der Kdmmerey CafSbuchs
// von Anno 1637. den 20. // Aprilis bis 1638, den 9. // deflelben Monats), sygn. 300, 12/71, s. 218
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II. 11. Medal upamietniajacy zaslubiny Wtadystawa IV i Cecylii Renaty, 1637 r., awers i rewers
Sebastian Dadler, wg A. Wiecek, Sebastian Dadler...

wesela powstaly w Gdansku dwa, przy czym tylko jeden z nich byt ryto-
wany przez Hohna; drugi nosi sygnature Sebastiana Dadlera. Watpliwosci
Janusza Paltubickiego, do ktérego z medali odnosi si¢ przytoczony przed
chwilg wpis*, sa zatem bezpodstawne, zwlaszcza ze dzielo wykonane przez
Hoéhna wystepuje w trzech odmianach, ktére stanowig kombinacje trzech
stempli - z Herkulesem i Cerberem, z orfami: polskim i cesarskim oraz
kartuszem inskrypcyjnym? (il. 10). Tenze autor sadzi, ze niewymienionym
z nazwiska malarzem - projektantem numizmatu - byl Adolf Boy?*. Jed-
noznaczne rozstrzygniecie tej kwestii nie jest jednak fatwe; cechy formalne
omawianego medalu nie przynosza tu odpowiedzi. Niska kwota wypla-
cona za malowane przeciez elementy projektu moze wskazywac na tworce
mlodego, jakim byl wtedy Boy, ale i — alternatywnie — na mniej znanego.
Jesliby bra¢ pod uwage dostarczenie projektu przez tego artyste, to bardziej
zdecydowane cechy jego autorstwa wykazuje akurat drugi gdanski medal
weselny monarchy, z parg krélewska oraz sceng emblematyczng z udziatem
Marsa i Minerwy?* (il. 11), gdzie nadmiernie wydtuzone, nieco kukietkowate

(Konigl[iche] Hochczeit verehrung) — 26.08.1637 — an Johan Hohn Eysenschneidern fur 3 stock
von stahl // womit die obgemelten Schawpfennig geschlagenn wordenn 405m[ar]k - J. Palubicki,
Malarze gdaniscy..., t. 2,s. 103.

], Palubicki, Malarze gdariscy..., t. 2, s. 96.

2 M. Stahr, Medale Wazow..., s. 132-136, il. 84 i 86, ponadto s. 233, nr 49 i 50 (autorka oma-
wia szczegotowo tylko dwie odmiany medalu); J. Dutkowski, A. Suchanek, Corpus Nummorum
Gedanensis..., s. 226-228, nr 559-561.

% J. Patubicki, Malarze gdariscy..., t. 2,s. 96 i 102.

7 A. Wigcek, Sebastian Dadler, medalier gdariski XVII wieku, Gdansk 1962, s. 39, 115-116,
nr 102, il. 102, tabl. XXXV; M. Stahr, Medale Wazéw...,s. 138-141, il. 87 1 232-233, nr 47.
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Jacek
Tylicki

1L. 12. Przybycie sw. Urszuli z towarzyszkami do Kolonii, Adolf Boy, okoto 1650 r., obraz olejny
na desce, Pelplin, katedra, oltarz $w. Urszuli, predella, fot. W. Gorski

postacie matzonkéw przypominajg charakterystyczne figury ludzkie z malo-
widet artysty® (il. 12).

Niezaleznie od tego, czy wykonywanie projektéw do numizmatéw gdan-
skich mozna umiesci¢ w dorobku malarzy udokumentowanych - od Her-
manna Hana do Daniela Schultza - czy tez dyskusyjnych, sam ich udziat w tym
procesie raz jeszcze potwierdza zaréwno wysoka jakos¢ formalng miejscowego
mennictwa, o ktéra najwyrazniej dbaly wladze Gdanska, jak i wyjatkowq range
artystyczng miasta w dawnej Rzeczypospolitej, kwestie wielokrotnie juz oma-
wiane w literaturze.

Jacek Tylicki

On History of Art in Gdansk and Numismatics Once Again

The paper is a continuation of a text published in 2009, in which the design of sev-
eral medals and coins issued by the city of Gdansk was demonstrated as being provid-
ed by Hermann Han, a renowned early 17"-century local painter. Basing on recent ar-
chival discoveries, the author now discusses several other medals struck in the Gdansk
mint in the years 1637-1660, engraved by such well-documented artisans as Sebas-
tian Dadler, and Johann Hohn - both Elder and Younger. The medals issued for the
royal wedding of Vladislaus IV of Poland-Lithuania and Cecilia Renata of Hapsburg
(1637) were again certainly designed by a painter, even if his name remains undefined,
whereas design for the one commemorating nuptial festivities of John II Casimir and
Ludovica Maria Gonzaga (1649) was provided by Daniel Schultz — with regard to the
obverse with monarch’s portrait. The latter, a court painter of considerable quality and
fame, could have also designed another portrait of the king himslef, used on Gdansk

8 Przytoczone tu malowidlo Przybycie sw. Urszuli do Kolonii w predelli oltarza $w. Urszuli

w katedrze pelplinskiej przypisuje malarzowi i omawia pokroétce J. Tylicki, Barttomiej Miltwitz...,
s. 161-162, il. 12.
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city coins and medals from the years 1649-1660. Another Gdansk painter, Adolf Boy,
was obviously paid for submitting designs for two medals issued to honour the peace
treaty with Sweden in Oliwa (1660). The practice of employing experienced and re-
spected artists in the Gdanisk mint bears testimony both to the importance to the city
fathers of producing quality medals and coins, and to the exceptional artistic rank of
the milieu in the old Polish-Lithuanian Commonwealth.

O gdatiskiej
historii sztuki...



Jacek Friedrich

Propaganda wizualna Wolnego Miasta Gdanska

W wyniku konferencji pokojowej konczacej I wojne $wiatowa polityczna
mapa Europy ulegta zasadniczym zmianom. Wérdd szeregu nowo powstatych
badz restytuowanych organizméw panstwowych szczegdlny status przyznano
Gdanskowi. To miasto o strategicznym polozeniu u ujscia Wisty, do ktérego
pretensje ro$cily zaréwno Niemcy, jak i Polska, stalo sie podczas konferen-
cji wersalskiej przedmiotem gwaltownego sporu. Wobec skomplikowanego
splotu okolicznosci historycznych, ekonomicznych, demograficznych, przede
wszystkim za$ politycznych, wspdlnota miedzynarodowa decydujaca o powo-
jennym ksztalcie Europy postanowila nie przyznawaé Gdanska ani Polsce, ani
Niemcom, powolujac na mocy artykutu 102. traktatu wersalskiego odrebny
organizm, niebedgcy wszak suwerennym panstwem w pelnym tego stowa zna-
czeniu'. Wolne Miasto mialo bowiem pozostawac pod ochrong Ligi Narodéw,
a w wielu obszarach okreslonych z kolei artykutem 104. traktatu kompetencje
przyznawano panstwu polskiemu (m.in.: Gdansk miat sie znalez¢ w polskim
obszarze celnym, Polska nadzorowa¢ miata ma terenie Wolnego Miasta Wiste,
sie¢ kolejowa oraz komunikacje pocztows, a rzad polski mial reprezentowaé
Gdansk w stosunkach migedzynarodowych)2.

Wolne Miasto formalnie powstalo 15 listopada 1920 r., natomiast jego kon-
stytucja zostala ogloszona oficjalnie dopiero 14 czerwca 1922 r., po dlugotrwa-
tych pracach przygotowawczych, podczas ktdrych strona gdanska (zwigzana
koniecznoscig akceptacji ustawy zasadniczej przez Lige Narodéw) zabiegata
o jak najsilniejsze zawarowanie niezaleznosci Gdanska. Jeszcze przed formal-
nym ustanowieniem Wolnego Miasta, podczas prac nad przygotowaniem kon-
wencji polsko-gdanskiej, zarysowat sie wyrazny rozdzwiek w rozumieniu usta-
len traktatowych przez obie strony. Rzecz jasna dotyczyl on przede wszystkim
granic suwerenno$ci Gdanska i stopnia ewentualnej integracji z Polska, jed-
nakze pewna role odegraly tu réwniez kwestie symboliczne, w tym np. sprawa

! Kwestie t¢ objasnia K. Skubiszewski, Zachodnia granica Polski (Wydawnictwa Insty-
tutu Baltyckiego w Gdansku nr 6, Seria Pomorzoznawcza, t. V), Gdansk 1969, s. 97-99. Carl
J. Burckhardt, ostatni przed wybuchem II wojny $wiatowej Wysoki Komisarz Ligi Narodéw
w Gdansku, pisal: ,wymyslono Wolne Miasto Gdansk, ktére nie bedac wolne, lecz pod kazdym
wzgledem skrepowane, stanowilo chyba jeden z najbardziej skomplikowanych tworéw, jaki kie-
dykolwiek sptodzili improwizujacy teoretycy prawa migdzynarodowego’, C.J. Burckhardt, Moja
misja w Gdarsku. 1937-1939, th. M. Gniatowicz, Warszawa 1970, s. 10.

2 K. Skubiszewski, Zachodnia granica..., s. 87-88.
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bandery, pod jaka plywa¢ miata flota gdanska - strona polska wnioskowata
o to, by byla to polska bandera’. Jak wida¢, juz u poczatku trudnej koegzy-
stencji gdansko-polskiej w migdzywojennym dwudziestoleciu odnajdujemy
zaczatki sporéw o wizualne symbole, ktdére trwac¢ beda az do konca istnienia
Wolnego Miasta.

W nastepnych latach rzeczywisty status gdanskiego panstwa oraz stopien
jego uzaleznienia zaréwno od Ligi Narodoéw, jak i od Rzeczypospolitej ulegal
zresztg roznego rodzaju wahaniom, jednakze dla niniejszych rozwazan naj-
wazniejsze jest to, ze same wladze gdanskie dazyly do maksymalnego akcen-
towania suwerenno$ci Wolnego Miasta, co przejawialo si¢ takze w zakresie
jego wizualnej autoprezentacji. Najistotniejsze elementy owej autoprezentacji
ustanowione zostaly juz na mocy konstytucji gdanskiej. Okreslala ona mia-
nowicie forme godta i flagi Wolnego Miasta. Warto zauwazy¢ na marginesie,
ze podobnej sankeji prawnej nie zyskal inny symboliczny element budowania
tozsamo$ci panstwowej, a mianowicie hymn*.

Juz samo wprowadzenie do tekstu konstytucji okreslen: ,,godlo panstwa”
(Staatswappen) i ,flaga panstwowa” (Staatsflagge)’ stanowi¢ mialo wyraz
suwerenno$ci Wolnego Miasta, suwerennosci, ktdrej zakres w istocie budzit
kontrowersje‘. Godlo opisano w konstytucji nastepujaco: ,dwa srebrne krzyze,
ustawione jeden nad drugim na czerwonej tarczy, nad ktérymi unosi si¢ ztota
korona”. Tak wiec herb nowo ustanowionego panstwa wywiedziony zostat bez-
posdrednio z historycznego herbu miejskiego, obowigzujacego takze w okre-
sie formowania si¢ Wolnego Miasta. Rozwigzanie to wydaje si¢ naturalne,
jednakze wdwczas nie bylo ono calkiem oczywiste. Jeszcze w 1919 r., a wiec
w okresie poprzedzajacym prace nad konstytucja Wolnego Miasta, Saul Bail
Kahane postulowal, by przyszly herb gdanski zredagowa¢ odmiennie od histo-
rycznego. Wskazujac na to, ze korona w herbie miejskim pojawila si¢ w potowie
XV w. jako symbol opieki polskich kréléw, stwierdzat on, ze ,0d dzi§ w herbie
gdanskim nie ma juz miejsca dla polskiej korony™. Zaproponowal ponadto,
by na jej miejsce pojawila si¢ raczej corona muralis®. Za sprawe catkowicie

*J. Wojcicki, Wolne Miasto Gdarisk, Warszawa 1976, s. 63.

* Perturbacje z hymnem gdanskim omawia zwiezle Peter Oliver Loew: idem, Danzig und
seine Vergangenheit. 1793-1997. Die Geschichtskultur einer Stadt zwischen Deutschland und
Polen (Einzelverdffentlichungen des Deutschen Historischen Instituts Warschau, 9), Osnabriick
2003, s. 300.

*> Konstytucja Wolnego Miasta Gdanska, artykul 2, [w:] Zbiér dokumentéw urzedowych
dotyczgcych stosunku Wolnego Miasta Gdatiska do Rzeczypospolitej Polskiej, cz. II: 1921-1923,
zebrane i wydane przez Komisariat Generalny Rzeczypospolitej Polskiej w Gdansku, Gdansk
1924, s. 150; takze inne cytowane w niniejszym tekscie dokumenty przytaczam w oficjalnych
polskich ttumaczeniach publikowanych w tej serii.

¢ Zwraca na to uwage J. Wojcicki, Wolne miasto..., s. 85-86.

7 S.B. Kahane, Narme, Wappen und Miinzen der Freien und Hansestadt Danzig, Danzig 1919, s. 10.

8 Ibidem; w tekscie obok niemieckiego okreslenia ,,die Mauerkrone” pojawia si¢ takze forma
tacinska omylkowo zapisana jako ,,Corona mauris™
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I1. 1. Herb Wolnego
Miasta Gdarnska

drugorzedng uznal natomiast obecno$¢ w godle Wolnego Miasta tradycyj-
nych trzymaczy w postaci lwéw, przydanych herbowi gdanskiemu - o czym
juz Kahane nie wspomina - takze w polowie XV w.” Obecnos¢ korony w her-
bie Wolnego Miasta kontestowano nie tylko z pozycji nacjonalistycznych, ale
i ideologicznych - socjaldemokraci widzieli w niej wyraz ,polityki sakwy”,
arystokracji i mieszczanstwa'.

Trudno powiedzie¢, na ile rozwazania tego rodzaju wplywaly na twércow
gdanskiej konstytucji, zdaje si¢ jednak, ze nie byly one catkiem bez znaczenia.
Swiadczy¢ o tym moze to, ze w projekcie konstytucji gdaniskiej opublikowanym
w kwietniu 1920 r. odnosnie do herbu pojawia si¢ formuta zgodna z ostatecz-
nie zatwierdzona, a wigc uwzgledniajagca w planowanym godle korone, jed-
nakze jej obecnos$¢ opatrzona zostata znamiennym przypisem, informujacym
o tym, ze na dwczesnym etapie legislacyjnym kwestia pozostawienia korony nie
zostala rozstrzygnieta'’. Nie znajac zadnego zapisu dyskusji na ten temat, nie

9 Zob. np. B. Sliwinski, Herb Gdatiska w XIV-XVIII wieku, [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej.
Sztuka Gdatiska od potowy XV do korica XVII [sic!, w istocie XVIII] wieku. Eseje, red. T. Grzyb-
kowska, Gdansk 1997, s. 137.

YP.O. Loew, Danzig und seine Vergangenheit..., s. 287.

1 ,Die Abstimmung iiber die Beibehaltung der Krone blieb unentschieden (6 gegen 6 Stim-
men)”; Entwurf einer Verfassung fiir die freie und Hansestadt Danzig. Nach dem Beschliissen des
vom Verfassungsausschuss eingesetzten Unterausschusses, Danzig 1920, s. 1.

184



I1. 2. Flaga Wolnego Miasta Gdanska IL. 3. Flaga Senatu Wolnego
Miasta Gdanska

potrafie wyjasni¢, dlaczego — pomimo poczatkowych watpliwosci — ostatecz-
nie postanowiono jednak utrzyma¢ w herbie Wolnego Miasta éw kontro-
wersyjny motyw (il. 1). Mozna tylko w tym miejscu przypomnie¢, ze obok
historycznie poprawnych objasnien, wigzacych korone w herbie gdanskim
z polskimi krélami, juz wczesniej probowano jej obecnos¢ ttumaczy¢ przy
pominieciu politycznie niepozadanego zwigzku z Polska — przykltadem ano-
nimowy wiersz opublikowany na poczatku XX w., wedle ktorego korona
w herbie miasta miala znaczy¢ tyle, Ze Gdansk stanowit korone Prus'>. By¢
moze i tego rodzaju popularne objasnienia ulatwiaty gdanskim Niemcom
oswojenie obcego ideowo motywu. Nie zmienia to jednak faktu, Ze nawet
po konstytucyjnym przyjeciu herbu w historycznej redakcji, a wigc z korong
polskich kréléw — motyw 6w nie przestal budzi¢ obaw o to, Ze moze by¢
wykorzystywany przez polska propagande®.

Innym okreslonym konstytucyjnie elementem wizualnej reprezentacji Wol-
nego Miasta byta flaga panstwowa, a takze identyczna z nig bandera handlowa.
Ich forma stanowita juz prosta pochodng przyjetego herbu (il. 2)*. W dniu
18 marca 1922 r., a wigc jeszcze przed formalnym wejsciem w zycie konstytucji,
senat Wolnego Miasta oglosil rozporzadzenie dotyczace flag, w ktérym obok
obu flag okreslonych tekstem konstytucji, wprowadzil kilka dalszych: stuz-
bowa, pocztowy i pilotéw portowych'>. W nastepnych latach w uzycie weszly
ponadto: proporczyk jednostek plywajacych policji i proporczyk celny, a takze
specjalna choragiew Senatu wywieszana — obok flagi stuzbowej — na pojazdach

12 Wiersz ten otwiera popularne kompendium na temat gdanskiej architektury i budownictwa
Danzig und seine Bauten, Berlin 1908, s. II. Juz wczesniej zdarzaly si¢ - z heraldycznego punktu
widzenia catkowicie nieuprawnione — proby zastgpowania w herbie Gdanska korony kréléw pol-
skich korong Hohenzollernéw, por. P.O. Loew, Danzig und seine Vergangenheit..., s. 168.

B P.O. Loew, Danzig und seine Vergangenheit..., s. 304.

4 ,Flage panstwowa i handlowa stanowig dwa biale krzyze, ustawione jeden nad drugim
na czerwonem suknie w pierwszej trzeciej jego czesci, liczac od drzewca flagi, réwnolegle
do drzewca, z unoszaca si¢ nad nimi z6ita korong”. Zbiér dokumentéw urzedowych..., cz. 11,
s. 150.

' [H. Schwartz], Danziger Wappenwerk, Danzig [1931], cz. IV, poz. IL, IV, V, nlb.
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IL. 4. Flaga Rady Portu i Drog Wodnych
Gdanska

senatoréw'®. We wszystkich gléwnym motywem byl herb gdanski, a réznity
sie miedzy sobg szczegélami ikonograficznymi (tragbka pocztowa we fladze
pocztowej), kolorystycznymi (zielone elementy proporczykéw celnych i poli-
cyjnych) albo krojem choragwi (glebokie wciecie flagi stuzbowej). Zasadniczo
we flagach, banderach i proporczykach gdanskich stosowano herb gdanski
w jego podstawowej redakcji, bez trzymaczy. Trzymacze, a wigc tradycyjne lwy
gdanskie, pojawiaja sie jedynie na choraggwi Senatu — zreszta w stosunkowo
nowoczesnej redakcji graficznej, wyraznie odmiennej od znanych przekazéw
historycznych (il. 3).

O tym, jak wielka wage przywigzywaly wtadze Wolnego Miasta do kwestii flag,
swiadczy podjeta w 1923 r. przez gdanski Senat proba anulowania rozporzadzen
Rady Portu wprowadzajacych odrebna flage dla jednostek ptywajacych nalezacych
do Rady". Bandera ta z gdanskiego punktu widzenia musiata by¢ istotnie trudna
do przyjecia, stanowila bowiem zlozenie godla polskiego i gdaniskiego, tym samym
za$ wizualizowala bardzo jednoznacznie, gwarantowane umowami mi¢dzynaro-
dowymi, polskie prawa w gdanskim porcie (il. 4). Gdanskie usilowania okazaty
si¢ zreszta bezskuteczne, rozstrzygajacy bowiem te kwestie Wysoki Komisarz Ligi
Narodéw Mervyn Sorley Mac Donnell utrzymal w mocy decyzje Rady Portu, tym
samym za$ zaaprobowal uzycie kontrowersyjnej flagi'®. Bandera ta, wywieszana
na rufie jednostek nalezacych do Rady Portu, nie byla zreszty jedyng forma wizu-
alnej propagandy Rady. Inng stanowil zwyczaj wywieszania flag na siedzibie Rady
w wazne $wieta, do ktorych, decyzjg Prezydenta Rady Portu z 30 pazdziernika

16 Ibidem, poz. 111, b.s.; por. takze: Flagi Gdariska, www.rzygacz.webd.pl/index.php?id=
46,308,0,0,1,0 (dostep 26.03.2010).

17 Decyzje w tej sprawie Rada Portu podejmowala 15 lipca 1921 r. oraz 22 wrzeénia i 19 listo-
pada 1922 r.; por. Decyzja Wysokiego Komisarza [Ligi Narodow] z dnia 13 grudnia 1923 r.,
[w:] Zbiér dokumentéw urzedowych..., cz. 11, s. 261. Na temat statusu prawnego Rady Portu
i Drég Wodnych Gdanska zob. K. Skubiszewski, Zachodnia granica..., s. 103-107.

'8 Decyzja Wysokiego Komisarza [Ligi Narodow] z dnia 13 grudnia 1923 r., [w:] Zbiér doku-
mentow urzedowych..., cz. 11, s. 262.
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1924 r, zaliczono zaréwno rocznice utworzenia Wolnego Miasta Gdanska, jak
i rocznice Konstytucji 3 Maja, a od roku 1928 takze dzien 11 listopada, zwany w sto-
sownym dokumencie ,,rocznicg oswobodzenia Polski™".

Na marginesie powyzszych uwag warto wspomnie¢ i o tym, ze swa obec-
no$¢ w Wolnym Miescie Rzeczpospolita usilowala manifestowac takze
za pomocg stosownych munduréw. Wladze gdanskie staly z kolei na stano-
wisku zasadniczego zakazu noszenia na terytorium Wolnego Miasta obcych
mundurdéw. Kwestie te, na prosbe strony polskiej?, zostaly uregulowane w ten
sposob, ze ogdlnemu zakazowi noszenia na terenie Wolnego Miasta mundu-
réw wojskowych i obcych munduréw urzedniczych nie podlegali m.in.: woj-
skowi przedstawiciele panstwa polskiego (ale i niemieckiego); polscy strazacy
i policjanci w sytuacji naglej koniecznosci przekroczenia granicy polsko-gdan-
skiej, a wiec w razie pozaru badz poscigu; polscy urzednicy celni i pocztowi
w ramach pelnienia swych obowiazkéw okreslonych odrebnymi regulacjami,
a takze polscy (ale i niemieccy) urzednicy i funkcjonariusze kolejowi?'. To,
ze obie strony przywigzywaly do kwestii mundurdéw znaczng wage, jest zrozu-
miale, stanowily one bowiem niewatpliwie jeden z istotnych elementéw ofi-
cjalnej ikonosfery.

Ksztaltowanie owej ikonosfery uwarunkowane bylo oczywiscie takze
zmiennymi okoliczno$ciami politycznymi. Szczegdlnie jaskrawym przykla-
dem owej wspolzaleznosci stata si¢ — sformulowana w koncu 1937 r. przez
narodowosocjalistycznego gauleitera Gdanska Alberta Forstera — zapowiedz
wprowadzenia, na miejsce dotychczasowej flagi Wolnego Miasta, flagi ze swa-
styka?, co na gruncie wizualnym odpowiadalo publicznie gloszonym w tym
okresie zapowiedziom przylaczenia Gdanska do Rzeszy.

Obok godta i flagi inny stosowany powszechnie znak wizualnej autopre-
zentacji Wolnego Miasta stanowity pieczecie. Kwestie te regulowato rozporza-
dzenie Senatu z 12 stycznia 1923 r.”’, wprowadzajace trzy kategorie pieczeci:
wielka pieczecé panstwows, Srednig pieczec oraz malg piecze¢. Ciekawe, ze tylko
ta ostatnia — stosowana w codziennej praktyce administracyjnej panstwa,
a opatrzona herbem Gdanska w redakcji podstawowej, a wigc bez trzymaczy
- zostala zaprojektowana specjalnie na uzytek Wolnego Miasta (il. 5), dwie
pozostale zostaly natomiast zapozyczone ze sfragistycznej tradycji dawnego

¥ Zbiér dokumentow urzedowych dotyczgcych stosunku Wolnego Miasta Gdariska do Rzeczy-
pospolitej Polskiej, cz. IV: 1927-1928, zebrane i wydane przez Komisariat Generalny Rzeczypo-
spolitej Polskiej w Gdansku, Gdansk 1929, s. 127.

» Por. pismo Senatu Wolnego Miasta Gdanska do Wysokiego Komisarza Ligi Narodéw
z 15 stycznia 1923 r., [w:] Zbior dokumentow urzedowych. .., cz. 11, s. 198.

21 Przepisy policyjne co do noszenia zagranicznych munduréw wojskowych i urzedniczych,
Dziennik Urzedowy Wolnego Miasta Gdanska. Nr 4. Cz. I, wydany w Gdansku dnia 13 stycznia
1923 r., [w:] Zbiér dokumentow urzedowych..., cz. 11, s. 181. Dokument datowany jest na 30 paz-
dziernika 1922 r.

22 K. Skubiszewski, Zachodnia granica..., s. 227.

3 [H. Schwartz], Danziger Wappenwerk...
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IL. 5. Mata piecz¢¢ Wolnego 11. 6. Srednia piecze¢ Wolnego 11. 7. Wielka piecze¢ Wolnego
Miasta Gdanska Miasta Gdanska Miasta Gdanska

Gdanska. Srednia piecze¢ - stosowana przez Senat w zwyktych dokumen-
tach - powtarzala wiernie forme pieczgci sygnetowej Gdanska bedacej
w uzyciu pomiedzy 1534 a 1616 r., na ktérej przedstawieniu herbu wraz
z trzymaczami towarzyszyl napis DANTZICK . SIGNETUM . CIVITATIS*.
Rezygnacja z owego historycznego napisu na rzecz formuly odpowiada-
jacej wspolczesnej sytuacji prawnej: DER SENAT DER FREIEN STADT
DANZIG, stanowila jedyng istotng zmiane w stosunku do szesnastowiecz-
nego pierwowzoru (il. 6).

Ten sfragistyczny tradycjonalizm ujawnit si¢ z jeszcze wiekszg sita w wypadku
wielkiej pieczeci panistwowej Wolnego Miasta, ktéra powtarza¢ miafa doktadnie
forme wielkiej pieczeci Gdanska z poczatku XV w. Piecze¢ ta wyobrazala koge
z towarzyszacg jej gwiazda przewodnig i opatrzona byla napisem otokowym: sigil-
lum : burgensium : in : dantzike (il. 7)*. Jej powtdrzenie jako wielkiej pieczeci pan-
stwowej Wolnego Miasta Gdariska, a wiec stosowanej przy dokumentach najwyz-
szej rangi, jest o tyle zaskakujace, ze dominujaca pozycje zajmuje tu przedstawienie
sredniowiecznej kogi, a wlasciwy herb Gdanska pojawia si¢ jedynie marginalnie,
przedstawiony na proporcu zwisajacym z masztu kogi (ze wzgledu na czas powsta-
nia owej pieczeci gdanski herb wystepuje, oczywiscie, w postaci dwoch krzyzy, jesz-
cze bez korony). Przedstawienie kogi funkcjonowato w $redniowieczu jako godto
miejskie Gdanska, nigdy jednak nie zyskalo rangi herbu w $cistym znaczeniu®.
Ta faktyczna rezygnacja z podstawowego znaku tozsamosci miejskiej (a w tym
wypadku réwniez panstwowej) jak herb musiata by¢ poparta istotng motywacja.
Mozna si¢ tylko domysla¢, ze korzysci wynikajace z odwolania sie do dawnosci

 Na temat tej pieczeci zob. np.: M. Haisig, Gdarisk w monetach, medalach i pieczeciach,
[w:] Gdarnisk, jego dzieje i kultura, red. F. Mamuszka, Warszawa 1969, s. 466. W tradycji niemiec-
kojezycznej pieczeé te zwano zaréwno sygnetowa (Signet), jak i podrézna (Reisesiegel), por.
np. [H. Schwarz], Danziger Wappenwerk..., cz. IV, poz. 12.

» Na temat tej pieczeci zob. M. Haisig, Gdarisk w monetach..., s. 465; B. Sliwinski, Herb
Gdariska. .., s. 135-136.

2 Por. B. Sliwinski, Herb Gdariska. .., s. 133-134.
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owego wzorca byly dla wladz Wolnego Miasta wigksze niz ewentualne szkody wyni-
kajace z heraldycznej niejednoznacznosci pieczeci. Wobec braku stosownych zro-
det trudno natomiast stwierdzi¢, czy w wyborze tym jakas role odegraly motywacje
nacjonalistyczne — cho¢ warto pamietac o tym, ze siegajac po wzorzec z poczatku
XV w.,, mozna bylo poming¢ kontrowersyjny motyw korony w herbie Gdanska,
a rownoczesnie odwolac¢ si¢ do tej epoki w dziejach miasta, w ktdrej zwigzane ono
bylo nie z polska Korong, a z niemieckim zakonem krzyzackim.

Wielka piecze¢ panistwowa Wolnego Miasta, marginalizujgca oficjalny herb
panstwowy, jest jednak przypadkiem wyjatkowym. Na ogét to wlasnie herb
Gdanska, w réznych zreszta redakcjach graficznych, stuzyl autoidentyfikacji
Wolnego Miasta. Znakowano nim m.in. szlabany graniczne Wolnego Mia-
sta” i ksiazeczki paszportowe; pojawial si¢ na niemal wszystkich gdanskich
odznaczeniach, takze tych, ktére ustanowiono w okresie rzagdéw narodowoso-
cjalistycznych?; nosily go tramwajowe wagony* czy afisze Teatru Miejskiego™.
Jego obecnos¢ w zyciu codziennym gdanszczan byla wiec powszechna.

O ile oméwione powyzej symbole - herb, flagi, pieczecie i inne mniej lub
bardziej oficjalne znaki Wolnego Miasta - opatrzone byly zazwyczaj dos¢
sztywno ustalonymi motywami (najczesciej, powtérzmy, o heraldycznej pro-
weniencji), o tyle w sposdb bardziej swobodny i urozmaicony wizualna iden-
tyfikacja Wolnego Miasta manifestowac sie mogla w tej szczegdlnej dziedzinie,
jaka stanowila emisja znakow pienieznych i pocztowych. W tym zakresie pozy-
cja Gdanska byla zreszta wyjatkowa - z jednej strony, jako odrebne panstwo,
posiadal Gdansk prawo emisji tego rodzaju znakéw, z drugiej — historyczno-
-polityczna samo$wiadomos¢ Wolnego Miasta byla de facto $wiadomoscia
miasta, a nie narodowego panstwa, a przeciez to wtasnie panstwa narodowe
dominowaty w politycznej rzeczywistosci powersalskiej Europy. Jest przy tym

¥ Zob np. fotografie zamieszczone w artykule: T.T. Gluszko, Dziurawa granica, ,,30dni”
2001, nr 7/8,s. 491 52.

8 Ich forma zmieniala si¢ zreszta w czasie: wcze$niej na oktadce ksiazeczki paszportowej
herb gdanski wystepuje bez trzymaczy i w uproszczonej redakcji graficznej z trdjkatng tar-
cza herbowa (tak na znajdujacym si¢ w moim posiadaniu egzemplarzu wydanym w styczniu
1925 r.); pézniej wprowadzono trzymacze, a takze bardziej archaiczng, gotycka czcionke (zob.
np. reprodukcje¢ egzemplarza wydanego we wrzesniu 1938 r., Urok pozétktych kartek, ,,30dni”
2003, nr 1, s. 23).

¥ Przeglad owych odznaczen przynosi artykul Aleksandra Petelskiego: idem, Gdaiiskie
Odznaczenia 1920-1945 na stronie internetowej Akademii Rzygaczy: http://www.rzygacz.webd.
pl/index.php?id=45,295,0,0,1,0 (dostep 25.04.2010).

%0 Zob. np. material ilustracyjny do artykutu: J. Sawicki, Gdariskie tramwaje 1945, ,,30dni”
1999, nr 8, s. 18-23.

31 Zob. np. reprodukcje dwoch afiszy z 1921 i 1931 r. towarzyszace artykulowi Mieczystawa
Abramowicza: idem, Hamlet ksigze gdariski, ,30dni” 1999, nr 9, s. 12 i 13; warto moze zwrd-
ci¢ uwage na to, ze w dzielacym oba afisze okresie nastgpita znamienna przemiana konwencji
graficznej — o ile forma afisza wczesniejszego jest bardzo tradycyjna, takze w zakresie przed-
stawienia heraldycznego, o tyle afisz pdzniejszy prezentuje forme bardziej nowoczesna, z silnie
uproszczonym przedstawieniem herbu gdanskiego.
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rzecza oczywisty, ze gdanska swiadomos¢ uwiklana byta w skomplikowany
splot dwdch nacjonalizméw - niemieckiego i polskiego, przy czym w oma-
wianym tu okresie zdecydowana wiekszos$¢ gdanszczan, w tym takze gdanskie
wladze, dazyla do ekspresji tego pierwszego.

Warto wiec przyjrzec si¢ blizej temu, w jaki sposob Wolne Miasto dyspo-
nowalo szczegolng mozliwoscig kreowania wizualnej autoprezentacji, ktora
dawaly tak powszechnie dostepne nosniki obrazéw, jak bony, banknoty
i monety oraz znaczki i catostki pocztowe.

Trzeba przy tym pamieta¢, ze sprawa odrebnego gdanskiego pienigdza nie
byla przesadzona od poczatku, polsko-gdanska konwencja z 9 listopada 1920 r.
zakladata nawet ewentualng polsko-gdanska uni¢ monetarng. Dopiero splot
nastepujacych w pdzniejszym okresie okolicznosci politycznych i ekonomicz-
nych spowodowal utworzenie odrebnej waluty Wolnego Miasta, a mianowicie
guldena gdanskiego®.

Wezedniej jednak obowigzywaly w Gdansku rézne formy pienigdza zastep-
czego, tak charakterystycznego dla pierwszych lat po zakonczeniu I wojny
$wiatowej”’. Pomimo tymczasowego charakteru znaki pieni¢zne tego rodzaju
bywaly opatrywane urozmaiconymi, a nieraz wrecz zlozonymi elementami
obrazowymi*. Podobnie byto takze na gruncie gdanskim.

Jeszcze przed powstaniem Wolnego Miasta gdanski magistrat wydawal
bony opatrzone widokiem fragmentu ul. Diugiej i Dlugiego Targu z Dwo-
rem Artusa i dominujacg strukturg gtéwnomiejskiego ratusza — na awersie
bonéw wyemitowanych w 1918 r., badz tez fragmentu panoramy Giéwnego
Miasta (il. 8) z gérujacymi nad szczytami kamienic wiezami ratusza i kos-
ciola $w. Jana oraz z potezng bryla kosciota Mariackiego — na rewersie bonéw

2Na temat guldena gdanskiego zob. M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski 1814-1939
(Biblioteka Gdanska. Seria monografii. Nr 7), Gdansk 1960, s. 32-43 oraz W. Borowski, Bank
gdaniski i gulden gdaviski, [w:] Studia z dziejow Gdariska 1918-1939 (Komunikaty Instytutu
Baltyckiego. Zeszyt specjalny nr 2), Gdansk 1975, s. 123-147. Borowski w swej pracy nie
interesuje si¢ wizualng strong monet i banknotéw gdanskich, podobnie czynig inni autorzy
zajmujacy si¢ pieniagdzem Wolnego Miasta, tacy jak Michal Kuczynski: idem, Rozwdj i spis
znakow pienieznych m. Gdariska od 1914 do 1923 r., ,Wiadomo$ci Numizmatyczno-Arche-
ologiczne” 1925, nr 9, s. 56-62 (korzystam z maszynowego odpisu tego artykulu z zasobow
Biblioteki Gdanskiej PAN) czy Hartmut Schoenawa w swej pracy: Das Papiernotgeld von Ost-
preussen, Westpreussen, Posen, Werlaburgdorf 1989. Inni badacze, jakkolwiek odnotowuja
motywy przedstawione na gdanskich monetach i banknotach, to jednak glebiej ich nie inter-
pretuja, rezygnujac takze z okreélenia miejsca, jakie wyobrazenia zawarte na gdanskich no$ni-
kach pienieznych zajmowaly w polityce autoprezentacji Wolnego Miasta. Por. M. Gumowski,
M. Pelczar, Pienigdz gdariski...; Cz. Milczak, Katalog polskich pienigdzy papierowych od 1794,
Warszawa 2002.

3 Na temat gdanskiego pienigdza zastgpczego zob. M. Kuczynski, Rozwdj i spis. ..; M. Gumow-
ski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski...; H. Schoenawa, Das Papiernotgeld... oraz B. Sikorski, Pie-
nigdz zastepczy Gdariska, Pita 1993.

3 Por. K. Jaeger, U. Haevecker, Die deutschen Banknoten seit 1871, Engelberg/Wiirtt. 1963,
np. s. 47-51 oraz 55-61.

190



11. 8. Bon na 50 fenigéw, proj. Berthold Hellingrath, 1919 r., rewers

wyemitowanych w 1919 r.** Autorem umieszczonych na tych bonach wido-
kéw miasta byt ceniony gdanski wedutysta Berthold Hellingrath*, ktory takze
w pdzniejszych latach projektowaé bedzie gdanskie banknoty i znaczki pocz-
towe. Godny uwagi jest takze awers wczesniejszego z omawianych tu bonéw,
na ktérym pojawia si¢, podtrzymywany przez silnie stylizowane lwy, herb
Gdanska o stosowanych niekiedy, cho¢ heraldycznie watpliwych, bardzo
mocno splaszczonych krzyzach?.

Bezposrednio po utworzeniu Wolnego Miasta Gdanska jego wtadze nie
dazyly do wprowadzenia osobnej gdanskiej waluty, przyjmujac marke nie-
miecka, co rzecz jasna ograniczalo mozliwos¢ autoprezentacji miasta poprzez
znaki pieniezne, jednakze nie uniemozliwialo jej catkowicie. Pomimo bowiem

% M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., s. 12-13.

% Twérczos¢ Bertholda Franza Hellingratha (1877-1954) w zbiorach polskich, kat. wyst.,
Elblag-Gdansk 2008, s. 287, nr kat. V.7. Co prawda w katalogu uwzgledniono tylko bon
z 1918 r., a wigc z widokiem Dlugiego Targu, jednakze ze wzgledow stylistycznych takze odnos-
nie do drugiego przedstawienia — z panorama Gltéwnego Miasta — autorstwo Hellingratha zdaje
sie niewatpliwe.

¥ Na temat domniemanego zrodla tego rodzaju deformacji zob. A. Januszajtis, ,, Korong herb
twoj ozdobiono...” Rzecz o herbie Gdatiska, Gdansk 1997, s. 75.
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I1. 9. Bon na 100 marek, 1922 r., rewers

obowigzywania marki niemieckiej gdanski magistrat wypuscil w pazdzierniku
1920 r. milion sztuk monety dziesieciofenigowej opatrzonej herbem Gdanska®.
Jak piszg Marian Gumowski i Marian Pelczar w swej podstawowej pracy na temat
pienigdza gdanskiego, monety te, jakkolwiek uznawano je dos$¢ powszechnie
za niezbyt udane, staly si¢ przedmiotem zbieractwa gdanszczan, ktdrzy przecho-
wywali je na pamiatke®. Po ich oficjalnym wycofaniu z obiegu, pomimo wezwan
magistratu, nie wymieniono ani jednej sztuki tej pierwszej po wojnie gdanskiej
monety! Mozna tylko przypuszczaé, ze decydujacym czynnikiem byla w tym
wypadku duma gdanszczan z posiadania lokalnego pienigdza®.

W znacznie wigkszym zakresie znaki pieni¢zne postuzyly autoprezentacji
miasta w okresie nieco pdzniejszym. Na skutek galopujacej inflacji marki
niemieckiej Senat Wolnego Miasta rozpoczal bowiem w pazdzierniku 1922 r.
emisje bondw dla miasta Gdanska*!. Pomig¢dzy pazdziernikiem 1922 r. a kon-
cem r. 1923, kiedy to wprowadzono do obiegu guldena gdanskiego, Senat

% Monete zaprojektowal profesor gdanskiej Wyzszej Szkoly Technicznej Ernst Petersen.
Ze wzgledu na liczne stemple, z ktérych bito t¢ monete, funkcjonowala ona w ponad czterdziestu
odmianach, w tym w dwoch podstawowych, M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdariski. . ., s. 20-21.

¥ Ibidem, s. 21.

“ Pomimo watpliwosci co do samej istoty Wolnego Miasta, postrzeganego jako twor osob-
liwy i przez wigkszo$¢ gdanszczan politycznie niepozadany, jego mieszkancy wykazywali swego
rodzaju fascynacj¢ swym minipanstwem i jego symbolami; na fenomen ten trafnie zwraca
uwage P.O. Loew, Danzig und seine Vergangenheit..., s. 298-299.

4 Senat byl emitentem bonéw dla miasta Gdanska na podstawie artykulu 69. konstytucji
gdanskiej, por. M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdanski. .., s. 22. Ograniczam si¢ tu do wska-
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wyemitowal szesnascie tego rodzaju tymczasowych znakéw pienieznych*
zaopatrzonych na ogdt w zlozone przedstawienia obrazowe. Nawet pobiezny
rzut oka wystarcza, by stwierdzi¢, ze widoczne na omawianych bonach
motywy ikonograficzne wybrane zostaly wedle zasadniczo jednorodnego
klucza. Na wszystkich bowiem wprowadzano motywy wywiedzione z lokal-
nych dziejow, zwlaszcza z dziejow kultury, a szczegélnie chetnie — zabytki
gdanskiej architektury.

Juz pierwsze emisje Senatu, a wiec bony na 100, 500 i 1000 marek z 31 paz-
dziernika 1922 r., opatrzono tego typu przedstawieniami. Na awersie bonu stu-
markowego pojawit si¢ frontalnie ujety masyw kosciola Mariackiego, na rewersie
za$ dwa widoki miasta: fragment Targu Weglowego z dominujaca Wieza Wig-
zienng oraz fragment Dlugiego Targu z Dworem Artusa i fontanng Neptuna
(il. 9)®. Awers bonu na 500 marek przedstawiat fragment ul. Dlugiej z ratuszem
Gléwnego Miasta i widoczng w zamknieciu Dlugiego Targu Bramg Zielong
(il. 10)*, natomiast rewers — stary port na Mottawie z Domem Przyrodnikéw,
Brama Mariacka, Spichrzem Krélewskim, a przede wszystkim z charakterystyczna
sylwetg Zurawia®. Z kolei panorame Gléwnego Miasta od strony potudniowo-
-zachodniej z dominujacymi wiezami kosciola Mariackiego, ratusza i Poczty
Gléwnej umieszczono na rewersie bonu tysigcmarkowego. Na uwage zastuguje
ponadto, Ze juz na tych trzech bonach wczesnej emisji pojawia sie przedstawienie
herbu gdanskiego w redakeji zgodnej ze srednig pieczgcia Wolnego Miasta, ktore
jako znak Senatu pojawia¢ sie bedzie odtad na niemal wszystkich bonach oficjal-
nej miejskiej emisji*.

Takze w nastepnych emisjach siegano po gdanskie zabytki: pojawia si¢ wiec
ponownie Brama Mariacka z widocznym za nig Domem Przyrodnikéw oraz
kanat Raduni, nad ktérym wznosza si¢ Dom Cechu Mtynarzy, Wielki Miyn
i wieza ko$ciota §w. Katarzyny"; dalej: fasada Wielkiej Zbrojowni od strony

zania oficjalnych bonéw dla gminy miejskiej Gdanska, pomijajac bony emitowane dla innych
gmin Wolnego Miasta, tym bardziej za$ liczne wowczas emisje prywatne.

2 Jbidem, s. 21-27. W dalszych przypisach identyfikuj¢ poszczegolne bony wedle numeracji
przyjetej w tej publikacji.

# Ibidem, nr 36.

4 Ibidem, nr 37 awers; zamieszczony tu widok przypomina akwaforte Hellingratha z 1920 r;
por. Twérczos¢ Bertholda Franza Hellingratha. .., s. 68, nr kat. 1.18. Opierajac si¢ na przestankach
stylistycznych, mozna chyba sadzi¢, ze sposréd trzech bonéw wyemitowanych 31 pazdziernika
1923 r., tylko ten jest autorstwa Hellingratha.

4 M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., nr 37 rewers; zamieszczony tu widok
jest bardzo podobny, cho¢ nie identyczny, do dwoch widokéw Mottawy Bertholda Hel-
lingartha, por. Twérczos¢ Bertholda Franza Hellingratha..., s. 106, nr kat. 1.53 oraz s. 107,
nr kat. 1.54.

 Wyjatkiem sg tu trzy spoé$rdd ostatnich wyemitowanych przez Senat bonéw na marki:
na 100 miliondw z 22 wrze$nia 1923 r. oraz na 5 i 10 miliardéw z 11 pazdziernika 1923 r.; zaopa-
trywano je tylko w zwykly stempelek kontrolny Senatu z herbem gdanskim; M. Gumowski,
M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., numery odpowiednio: 48, 50 i 51.

47 Awers bonu na 10 000 marek z 20 marca 1923 r. Ibidem, nr 40.
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I1. 10. Bon na 500 marek, proj. Berthold Hellingrath (), 1922 r., rewers

I1. 11. Bon na 10 000 marek, 1923 r., rewers



Targu Weglowego (il. 11)*; ul. Piwna zamknieta wiezg ko$ciola Mariackiego®
i znéw Zuraw, tym razem jednak jako wyodrebniony motyw®; Dom Angiel-
ski przy ul. Chlebnickiej oraz ponownie kosciét sw. Katarzyny, w innym jed-
nak ujeciu - od strony kosciota $w. Brygidy®'; palac Mniszchéw przy Diugich
Ogrodach®; widziane z zakola Mottawy Rybackie Pobrzeze z wiezami ratu-
sza, kosciota Mariackiego i $w. Jana w tle®; wreszcie ukazana od zachodu roz-
legta panorama historycznego srddmiescia obejmujgca zaréwno cze$¢ Starego
Miasta z kosciotem $w. Katarzyny, jak i cale GIéwne Miasto, a takze ulokowany
przy Dlugich Ogrodach odlegty kodciot §w. Barbary™.

Dobér motywoéw architektonicznych nie zaskakuje. Siegnigto po budynki
szczegolnie wazne w dziejach lokalnej architektury oraz po dobrze znane
widoki historycznego miasta: ratusz gtéwnomiejski, Dwor Artusa, kosciot
Mariacki, ale i ko$ciél $w. Katarzyny, Zuraw czy fragmenty nabrzeza Mot-
tawy, a takze ogladane od zachodu rozlegle panoramy zabytkowego §rédmies-
cia nalezaty do najczgsciej eksploatowanych motywoéw gdanskiej ikonografii
tego czasu (a i czasow wczesniejszych). W tym kanonicznym zestawie zaska-
kuje jedynie patac Mniszchéw na rewersie bonu milionmarkowego (il. 12).
Po pierwsze dlatego, ze w okresie emitowania owego bonu przedstawiony
na nim budynek nie istnial juz od lat kilkunastu, zostal bowiem rozebrany
w 1905 r. Tymczasem we wszystkich pozostatych wypadkach na gdanskich
znakach pienieznych tego czasu pojawialy si¢ obiekty istniejace i dobrze znane
gdanszczanom. Po drugie poniewaz palac ten zostal wzniesiony po potowie
XVIII w. dla polskiej rodziny moznowladczej Mniszchow, a wigc mdgl nasu-
wac niepozadane skojarzenia z polskimi aspektami historii miasta. Trzeba jed-
nak przyzna¢, ze zagrozenie to nie bylo chyba zbyt powazne, gdyz wigkszos¢
gdanszczan kojarzyla 6w budynek z mieszczacy si¢ tam przed 1905 r. pruska
komendantura wojskowa™, a polska geneza budynku mogta by¢ znana wylacz-
nie odbiorcom o znacznej erudycji w zakresie dziejow lokalnych.

8 Jbidem, rewers tegoz bonu.

* Ibidem, nr 41 i 42 awersy.

% Ibidem, rewersy.

5! Ibidem, nr 43 rewers.

2 Ibidem, nr 46 rewers.

33 Ibidem, nr 48 rewers.

** Ibidem, nr 50 rewers; bon ten zostal zaprojektowany przez Bertholda Hellingratha z wyko-
rzystaniem wiasnej pracy graficznej; Tworczos¢ Bertholda Franza Hellingratha..., s. 289, nr kata-
log. V.10, (nawiasem modwiac, w nocie katalogowej niepoprawnie okreslono punkt widokowy
jako Biskupia Gorke); reprodukcje dwoch wariantéw wykorzystanej w omawianym bonie
pracy Hellingratha przynosi ten sam katalog: s. 48, 49, nr kat. I.1 i 1.2; na marginesie: wlas-
nie w zwigzku z wykorzystaniem przez Hellingratha owego widoku na potrzeby omawianego
tu bonu mozna uscisli¢ podany w nocie katalogowej 1.1 terminus ante quem: nie 1925, ale 1923,
a wiec rok emisji bonu.

> Nawet Gumowski i Pelczar, omawiajgc 6w banknot, nie wymieniajg wlasciwej historycznej
nazwy budynku, okreslajac go jako ,,budynek rzadowy przy ulicy Elblaskiej” (a wigc historycznych
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11. 12. Bon na 1 000 000 marek, 1923 r., rewers

Il. 13. Bon na 1 000 000 marek, 1923 r., awers



I1. 14. Bon na 10 000 000 marek, 1923 r., awers

Dlaczego jednak zdecydowano si¢ na wybdr tak nietypowego motywu? Sadze,
ze odpowiedz na to pytanie znajduje sie na awersie omawianego bonu, na ktérym
umieszczono wizerunek Daniela Chodowieckiego, powtarzajacy znane portre-
towe ujecie Antona Graffa (il. 13). Zadziatalo tu najprawdopodobniej skojarzenie
osiemnastowiecznego artysty z budynkiem, ktéry pochodzil z tej samej epoki.
Poniewaz patac Mniszchéw nalezal do najznakomitszych na gruncie gdanskim
dziel architektury osiemnastowiecznej, zdecydowano si¢ na przywolanie tego
malowniczego obiektu, nie baczac na wskazane wyzej potencjalne watpliwosci.

Wizerunek Chodowieckiego nie byt przy tym jedynym, jaki znalazt sie
na gdanskich znakach pienigznych omawianego okresu. Procz niego tej formy
upamigtnienia, a zarazem wprowadzenia do $wiadomosci historycznej szer-
szych kregow gdanszczan, doczekali sie jeszcze Jan Heweliusz (il. 14)° oraz
Artur Schopenhauer (il. 15)*”. W obu wypadkach trudno byloby jednak wska-
za¢ na jaki$ szczegolnie przemyslany dobdr towarzyszacych wizerunkom
motywow architektonicznych, podobny do tego, ktory daje si¢ zaobserwowac
na bonie z Chodowieckim. Nie wybrano bowiem zadnego z zabytkow architek-
tury, ktore daloby si¢ powigza¢ z umieszczonymi na awersach osobisto$ciami;
w miedzywojennym Gdansku istnial wszakze zar6wno dom wlasny Hewe-
liusza przy ul. Korzennej, jak i rodzinna kamienica Schopenhauera przy
Sw. Ducha. Jedli z jakich$ wzgledéw uznano by je za niestosowne, np. z uwagi
na ich nadmierng skromno$¢, to przeciez mozna bylo znalez¢ efektowniejsze

Dtugich Ogrodach), M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdariski..., s. 25. Tak samo okresla go
Cz. Mikczak, Katalog polskich.. ., s. 406.

¢ M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., nr 48.

7 Ibidem, nr 49.
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I1. 15. Bon na 500 000 000 marek, proj. Berthold Hellingrath, 1923 r., awers

zabytki zwigzane z tymi dwoma wybitnymi gdanszczanami, chocby ratusz Starego
Miasta, z ktérym Heweliusz byt zwigzany jako staromiejski rajca, albo efektowna
kamienica ,,Pod zétwiem”, dom rodzinny Joanny Schopenhauerowej, matki staw-
nego filozofa. Tymczasem na rewersach obu bonéw pojawiaja si¢ widoki miasta,
ktore trudno $cislej powigza¢ z bohaterami awerséw: Heweliuszowi towarzyszy
Rybackie Pobrzeze, a Schopenhauerowi — panorama historycznego sroédmiescia.

Nieco inny charakter ma bon na 10 tysiecy marek noszacy date 26 czerwca
1923 r., na ktérego awersie réwniez odnajdujemy podobizne dawnego gdan-
szczanina®®. Tym razem jednak jego tozsamos¢ nie ma wiekszego znaczenia.
Wizerunek Johanna Schwartzwaldta, sportretowanego przez Hansa Holbeina
mlodszego, opatrzono bowiem uogdlniajacym podpisem: ,,Portret gdanskiego
kupca™® i wlasnie jako taki wystepuje on na omawianym bonie, stanowiac
pars pro toto calego kupiectwa gdanskiego ztotego wieku, a moze wrecz per-
sonifikujac handel gdanski w ogéle (il. 16). I w tym wypadku, podobnie jak
w bonach z Heweliuszem, Chodowieckim i Schopenhauerem, rewers zapel-
niono przedstawieniami architektury, tym razem ukazujgc Dom Angiel-
ski i widziany od wschodu kosciét sw. Katarzyny (il. 17). Takie zestawienie
péznosredniowiecznych szczytow koscielnych z jedng z najznakomitszych
nowozytnych juz kamienic gdanskich daloby si¢, by¢ moze, zinterpretowac
w zwigzku z portretem z awersu datowanym na 1543 r. i przedstawiajacym
mlodego gdanszczanina zyjacego wilasnie na przetomie dwdch epok. Czy nie

8 Ibidem, nr 43.
* W oryginale: ,,Bildnis eines Danziger Kaufmannes”; wizerunek odwzorowuje portret prze-
chowywany wéwczas w zbiorach Muzeum Miejskiego, a zaginiony podczas II wojny $wiatowej.
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Il. 16. Bon na 10 000 marek, 1923 r., awers

Il. 17. Bon na 10 000 marek, 1923 r., rewers
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Friedrich

I1. 18. Bon na 1 000 marek, 1922 r., awers

jest to jednak interpretacja nieco na wyrost? By¢ moze, tak jak i w innych
wypadkach, wybdr motywoéw architektonicznych uwarunkowany byl jedynie
ich malowniczoscig?

Z pewnoscia nieprzypadkowy byl natomiast wybdr motywu, ktéry pojawia
sie, obok wizerunku Schwartzwaldta, na awersie bonu z czerwca 1923 r. To duzy
handlowy statek, zapewne szesnastowieczny galeon wyplywajacy pod pelnymi
zaglami z widocznego w oddali gdanskiego portu®. Eksponowana obecno$¢ tego
motywu (zajmuje on okoto dwdch trzecich powierzchni bonu) wzmacnia wska-
zang juz wczesniej interpretacje, wedle ktdrej mezczyzna z portretu Holbeina
uciele$nia handel gdanski. Motyw ten nie byl jednak w ikonografii gdanskich
bonéw pienieznych catkiem nowy. Juz wczesniej przedstawienie historycznego
zaglowca pojawilo si¢ na dwdch niemal identycznych bonach tysigcmarko-
wych®, ktérych awersy opatrzono przedstawieniem statku — zapewne siedem-
nastowiecznego galeonu albo pinasy w efektownym ujeciu od strony rufy (il. 18).
Statek ptynacy pod pelnymi zaglami na jednym z nich nosi bardzo silnie wyeks-
ponowany, duzych rozmiaréw herb Gdanska. Warto wskazac na to, ze Zaglowce
zaopatrzone w zagiel z gdanskim herbem jeszcze wczesniej, bo w styczniu i marcu
1921 r., pojawily si¢ na pierwszych znaczkach pocztowych Wolnego Miasta.

Jak wida¢, ikonografia gdanskich znakéw pienigznych z lat 1922-1923 jest
catkiem bogata, zwlaszcza jesli wzig¢ pod uwage ich zamierzong tymczasowosc¢.

8 W literaturze numizmatycznej okresla si¢ 6w statek, niepoprawnie, jako koge, zob.
M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdaiski..., s. 25; Cz. Milczak, Katalog polskich..., s. 404.
Tego niepoprawnego okreslenia uzywa si¢ takze w wypadku przedstawien na innych bankno-
tach gdanskich.

¢ M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdasiski..., nr 38 i 39.
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Jaka wizja Gdanska si¢ z nich wylania? Z pewno$cia mozna stwierdzic,
ze to wizja tradycjonalistyczna. To zresztg nie dziwi — odwolywanie si¢ do cza-
séw dawnej $wietnoéci ulatwialo polityczny konsensus i spoleczng akceptacje
dla no$nikéw powszechnie przeciez obecnych w Zyciu obywateli, a podobna
strategie obserwujemy w pochodzacych z tego samego okresu emisjach niemie-
ckich i polskich, na ktérych pojawiaja si¢ przede wszystkim wizerunki postaci
z przeszlosci. Przy tym o ile emisje polskie prezentujg przede wszystkim kon-
kretnych bohateréw historycznych i to gtéwnie tych, ktérzy zastuzyli si¢ w walce
o niepodlegla ojczyzne, takich jak Tadeusz Kosciuszko, Bartosz Glowacki czy
ksigze Jozet Poniatowski®, o tyle w emisjach niemieckich unikano tego rodzaju
wyrazistych postaci, siggajac raczej po pewne typy, najczesciej zreszta zaczerp-
niete z niemieckiego malarstwa XVI stulecia®. W kontekscie gdanskim warto
wspomnie¢, ze az na dwoch bonach niemieckiego Reichsbanku pojawit sie wize-
runek gdanskiego kupca Georga Gisze, oparty na stawnym, przechowywanym
w Berlinie, portrecie Holbeina®.

Odmienny sposéb doboru bohateréw w bonach polskich i niemieckich
wynikal, co oczywiste, z odmiennej sytuacji obu panstw. W cieszacej si¢
dopiero co odzyskang suwerenno$cig Polsce ochoczo skorzystano z mozliwosci
tego rodzaju upamietnienia narodowych bohateréw, z kolei w rozbitych wojna
Niemczech analogiczne manifestacje narodowe bylyby trudne do przyjecia®.

Na tym tle bohaterowie gdanskich znakéw pieni¢znych sytuuja si¢ niejako
w pol drogi pomiedzy modelem polskim i niemieckim tego czasu. Z jednej
strony s3 to bowiem konkretne, wybitne postaci — jak w Polsce - z drugiej
jednak, lokuja si¢ one poza oczywistym dyskursem nacjonalistycznym, a wiec
raczej tak jak w Niemczech. Zauwazmy, ze za godne reprezentowania Gdanska
w nowych warunkach polityczno-ustrojowych uznano wytacznie osobistosci
zwigzane z nauka i kulturs, a wiec z politycznego punktu widzenia wzgled-
nie neutralne. Nie znaczy to wcale, ze rezygnowano z przekazu politycznego
catkowicie (przy tego rodzaju dziatalnosci nie jest to chyba w ogéle mozliwe),
jednak nie zdecydowano si¢ na zadne bardziej wyraziste manifestacje. Cho-
ciaz emitentowi, a wiec Senatowi Wolnego Miasta, zalezalo zapewne na tym,
by w jaki$ ogdlny sposob wybrane postaci reprezentowaly niemiecko$¢ daw-
nego Gdanska®. Gdyby si¢ jednak nad tym wyborem zastanowic z dzisiejszej

6 Por. Cz. Milczak, Katalog polskich..., s. 150-203 oraz L. Kokocinski, Pienigdz papierowy
na ziemiach polskich, Warszawa 2000, np. s. 85-91, 99, 102, 104-105; oprdcz nich pojawia jeszcze
krolowa Jadwiga: ibidem, s. 88-92.

% Por. K. Jaeger, U. Haevecker, Die deutschen Banknoten..., s. 49, 51, 56-61, 64, 67.

¢ Zob. ibidem, s. 61, 67.

% Znamienne, ze do tego samego repertuaru si¢ggnieto w Niemczech zaréwno po 1918, jak
ipo 1945 r; por. ibidem, s. 137, 138, 141, 142.

% Wrystarczy zacytowal stowa Prezydenta Senatu, ktéry zaledwie w rok po omawianych
tu emisjach pisal we wstepie do firmowanej przez Senat ksiggi o Gdansku: ,,[...] was Danzig war,
heute ist und immerdar bleiben will, eine Stadt mit echtdeutschem Charakter [...]”, H. Sahm,
Zum geleit, [w:] Danzig, Berlin-Halensee 1924, s. 5.
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perspektywy, mozna by wskaza¢, ze zadna z tych postaci nie nadaje si¢ do tej
roli bez zastrzezen.

Ani Heweliusz, zwigzany wszak z mecenatem polskiego krola Jana III, ani
tym bardziej Chodowiecki ze swymi polsko-francuskimi przodkami, postu-
gujacy sie na co dzien jezykiem francuskim, ani nawet Schopenhauer, ktérego
ojciec, na znak protestu wobec pruskiego despotyzmu, opuscit Gdansk po zaje-
ciu miasta przez Prusy, nie dowodzi ,,czysto niemieckiego” charakteru miasta.
Przeciwnie, mozna by - wciaz patrzac z dzisiejszej perspektywy — uznac kazda
z tych historycznych person za dowdd na brak jednoznacznej przynalezno-
$ci ,narodowej” dawnego Gdanska®. Najwyrazniej jednak nie budzily one
tego rodzaju watpliwosci wérdd niemieckich mieszkancéw miedzywojennego
Gdanska, ktérzy funkcjonowali juz w warunkach dos¢ silnie ujednoliconej,
nowoczesnej niemieckiej §wiadomosci narodowej®.

By¢ moze jednak kwestia ,narodowosci” nie byta w calej sprawie naj-
wazniejsza, prawdopodobnie réwnie silng motywacje stanowilo pragnienie,
zazwyczaj towarzyszace podobnym decyzjom, by zaprezentowac $wietnos¢
panstwa poprzez przypomnienie jego wybitnych synéw. W wypadku pan-
stwa o tak niejednoznacznym statusie jak Wolne Miasto Gdansk, motywacja
ta zyskiwala jeszcze na znaczeniu.

W kontekscie rozwazan nad swego rodzaju polityka historyczng manife-
stujacg si¢ w omawianych znakach pienieznych warto zwrdci¢ uwage i na to,
Ze cztery wymienione wyzej postaci reprezentuja cztery stulecia dziejow miasta:
Schwartzwaldt - XVI, Heweliusz - XVII, Chodowiecki — XVIII, a Schopen-
hauer - XIX. Trudno mi jednak powiedzie¢, czy to przypadek, czy tez swia-
domy zamyst emitenta.

W kazdym razie horyzont zakre$lony przez ikonografie bonéw z lat
1922-1923 nie przekracza granicy XX w. Brak wéréd omawianych wyzej przed-
stawien odwotan do wspolczesnosci Gdanska, do jego nowszych osiagniec,
takich jak przemyst stoczniowy czy Nowy Port, ale i to nie bardzo dziwi -
podobnie jest i w Polsce, i w Niemczech. Pierwszy wspdlczesny motyw na pol-
skich znakach pieni¢znych to gérnik na banknocie z 1926 r.

To, co zdecydowanie rézni bony gdanskie czasu inflacji od no$nikow
zaréwno polskich, jak i niemieckich, to rozbudowana ikonografia rewerséw.
Niegdanskie rewersy tego czasu komponowano z reguly za pomoca napi-
s6w i ornamentu, a przedstawienia figuratywne inne niz godlo panstwowe

¢ Na rozziew pomiedzy historyczng rzeczywistoscia dawnego Gdanska a mitami konstru-
owanymi zaréwno z pozycji nacjonalizmu, jak i multikulturalizmu, syntetycznie wskazat Peter
Oliver Loew w swym waznym eseju: Niemiecko$¢ — polskos¢ — wielokulturowos¢? Gdarisk i jego
mity, [w:] Tozsamos¢ miejsca i ludzi. Gdariszczanie i ich miasto w perspektywie historyczno-socjo-
logicznej, red. M. Dymnicka i Z. Opacki, Warszawa 2003, s. 107-118.

6 Jak twierdzi Loew, procesy te nie przebiegaly zreszta w Gdansku réwnomiernie. Najpierw,
jeszcze w XIX w. poddaly si¢ im warstwy wyksztalcone, znacznie pdzniej nizsze warstwy gdan-
szczan — Loew twierdzi wrecz, Ze nastgpilo to dopiero w zwiazku z do$wiadczeniem I wojny
$wiatowej, ibidem, s. 111-112.
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w zasadzie si¢ nie pojawiaja®. Tymczasem, jak wiemy, w Gdansku zaréwno
awersy, jak i rewersy wykorzystywane sg jako nos$niki narracji, przede
wszystkim za$ stuzg za pretekst do ukazania wizualnych waloréw miasta
aspirujacego wszak do miana ,Wenecji P6Inocy”” - jego panoram i malow-
niczych zabytkéw architektury. Niezwykle bogata obecno$¢ motywéw
architektonicznych, widoczna zreszta i w ikonografii znakéw pocztowych
Wolnego Miasta, to kolejny wyrdznik gdanskich znakéw pienigznych na tle
niemieckich i polskich analogii”'.

Dopiero w konicu 1923 r. z gdanskich bonéw znikaja zlozone motywy
ikonograficzne, a ich opracowanie graficzne zaczyna si¢ ogranicza¢, jak juz
wczesniej w Niemczech’, jedynie do napiséw i prostych motywdéw orna-
mentalnych. Najpewniej bylo to wynikiem zawrotnego tempa, w jakim pie-
niagdz tracil na wartosci. Jeszcze 31 sierpnia wyemitowano bon na 10 milio-
n6éw marek, 22 wrzes$nia trzeba bylo drukowaé bon opiewajacy na 100
milionéw, a 11 pazdziernika juz na 10 miliardéw. W tej sytuacji Zzmudne
przygotowywanie kolejnych projektow wydawato sie zapewne bezcelowe,
cho¢ trzeba zauwazy¢, ze jeszcze 26 wrzesnia wyemitowano wspomniany
wyzej bon na 500 milionéw marek z wizerunkiem Schopenhauera, staran-
nie opracowany graficznie przez Bertholda Hellingratha. Byl to juz jednak
ostatni tak bogaty ikonograficznie lokalny znak pieniezny przed wprowa-
dzeniem reformy walutowe;.

Postepujaca w ciggu 1923 r. hiperinflacja sktonila wltadze Wolnego Miasta
do podjecia krokow zaradczych. Sytuacje uzdrowi¢ mialo wprowadzenie
wlasnej waluty, nazwanej guldenem gdanskim. Nowa walute oficjalnie usta-
nowiono w pazdzierniku 1923 r.”’, a w obieg zacz¢to wprowadzaé w grudniu
tego samego roku’. Zanim jednak zdotano przygotowac state monety i bank-
noty guldenowe, postugiwano si¢ tymczasowymi bonami guldenowymi.
Te wyemitowane pomiedzy pazdziernikiem a grudniem znaki pieniezne
cechowala relatywnie skromna szata graficzna, stosowna dla tego typu tym-
czasowych bonéw. Byly to wszystko druki jednostronne. Bony o najnizszych,

% Wyjatkiem od tej reguly jest bardzo wczesny niemiecki banknot pigédziesigciomarkowy
z 1920 r. (repr. K. Jaeger, U. Haevecker, Die deutschen Banknoten..., s. 47) o wyrazistej sym-
bolice: awers zdobi alegoryczne przedstawienie wiosny, natomiast rewers — chlop i robotnik;
pdzniej podobne przedstawienia juz si¢ nie pojawiaja.

70 Por. np. P.O. Loew, Danzig und Venedig, in Trauer vereint. Ein Stidtevergleich als Geschichte
lokaler Mentalitditen (16. bis 20. Jahrhundert), ,,Zeitschrift fir Ostmitteleuropaforschung” 2002,
H.2,s. 159-187.

' W Niemczech w banknotach tego czasu w ogole brak motywéw architektonicznych,
w Polsce pojawiajg si¢ one, ale jednak znacznie rzadziej niz w Gdansku.

72 Por. K. Jaeger, U. Haevecker, Die deutschen Banknoten..., s. 68-83.

7 Gumowski i Pelczar jako date dzienng ustawy wprowadzajacej guldena podaja 19 paz-
dziernika: idem, Pienigdz gdatiski..., s. 43, Borowski za$ — 20 pazdziernika: idem, Bank gdati-
ski...,s. 126.

7+ Na temat guldena gdanskiego i towarzyszacej jego wprowadzeniu reformy walutowej zob.
W. Borowski, Bank gdariski. ..
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I 19. Bon na 1 gulden, 1923 r.

fenigowych nominatach zaopatrzono wylacznie w napisy umieszczone
na ornamentalnych ttach”. Jedynie bon dziesi¢ciofenigowy zawieral pewne
elementy przedstawiajace, i to tylko w znaku wodnym, na ktérym w rytmicz-
nym ukladzie powtarzal si¢ herb Gdanska oraz znany z pieczeci miejskich, lecz
mocno uproszczony wizerunek kogi z gwiazda”™. Z kolei bony o nominatach
guldenowych zaopatrzono w przedstawienie galeonu (il. 19). Przedstawienie
to wystepuje na poszczegélnych bonach w nieznacznie si¢ miedzy sobg réz-
nigcych wariantach, zdecydowanie odmienne sg natomiast ornamentalne
ramy, w ktdre ujeto gtéwny motyw””. Z ikonograficznego punktu widzenia
istotne jest, ze i tutaj, tak jak na wczeéniejszym bonie tysigcmarkowym oraz
na najwcze$niejszych znaczkach pocztowych Wolnego Miasta, statek nosi
na zaglu wyeksponowany herb Gdanska.

Wreszcie pomiedzy marcem a sierpniem 1924 r. wprowadzono do obiegu
ostateczne banknoty guldenowe o nominatach 10, 25, 100, 500 i 1000 gul-
denéw’. Wzorzec graficzny emisji z 1924 r., a takze zastosowane wéwczas
motywy utrzymaly sie az do konca istnienia Wolnego Miasta.

7> M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., s. 46, nr 107-109; Cz. Milczak, Katalog
polskich..., s. 416-418, nr G20, G21, G22.

¢ M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., s. 46, nr 106; Cz. Milczak, Katalog pol-
skich...,s. 418-419, nr G23.

77 M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdariski..., s. 44-46, nr 99-102; Cz. Milczak, Katalog
polskich..., s. 432-437, nr G37, G38, G39, G40, G41.

8 M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdariski.. ., s. 55. Dokladniejsze oméwienie tych bank-
notéw dajq: iidem, Pienigdz gdaniski. . ., s. 56-59 oraz Cz. Milczak, Katalog polskich..., s. 438-442,
nr G42, G43, G44, G45, G46.
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11. 20. Banknot dwudziestoguldenowy, 1937 r., awers

IL. 21. Banknot tysigcguldenowy, 1924 r., awers



Jacek
Friedrich

I1. 22. Banknot pie¢dziesiecioguldenowy, 1937 r., awers

Ponownie siggnieto po watki obrazowe znane juz z emisji markowych cza-
sow inflacji, a wiec po zabytki dawnej architektury gdanskiej. Tym razem jed-
nak ich dobér wydaje si¢ mniej dowolny niz wcze$niej, na banknotach wyemi-
towanych w 1924 r. zaprezentowano bowiem bodaj najbardziej kanoniczne
z nich: Dwoér Artusa (il. 20 - wariant z 1937 r.), kosciét Mariacki, Dlugie
Pobrzeze z Zurawiem, Wielkg Zbrojownie i Dlugi Targ z ratuszem Gléwnego
Miasta (il. 21). W latach 19321 1937, wraz z wprowadzeniem nowych nomina-
téw dwudziesto- i pie¢dziesigcioguldenowych, repertuar motywéw wzbogacit
sie o fragment Targu Weglowego z Wieza Wiezienng” oraz o zutawski dom
podcieniowy w Koszwalach (il. 22)*. Przedstawienie to zastuguje na szcze-
golna uwage, poniewaz po raz pierwszy w zakres oficjalnej reprezentacji gdan-
skiego panstwa wiaczono takze, pomijane dotad, jego tereny wiejskie. Mozna
tylko przypuszczaé, ze wybdr owego motywu stanowi¢ mégl pewnego rodzaju
uklon narodowosocjalistycznych juz woéwczas wladz gdanskich w strone
chlopskiej ludno$ci Wolnego Miasta, ktéra w znacznej wiekszosci popierala
nowy rezim. Zapewne bylo to takze przypomnienie prostego faktu, ze teren
gdanskiego panstwa wykraczal poza obszary samego miasta Gdanska.

Poza wymienionymi przedstawieniami architektonicznymi banknoty opa-
trzono jeszcze innymi motywami wywiedzionymi z tradycji miasta: na rewersach
banknotéw dziesiecio- i stuguldenowych powraca figura $w. Krzysztofa z Dworu

7 Cz. Milczak, Katalog polskich..., s. 446, nr G51.

8 M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., s. 57, nr 146; Cz. Milczak, Katalog pol-
skich...., s. 448, nr G52. Ani Gumowski i Pelczar, ani Milczak nie identyfikuja doktadniej przed-
stawienia na awersie, ograniczajac sie do ogdlnych formut: ,,dom z Gdanskich Zutaw” (Gumow-
ski i Pelczar), wzglednie ,,zabytkowy dom z Gdanskich Zutaw” (Mitczak).
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I1. 23. Banknot stuguldenowy, 1931 r., rewers

Artusa (il. 23)*, natomiast stawny gdanski Neptun zdobi rewersy banknotéw
dwudziesto-, dwudziestopiecio-, pieciuset- i tysiacguldenowych®. Ponadto znaki
wodne wszystkich guldenowych banknotéw, az po ostatnig, niewprowadzong
do obiegu emisje ze stycznia 1938 r.%* — przedstawiajg elementy szesnastowiecznej
snycerki, gtéwnie za$§ maski z boazerii taw Dworu Artusa.

Pojawiajacy si¢ na awersach banknotéw guldenowych herb Gdanska jest
réwniez elementem odwolujacym sie do tradycji. Ow rys tradycjonalizmu nie
wyczerpuje, rzecz jasna, znaczenia przedstawien heraldycznych - przede wszyst-
kim stanowig one bowiem, oczywista na wszelkich banknotach, wizualizacje
praw panstwa w zakresie emisji pienigdza. Jednakze forma herbu pojawiajacego
sie na gdanskich banknotach - zawsze w rozbudowanej redakgji z trzymaczami,
do tego w trzech réznych wariantach graficznych, ale zawsze o do$¢ tradycyjnej
formie - potwierdza w moim przekonaniu ogdlnie tradycjonalistyczny przekaz
omawianych papierowych emisji guldenowych.

Podobny charakter nadano takze 6éwczesnym monetom. Na nich réwniez
nie odnajdziemy Zadnych elementéw odwolujacych si¢ do wspdlczesnosci,
natomiast wielokrotnie — motywy historyczne. Az na szesciu sposrod jede-
nastu monet guldenowych wprowadzonych do obiegu pomiedzy reforma
walutowg z 1923 a wcieleniem Wolnego Miasta do Rzeszy w 1939 r. wystepuje

8 M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., s. 57-58, nr 144-145, 152-153; Cz. Milczak,
Katalog polskich..., s. 438, nr G42, s. 444, nr G48, s. 446, nr G50.

8 M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., s. 56-58, nr 142-143, 147-151; Cz. Mifczak,
Katalog polskich..., s. 438, nr G43, s. 440, nr G45, s. 442, nr G46, G47, s. 444, nr G49, s. 446,
nr G51, s. 448, nr G53.

8 Cz. Milczak, Katalog polskich..., s. 450, nr G54.
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I1. 24. Monety z przedstawieniem kogi: a) moneta dwuguldenowa, proj. Friedrich Fischer, 1923 r., rewers;
b) Moneta dwuguldenowa, proj. Erich Volmar, 1932 r., rewers; ¢) Moneta pigcioguldenowa, 1935 r., rewers

motyw dawnego zaglowca, w tym czterokrotnie koga z gwiazda, tak dobrze
znana ze $redniowiecznych pieczeci gdanskich (il. 24 a, b, ¢)*. Kilka dalszych
monet zaopatrzono w przedstawienia gdanskich zabytkéw: dwukrotnie poja-
wia si¢ kosciol Mariacki (il. 25 a, b)*, ponadto za$ ratusz Gléwnego Miasta
(il. 25 ¢)* oraz Zuraw (il. 25 d), ktéremu towarzyszy przedstawienie nieduzego
statku o formach raczej historycznych niz wspolczesnych?. Szczegdlny cha-
rakter mialy emisje dwdch zblizonych do siebie zlotych monet dwudziestopie-
cioguldenowych z przedstawieniem posagu Neptuna® (il. 26). Pierwsza emisja

8 W oczywisty sposob z wizerunkiem kogi mamy do czynienia w wypadku monety dwugul-
denowej z 1932 r. (por. M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., s. 51, nr 123; J. Dutkowski,
A. Suchanek, Corpus Nummorum Gedanensis. Katalog-cennik monet, medali i Zetonow gdariskich
i z Gdaniskiem zwigzanych 1200-1998, Gdansk 2000, s. 201, nr 518) oraz monety pieciogulde-
nowej z 1935 r. (por. M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdaiski..., s. 50-51, nr 121; J. Dutkow-
ski, A. Suchanek, Corpus Nummorum ..., s. 203, nr 523). Nie tak oczywiste sg przedstawienia
na monetach jedno- i dwuguldenowej z 1923 r. (M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdanski. ..,
s. 51, odpowiednio: nr 124 i 121; J. Dutkowski, A. Suchanek, Corpus Nummorum..., s. 200-201,
odpowiednio: nr 516 i 518), jednakze zasadnicze cechy przedstawionych na nich statkéow
odpowiadaja kodze, a dodatkowa wskazoéwke moze stanowi¢ motyw gwiazdy, pojawiajacy sie
na obu przywolywanych tu monetach, a znany ze sredniowiecznych pieczeci gdanskich z koga.
Przedstawienie statku, tym razem dwumasztowego, zdobi takze rewers monety pdtguldenowej
z 1923 r. (M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdariski..., s. 52, nr 127; ]. Dutkowski, A. Sucha-
nek, Corpus Nummorum..., s. 200, nr 514). Frontalnie ukazany, a przez to trudny do identyfika-
cji, statek pojawia si¢ ponadto na rewersie srebrnej monety piecioguldenowej z 1932 r., uzupet-
niajac dominujacy motyw gdanskiego Zurawia (M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdaiski...,
s. 50, nr 120; J. Dutkowski, A. Suchanek, Corpus Nummorum..., s. 203, nr 522).

8 M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., s. 50, nr 117 i 119; J. Dutkowski, A. Sucha-
nek, Corpus Nummorum..., s. 202, nr 520 i 521.

8 M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdanski..., s. 49-50, nr 116; J. Dutkowski, A. Sucha-
nek, Corpus Nummorum..., s. 203, nr 524.

% M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdanski. .., s. 50, nr 120; J. Dutkowski, A. Suchanek,
Corpus Nummorum..., s. 203, nr 522; por. takze przyp. 85.

8 M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., s. 49, nr 114 i 115; J. Dutkowski, A. Sucha-
nek, Corpus Nummorum..., s. 203, nr 524 i 525.
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IL. 25. Monety z przedstawieniami zabytkéw gdanskich:

a) moneta piecioguldenowa, proj. Friedrich Fischer,

1923 r., rewers; b) moneta piecioguldenowa, proj. Erich
Volmar, 1932 r. (wariant z ko$ciotem Mariackim), rewers;
¢) moneta dziesiecioguldenowa, 1935 r., rewers; d) moneta
piecioguldenowa, proj. Erich Volmar, 1932 r. (wariant

z Zurawiem), rewers

nie weszla do obiegu, a byla jedynie rozdawana w charakterze luksusowego
upominku, druga za$ pozostala w skarbcu Banku Rzeszy i nawet nie pojawila
sie w Gdansku® - jak sie zdaje do 1939 r,, kiedy to kilkanascie egzemplarzy
z wygrawerowanym podpisem gauleitera Forstera i datg 1 wrzes$nia 1939 r.
spelnilo funkcje szczegdlnie luksusowego daru, opakowanego w etui z her-
bem miasta, a upamig¢tniajacego przytaczenie Gdanska do Rzeszy®”. Udzial tej
reprezentacyjnej monety w autoprezentacji Wolnego Miasta byl wiec specy-
ficzny - z jednej strony, nie bedac w obiegu, nie miala mozliwosci szerszego
oddzialywania propagandowego, z drugiej jednak cenny kruszec, z jakiego
ja wybito, oraz jej ekskluzywny charakter wpisywaly sie w tradycje dawnych
gdanskich donatyw, co wzmagalo tylko tradycjonalistyczny wyraz omawia-
nych tu emisji. W tym kontekscie wybdr Neptuna jako symbolu miasta i jego
historii wydaje si¢ nieprzypadkowy, podobnie jak pozostalych, przywotanych
powyzej najznakomitszych budowli miasta. Ta obfitos¢ zabytkéw architektury
i sztuki wyroéznia zresztg ikonografi¢ gdanskich monet na tle miedzywojen-
nych emisji polskich i niemieckich.

Oczywiscie zdecydowana wigkszo$¢ monet, zaréwno fenigowych, jak i gul-
denowych, nosi takze - z zasady na awersie — herb gdanski, ponadto za$ emisje
o wyzszych nominatach czgsto zaopatrywano w historyczng dewize gdanskiej

8 M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdaiski..., s. 49.
% J. Dutkowski, A. Suchanek, Corpus Nummorum..., s. 204, nr 527.
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26 27 28

IL. 26. Moneta dwudziestopigcioguldenowa, proj. Friedrich Fischer (?),
1930 r., rewers

II. 27. Moneta dziesigcioguldenowa, 1935 r., awers

I1. 28 Monety fenigowe z 1932 r., proj. Erich Volmar: b
a) dziesigciofenigowa, rewers; b) pieciofenigowa, rewers

Rady: ,Nec temere nec timide” - z reguly napis ten pojawia si¢ na rancie
monety®’, w dwdéch wypadkach zajmujac wszakze honorowe miejsce na awer-
sie: ponad gdanskim herbem (il. 27)*.

Na tym tle wyjatkowy charakter maja dwie drobne monety z 1932 r.,
o nominale 5 i 10 fenigéw. Zaprojektowane przez gdanskiego architekta i kon-
serwatora zabytkéw Ericha Volmara sg jedynymi monetami wyemitowanymi
w czasach Wolnego Miasta, na ktérych zrezygnowano z herbu Gdanska,
ponadto za$ ich ikonografia zdecydowanie wykracza poza standard znakéw
pienieznych gdanskiego panstwa. Zamiast bowiem historycznych zaglowcéw
czy zabytkéw lokalnej architektury, ktérymi zapetniano powierzchnie gdan-
skich bonéw, banknotéw i monet, znajdziemy na nich dwie pospolite battyckie
ryby - dorsza i fladre® (il. 28 a, b).

To jednak wyjatek od ukierunkowanej na gdanska przesztos¢ ikonogra-
ficznej praktyki. Praktyki, ktéra obejmowata nie tylko znaki pieniezne, ale
i znaki pocztowe. Motywy pojawiajace si¢ na gdanskich znaczkach, cato-
stkach czy oficjalnych emisjach kart pocztowych sg bowiem uderzajaco
podobne do tych znanych nam z bonéw, banknotéw i monet. Trzeba jed-
nak od razu zauwazy¢, Ze na znaczkach pojawiaja si¢ niekiedy, cho¢ niezbyt
czesto, takze motywy wspolczesne, czy wrecz biezace, ktérych prézno szu-
ka¢ na znakach pienieznych, co zreszta wynika catkiem oczywistej funkcji
znaczka pocztowego, jaka jest przeciez rowniez upamietnianie biezacych
wydarzen.

! Ibidem, s. 201-204, nr 518-522, 524, 525 i 527.

2 M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., s. 49-50, nr 116 i 121 oraz J. Dutkowski,
A. Suchanek, Corpus Nummorum...,s. 203, nr 523 i 524.

% M. Gumowski, M. Pelczar, Pienigdz gdatiski..., s. 52-53, nr 130 i 133; J. Dutkowski,
A. Suchanek, Corpus Nummorum...,s. 199, nr 5111 513.
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Pierwsze znaczki pocztowe Wolnego Miasta wydane 31 stycznia oraz
11 marca 1921 r. opatrzono, znanym takze z licznych po6zniejszych gdanskich
znakow pienigznych, motywem dawnego zaglowca®. Na wszystkich znacz-
kach wprowadzono na jednym z zagli herb Gdanska (il. 29 a-h), co réwniez
stanowi rozwigzanie znane z pozniejszych emisji pienigznych. Zaglowiec poja-
wiajacy sie na emisji z 1921 r. okreslany jest w literaturze filatelistycznej jako
koga, a sam znaczek, znany w licznych wariantach, nazywano Koggenmarke®.
W rzeczywisto$ci nie mamy tu do czynienia z tym $redniowiecznym typem
statku, a raczej z pdzniejszym galeonem. Nie ma to wszakze wigkszego zna-
czenia dla symbolicznej wymowy motywu, ktory niezaleznie od historycznych
realiéw w powszechnym odbiorze kojarzyt si¢ gdanszczanom z koga®, a przez
to odwolywal si¢ nie tylko do morskiego charakteru handlu dawnego Gdanska,
ale takze do hanzeatyckiej spuscizny miasta. O tym, ze w kodze widziano wrecz
symbol Hanzy, $wiadczy¢ moze znacznie poZniejszy znaczek przedstawiajacy
pietnastowieczng karake z niepoprawnym historycznie, ale znamiennym pod-
pisem: ,Hensekogge Peter von Danzig 1472” (il. 29 m)*’. Znaczek ten stanowit
cze$¢ serii wydanej w 1938 r., na ktorej obok najstawniejszego statku w dzie-
jach dawnego Gdanska zaprezentowano kilka nowoczesnych juz jednostek,
a wérdd nich oceaniczny jacht ,,Peter von Danzig” (il. 29 i) noszacy imie swego
sredniowiecznego poprzednika® oraz stanowigcy chlube miedzywojennego
gdanskiego przemystu stoczniowego transatlantyk ,Columbus” (il. 29 k)*.
Ciekawe, ze poza tym motywy nautyczne na gdanskich znaczkach juz wie-
cej si¢ nie pojawiajg. Czesto za to przywolywano motyw samolotu, to jednak
wigzalo si¢ z wprowadzaniem do obiegu znaczkow poczty lotniczej. Gdanskie
wydania lotnicze opatrywano przy tym najczesciej przedstawieniem, w ktérym
6w nowoczesny srodek transportu ukazywany jest ponad panoramg historycz-
nego Gdanska (il. 30 a-d)'®, albo w zestawieniu z masywng bryla Mariackiej
$wiatyni ukazang - co zresztg w kontekscie poczty lotniczej calkiem zrozu-
miale — z lotu ptaka (il. 30 e)'*.

Emisje pocztowe Wolnego Miasta, podobnie jak to bylo w wypadku emisji
pienieznych, takze z upodobaniem wykorzystuja zabytki lokalnej architektury

% M. Jankowski, Z. Korszen, Wolne Miasto Gdarisk, [w:] Katalog znaczkéw i calostek ziem
polskich 1997, t. II [poczty okupacyjne, lokalne, wojskowe, obozowe], Warszawa 1996, nr 53-65.

% Zob. np. P.O. Loew, Danzig und seine Vergangenheit..., s. 299.

% Taka informacj¢ uzyskalem niegdys od prof. Wolfganga Drosta.

7 M. Jankowski, Z. Korszen, Wolne Miasto..., nr 288. Okreélenia koga nie uzywa odno$-
nie do ,,Petera von Danzig” cho¢by Otto Lienau w swej pracy z 1930 r., idem, Danziger Schif-
fahrt und Schiffbau in der zweiten Hiilfte des 15. Jahrhunderts, ,,Zeitschrift des Westpreussisches
Geschichtsvereins” 1930, nr 70, s. 69-83.

8 Ibidem, nr 284.

% Ibidem, nr 286; obok trzech wymienionych tu znaczkow na serie zlozyly sie jeszcze dwa
dalsze: M. Jankowski, Z. Korszen, Wolne Miasto..., nr 285 i 287.

100 M, Jankowski, Z. Korszen, Wolne Miasto. .., nr 66-71, 124-130, 145-149, 202-206, 267-268.

01 Thidem, nr 273.
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11. 29. Znaczki pocztowe Wolnego Miasta Gdaniska z motywami nautycznymi



11. 30. Znaczki pocztowe Wolnego Miasta Gdanska z przedstawieniami samolotow



Il 31. Znaczki pocztowe Wolnego Miasta Gdanska z przedstawieniami zabytkéw gdanskiej
architektury



i sztuki. Ten najchetniej podejmowany watek gdanskiej ikonografii pocz-
towej podjeto az trzydziesci kilka razy (na okolo dziewigédziesigt wzordéw
znaczkéw wydanych przez poczte Wolnego Miasta)'®. Nawet herb miasta
pojawia si¢ na nich rzadziej'”. Najczesciej, bo az dziesie¢ razy, ukazywano
panorame historycznego $rodmiescia'®, popularnym motywem byt takze
koscidét Mariacki, ktéry przedstawiono pigciokrotnie (il. 30 e, 31 a)'*® (warto
doda¢, ze koscidt Mariacki pojawil si¢ takze na znaczkach wydanych juz
przez Poczte Rzeszy po zajeciu Gdanska przez Hitlera z charakterystycznym
napisem: ,,Danzig ist deutsch”). Ponadto za$ odnajdujemy na znaczkach opa-
ctwo oliwskie'”, Dtugie Pobrzeze z Zurawiem (il. 31 b)'”7, samego Zurawia
(il. 31 h)'®, Dtugi Targ z ratuszem Gléwnego Miasta'”, Wiez¢ Wiezienng
(il. 31 ¢)''°, Brame Nizinng (il. 31 d)'"!, Dwdr Bractwa $w. Jerzego (il. 31 e)'*?,
calg serie poswiecong gdanskim bramom, w sklad ktérej, obok wspomnia-
nego juz znaczka z Zurawiem, weszly jeszcze znaczki z przedstawieniami
Bramy Stagiewnej, Mariackiej z widocznym za nig Domem Przyrodnikéw,
Zulawskiej i Wyzynnej (il. 31 f-j)!'*. Bardzo rzadko siegano po obiekty archi-
tektoniczne niezwigzane ze $redniowiecznymi badz nowozytnymi dziejami
miasta, pojawiaja si¢ one bodaj tylko na wydanych w 1936 r. znaczkach z serii
upamietniajacej 125-lecie kapieliska w Brzeznie - przedstawiono na nich
dziewietnastowieczny dom plazowy (Strandhalle) wraz z molo'* (il. 32 a, b)
i odstoniety w 1925 r. pomnik 17. Putku Artylerii Pieszej (il. 32 ¢)'. Ten
ostatni znaczek jest szczegélnie ciekawy, przedstawiony na nim pomnik

12 Wliczam w to przedstawienia panoramy miasta na znaczkach lotniczych, nawet jednak
gdyby je pomina¢, to i tak pozostaje niemal 30 znaczkéw ukazujacych zabytki architektury
i sztuki. Ogolng liczbe wzoréw znaczkéw gdanskich okre$lam na okoto 90, nie uwzgledniajac
wydan przedrukowych, réznych nominatéw na znaczkach o tym samym projekcie graficznym
oraz odmian kolorystycznych - stad réznica pomiedzy liczba omawianych wzoréw a liczbg
przywolywanych numeréw katalogowych.

19 Doliczytem si¢ 24 znaczkow, na ktérych herb Gdanska stanowi gléwny motyw, M. Jan-
kowski, Z. Korszen, Wolne Miasto..., nr 73-92, 96-108, 112-123, 131-142, 151-157, 193-201,
214-216, 243-250, 269-271, 289-296; ponadto na niektorych znaczkach jako motyw poboczny
pojawiaja si¢ niewielkie przedstawienia herbu Gdanska.

1 W sumie 10 znaczkow - poza przywolanymi w przypisie 100. takze wydanie z 12 marca
1923 r. na pomoc rencistom, gdzie wsparty na lasce starzec o siwej brodzie ukazany jest wiasnie
na tle panoramy miasta, ibidem, nr 143 i 144.

19 Ibidem, nr 210, 272, 273 (jako motyw gléwny) oraz nr 93-95 (jako tlo).

196 Ihidem, nr 207.

7 Ibidem, nr 208.

198 Thidem, nr 264.

19 Ihidem, nr 211.

10 Thidem, nr 256.

U Ibidem, nr 257.

12 Ibidem, nr 258.

13 Ibidem, nr 262-266.

14 Ihidem, nr 259 i 260.

U5 Ibidem, nr 261.
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II. 32. Seria znaczkdéw pocztowych
Wolnego Miasta Gdanska
upamietniajaca 125-lecie kapieliska
w Brzeznie

poswiecony zostal bowiem niemieckiej formacji stacjonujacej w Gdan-
sku w latach I wojny $wiatowej. Przy okazji jubileuszu jednego z gdanskich
kapielisk oddano zatem hotd - co prawda posrednio i bez stosownego pod-
pisu - armii niemieckiej stacjonujacej w miescie przed utworzeniem Wol-
nego Miasta. Tego rodzaju manifestacja w emisjach pocztowych Wolnego
Miasta nalezata jednak do wyjatkow.

Na znaczki trafifo takze kilka gdanskich posagéw z wczedniejszych epok
- wiekszo$¢ z nich w ramach specjalnej serii, ktéra utworzyly przedstawie-
nia Matki Boskiej z Dzieciatkiem z Dworu Artusa; Merkurego znad wej-
$cia do piwnic Dworu Artusa; figury zdobigcej helm wiezy ratusza Glow-
nego Miasta''’; posagu Neptuna ze stawnej fontanny na Diugim Targu oraz
blaszanej figury $wietego patrona wienczacej Dwor Bractwa $w. Jerzego
(il. 33 d-h)"". Ta sama figura $w. Jerzego juz wczesniej trafita na zaprojek-
towane przez Hellingratha znaczki propagujace Tydzien Przeciwgruzliczy
(il. 33 1)'*8. Odrebna seri¢ poswigcono takze Neptunowi (il. 33 a-c)'*°. Warto
wreszcie zauwazy¢, ze niemal wcale nie uwzgledniono zabytkow czy obiek-
tow spoza samego Gdanska. Jedynym bodaj wyjatkiem jest widok Sopotu
na jednym ze znaczkéw ukazujacych atrakcyjne widoki z terenu Wolnego

16 Obecnie figure te uznaje si¢ na ogdt za przedstawienie Zygmunta Augusta, jednakze nie
rozumiano jej w ten sposob w okresie miedzywojennym, okre$lajac mianem zlotego czleka -
»der Goldene Kerl” - takim tez napisem opatrzono przywotlany tu znaczek.

117 M. Jankowski, Z. Korszen, Wolne Miasto..., nr 276-280.

18 Ibidem, nr 93-95; Twérczos¢ Bertholda Franza Hellingratha, s. 272, nr kat. V.1.

119 M. Jankowski, Z. Korszen, Wolne Miasto..., nr 217-219.
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11. 33. Znaczki pocztowe Wolnego Miasta Gdanska z przedstawieniami gdanskich posagow
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11. 34. Znaczki pocztowe Wolnego Miasta Gdanska: a) z przedstawieniem kapieliska w Sopocie;
b) i ¢) upamietniajace budowe wioski gdanskiej w Magdeburgu

Miasta (il. 34 a)'®. Specyficzny status maja ponadto dwa znaczki opub-
likowane w pazdzierniku 1937 r., na ktérych przywotano gdanska wioske
(Danziger Dorf) zbudowang rok wcze$niej w Magdeburgu dla gdanskich imi-
grantéw'?'. Na jednym z nich przedstawiono flage ze swastyka (il. 34 b), co
stanowilo pierwszy tego rodzaju wypadek'*.

Bardzo nieliczne s3 znaczki, ktorych ikonografia wykraczataby poza wyroz-
niony powyzej zakres. Do nich naleza dwie serie, na ktérych odnajdujemy wize-
runki konkretnych postaci. Sg to zresztg pozne edycje, z ostatnich juz lat Wolnego
Miasta. Pierwsza z tych serii, z wizerunkami Artura Schopenhauera (il. 35 a, b, ¢),
wydano w 1938 r., w sto piecdziesiata rocznice urodzin stawnego gdanszczanina'®,
ktérego oblicze juz wczesniej ozdobilo jeden z tymczasowych gdanskich bonow
pienieznych. Druga seria — z kwietnia 1939 r. - odnosita si¢ do zorganizowanego
w Sopocie zjazdu niemieckich lekarzy i przyrodnikéw. Przedstawiono na niej
wybitnych przedstawicieli tych dyscyplin: Gregora Mendla, Roberta Kocha i Wil-
helma Rontgena (il. 35 d, e, f)'**. Seria ta stanowi posrdd gdanskich edycji wyja-
tek, gdyz nie odnosi si¢ w zakresie ikonograficznym do motywéw lokalnych.

120 Ibidem, nr 209.

121 Tbidem, nr 274-275.

12 By¢ moze ma to zwigzek z formutowanymi w tym czasie zapowiedziami zmiany flagi
Wolnego Miasta (por. przyp. 22). Trzeba przy tym dodac, ze swastyke umieszczono na omawia-
nym znaczku w szczegdlny sposéb. Nie stanowi ona bowiem przedstawienia heraldycznego, ale
istnieje niejako na zasadzie cytatu. Gdanska wioska zostala wzniesiona na terenie Rzeszy, a wiec
zaprezentowana na znaczku flaga moze by¢ rozumiana jako zaznaczenie tego faktu. Réwno-
cze$nie jednak wyraziste, a nawet ostentacyjne zestawienie owe;j flagi z herbem Wolnego Miasta
buduje na plaszczyzinie wizualnej zwigzek Gdanska z Rzesza, zwigzek postulowany w tym
okresie przez narodowosocjalistyczne wladze gdanskie. Tak czy inaczej jeszcze w grudniu tego
samego roku swastyka pojawita sig, co prawda tym razem jako motyw zdecydowanie poboczny,
na trzech innych znaczkach; zob. ibidem, nr 277, 278 i 280.

123 Ibidem, nr 281-283.

124 Tbidem, nr 306-308.
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1L 35. Znaczki pocztowe Wolnego Miasta Gdanska z portretami: a), b) i ¢) — Artura Schopenhauera;
d), e) i ) — uczonych niemieckich

Zupelnie wyjatkowy charakter, z catkiem jednak innych powoddéw, ma takze
seria wydana przez Wolne Miasto w styczniu 1939 r. z okazji Dnia Znaczka,
w polskiej literaturze nazywana ,odwetowa” (il. 36 g-j). Stanowita ona bowiem
jeden z elementdéw tzw. wojny o znaczki pocztowe'”. Zatarg rozpoczal si¢
w listopadzie 1938 r., kiedy to, w dwudziestolecie odzyskania przez Polske nie-
podlegtosci, Poczta Polska wydala jubileuszowa seri¢ znaczkéw zwang ,,histo-
ryczng, a przywolujaca kilkanascie waznych epizodéw z polskich dziejow.
W jej ramach przygotowano takze specjalng edycje dla Portu Gdansk, w kto-
rym Polska cieszyta sie specjalnymi prawami pocztowymi. Gdanska seria,
zaprojektowana przez Waclawa Boratynskiego, sktadata sie z czterech znacz-
kéw o réznych nominatach i w réznych kolorach, jednakze o identycznym
przedstawieniu (il. 36 a, b, ¢, d)'**. Zgodnie z umieszczonym na nich podpisem

1 Omoéwienie owego zatargu opieram zasadniczo na informacjach zawartych w ksigzce
Aleksandra Sniezki: Poczta Polska w Wolnym Miescie Gdatisku. Zarys historyczny, Wroclaw
1964, s. 77-81 oraz w ksigzce Henryka Stepniaka: Polska i Wolne Miasto Gdarisk (1920-1939).
Stosunki polityczne, Gdansk 2004, s. 200-204. Niczego warto$ciowego nie wnosi w tym zakresie
praca Franciszka Bogackiego: Poczta Polska w Gdatisku, Warszawa 1970, ktéra w interesujacych
nas tu partiach stanowi powtdrzenie (miejscami az nazbyt dostowne) tekstu Sniezki.

126 M. Jankowski, Z. Korszen, Port Gdarisk, [w:] Katalog znaczkow..., nr 34-37.
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II. 36. Znaczki pocztowe Poczty Polskiej oraz Wolnego Miasta Gdanska zwigzane z tzw. wojna
o znaczki pocztowe: a), b), ¢) i d) - seria ,Gdansk w XVI wieku” proj. Wactaw Boratynski, 1938 r.;
e) — z przedstawieniem Jadwigi i Jagielly, wariant z mieczami grunwaldzkimi, proj. Wactaw
Boratynski, 1938 r; f) - z przedstawieniem Jadwigi i Jagielty, wariant z herbami, proj. Wactaw
Boratynski, 1939 r.; g), h), i) i j), — tzw. seria odwetowa emisji Wolnego Miasta Gdanska, 1939 r.

znaczki te ukazywaly ,Gdansk w XVI wieku”. Scislej za§ méwigc - tran-
sakcje zbozowa pomiedzy polskimi dostawcami w szlacheckich kostiumach
a dostatnio odzianym kupcem gdanskim. W tle umieszczono Zurawia oraz
stojacy w gdanskim porcie zaglowiec'”. Znaczek wywolal nieprzychylny
komentarz Wilhelma Zarske, naczelnego redaktora narodowosocjalistycz-
nego dziennika ,Danziger Vorposten”, a nastgpnie oficjalny protest Senatu

17 Sniezko wyrazil przypuszczenie, ze pierwowzorem ujecia zastosowanego przez Bora-
tynskiego bylo przedstawienie towarzyszace mapie Johanna Baptista Homanna z okolo
1720 r., A. Sniezko, Poczta Polska..., s. 77. Niewatpliwie przedstawienie to mogto by¢ znane
projektantowi, poniewaz zdobilo ono stron¢ tytutowg najpopularniejszej wowczas polskiej
ksigzki o Gdansku — wydanej w 1937 r. w serii ,Cuda Polski” monografii autorstwa Jana Kilar-
skiego. Istotnie mozna dopatrzy¢ si¢ pewnego podobiefistwa pomiedzy obu ujeciami, przede
wszystkim w ulokowaniu polskich szlachcicow i gdanskich kupcéw po dwdch stronach
otwartego worka ze zbozem, z pewnoscig jednak nie mamy tu do czynienia z bezposrednim
zapozyczeniem.
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I1. 37. Projekt znaczka pocztowego
z przedstawieniem bitwy grunwaldzkiej,
Wactaw Boratynski, 1938 r.

zlozony na rece Generalnego Komisarza RP w Gdansku, Mariana Chodac-
kiego, w ktérym stwierdzono, ze zaprezentowane na znaczku ujecie obraza
uczucia gdanskich Niemcéw i zazagdano wycofania spornej edycji. Komisarz
Generalny odrzucit to zagdanie, argumentujac, ze temat zostal zaczerpniety
z obrazu Izaaka van den Blocka w plafonie Sali Czerwonej ratusza Gléw-
nego Miasta, w ktorej, jak zauwazyl, odbywaja sie oficjalne przyjecia gdan-
skie. Komisarz uznal ten fakt za dowdd na to, ze sam temat jest najwyrazniej
dla gdanszczan akceptowalny.

Kolejng odstone konfliktu stanowil inny wprowadzony do obiegu w polskiej
strefie pocztowej w Gdansku znaczek z zaprojektowanej przez Wactawa Bora-
tynskiego serii ,,historycznej’, przedstawiajacy odnowienie Akademii Krakow-
skiej przez Jadwige i Wladystawa Jagielle, ktérym przydano dwa skrzyzowane
miecze (il. 36 e). Motyw ten, niezwigzany bezposrednio z tematem znaczka,
stanowil oczywista aluzje do polskiego triumfu nad krzyzackim Zakonem,
a szerzej — nad niemieckim ,,Drang nach Osten™*. Poczatkowo Boratynski
zaprojektowal znaczek o jeszcze bardziej jednoznacznej wymowie, na ktérym
polski rycerz powalal na ziemie krzyzackiego przeciwnika, a calo$¢ opatrzona
byta napisem: ,,Grunwald - 1410” (il. 37)'*°. Na skutek wystosowanego przez
Niemcy protestu dyplomatycznego znaczek ten nie zostal ostatecznie wprowa-
dzony do obiegu. Jednakze i znacznie fagodniejsze w antyniemieckiej wymowie

128 Warto moze zauwazy¢ w tym kontekscie, ze Boratynski w 1939 r. stworzyl prace zaty-
tulowana wiasnie Drang nach Osten, na ktérej sponad gtéw germanskich wojoéw atakujacych
stowianskg osad¢ wyrasta posta¢ wspdlczesnego niemieckiego zotnierza w charakterystycznym
hetmie Wehrmachtu.

129 A Sniezko, Poczta polska..., s. 79-80.
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przedstawienie z samymi tylko grunwaldzkimi mieczami wywotlalo protest
zaréwno Senatu, jak i Ministerstwa Spraw Zagranicznych Rzeszy. Protesty
te nie zostaly uwzglednione przez strone polska, wobec czego wladze Wol-
nego Miasta, przypuszczalnie na polecenie Berlina, podjely decyzje o wydaniu
wspomnianej wyzej serii ,odwetowe;j”.

Skiadaly si¢ na nig cztery znaczki ukazujace epizody z historii Gdanska, pod-
pisane nastepujaco: ,,1500: Danziger Maiumritt” (,,1500: gdanski turniej grafa
majowego’); ,,1630: Neutralititsvertrag zwischen Danzig und Schweden” (,,1630:
uklfad o neutralno$ci pomigdzy Gdanskiem a Szwecjq”); ,2 I 1814: Danzig wieder
preussisch” (,,2 I 1814: Gdansk znowu pruski”); ,,1577: Stephan Bathorys Nieder-
lage vor Weichselmiinde” (,,1577: Kleska Stefana Batorego pod Wistoujsciem™)
(il. 36 g, h, i, j)"*. Kazde z tych przedstawien niosto aktualizujacy sens: p6zno-
sredniowieczne turnieje majowe mialy przypomina¢ o zdolnosciach obronnych
dawnego Gdanska - tak bowiem interpretowano je w koncu lat trzydziestych
XX w.*; rzekomy uktad gdansko-szwedzki miat z kolei sugerowacé niezaleznos¢
nowozytnego Gdanska od Rzeczypospolitej'*% zajecie Gdanska przez oddzialy
pruskie, przedstawione zreszty przede wszystkim jako triumf nad prowadzo-
nymi do niewoli Francuzami, antycypowac mialo oczekiwany powrdt Gdanska
do Rzeszy. Jednakze antypolska wymowa serii najwyrazniej przejawita sie
w znaczku przedstawiajagcym odparcie przez gdanszczan oblezniczych wojsk
Stefana Batorego (il. 36 j)'**. Konflikt Gdanska z Batorym od lat osiemdziesigtych
XIX w. zaczal przykuwaé uwage gdanskich literatow, jako egzemplifikacja dazen
Gdanska do samodzielnosci. Do czasu wydania omawianego znaczka liczba lite-
rackich opracowan tego tematu byla juz znaczna, a jego antypolska wymowa
- wyrazna. Doczekal si¢ on réwniez opracowania plastycznego i to bardzo
eksponowanego: sugestywna wizje kleski polskich oddziatéw pod Wistoujsciem
umieszczono bowiem wsrdd kilku innych obrazéw z dziejéw Gdanska zdobia-
cych od konca XIX w. Wielka Sale Wety ratusza Gléwnego Miasta'*. Zapewne
wlasnie to malowidlo stanowito inspiracje dla znaczka pocztowego z 1939 r."*¢

130 M. Jankowski, Z. Korszen, Wolne Miasto Gdarisk. .., nr 302-305.

131 E. Wilhelm, Danziger Maiumritt — Ein Zeugnis Danziger Wehrhaftigkeit, ,,Rur-Blumen”
18,1939, nr 17.

132 W rzeczywistosci chodzi o polsko-szwedzka konwencje celng podpisang w Nowym Dwo-
rze Gdanskim w lutym 1630 r.

133 Znamienne jest to, ze (wbrew chronologii zachowywanej w wypadku pozostatych znacz-
kéw omawianej serii) przedstawienie to umieszczono na znaczku o najwyzszym nominale, tym
samym wskazujac na najwigksze znaczenie wlasnie tego elementu calej serii.

134 Obszerne omoéwienie tego zagadnienia przynosi praca P.O. Loewa, ,Ums deutsche Danzig”.
Die Darstellung des Krieges zwischen Stephan Bathory und Danzig (1576/77) in der historischen
Belletristik, [w:] 1000 Jahre Danzig in der deutschen Literatur. Studien und Beitrdge (Studia Ger-
manica Gedanensia. Nr 5), red. M. Jaroszewski, Gdansk 1998, s. 131-154.

13 Obraz namalowal w 1895 r. Hermann Prell; na temat ratuszowego cyklu zob. P.O. Loew,
Danzig und seine Vergangenheit..., s. 230-242.

136 Peter Oliver Loew pisze nawet o tym, Ze ratuszowe przedstawienie stanowito wzor (,Vorlage”)
dla znaczka, P.O. Loew, Danzig und seine Vergangenheit. .., s. 237. Wedlug mnie jest to sugestia idaca
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Kazimierz Lepszy, wybitny historyk i amator-filatelista w jednej osobie,
ktory jeszcze przed wojna opublikowal obszerne studium na temat zatargu
Gdanska z Batorym, piszac w 1945 r. 0 omawianej tu serii znaczkéw gdanskich,
dostrzegt w nich nie tyle prawdg historyczng, co prawde ,,stosowang™*. Bez
watpienia po obu stronach ,wojny o znaczki” watki historyczne podejmowane
byly w sposéb wysoce instrumentalny, co zreszta nie dziwi w goracej atmosfe-
rze miesiecy poprzedzajacych wybuch I wojny $wiatowej. Konflikt o znaczki
udalo sie zresztg jeszcze zazegnac: strona polska wycofala znaczek z mieczami
grunwaldzkimi, zastepujac go wariantem, w ktérym zamiast mieczy pojawit
sie gotycki ornament z motywami heraldycznymi (il. 36 f)**. W odpowiedzi
Wolne Miasto wycofalo z obiegu kontrowersyjne znaczki wlasnej emisji.

Przywolany zatarg stanowil z pewnoscia jeden z najbardziej spektakular-
nych i przykuwajacych uwage opinii obu zainteresowanych nacji przykladéw
wykorzystania urzedowych znakéw wizualnych w polsko-niemieckim kon-
flikcie ideowym rozgrywajacym si¢ w Gdansku i wokét Gdanska. Wezesniej
podobne emocje wywotat chyba tylko stawny spdr o polskie skrzynki pocz-
towe'?. Carl J. Burckhardt pisal w zwiazku z tym: ,[...] drobne, nawet cal-
kiem blahe trudnosci na terenie Gdanska pociagaly zawsze za soba niepro-
porcjonalnie daleko idgce skutki. Przewaznie chodzilo o $mieszne drobiazgi,
np. o wyglad gdanskich skrzynek pocztowych, ktérymi musiala si¢ zajmowac
Rada Ligi Narodow [...]"".

Znamienne, ze pochodzacy ze Szwajcarii Burckhardt dostrzegl w tych zatar-
gach jedynie ,,$mieszne drobiazgi”. Dla Polakéw i Niemcéw z pewnoscig nie
byly to jednak drobiazgi, a juz na pewno nie byty one §mieszne. Potezne napie-
cie towarzyszace polsko-gdanskim, czy szerzej: polsko-niemieckim relacjom
sprawialo, ze nawet pozornie niezbyt istotne zjawiska budzily po obu stronach
konfliktu wielkie emocje, emocje niezrozumiate dla zewnetrznych obserwa-
torow. W takiej atmosferze szczegélng role odgrywala propaganda wizualna,
nic wiec dziwnego, ze wladze Wolnego Miasta przywiazywaly do niej znaczna
wage, nie tylko dbajac o staranne opracowanie artystyczne monet, bankno-
tow czy znaczkow, ale takze z widocznym rozmystem wybierajac stosowane
w owej propagandzie motywy. Jej przekaz, odwolujac si¢ z reguly do $wietnej
przesztosci miasta, wzmacnial lokalng gdanska tozsamos¢, akcentujac odreb-
no$¢ Gdanska od panstwowosci polskiej, a w momentach napigc politycznych
wskazujac wrecz na opozycje wobec Polski.

zbyt daleko. Owszem mozna wskaza¢ pewne podobienstwa pomiedzy obiema pracami, np. w ujeciu
samych umocnient Wisloujscia, jednakze kompozycja umieszczona na znaczku na tyle wyraznie rézni
si¢ od ratuszowego obrazu Prella, Ze nie méwilbym tu o wzorcu, a raczej wlasnie o inspiracji.

137 Cyt. za: A. Sniezko, Poczta polska..., s. 81.

138 Zapewne sa to herby Korony i Litwy, cho¢ ten drugi jest przedstawiony w bardzo umowny
sposob.

13 Na ten temat zob. np. H. Stepniak, Polska i Wolne...,s. 97-101.

140 C.J. Burckhardt, Moja misja..., s. 14.
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Jacek Friedrich
The Visual Propaganda of the Free City of Gdansk

As a result of the Versailles conference, a number of new states appeared on
the map of Europe, including the Free City of Gdansk, constituted in 1920. Like
any state, Gdansk created visual symbols of its statehood. Being a city republic of
its own type, it retained symbolism close to the city symbols of Gdansk. Above
all, the crest of the new city state utilized the city emblem, as did the state flag and
two of three of the seals of the Free City. The great seal, reserved for documents
of the highest legal status, was derived from the medieval seal with the image of
a ship.

As a sovereign state, Gdansk had the right to mint its own money and postage
stamps. These were the means by which the Free City could achieve the most exten-
sive self-representation. Very rich was the iconography of symbols on money - at
first numerous substitute currencies, then, after the issuing of distinct, Gdansk cur-
rency - banknotes and coins in Guldens. The representations that marked the pa-
per money most frequently invoked the most celebrated architectural monuments
of Gdansk, the figures of the most notable former residents of the city (Hevelius,
Daniel Chodowiecki, Arthur Schopenhauer), or the motif of a trade ship with sails
bearing the crest of Gdansk.

Currency was also minted presenting motifs connected to the nautical char-
acter of Gdansk. Lower denominations included images of a sailboat riding over
awave and a flounder and cod. Higher denominations, however, displayed images
of trading ships, as well as the most important monuments of Gdansk: St. Mary’s
Church, the Crane, the town hall, and the Neptune fountain. On the opposing
side most frequently (but not always) appeared the crest of Gdansk, in various
drafts.

Even richer, although similar in principle, is the iconography of Gdansk postage
stamps, which featured nautical motifs, symbols of heraldry, and local architec-
tural monuments. The significant weight attached to the propaganda dimension of
stamps is demonstrated by the situation at the beginning of 1939, when the Gdansk-
Polish ‘war of stamps’ arose, which engaged diplomatic agents of the Polish Second
Republic and the German Third Reich.

This conflict points to the presence on the terrain of the Free City of Polish ele-
ments of visual propaganda. These included (independent of their practical func-
tion), for example, Polish mailboxes and the combined Polish-Gdansk flag of the
Port Council. The presence of these elements was a result of the acknowledgment
of Poland’s special rights on the terrain of the Free City, in areas including the
port, the postal system, and railways. In a time of growing German-Polish conflict
in Gdansk before the outbreak of War II, Polish mailboxes and other visual signs
of Polish presence in Gdansk often became aggression targets. At the same time
the National-Socialist government of Gdansk began to manifest its inclination for
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incorporating the city-state into the Third Reich through the action of changing the
visual symbol of the Free City - the unrealized announcement of the introduction
of a flag with a swastika as the flag of Gdansk.

The visual propaganda of the Free City, while undergoing certain changes,
in principle remained in the sphere of traditionalism, referring to traditions of lo-
cal culture and art (hence such considerable representation of older Gdansk ar-
chitecture and images of famous city residents), but also to historically ordinarily
expressed heraldic and nautical elements - hence the frequent presence of the
motif of the trade ship. The rich visual self-representation of the Free City thus
served to underscore the independence of the mini-state, and also its strong cul-
tural identity.
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Beata Dziubicka

Kino ,,Leningrad” w Gdansku”

Kino ,,Leningrad” (obecnie ,,Neptun”) przy ul. Dlugiej w Gdansku to jeden
z ciekawszych obiektéw wybudowanych na potrzeby kultury w Polsce cza-
séw socrealizmu. Powstalo w ramach polityki kulturalnej przyjetej przez
wladze polskie na podstawie doktryny ustalonej w 1949 r., kiedy to na wzoér
krajow Zwigzku Radzieckiego szczegélna role nadano m.in. kinematografii.
Dzigki niej panistwo chcialo dotrze¢ do mas robotniczych z nowa ideg socja-
lizmu i propagandg panstwowa. Film mial by¢ nie tyle rozrywka, ile przede
wszystkim $rodkiem przekazywania informacji, narzedziem wychowania
spotecznego oraz upowszechniania kultury i o§wiaty. Organizacje polskiego
zaplecza kinematograficznego rozpoczeto juz w 1943 r. W 1945 r. oficjalnie
upanstwowiono kinematografie, a nadzoér nad nig przekazano Przedsigbior-
stwu Panistwowemu Film Polski'. Poczatkowo wykorzystywano juz istniejace
budynki kinowe oraz rozmaite nadajace si¢ do tych celéw pomieszczenia.
Nowe state kina zacz¢to budowa¢ dopiero pod koniec lat czterdziestych?®.
Uzasadnieniem tego procesu byt szescioletni plan gospodarczy, ktéry miat
zapewni¢ wszechstronny wzrost standardu zycia nowego socjalistycznego
spoteczenstwa.

Gdansk zajmowal w polityce panstwa szczegélng role, jako jeden z naj-
wazniejszych o$rodkéw ,,ziem odzyskanych” W niedlugim czasie mial sta¢ sie
wzorcowym przykladem przywrdconego Polsce, ,,rdzennie” polskiego osrodka,
a jednoczesnie centrum kulturalnym péinocnych terenéw panstwa’. W tym
celu podjeto szereg dziatan zmierzajacych do zintegrowania miasta z przed-
wojennymi terenami polskimi. Do 1947 r. dzigki masowym przesiedleniom

* Niniejszy artykul powstal na podstawie materiatéw zebranych do pracy magisterskiej Kino
Leningrad w Gdarisku na tle polskiej sztuki lat 1949-1956, napisanej pod kierunkiem prof. Mal-
gorzaty Omilanowskiej w Instytucie Historii Sztuki Wydzialu Historycznego Uniwersytetu
Gdanskiego i obronionej w 2008 r.

' A. Madej, Szaleristwo czy metoda, ,,Kino” 1990, nr 6, s. 27-30; A. Madej, Kino - wladza
- publicznos¢é: kinematografia polska w latach 1944-1949, Bielsko-Biata 2002, s. 40-114.

2 J. Brzuchowski, Potrzeba budowy nowych kin w Polsce, ,Architektura® 1949, nr 4,
s. 123-124; W. Nieciunski, Zagadnienia kin w odbudowie Warszawy, ,Miasto” 1955, nr 9,
s. 16-17.

* B. Szermer, Gdarisk - przeszlosé i wspolczesnosé, Warszawa 1971, s. 135; E. Cieslak, C. Bier-
nat, Dzieje Gdariska, Gdansk 1969, s. 537
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ujednolicono Gdansk narodowos$ciowo®. Podjeto takze odbudowe zniszczo-
nego miasta i portu, a w 1949 r. takze Gtéwnego Miasta, na terenie ktérego
zlokalizowano omawiane kino. Dzielnica ta miala sta¢ si¢ reprezentacyjnym
osrodkiem $rédmiejskim, taczacym funkcje mieszkalne, ustugowe i tury-
styczne. Waznym elementem strategii wladz byla integracja nowej gdanskiej
spolecznosci, ktorej wiez kulturowa budowaé¢ mialy m.in. instytucje spo-
teczne oraz srodki masowego przekazu, w tym kinematografia’. W Gdansku,
jak na potrzeby realizacji tych zadan, istniala zbyt mata liczba kin. Brakowalo
przede wszystkim kina reprezentacyjnego, niezbednego z punktu widzenia
wladz w kazdym wojewodzkim miescie.

Nowe kino postanowiono wznie$¢ przy ul. Dlugiej, najwazniejszej
ulicy starego Gdanska, w miejscu, gdzie przed wojna juz kino funkcjono-
walo. Teren pod zabudowe objal parcele przy ul. Dlugiej 57/58 oraz Piw-
nej 22/23/24/25/26. Wszystkie pierwotnie byty zabudowane kamienicami,
ktére od $redniowiecza podlegaly wielokrotnym zmianom. Bezposrednio
przed wybuchem wojny na potrzeby kinowe przebudowano budynek zaj-
mujacy parcele pomiedzy ul. Dtugg 57/58 a Piwna 23/24. Od 1939 r. dzialalo
w nim kino ,,Tobis Palast” wraz z kinowg kawiarnig oraz biurami admini-
stracji. Jego wlascicielem byt Willi Kuschel, gdanski przedsigbiorca prowa-
dzacy grupe kin gdanskich ,,Danziger Lichtespiele”. Przy ul. Piwnej 22 mie$-
cita sie siedziba Komitetu Okregu Zutawskiego, a kamienice przy Piwnej
25/26, poczatkowo osobne, polaczone w 1903 r., do wojny zamieszkiwala
kupiecka rodzina Loewensow®. Podczas dzialan wojennych kwartal ulic
ulegl powaznym zniszczeniom, a straty substancji kina i atelier filmowego
wyniosty 95%. W 1949 r. parcele przekazano Przedsiebiorstwu Panstwo-
wemu Film Polski’. Inwestorem budowlanym zostala Gdanska Dyrekcja
Budowy Osiedli Robotniczych, ktéra uzyskata kredyt od Ministra Kultury
i Sztuki. Centralny Zarzad Kin mial jedynie przekaza¢ srodki na roboty
wykonczeniowe pomieszczen kinowych®. Jako ze parcele wkomponowano
w przestrzen urbanistyczng historycznego osrodka, warunki zabudowy
musialy by¢ konsultowane z Wojewddzkim Konserwatorem, Pracowniami
Urbanistycznymi, Dyrekcja Zakladu Osiedli Robotniczych oraz Urzedem

* B. Maroszek, Ksztattowanie si¢ nowego spoleczeristwa w wojewddztwie gdaniskim w latach
1945-1964, Gdansk 1965, s. 5; Z. Skargo, Osadnictwo w Gdatisku w latach 1946-1947, Torun
2002, s. 75-88.

> B. Maroszek, Ksztattowanie si¢ nowego..., s. 120.

¢ Archiwum Panstwowe w Gdansku (dalej: APG), Panstwowy Urzad Policji Budowla-
nej w Gdansku, sygn. 15/2759, Langgasse 57/58; APG, Pafstwowy Urzad Policji Budowlanej
w Gdansku, sygn. 15/3268-3271, Jopengasse 22-26; E. Liskowska, Pdjs¢ do kina w Wolnym
Miescie, ,30dni” 2004, nr 6, s. 12.

7 Podstawy prawne kina Leningrad, dokumenty instytucji w archiwum kina ,,Neptun”.

8 Z. Nieciunski, Zagadnienia kin..., s. 20; Z.K., Odbudowa kin w Gdatisku, ,Dziennik Bat-
tycki” 1949, nr 338, s. 4.
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Il 1. Plan sytuacyjny kina ,Leningrad”, arch. Andrzej Martens i Alfred Monczyniski, 1950 1, z zasobow
Archiwum Panstwowego w Gdansku, sygn. 1153/714

Wojewddzkim®. Ostatecznie zatwierdzila je w 1951 r. Komisja Oceny Projektow
Inwestycyjnych™.

Autorami projektu kina zostali pracownicy Miastoprojektu Gdanisk — Alfred Mon-
czynski oraz Andrzej Martens — a rysunki koncepcyjne wykonat student architektury
na Politechnice Gdanskiej, Adam Zacharko. Opracowano réwniez szczegdty wystroju
wnetrz, makiete kina i otoczenia oraz makiety sali kinowej z oswietleniem''. Efekty
pracy projektantow gdanszczanie mogli $ledzi¢ w gazetach oraz na wystawie
prac architektonicznych zorganizowanej przez Gdanski Oddzial Projektowa-
nia Miast w Ratuszu Staromiejskim w 1951 r."> Cho¢ nie obylo si¢ bez trud-
nosci — wiele relacji wspomina o pospiesznych dzialaniach przy wykonczeniu
i dekoracji kina — udalo si¢ je otworzy¢ w 1953 r.”?

® Podstawy prawne kina Leningrad, dokumenty instytucji w archiwum kina ,,Neptun”

107. Kowalski, Kino Leningrad w Gdarisku, ,,Architektura® 1955, nr 3, s. 62.

W at, Kawiarnia i czytelnia w... kinie, ,Dziennik Baltycki” 1951, nr 31, s. 4; APG, Gdanska
Dyrekcja Budowy Osiedli Robotniczych w Gdansku, sygn. 1153/714, ul. Dluga 57/58 i Piwna
22/26, Projekt podstawowy kina.

12 at, ...bedg budynki nowego Gdatiska, ,,Dziennik Baltycki” 1951, nr 150, s. 4.

13 Niektore prace wykonczeniowe trwaly nawet do poczatku lat sze$¢dziesiatych, 1953 r. byt
jednak oficjalnym terminem oddania budynku do uzytku.
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II. 2. Przekrdj poprzeczny przez widownie kina ,Leningrad’, arch. Andrzej Martens i Alfred
Monczynski, 1950 r., wg ,,Architektura® 1955, nr 3

1L 3. Przekroj podituzny gmachu kina ,,Leningrad”, arch. Andrzej Martens i Alfred Monczynski,
1950 r., wg ,,Architektura” 1955, nr 3

Nowy gmach zajat ogromny obszar pomiedzy Dluga, Piwng, Kaletnicza
i Lektykarska (il. 1). Sktadal sie ze skomunikowanych ze soba czesci: kinowej
z wejsciem od ul. Dlugiej, klubowej mieszczacej sie na pigetrach ponad holem
i foyer kinowym oraz biurowej od ul. Piwnej (il. 2-5).

Od ul. Dlugiej wejscia glowne ostoniete byly podcieniami, skad trzy
pary drzwi wiodly do kina, a czwarte do klatki schodowej czgsci klubowe;j.
Hol gléwny mieszczacy kasy, rozdzielony czterema parami masywnych stu-
péw, prowadzil do dwukondygnacyjnego foyer z szeroka, dwubiegowy klatka
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II. 4. Rzut parteru kina ,,Leningrad’, arch. Andrzej Martens i Alfred Monczynski, 1950 r., wg ,, Architektura” 1955,
nr 3

IL. 5. Rzut I kondygnacji kina ,Leningrad”, arch. Andrzej Martens i Alfred Monczynski, 1950 r., wg ,, Architektura”
1955, nr 3




schodows i bufetami'. Za nim miescila sie gléwna sala kinowa z widownia
parteru (590 miejsc) i balkonu (616 miejsc). Gleboka scena schowana za ekra-
nem sprawila, ze budynek moégt by¢ wykorzystywany nie tylko do projekcji
filmowych, lecz takze do réznego typu przedstawien oraz imprez okolicznos-
ciowych. Na ich potrzeby po bokach dodano aneksy przeznaczone na sklad
dekoracji oraz garderobe. Wyjscia, osobne dla obu kondygnaciji, z parteru pro-
wadzily na ulice Kaletniczg i Lektykarska, z balkonu za$ na ul. Piwng. ,,Lenin-
grad” zaopatrzono ponadto w konieczne zaplecze techniczne.

Nad wystrojem kina pracowala spora grupa inzynieréw i plastykow. Wej-
$ciowe podcienia oblozono wapieniem oraz szarym i czerwonym polerowa-
nym granitem, drzwi ostonieto aksamitnymi kotarami. W holu kasowym
dominowalo drewno, z ktérego wykonano dwa kioski biletowe, boazerie
oraz gabloty reklamowe (il. 6). Foyer otrzymalo znacznie bogatszy wystrdj.
Jego gtéwna ozdoba bylo obiegajace szeroka wstega gérne partie trzech $cian,
ogromne sgraffito zaprojektowane przez Jacka Zulawskiego, przedstawiajace
sceny z zycia dawnego Gdanska, ktére wykonal zespo6! pod jego kierunkiem
z udzialem Hanny Zulawskiej, Edwarda Roguszczaka i Janiny Karczewskiej
(il. 7). Wystréj dopelnialy zaprojektowane przez Wactawa Rembiszewskiego
zelazne kute kraty, gotycyzujace ceramiczne ostony wylotéw wentylacyjnych
projektu Janusza Bielskiego oraz kasetonowe stropy'. Wyszukanych elemen-
tow nie zabraklo takze na widowni. Obok drewnianych boazerii na balkonie
zastosowano oktadzine i muszle z klasycyzujacych zlobkowanych plyt, nato-
miast strop parteru widowni wypelnity detale w duchu rokoka gdanskiego
(il. 8). Sciany udekorowane zostaly sgraffitami Hanny Zutawskiej, na ktére zto-
zyly sie medaliony z podobiznami morskich statkéw handlowych oraz wzory
nasladujgce manierystyczne detale architektoniczne. Na uwage zastuguje row-
niez o$wietlenie zaprojektowane przez Jerzego Skawinskiego'.

Czgé¢ klubowa otrzymala znacznie skromniejszy charakter niz repre-
zentacyjna cze$¢ kinowa. Wejscie do niej sasiadowalo z wejsciami gléw-
nymi, a droga do jej pomieszczen wiodla waska famang klatka schodowa.
W 1956 r. nad holem kasowym urzadzono przeznaczong na 100 oséb kawiarnie
»Kameralna”’. W lokalu znalazlo si¢ takze miejsce na orkiestre's. Pietro wyzej,
jeszcze w 1955 r., otworzono przeznaczone dla 200 widzéw kino aktualnosci

"W holu wykorzystano pozostato$ci konstrukeji przedwojennej. Znaczaca czegs$¢ szkieletu
jednak wyburzono ze wzgledu na podzialy kondycyjne i zbyt maly obszar zabudowy, por. Kino
Leningrad w Gdatisku, ,Kinotechnik” 1953, nr 65, s. 1296.

1 Kute kraty byly symbolem miejscowej tradycji, popularyzowano wiec wiedzg na ich temat.
Zagadnienie to nie dotyczylo tylko sztuki gdanskiej. Bylo w tym czasie aktualne takze w War-
szawie; j.b., Zelazne koronki, »Przeglad Kulturalny” 1952, nr 6, s. 5; Kraty gdatiskie, ,Dziennik
Baltycki” 1953, nr 4, [,Rejsy” s. 1]; J. Kowalski, Kino Leningrad..., s. 62-67.

16 Ponad 2000 lamp oswietli nowoczesne kino, ,Dziennik Baltycki” 1953, nr 193, s. 3.

17 Kawiarni¢ miala obstugiwa¢ kuchnia w suterenach, ktéra dostarczalaby winda positki,
jednak z powoddéw konstrukcyjnych jej budowy nie dokonczono.

18 Dzi$ otwarcie Kameralnej, ,Dziennik Baltycki” 1956, nr 1, s. 6.
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IL. 6. Widok na hol biletowy kina ,,Leningrad”, fot. 1954 r., neg. w Instytucie Sztuki PAN, sygn. 63513

I1. 7. Foyer kina Leningrad, fot. 1954 r., neg. w Instytucie Sztuki PAN, sygn. 63509
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11. 8. Widok na $ciane ekranows sali kinowej kina ,,Leningrad”, stan obecny, fot. A. Grzonkowska

»Kameralne”, o klasycyzujacym wystroju, na ktéry skladaly sie pilastry opi-
najace $ciany, listwy imitujace belkowanie i kasetonowy strop. Niemal pozba-
wione dekoracji byly pokoje zajmujacego czwarta kondygnacje klubu filmo-
wego ,,Helikon”.

Czg$¢ biurowa, siedziba Okregowego Przedsigbiorstwa Rozpowszechnia-
nia Filmow, miescila si¢ w czteropietrowym budynku od ul. Piwnej, a jedynym
wyrdzniajacym si¢ wnetrzem byl reprezentacyjny hol.

Zespol kina zyskat elewacje o bardzo zréznicowanym charakterze. Fasada
od ul. Dlugiej 57/58 uksztaltowana zostala w formach sugerujacych istnie-
nie dwoch tréjosiowych klasycystycznych kamienic podcieniowych zwien-
czonych wazami (il. 9-10). Ozdobiono je sgraffitami Romana Madeyskiego
- ornamentalnymi wzorami oraz figuralnymi kompozycjami rozmieszczo-
nymi w plycinach $cian parapetowych trzeciej kondygnacji. Niczym w klat-
kach filmu ukazano kolejne sceny nawigzujace do postepu w kinematogra-
fii, m.in. uproszczong magiczng latarnie, magiczng latarni¢ oswietlang lampg
olejowa, zootrop, projektor praksynoskopowy oraz wspolczesny projektor
filmowy™. Szyld i latarnie, podobnie jak kraty i balustrady we wnetrzach,

W latach pdzniejszych fasada kina ulegta znacznym zmianom. Na skutek niszczenia malo-
widel powstala nowa, geometryczna dekoracja, w ktorej przewazaty motywy solarne. Zaprojek-
towali i wykonali j3 Wlodzimierz Lajming oraz Kajetan Pachczyc.
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I1. 9. Fasada kina ,,Leningrad” przy ulicy Dlugiej, projekt podstawowy, arch. Andrzej
Martens i Alfred Monczynski, 1950 r., z zasobéw Archiwum Panstwowego w Gdansku,

sygn. 1153/714
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IL. 10. Fasada kina
»Leningrad” od ulicy
Dlugiej, sgraffito Romana
Madeyskiego, 1954 r., neg.
w Instytucie Sztuki PAN,

sygn. 63508



wykonano w pracowni Mariana Ogorzei — najwigkszej dwczesnie gdanskiej
kuzni artystycznej®.

Fasada od ul. Piwnej otrzymala forme pigciu czteropigtrowych kamieni-
czek szczytowych uksztaltowanych w duchu dawnej architektury gdanskiej
(il. 11-12). Kamienica przy ul. Piwnej 22 uzyskata wyglad zblizony do przedwo-
jennego, zrekonstruowano jej manierystyczny portal oraz siedemnastowieczne
dekoracje szczytu. W fasadach kamienic przy ul. Piwnej 24 oraz 26 nawigzano
réwniez do XVII w. Z kolei fasada pod numerem 25 zostata zakomponowana
w duchu osiemnastowiecznego rokoka gdanskiego. Najbardziej ,,nowoczesna”
byta elewacja przy ul. Piwnej 23. W pewnym sensie nawigzywala do form
przedwojennych, a jednoczes$nie do fasady od ul. Dlugiej. Elewacje boczne
od ul. Kaletniczej i Lektykarskiej kryjace sale kinowa pierwotnie projekto-
wano jako wielka plaszczyzne dekorowang kasetonami, wspartg na boniowa-
nym parterze i zwienczong balustradowg attyka, pozostawiono ja ostatecznie
w zasadzie bez dekoracji (il. 13). Obecna, w postaci geometrycznej kompozycji
abstrakcyjnej, pochodzi z lat sze$¢dziesiatych (il. 14). W chwili powstania byta
atrakcyjnym dopelnieniem wypelnionych zielenig dziedzincéw bocznych, jed-
nak zakldcita stylistyke gmachu.

Klasyfikacja architektoniczna i plastyczna budynku kina ,Leningrad”
powinna by¢ rozpatrywana na wielu ptaszczyznach. Jedna z nich jest polityczna
ranga gmachu. Swiadczy o niej juz sama nazwa kina, ktéra zwigzana zostata
z terminem oddania go do uzytku w rocznice rewolucji pazdziernikowe;j*'.
W tym kontekscie kino bylo znakiem wdziecznos$ci za wyzwolenie Gdanska
przez Armie Czerwong oraz symbolem przyjazni z narodami Zwigzku Radzie-
ckiego®. Podczas oficjalnej uroczystosci otwarcia pojawily si¢ znaczace postaci
ze $wiata polityki, wyswietlono podczas niej dwie propagandowe produkcje
filmowe: Gdariskg opowies¢ oraz Admirata Uszkowa®.

Budynek kina w oczach éwczesnej propagandy sprawdzat si¢ réwniez w swej
spolecznej roli okreslonej w sloganie ,,PRL zabezpiecza staly wzrost dobrobytu
[...] i poziomu kulturalnego mas ludowych™. Prasa szeroko komentowala
otwarcie kina jako jedno z najwazniejszych wydarzen kulturalnych roku. Arty-
kuly na jego temat ukazywaly si¢ zaréwno w wydawnictwach lokalnych, jak
i ogdélnopolskich. Podkreslano przy tym zastugi spoleczenstwa zaangazowanego

2], Serednicki, Latarnie gdariskie, ,Dziennik Baltycki® 1954, nr 27, [, Rejsy’, s. 2].

1 Nazwa ta zostata nadana w drodze konkursu zorganizowanego przez redakeje ,, Dziennika
Baltyckiego”. Podobne nazwy nawigzujace otrzymywaly takze inne kina polskie, np. ,Moskwa”
(1949) i ,Praha” (1951); Gdariszczanie sami zdecydujg o nazwie nowego kina przy ulicy Dlugiej,
»Dziennik Baltycki” 1953, nr 177, s. 4.

22 Leningrad najpigkniejsze kino Wybrzeza, ,Dziennik Baltycki” 1953, nr 249, s. 4.

3 Wspélnym wysitkiem budowniczych Gdaviska. Najpigkniejsze kino Leningrad przekazano
przed terminem spoleczeristwu, ,Dziennik Baltycki” 1953, nr 264, s. 7.

* Hg, Jeszcze jedno nowe osiedle dla ludzi pracy z Tréjmiasta, ,,Dziennik Baltycki” 1952,
nr 51, s. 3.
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IL 11. Elewacja tylna kina ,Leningrad” przy ulicy Piwnej, projekt podstawowy, arch. Andrzej Martens i Alfred
Monczyniski, 1950 r., z zasoboéw Archiwum Panistwowego w Gdansku, sygn. 1153/714

IL. 12. Elewacja tylna kina ,,Leningrad” przy ul. Piwnej, stan obecny, fot. B. Dziubicka



IL. 13. Szkicowy widok kina ,,Leningrad” od ul. Lektykarskiej, rys. Adam Zacharko, 1950 r., wg ,,Dziennik Battycki”
1951, nr 3

Il 14. Abstrakcyjna dekoracja elewacji kina ,Leningrad” przy ulicy Lektykarskiej, proj. Anna Fiszer, Barbara
Massalska, Stanistaw Mizerski, stan obecny, fot. B. Dziubicka



Beata
Dziubicka

w budowe gmachu i prace kolektywna®. ,Leningrad” bardzo szybko stal si¢
jednym z centréw zycia kulturalnego wojewodztwa. Odbywaly sie tu przed-
premiery, liczne imprezy okoliczno$ciowe, ale i kameralne pokazy filméw.
Kawiarnia kinowa byta jednym z najchetniej odwiedzanych lokali gastrono-
micznych Gdanska, zwlaszcza iz byl to jedyny lokal przy Drodze Kroélewskiej*.
Dzigki funkcjonowaniu klubu filmowego ,,Helikon” w budynku gromadzili sie
pracownicy filmu z calej Polski oraz przedstawiciele réznych $rodowisk twor-
czych Wybrzeza®. Skale dziatalnosci kinematograficznej poszerzalo Okregowe
Przedsigbiorstwo Rozpowszechniania Filméw odpowiadajace za projekcje fil-
mowe na terenie calego wojewodztwa gdanskiego.

Zgodnie z ,,postepowa mysla socrealizmu” przy budowie i urzadzaniu gma-
chu korzystano z zaawansowanych rozwigzan®. Kino opisywano jako wielkie
i luksusowe?. Widziano w nim ostatni wyraz nowoczesnej techniki budow-
lanej. Uznanie zdobyta m.in. potezna jak na tamte czasy sala kinowa, jedna
z pierwszych tego typu w Polsce®. Co prawda korzystala z wielu rozwigzan
z repertuaru typowych projektow kinowych sporzadzonych przez Przedsie-
biorstwo Panstwowe Film Polski, zastosowano w niej jednak oryginalna,
trudnag i skomplikowana konstrukeje balkonu?®'. Spelniono wszystkie wyma-
gania widocznosci i akustyki. Widzowie chwalili m.in. rozmieszczenie, prze-
piekng forme i wygode krzeset kinowych?®?. Doceniono takze klimatyzacje oraz
najnowoczes$niejszg aparature projekcyjna.

Kino wyraznie reprezentowalo cechy stylistyczne obowiazujacej w czasie
jego budowy socrealistycznej doktryny artystycznej. W architekturze i wystroju
dominowaty formy nawigzujace do rozmaitych watkéw tradycji historycznej.
Przewaznie siegano do lokalnej tradycji gdanskiej, ale czes$¢ rozwigzan inspi-
rowana byta polskg architekturg i sztuka innych regionéw (np. zastosowane
w fasadzie podcienia i dekoracje sgraffitowe, ktdére nie nalezaty do gdanskiej
tradycji). Takie ,twodrcze” podejscie autorow byto jedna z pozadanych cech
powstajacych realizacji®.

BWspolnym wysitkiem budowniczych...,s. 7.

% Dzis otwarcie..., s. 6; (elte), Dziwna decyzja GZG, ,,Dziennik Baltycki” 1959, nr 122, s. 6.

%7 (jota), Helikon - klub X Muzy w Gdarisku, ,,Dziennik Baltycki” 1959, nr 287, s. 6.

28 Oparto si¢ m.in. na badaniach radzieckich i niemieckich, przedwojennych amerykan-
skich wzorach i aktualnych wzorach szwedzkich; J. Brzuchowski, Badanie przekroju widowni,
»Architektura® 1949, nr 1, s. 27, 28; B. Gliksman, Akustyka widowni, ,Kinotechnik” 1953, nr 58,
s. 1168, 1169.

¥ Gdanszczanie sami zdecydujg. .., s. 4.

3 GW, Nowoczesne kino Leningrad, ,,Gtos Wybrzeza” 1953, nr 263, s. 1; Wspdlnym wysitkiem
budowniczych...,s.7.

3t Z. Dziewulska, Z pracowni studiéw architektonicznych filmu polskiego, ,,Architektura”
1949, nr 1, s. 23; J. Kowalski, Kino Leningrad. ..

32]. Kowalski, Kino Leningrad..., s. 64.

3 H.N, O nawigzaniu tworczym i nietwérczym, ,,Stolica” 1953, nr 48, s. 7.
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W tym kontekscie na szczegolng uwage zastuguje sgraffito w foyer o wielo-
watkowej dekoracji figuralnej (il. 15-18). Na $cianach bocznych przedstawiono
przybycie polskich flisakéw do portu gdanskiego. Sgraffito $ciany gléwnej
podzielono na trzy czg$ci. W centrum pokazano herb Gdanska podtrzymy-
wany przez dwa lwy, ujety scenami figuralnymi. Lewa ukazywala sceny roz-
grywajaca sie na Dlugim Targu, m.in. zawieranie transakcji handlowej miedzy
polskim szlachcicem i gdanskim kupcem. Trzecia czg$¢ potudniowego sgraf-
fita ukazywala uczte odbywajaca si¢ na pomoscie w poblizu Mottawy.

Tematyka sgraffita inspirowana byla zaréwno literaturg staropolska, jak
i dzietami gdanskich artystow bedacymi $wiadectwem kultury i obyczajow
miasta®. Pracami, ktére mogly mie¢ wpltyw na dobér watkéw ikonograficz-
nych, sa dawne ryciny ogélnie dostepne i wielokrotnie reprodukowane wlatach
powojennych (m.in. prace J.E. Schustera, Aegidiusa Dickmanna, Mathiasa Dei-
scha, Friedricha Antona Lohrmanna i Daniela Chodowieckiego) (il. 19-20).
Jednak najistotniejszym wzorem byta dla Zulawskiego Apoteoza Gdariska
Izaaka van den Blocke z Czerwonej Sali Ratusza Gléwnomiejskiego. W obu
kompozycjach mozna wskaza¢ podobne typy Polakéw i gdanszczan, sceny
splawu zboza oraz pejzaze. Jednak Apoteoza Gdariska to dzieto o skompliko-
wanych emblematycznych i symbolicznych tresciach, sgraffito kinowe ma zas$
czysto $wiecka, fatwo czytelng wymowe, zdominowang przez polska tematyke.
W latach piecdziesigtych obraz van den Blocka utozsamiano gléwnie z przed-
stawieniem polskich wplywéw w Gdansku. W tym duchu interpretowano
wiekszo$¢ scen i symboli*’. Kontynuujac to podejscie, Zutawski pokazat flisa-
kow jako przodkow polskich gdanszczan, ktérych ciezka praca przyczynita sie
do dobrobytu miasta, starajac si¢ tym samym uzasadni¢ ich powojenng obec-
no$¢ w tym miescie®. Mlode lwy podtrzymujace herb nawigzywaty do naro-
dzin silnego, polskiego Gdanska®. Polski charakter gmachu podkreslaly takze
czesto uzywane — biel i czerwien — barwy wystepujace w herbie Gdanska, ale
i w polskiej fladze®®.

Malarstwo zastosowane w kinie jest przykladem réznorodnosci postaw
artystycznych i politycznych w panstwach socjalistycznych bloku wschod-
niego. W wypadku kina wigzalo sie to z dziatalnoscig pomorskich kolorystéw
- tzw. szkoly sopockiej skupionej w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pigk-
nych w Gdansku. Od poczatku lat pie¢dziesiatych odgrywala ona szczegélnie
istotng role w polskim zyciu artystycznym. Czgsto krytykowano ja za staba,

34 S E Klonowic, Flis, Krakéw 2003; H. Zutawska, Wistep, [w:] Jacek Zulawski, Gdansk 1987.

3 Apoteoza Gdaniska, ,,Dziennik Battycki” 1953, nr 159, [,,Rejsy’, s. 2]; E. Mamuszka, Wislani
Flisacy, ,Dziennik Baltycki” 1953, nr 147, [,Rejsy’, s. 1]; M. Pelczar, Polski Gdatisk, Gdansk
1947, s. 44.

% J. Kilarski, Odbudowujemy Gdarisk, ,,Stolica” 1949, nr 44-45, s. 13.

37 ]. Wnukowa, Sladami Jacka ..., s. 82.

3 O sztuce jako nosniku ogdlnych prawd, przyjmowanych przez zbiorowa, powierzchowna $wia-
domo$¢ spoleczng, tzw. ,,mysl potoczng” zob. C. Geertz, Wiedza lokalna, Krakéw 2005, s. 81-100.
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1. 15. Fragment sgraffita w foyer, lewa czes¢ $ciany pd., Jacek Zutawski z zespotem, 1954 r., neg. w Instytucie
Sztuki PAN, sygn. 63516

11. 16. Fragment sgraffita foyer, lewa cze$¢ Sciany zach., Jacek Zulawski z zespolem, 1954 r., neg. w Instytucie
Sztuki PAN, sygn. 63517



I1. 17. Fragment sgraffita foyer, prawa czgé¢ éciany wsch., Jacek Zutawski z zespotem, 1954 r., neg. w Instytucie
Sztuki PAN, sygn. 63518

11. 18. Fragment sgraffita foyer, prawa czg$¢ $ciany wsch., Jacek Zutawski z zespolem, 1954 r., neg. w Instytucie
Sztuki PAN, sygn. 63514



I1. 19. Polskie statki na Mottawie u uj$cia Kanalu Raduni, ryc. J.E Schuster, 1770 r., wedtug rys. EA. Lohrmanna,
wg Z. Jakrzewska-Sniezko, Gdarisk w dawnych rycinach, Gdansk 1980

Il 20. Polskie statki wislane na Motlawie przy Diugim Pobrzezu, J.E. Schuster, 1770 r., wedlug rys.
EA. Lohrmanna, wg Z. Jakrzewska-Sniezko, Gdarisk w dawnych rycinach, Gdansk 1980



powierzchowng ideowo$¢, mimo Ze powstajaca w tym kregu sztuka nie unikata
politycznego zaangazowania®. W sgrafficie Jacka Zutawskiego w foyer zastoso-
wano peten eklektyzm, szczegdlnie w doborze strojow i detali z réznych epok.
Ciekawym watkiem s3 ukazane gdzieniegdzie stroje wspdlczesne oraz fakt,
ze wigkszos¢ przedstawionych twarzy to portrety pracownikéw zaangazowa-
nych w budowe i wystréj kina*. Kompozycji nie brak tez pewnej frywolnosci
i poczucia humoru, a przede wszystkim lekkosci i wirtuozerii w ptynnie opra-
cowanych sylwetkach postaci, starannie zakomponowanych martwych natu-
rach, $wiatlocieniowym modelunku i efektownych panoramach miast.
Architektura i wystréj kina podporzadkowane byly ponadto polskim ten-
dencjom w odbudowie centréw historycznych. Wyksztalcily si¢ przy tym
lokalne szkoly odbudowy, w tym gdanska, ktdra cechowala si¢ fasadyzmem
(kompozycja elewacji niezalezna od ukladu wnetrz), regionalizmem (modut
kamienicy, modernizacja ksztaltow zabytkowych, autentyczne detale), typizacja
(grupy uproszczonych, typowych fasad gdanskich), zgraniem ideowym i styli-
stycznym wystroju malarskiego i rzemie$lniczego*'. Artysci, nawigzujac do soc-
realistycznej doktryny, wprowadzali pozadane przez wtadze formy. W ten sposéb
miasta historyczne staly sie w pewnym sensie osrodkami propagandowej sztuki
socrealistycznej o nieco innych niz niegdys tresciach, tworzacymi jedng z wizji
historii*’. Mialo to szczegolne znaczenie w wypadku ,,miast odzyskanych”, w kto-
rych usilowano zatuszowa¢ slady obcej kultury i umocowac obecnos¢ Polakow™.
W Gdansku polegalo to na unikaniu odwotan do kultury niemieckiej przy uwy-
datnianiu polskiego i europejskiego aspektu miasta. Szczegdlng range pod tym
wzgledem zyskata wlasnie ul. Dluga i Dlugi Targ. Zastosowane tu watki ikono-
graficzne, takze te wykorzystane w kinie, $wiadczg o tym, ze dekoracja miasta
miala tworzy¢ aure dawnosci i odpowiedni historyczny klimat*. Dzigki temu
budzila w mieszkancach Gdanska uczucia bliskosci i identyfikacji z miejscem.

¥ Z. Tomczyk-Watrak, Wybory i przemilczenia: od szkoly sopockiej do nowej szkoly gdariskiej,
Gdansk 2001, s. 25-27; K. Zakrzewska, Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdani-
sku, [w:] Polskie Zycie artystyczne 1945-1960, Wroclaw 1992, s. 158-162.

7 Wnukowa, Sladami Jacka..., s. 82.

417, Friedrich, ,,Nowe miasto i nowi ludzie”. O przemianie spolecznej funkcji kamienicy gdan-
skiej w polowie XX wieku, [w:] Kamienica w krajach Europy Pétnocnej, Gdansk 2004, s. 508;
J. Lozinski, Architektura gdariska, ,,Przeglad Kulturalny” 1953, nr 31, s. 4, 5; J. Lozinski, S. Sta-
szewski, Z narady architektéw, ,Przeglad Kulturalny” 1953, nr 16, s. 4.

42 Zmiana historii byla typowa cechg ustrojow totalitarnych, Christina Brooke-Rose nazwata
to zjawisko ,historig palimpsestowq’; J. Friedrich, Problemy odbudowy gdatiskiego Glownego
Miasta w latach 1945-1956: studium z dziejow mentalnosci spotecznej, Gdansk 2000, s. 141.

MM, Czy malarstwo w architekturze jest luksusem?, ,,Stolica” 1955, nr 13, s. 6; M. Suttmier-
ska, S. Zaryn, Odbudowa Starego Miasta, ,Stolica” 1951, nr 11, s. 9; Lublin odrodzony, ,,Stolica”
1954, nr 32, s. 9-11; E. Kaliski, Wroctaw - miasto w budowie, ,,Przeglad Kulturalny” 1952, nr 4, s. 6;
M. Lubocka-Hoffmann, Miasta historyczne zachodniej i pétnocnej Polski, Elblag 2004, s. 99.

“ F. Fenikowski, Ulica zakochanych malarzy, ,Dziennik Baltycki” 1953, nr 191, s. 3; J. Fried-
rich, Malarstwo monumentalne, [w:] Akademia Sztuk Pigknych w Gdatisku. Tradycja i wspotczes-
nosé, Gansk 2005, s. 105-119.
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Studium kina , Leningrad” pozwala stwierdzi¢, ze odegralo ono znaczaca
role w powojennej kulturze polskiej. Stato si¢ tak zaréwno ze wzgledu na jego
propagandowy charakter, jak i szeroki program funkcjonalny. ,,Leningrad” byt
jednym z najwiekszych i najwazniejszych polskich osrodkéw kinematogra-
ficznych lat pige¢dziesiatych. O jego znaczeniu §wiadczy bogaty wystrdj, uwaga
poswigcana mu w prasie w trakcie i po ukonczeniu budowy oraz wydarze-
nia, ktore sie w nim odbywaty. Pod wzgledem artystycznym kino nawigzywalo
do 6wczesnie gloszonej socrealistycznej doktryny. Architektura i jej dekora-
cja zostaly jednak dopasowane do lokalnych potrzeb zwigzanych z odbudowsa
zrujnowanego historycznego osrodka miejskiego. Odnosily sie¢ w szczegélny
sposdéb do tradycji Gdanska i Polski, dzigki czemu kino zyskato wyjatkowo
szeroki kontekst spoteczny oraz polityczny.

Beata Dziubicka

The ,,Leningrad” Cinema in Gdansk

Edifices raised to serve filmmaking constituted an important element of the cultur-
al policy of the post-WWII Polish state. The ,,Leningrad” Cinema was one of the major
and largest buildings of the kind created in Poland before 1956. Designed by Andrzej
Martens and Alfred Monczynski, it was located in the Royal Road (Droga Krolewska)
in the very heart of the historic city centre rebuilt as a representative workers” housing
estate. The inauguration of the cinema held on October 28, 1953, was an important
political event, broadly commented on in local and national press.

The ,,.Leningrad” Cinema serving as a province facility was thus given an appropri-
ately sumptuous functional programme and decor. The building housed a two-storey
cinema-theatre with 1,206 seats, as well as come club rooms, including a café, a read-
ing room, and offices of the District Film Distribution Enterprise responsible for film
shows all throughout the Gdansk Province. The cinema decor referred to the historical
tradition of the city. Of exceptional value was the sgraffiti designed by Jacek Zutawski
showing Polish rafters in modern Gdansk. In his composition the author applied vari-
ous motifs inspired by old Gdansk art. Both the sgraffiti and the remaining elements
of the decor referred to the Polish myth of Gdansk, thus perfectly fitting the post-WW
IT decoration programme of the historical route.
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Tworczos¢ fotograficzna
Bolestawy i Edmunda Zdanowskich*

Bolestawa i Edmund Zdanowscy byli uczniami ,,0jca” polskiej fotografii arty-
stycznej — Jana Buthaka, ktéremu fotografia wilenska zawdzieczala wysoka
pozycje'. Mieszkajac w waznym, jesli nie najwazniejszym osrodku fotografii
artystycznej w miedzywojennej Polsce oraz bedac uczniami artysty maja-
cego tak duzy wplyw na rozwoj tego medium, Zdanowscy posiadali dosko-
nate warunki do poznania fotografii i w pelni je wykorzystali. Artysci nale-
z3c do grona wychowankéw Buthaka, mieli wplyw na powstanie liczacej sie
w owczesnej Polsce wilenskiej grupy fotograféw. Byli nie tylko uczniami mis-
trza, ale rowniez spadkobiercami jego nauk, dlatego przez cale zycie zajmowali
sie popularyzacja fotografii. Po wojnie zaangazowali si¢ w edukacje mtodziezy
i organizowanie $rodowiska fotograficznego w Trdéjmiescie, zaszczepiajac
wilenskie tradycje artystyczne na nowym terenie. Milos¢ do fotografii przeka-
zali wielu mlodym artystom, ktorzy stali si¢ glownymi reprezentantami tego
medium na Wybrzezu. Malzonkowie Zywo i czynnie uczestniczyli w organi-
zacji Gdanskiego i Polskiego Towarzystwa Fotograficznego oraz Zwigzku Pol-
skich Artystéw Fotografikow?. Bolestawa i Edmund Zdanowscy byli oddani
fotografii, z ktdrg zwigzali cale swoje zycie.

Badania nad tworczoscig i zyciem Zdanowskich sg bardzo skromne. Ich
nazwisko pojawia si¢ zaledwie w kilku publikacjach. Zawarte w nich informa-
cje przewaznie majg charakter wzmianek lub krétkich biograméow?.

* Niniejszy artykul powstat na podstawie materiatéw zebranych do pracy magisterskiej Twor-
czos$¢ fotograficzna Bolestawy i Edmunda Zdanowskich, napisanej pod kierunkiem prof. Joanny
Sosnowskiej w Instytucie Historii Sztuki Wydzialu Historycznego Uniwersytetu Gdanskiego
i obronionej w 2009 r.

' O wyjatkowosci Wilna, jako o$rodka fotografii artystycznej, decydowalo zalozenie w 1922 r.
na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego Zakladu Fotografii Artystycznej,
ktorym do 1939 r. kierowal Jan Buthak.

? Zdanowski byl delegatem i Cztonkiem Honorowym Zwiazku Polskich Artystéw Fotogra-
fikow w Gdansku oraz jego prezesem w latach 1950-1951, a pdzniej przewodniczacym Komisji
Artystycznej Okregu Gdanskiego ZPAF. Bolestawa nalezala do tej organizacji od 20 marca 1949 r.

* T. Cyprian, Przemiany w polskiej fotografii, ,,Biuletyn Gdanskiego Towarzystwa Foto-
graficznego” 1952, nr 30, s. 11-14; D. Konstantynéw, Fotografia w Zyciu artystycznym miedzy-
wojennego Wilna, ,Rocznik Historii Sztuki” 2006, nr 31, s. 143-152; J. Mierzecka, Bolestawa
i Edmund Zdanowscy, ,Fotografia” 1984, nr 3, s. 46-47; ]. Balanda-Rydzewski, Gdariskie ini-
cjatywy edukacyjne, [w:] Fotografia artystyczna na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych w latach
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Edmund Henryk Zdanowski urodzil sie 14 czerwca 1905 r. w Wilnie na Anto-
kolu, jako pierwsze dziecko Mieczystawa i Anieli z Zawickich*. Z powodu ciez-
kiej sytuacji rodzinnej i materialnej obowigzek pomocy w utrzymaniu rodziny
spadl na najstarszego z trojga rodzenstwa, Edmunda’, ktéry musiat szukaé
pracy itaczy¢ ja z nauka®. Dzigki pomocy kolegi szkolnego, Franciszka Wiaze-
wicza, w 1924 r. zostal uczniem-terminatorem w pracowni Jana Buthaka’.

W latach 1925-1927 Zdanowski towarzyszyl Buthakowi w wyprawach
fotograficznych po Polsce. Podréz do bogatego Gdanska i rejs na Hel zdecydo-
waly pézniej o kierunku repatriacji wlasnie nad morze, do Gdyni. Pierwszym
aparatem Edmunda byla drewniana kamera Ernemann 9 x 12, bez migawki
i z przystong tarczowa — do jej kupna przyczynit si¢ materialnie mistrz.

Od poczatku Zdanowskiego interesowal przede wszystkim pejzaz, sceny rodza-
jowe, zycie rejestrowane na gorgco. Juz w dwdch pierwszych pracach, Zimowa
droga i Pierwsze papierosy, uwidocznilo si¢ przywiazywanie przez autora duzej
uwagi do kompozycji obrazu. Rok 1927 przynidst jego debiut wystawienniczy,
wtedy to wlasnie wzial udziat w Ogélnopolskiej Wystawie Fotografii Artystycznej
oraz w Pierwszej Ogolnopolskiej Wystawie Fotografii zorganizowanych w Wilnie.

W czasie stuzby w wojsku w 1929 r. Zdanowski mial do dyspozycji stuz-
bowy aparat fotograficzny z migawka®. Sprzet ten pozwolil mu na zrealizo-
wanie cyklu zdje¢ Wojsko Polskie. Fotografie te, ukazujace réznorodne sceny
z udzialem Zolnierzy, byty powaznym krokiem w strone fotografii artystycz-
nej. Autor mial §$wiadomos¢ ich znaczenia dla historii tego medium w Polsce
i po latach podkreslal, ze byt to ,,pierwszy temat wojskowy w naszej fotografii
artystycznej™. Rejestrujac codzienno$¢ zycia w garnizonie wojskowym, odsta-
pit od tradycyjnych, piktorialnych tematéw, kierujagc swoje zainteresowania
w strone codziennosci, reportazu i fotografii dokumentalne;j.

1945-1985. Materialy z Il sympozjum w Szczecinie w dniach 14-16 listopada 1986, Szczecin
1987, s. 157-166; K. Lewandowska, Dokumentalistki. Polskie fotografki XX wieku, kat. wyst.
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2008; M. Bajbor et al., Swiatloczute. Kolekcje
fotografii w Muzeum Narodowym w Warszawie. Kat. wyst. Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2009.

* Archiwum Zespotu Szkél Plastycznych w Gdyni-Orlowie (dalej: ZSP Gdynia-Ortowo),
Teczka Osobowa E. Zdanowskiego, Zyciorys Edmunda Zdanowskiego, niedatowany.

5 Archiwum Gdanskiej Galerii Fotografii (dalej: GGF), A. Zdanowska, Zyciorys Bolestawy
i Edmunda Zdanowskich, 1992.

¢ Do 1915 r. ukonczyl dwie klasy rosyjskiej szkoty podstawowej, a nastgpnie dwie klasy
szkoly polskiej. Po przerwie, w 1921 r., ukonczyt siedmioklasowa szkote podstawowa. W 1923 r.
wstapil na kursy maturalne, a w 1925 do Seminarium Nauczycielskiego w Wilnie, ktére ukon-
czyt w 1928 r., por. Zyciorys Edmunda Zdanowskiego. ..

7 Archiwum GGE, E. Zdanowski, Fotograficzne srodowisko wiletiskie (wspomnienia i reflek-
sje), s. 3, mps.

8 W 1929 r. Zdanowski odbyl roczng stuzbe w Batalionie Podchorazych Rezerwy w Berezie
Kartuskiej. Nastgpnie zostal przydzielony do 85. putku piechoty w Nowej Wilejce. Archiwum
GGE, A. Zdanowska, Zyciorys Edmunda Zdanowskiego, 2001.

* E. Zdanowski, Fotograficzne srodowisko wileriskie...
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W 1930 r. Edmund ozenit si¢ z poznang w pracowni Buthaka Bolestawg
Tallat-Kielpsz. Bolestawa Zdanowska urodzila si¢ w Warszawie 5 (18) lutego
1908 r. jako cérka Janiny z Jezierskich i Bolestawa Tallat-Kielpsz. Perypetie
rodzinne i wydarzenia historyczne spowodowaly, ze dziecinstwo i mtodosé¢
spedzita w Moskwie, Lipawie i Kownie. Z fotografig zetknela si¢ w zakladach
nalezacych do rodzicéw, w ktérych uczyla si¢ i pomagata’®. W 1928 r. mloda
artystka podjeta nauke fotografii u Jana Buthaka w Wilnie. W zakladzie mis-
trza uczyla si¢ zaledwie dwa miesigce, jednak byl to wazny okres w jej zyciu,
poniewaz poznala tu swojego przysztego meza - Edmunda Zdanowskiego.

Zdanowscy brali czynny udzial w zyciu artystycznym skupionym wokét But-
haka cieszacego si¢ ogromnym autorytetem i majacego wielki wpltyw na srodowi-
sko. W latach 1929-1940 Zdanowski pracowal w Zakladzie Fotografii Artystycz-
nej przy Wydziale Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie''.
Mimo panujgcego kryzysu Zdanowscy zdecydowali sie¢ w 1934 r.? na otwarcie
wlasnego zakladu fotograficznego®. Poza tworczoscig artystyczng i praca zawo-
dowa Edmund zajmowal si¢ tez popularyzacja fotografii'* i wraz z zong brat
udzial w wielu wystawach, na ktérych obydwoje odnosili sukcesy, a ich prace cie-
szyly si¢ duzym uznaniem. Dzieta mlodego artysty znalazly si¢ na zorganizowa-
nej w 1929 r. Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu, na ktérej debiutowata
tez Bolestawa zdjeciami Slusarz i Portret Jana Buthaka'. Uznano j3, obok Jana
Buthaka, za najlepsza artystke na Wystawie Fotoklubu Wilenskiego w Warszawie.
Zauwazono réwniez, ze mimo jego duzego wptywu na cale wilenskie srodowisko
fotograficzne Zdanowscy stanowig wyjatek i ,,pracuja wigcej na »swoj sposob«”6.
Zdanowscy byli czlonkami mlodziezowej Lewicy Akademickiej w Wilnie i jako

1" Matka artystki otworzyla zaklad fotograficzny w Moskwie. To tu podczas jej choroby kil-
kuletnia Bolestawa wykonala pierwsze, samodzielne zdjecie. Po powrocie do Lipawy w 1918 r.
Bolestawa pomagala ojcu w pracy i uczyta sie¢ w polskiej szkole podstawowej. Gdy latem 1921 r.
ojciec zmart, wraz z mlodszg siostra pomagala matce w prowadzeniu odziedziczonego po nim
zakladu. Jesienig tego roku Bolestawa wstapila do Panstwowego Gimnazjum Rosyjskiego, lecz
po ukonczeniu szdstej klasy musiata przerwa¢ nauke. Represje polityczne totewskich szowini-
stow wobec Polakéw zmusily rodzing Bolestawy do wyjazdu do Kowna, gdzie matka zalozyla
kolejny zaklad fotograficzny. Por. Archiwum ZSP Gdynia-Orlowo, Teczka Osobowa B. Zdanow-
skiej, Zyciorys Bolestawy Zdanowskiej, niedatowany.

" Pracowal tam do 1939 lub 1944 r. Por. rézne dokumenty w Archiwum ZSP Gdynia-
-Orlowo, Teczka Osobowej E. Zadnowskiego.

2 Archiwum ZSP Gdynia-Orlowo, Teczka Osobowa Bolestawy Zdanowskiej, Wykaz
osobowy.

13 Zaktad fotograficzny poczatkowo miescit si¢ na ul. Mickiewicza 1 m. 2, a pdzZniej
na ul. Wilenskiej 25. W 1944 r. zaktad zostat spalony przez Niemcow.

"Y' W Polskim Radiu Wilno wyglosil 27 marca 1929 r. — odczyt pt. Jak powstaje plyta foto-
graficzna. W 1935 r. na organizowanym przez Fotoklub Wilenski Kursie Leica wyglosit trzy
wyklady: o portrecie (6 listopada), portrecie dziecinnym (8 listopada) i reportazu (15 listo-
pada). Fotoklub Wilenski, Kurs Leica, Wilno 28 X-2 XII 1935 r. Por.: Archiwum GGF, teczka
E.1B. Zdanowscy, [plan zajgc], kopia.

'* Katalog Dziatu Sztuki - Powszechna Wystawa Krajowa, Poznati 1929, Warszawa 1929, s. 216.

'*b.a., [Uwagi na temat wystawy Fotoklubu Wilenskiego], ,,Fotograf Polski” 1932, nr 1, s. 9.
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jedyni fotograficy-amatorzy wzieli udzial w I Wystawie Fotografii Robotniczej
zorganizowanej we Lwowie w grudniu 1936 r. Prace ich zwracaty og6lng uwage
zaréwno poziomem, jak i rzadkg wowczas w Polsce tematyka, ukazujac ludzi
pracy réznych zawodow.

Rodzajem fotografii czesto stosowanym przez Edmunda Zdanowskiego byt
reportaz. Zdjecia tego typu wykonywat dla prasy. W ,,Fali”, dodatku do wilen-
skiego ,,Stowa”, zamieszczono jego fotografie ukazujgce wilenska rozgtosnie
radiowg na Lipowce i pracujacych tam ludzi”. W 1932 r. wydano album
zawierajacy okolo pigcdziesieciu fotografii wykonanych przez Zdanow-
skiego, dokumentujacych wystawe pamigtek Moniuszkowskich'®. W nastep-
nych latach w jego dorobku znalazly sie¢ tez fotografie z pogrzebu serca mar-
szatka Pilsudskiego'. W maju 1931 r. Edmund Zdanowski wykonat reportaz
z widowiska regionalnego Bazyliszek Wileniski®® oraz uwiecznil powddz
w Wilnie?'. Ten rodzaj dzialalno$ci artystycznej mial charakter wybitnie
nowatorski, poniewaz dla tworcow wyksztalconych w §wiadomosci pikto-
rialnej reportaz byl prosta rejestracja, pozbawiong jakichkolwiek wartosci
artystycznych. Tym bardziej interesujace, ze Zdanowski — uczen Buthaka —
zajal si¢ tym wlasnie rodzajem twdrczosci.

Na wystawie zbiorowej Wilenskiego Towarzystwa Mito$nikéw Fotografii
w Warszawie w 1931 r. Bolestawa, dla ktérej ludowos¢ stanowita przedmiot
zainteresowan kulturowych i estetycznych, pokazala zdjecia typéw biatorus-
kich bedace dokumentami antropologiczno-etnograficznymi (il. 1, 2). Cha-
rakter dwczesnej fotografii etnograficznej wyraznie ujawnit si¢ w zdjeciach
obojga artystow z polowy lat trzydziestych, ukazujacych typy ludowe i sceny
z kiermaszy wilenskich, tzw. Kaziukdow, a takze z okazji §w. Jana czy swietych
PiotraiPawta. W tym zespole fotografii wyrazny jest kontekst spoleczny i histo-
ryczny. Uchwycone momenty zdaja si¢ by¢ inwentaryzacja dawnego $wiata.
Stanowig niestylizowany, autentyczny obraz zanikajacej kultury i $wiadectwo
zycia prostych ludzi. Obrazujg relacje pomiedzy czlowiekiem a tym, co go ota-
cza, pokazujg tradycyjny, dawny styl zycia. Fotografie z kiermaszy - zaréwno

17 ,Fala” 1931, nr 244, nr 581; ,,Fala” 1932, nr 565 (Archiwum GGE, teczka E. i B. Zdanowscy,
wycinki prasowe).

8 S-czyk [Lucjan Uzigblo], Po zamknieciu wystawy pamigtek Moniuszkowskich, ,Stowo”
1932, nr 166, (Archiwum GGF, teczka E. i B. Zdanowscy, wycinki prasowe).

¥ W maju 1936 r. Zdanowski otrzymat imienng przepustke - ,,bez pomocnika” — upraw-
niajaca do fotografowania uroczystosci pogrzebu serca Pilsudskiego na Cmentarzu na Rosie
w Wilnie. Archiwum GGE, teczka E. i B. Zdanowscy, kopia przepustki. W Bibliotece Narodo-
wej w Warszawie w Zakladzie Zbioréw Ikonograficznych znajduje si¢ album Serce Marszatka
z 12 oryginalnymi fotografiami E. i B. Zdanowskich (Wilno 1936 r.). Oprawiony w tkanine,
format okoto 24 x 30.

2 Bazyliszek Wiletiski [Fotoreportaz Edmunda Zdanowskiego], ,Swiatowid” 1931, nr 23,
(wycinki w teczce E. i B. Zdanowscy w archiwum GGF).

2 Kurier Wilenski” 1931; ,,Przewodnik Katolicki” 1931, nr 19; ,Tygodnik Ilustrowany”
1931, nr 18; ,,Na szerokim $wiecie” 1931, nr 18, s. 3; ,,Naujas Zodis” 1931, nr 8 (Archiwum GGE,
teczka E. i B. Zdanowscy, wycinki prasowe).
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Il 1. E. Zdanowski, Jarmark w Wilnie, Muzeum Miasta 11 2. B. Zdanowska, Portret mezczyzny z cebulg,

Gdyni

Muzeum Miasta Gdyni

sceny rodzajowe, jak i portrety typow wilenskich - czesto nie byly pozowane, arty-
$ci uwieczniali chwile ,,na goraco’, prace te majg wiec charakter reportazowy.
Zdanowskiej szczegolne bliski byl portret (il. 3, 4, 5). Zamiast pustej
reprezentatywnosci typowej dla portretéw studyjnych starala sie uchwycic¢
na zdjeciach nastréj kontemplacji, intymnosci, stworzy¢ dzieta indywidualne
i malarskie. Jej portrety nie sa tylko formalnym obrazem czlowieka - ukazujg
psychike modela, kazdego traktujg indywidualnie. Charakteryzuja si¢ wyso-
kim poziomem wykonania i dostojng poza portretowanego. Sg to fotografie
pozowane, twarze modeli idealnie pasuja do danego przedstawienia. Wydaje
sie, ze artystka dobierala sobie postacie wpisujace sie w jej koncepcje i pomyst.
Modele uwiecznieni s3 w réznych stanach psychicznych, takich jak powaga,
zadowolenie, zaduma czy zalotnos¢. Dla Bolestawy wazne byly drobne atrybuty
nadajgce charakter postaci, jednak w jej portretach nie ma miejsca na zbedne szcze-
goly. Tlo jest zawsze jednolite — ciemne lub jasne - i tworzy poczucie przestrzeni.
Wiréd portretéw Zdanowskiej znajduja si¢ prace przedstawiajace zaréwno ele-
ganckich mezczyzn, piekne kobiety, jak i zwyktych, skromnych ludzi w codzien-
nych strojach i czgsto o osobliwym wyrazie twarzy. Wykonala tez duza liczbe
portretow dzieciecych, w ktorych wida¢, ze malym modelom nie narzucata pdz
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IL. 3. E. i B. Zdanowscy, Portret chorgzego, zbior 11. 4. B. Zdanowska, Portret kobiety w ciemnej
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1L 5. E. i B. Zdanowscy, Major z Zong, zbidr prywatny



i wyrazu twarzy. Portrety Zdanowskiej byly zawsze dokfadnie przemyslane, ponie-
waz autorka zachowywata kontrole nad procesem powstawania zdjecia. Wartosci
artystyczne i dobra znajomos¢ warsztatu fotograficznego byly traktowane przez
nig na réwni, stanowily podstawe i wytyczne poprawnego zdjecia. Cechy takie, jak:
klasyczny uktad kompozycji, jednolite tlo, oszczednos¢ szczegotéw, brak mocnych
konturéw, twarze budowane $wiattocieniem, pozwalajg zaliczy¢ te prace do nurtu
piktorialnego.

W wielu fotografiach przedstawiajacych ludzi, wykonanych przed wojna
przez Bolestawe, widoczna jest aranzacja. Ten rodzaj dzialan swiadczy o ambi-
cji podejmowania prob, ktore prowadzilyby do traktowania fotografii na réwni
z innymi sztukami. Pokazanym na XVI Dorocznej Wystawie Fotografiki Pol-
skiej we Lwowie (1936) Portretem formistycznym artystka przez umiejetne
uzycie oswietlenia pokazala ciekawg probe zastosowania w fotografice cech
charakterystycznych dla malarstwa?. Studia portretowe Zdanowskiej zwrdcity
uwage na zorganizowanej przez Fotoklub Wilenski III Wystawie Fotografiki
w Wilnie w 1933 r.%

Poprawa stanu materialnego pozwolita matzonkom na wyjazd w 1937 r.
do Wtloch i Austrii, a wezesniej, w 1935 r., Edmundowi na wycieczke rowerowa
po Jugostawii. Z wyprawy tej artysta przywiozt szereg interesujacych fotogra-
fii ukazujacych krajobrazy, architekture oraz tamtejsza ludnos¢ i jej portrety.
W pracach tych wida¢ podobienstwo stylistyczne i formalne do zdje¢ typow
ludowych wykonywanych w Wilnie. Na uwage zastuguja zwlaszcza uwiecz-
nione przez autora krajobrazy, w ktorych artysta uchwycil specyfike tych
obszaréw i dal sie poznac jako $§wietny fotograf terendw gorskich.

Zdanowscy, a w szczegdlnosci Edmund, mieli w swoim dorobku szereg foto-
grafii przedstawiajacych Wilno*. Uwiecznione o réznych porach dnia i roku
wnetrza zabytkowych budynkéw, uliczki i zautki, widoki i panoramy miejskie
powstaly niewatpliwie pod wplywem ich nauczyciela, Jana Buthaka. Prace
Zdanowskich, podobnie jak zdjecia ich mistrza, pozbawione sg miejskiego szta-
fazu i zgietku (il. 6). Wydaje sie, ze istnieje tylko architektura i fotografik. Jezeli
juz pojawia sie sylwetka czlowieka, to jest ona catkowicie podporzadkowana
kompozycji, zintegrowana z architektura, jakby tylko zaproszona dla stworze-
nia klimatu. Obiekt przedstawiony jest w najwlasciwszym dla niego $wietle, cien
podkresla ksztalt i strukture (il. 7-10). Wszystkie fotografie Zdanowskich zostaly
bardzo starannie skomponowane. Do najciekawszych prac tego rodzaju naleza
fotografie wykonane jak przystalo na piktorialistéw w niesprzyjajacych warun-
kach oswietleniowych lub pogodowych (il. 11), np. nocne lub zimowe, w ktérych
szczegolnie wyraznie wida¢ che¢ ukazania zwigzku miedzy naturg a wytworem

22 A. Oblas, XVI Doroczna Wystawa Fotografiki Polskiej we Lwowie, ,,Przeglad Fotograficzny”
1936, nr 7-8, s. 135-138.

» Katalog III Wystawy Fotografiki w Wilnie, Wilno 1933.

** Na odwrocie niektérych widnieja pieczatki tuszowe z napisem: FOT. E. i B. ZDANOW-
SCY, WILNO, lub E. ir B. Zdanauskai FOTO-VILNUS.
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1L 6. E. Zdanowski, Zautek wiletiski w Wilnie, I1. 7. E. i B. Zdanowscy, Kosciot sw. Piotra
Muzeum Miasta Gdyni i Pawta w Wilnie, zbior prywatny

czlowieka - architekturg. W fotograficznych przedstawieniach wnetrz $wiagtyn
autorstwa Edmunda zachowany jest nastrdj pefen tajemniczosci i powagi.
Edmund Zdanowski nalezal do nielicznych twércéw z powodzeniem
uprawiajacych fotomontaz. W pracach wykonanych w tej technice wyko-
rzystal swoje fotografie o charakterze dokumentalnym zrobione na potrzeby
uzytkowe. W ten sposdb powstaly fotomontaze dotyczace np. radiowej Roz-
glosni Wilenskiej na Lipdwce czy wystawy pamigtek po Moniuszce otwar-
tej w czerwcu 1932 r. Jeden sposrdd fotomontazy, ktorych tematyka wiaze
sie z rozglo$nig radiowa w Wilnie, Bolestawa i Edmund wykonali wspol-
nie. W fotomontazach Zdanowski pozwalal sobie na przeksztalcenia, do ich
stworzenia postugiwal si¢ wybranymi i przetworzonymi elementami rzeczy-
wisto$ci. Poczynania Edmunda Zdanowskiego w tym kierunku byly popierane
przez srodowisko fotograficzne, o czym $wiadczy opublikowanie jego zdjecia
Verdunw ,,Przegladzie Fotograficznym”. Réwniez Bolestawa Zdanowska pod-
jeta samodzielng probe tworzenia w technice fotomontazu (il. 12, 13), robigc
prace o bardzo kobiecej tematyce nawigzujacej do karnawatu®. Te inspirowane

» J. Piwowarski, Fotografia artystyczna i jej wystawiennictwo w Polsce okresu migdzywojen-
nego, Czgstochowa 2004, s. 34; ,,Przeglad Fotograficzny” 1938, nr 11-12, s. nlb.

% Tytul nieznany, fotografia znajduje si¢ w Muzeum Miasta Gdyni, sygn. MMG/HM/
11/2606.
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1L 10. E. i B. Zdanowscy, Kosciét sw. Piotra
i Pawta w Wilnie, zbi6r prywatny

1L 11. E. i B. Zdanowscy, Jezioro Narocz-Nanosy, zbidr prywatny



IL. 12. E. Zdanowski, Radiostacja,
Muzeum Miasta Gdyni

1L 13. B. Zdanowska,
Fotomontaz, Muzeum Miasta
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wycinkami rzeczywistosci dziela byly indywidualng wizja twoércza i osobista
wypowiedzig artystéw. Swiadczyly one o wielkim wyczuciu plastycznym
i dowodzily, ze fotografia nie stuzyta im tylko za narzedzie rejestracji.

W listopadzie 1945 r. Zdanowscy przyjechali do Gdyni”. Jeszcze tego
samego roku obydwoje zaczgli prace w Liceum Fotografiki Towarzystwa Uni-
wersytetow Robotniczych®, gdzie przez nastepne 25 lat Zdanowski byt kie-
rownikiem dzialu fotografii*. Edmund w 1946 r. wspdtorganizowal Gdanskie
Towarzystwo Fotograficzne, w artykule Realny optymizm okreslit jego cele®,
a w latach 1948-1950 byl wiceprezesem?.

Malzonkowie pokazywali swoje prace na licznych wystawach w kraju
i za granica, zaczynajac od I Ogdlnopolskiej Wystawy Fotografiki w Pozna-
niu w 1947 r. Zorganizowano im duze monograficzne wystawy poswiecone
Tréjmiastu, np. ,Sopot w fotografice Bolestawy i Edmunda Zdanowskich’,
»Gdansk i Gdynia w fotografice Bolestawy i Edmunda Zdanowskich” i ,,Foto-
grafika Bolestawy i Edmunda Zdanowskich”.

Korzenie tworczosci Bolestawy i Edmunda Zdanowskich z okresu po 1945 .
tkwily w przedwojennej tradycji amatorskiej fotografii krajoznawczej, jednak
ich sztuka, bedaca poczatkowo odbiciem zasadniczych postulatéow Buthaka,
z czasem przybrala zmieniong forme. Wybrzeze wymagato dokumentacji
fotograficznej tego, co zastali, oraz utrwalania i ksztaltowania historii. Dziatal-
nos¢ tworcza pary dotyczyla wiec przede wszystkim rejestrowania odbudowy
Gdanska, Gdyni i Sopotu oraz budowy portu i stoczni w Gdyni. Edmund
uwiecznil przemiany w strukturze Tréjmiasta, poczynajac od wizerunku gru-
zOw i ruin, przez proces odbudowy, po widoki metropolii.

Gruzy i zniszczone wojng budynki artysta ukazal na podobienstwo antycz-
nych ruin, co jest zapewne $ladem dawnego piktorializmu, ale tez proba hero-
izowania. W fotografiach tych znajduja sie ujecia sugerujace obecno$¢ tresci
symbolicznych. U Zdanowskiego ruiny sg pelne nastroju i zadumy, stanowig
zapis osobistych wrazen i emocji autora, stad ich dramatyczna wymowa. Poza
walorami artystycznymi zdjecia te maja znaczenie dokumentalne, potwier-
dzajg wielko$¢ zniszczenn w miescie. Najwiecej fotografii Edmunda Zdanow-
skiego ukazujacych Gdansk pochodzi z lat 1947-1959. Sa to w wiekszosci
romantyczne miejskie pejzaze oddajace ulotny charakter osnutych mgta miejsc
(Nastroj sredniowiecza, Harmonia gotyku). W obrazach Gdanska jego autorstwa
uderza nastrojowos¢ budowana poprzez kompozycje, swiatto i walor. Monu-
mentalne sylwetki fragmentéw budowli na mglistym tle sugeruja, ze za ich

*7 Pobyt staty w Gdyni, ul. 3 Maja od dn. 27 listopada 1945 r.

8 Obecnie Zespdt Szkot Plastycznych w Gdyni-Orlowie.

2]. Mierzecka, Bolestawa i Edmund..., s. 46.

% E. Zdanowski, Realny romantyzm, ,,Biuletynu Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego”
1948, nr 1, nlb.

3t Archiwum ZSP Gdynia-Orlowo, Teczka Osobowa E. Zdanowskiego, Ankieta personalna
Edmunda Zdanowskiego.
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IL. 14. B. Zdanowska, Spojrzenia,
Muzeum Miasta Gdyni

pomocg autor chcial odda¢ i utrwali¢ specyficzng dla tego miejsca atmosfere,
osiggajac poczucie spokoju i piekna. W ten sposéb chcial uwieczni¢ nie tylko
samo miasto, ale tez jego historie.

Po wojnie Bolestawa Zdanowska wykonywata portrety juz tylko sporadycz-
nie i w zmienionej formie (il. 14). Wyeliminowala element reprezentacyjny, jej
prace staly sie fotografiami o czysto artystycznym charakterze, w niektérych
przypadkach tworzonymi za pomocg eksperymentu. W tym czasie intereso-
waly ja przede wszystkim réznorodne sceny rodzajowe, uwieczniane przewaz-
nie na wolnym powietrzu. Artystka, ktéra w Wilnie zajmowala si¢ gléwnie
portretem studyjnym (il. 15), teraz zafascynowala si¢ morzem (Wielblgdzie
garby, Muszelki). Portretowala jego bogactwo i zjawiska z nim zwigzane. Byta
tez autorka nostalgicznych widokéw morza ze spacerujacymi wzdiuz brzegu
samotnymi postaciami (Po sezonie, Pig¢ dziewczgt nad brzegiem, Samotnosc),
w ktorych czlowiek zajmuje mate, ale niezwykle znaczace miejsce. Natomiast
Edmund kontynuowat fotografowanie pejzazu uchwyconego w wielkim boga-
ctwie form i nastrojéw. Czlowiek na jego zdjeciach jest integralnie zlaczony
z przyroda lub otoczeniem. Tworce fascynowaly stany morza i morze oswo-
jone przez czlowieka. Jego fotografie obrazujg problem przedstawiania morza
jako obszaru réznych proceséw zyciowych, morza jako zywiotu i jego donios-
tosci. W jego dorobku znajduje si¢ wiele dynamicznych fotografii ukazujacych
potege fal morskich (il. 16).
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IL. 15. E. Zdanowski, Moje oko -
autoportret, Muzeum Miasta Gdyni

1L 16. E. Zdanowski, Gdynia — morze, 1946, zbior prywatny



Zdanowscy, ktorzy przed wojng podejmowali tematyke robotniczg i etno-
graficzno-ludowa, byli szczegélnie predestynowani do podjecia zadan sta-
wianych fotografom w okresie socrealizmu. Juz w latach 1945-1946 powstal
cykl fotografii portu weglowego w Gdyni, zrobionych przez Edmunda jako
dokument cyklu produkcji i zycia czlowieka. Do poczatku lat pig¢dziesigtych
oboje wystawiali gtéwnie fotografie o tematyce zwigzanej z morzem i zyciem
na Wybrzezu. Wraz z zaostrzeniem socrealistycznych wymogdéw wobec sztuki,
w ich twdrczosci zaczelo pojawiac sie wigcej wyraznie okreslonych ideologicz-
nie fotografii, jak np. Najmtodsi przed mistrzem Bolestawy czy Bede maryna-
rzem Edmunda na II Ogdlnopolskiej Wystawie Fotografiki zorganizowanej
w Warszawie w 1952 r. (il. 17, 18)*. Jeszcze w 1964 r. artysta wykonat spora
liczbe fotografii ukazujacych Stoczni¢ im. Komuny Paryskiej w Gdyni, ,jej
dzialalnos¢ produkeyjna oparta o nowoczesng technike, ktérg rzadzil nowo-
czesny, socjalistyczny cztowiek™. Zdjecia te, z nielicznymi wyjatkami, a takze
ich tytuty wskazuja wyraznie, ze w fotografice kwestie ideologiczne domino-
waly nad czysto kreatywnymi i mimo ze socrealizm jako doktryna si¢ skon-
czyl, nadal oczekiwano od niej propagandowego zaangazowania.

W 1957 r. Zdanowski wykonat szereg zdje¢ z dozynek w Cisowej — obec-
nie dzielnicy Gdyni — w ktérych widoczne jest nawigzanie do przedwojennych
typow ludowych fotografowanych w czasie jarmarkéw wilenskich. Dwa lata poz-
niej powstat cykl fotografii z miejscowoéci Graboéwek oraz z kolonii rybackiej
przy ul. Waszyngtona ukazujacych zabudowe, zycie ludzi oraz prace rybakéw.

W 1960 r. Zdanowski wykonal szereg prac przedstawiajacych panorame
Starego Miasta w Gdansku widoczng zza galezi kwitngcych lub owocujacych,
a takze pokrytych $niegiem drzew (Jabloniowy azur, Dary jesieni, Kwitng
sady). W wielu przedstawieniach Wilna autorstwa Jana Buthaka (szczegdlnie
w panoramicznych fotografiach) mozna zauwazy¢ akcentowanie dominacji
przyrody nad architekturg przez wyeksponowanie na pierwszym planie ele-
mentow natury, takich jak: galezie, drzewa, krzewy. W oddali czesto widoczny
jest lekko nieostry budynek badz zesp6t budowli. Takie same cechy charakte-
ryzujg omawiang grupe fotografii Zdanowskiego.

Gdynie fotografowal artysta przede wszystkim w latach sze$¢dziesiatych,
ukazujac ja jako symbol nowoczesnego zycia w odrodzonym po wojnie pan-
stwie (il. 19). W pracach tych ped miasta miesza si¢ z przejawami dawnego
zycia, nowoczesnos$¢ z tradycja. W obrazach anonimowych przechodniéw
widoczna jest fascynacja codziennoscia, ktorej wielorakie oblicze potrafit
artysta dostrzec i wydoby¢. Zdanowski uprawial tez pewnego rodzaju repor-
taz opowiadajacy o zyciu i rozrywkach mieszkancow miasta. Do tego gatunku
tworczosci mozna zaliczy¢ fotografie zaréwno z roznego rodzaju zawodow
w sportach wodnych, jak i pochodéw z okazji §wigta 1 Maja z ttumem ludzi

32 Z. Pekostawski, [Wstep], [w:] IT Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki, Warszawa 1952, s. 28.
3 Stocznia im. Komuny Paryskiej w fotogramach Edmunda Zdanowskiego, Sopot 1964, nlb.
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Muzeum Miasta Gdyni

1l. 18. E. Zdanowski, Ciesla II,
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1. 19. E. Zdanowski, Slady i figury,
Muzeum Miasta Gdyni

na ulicach Gdyni. Osobng grupe stanowig prace bedace przykladami dzialalno-
$ci fotograficznej Edmunda Zdanowskiego na potrzeby uzytkowe (W pawilonie
malarstwa, Rzezba w okrgglaku, Rzezbiarski kontrast). Zdjecia te stanowig czes¢
obszernej dokumentacji fotograficznej ekspozycji prezentowanych w ramach
Festiwali Sztuk Plastycznych w BWA w Sopocie, na ktdra sktadajg si¢ zdjecia
budynku wystawowego, ogélne widoki sal ekspozycyjnych oraz reprodukcje
obrazéw i fotografie rzezb. Najwigcej zachowanych i znanych dzi§ obrazow
Gdyni autorstwa Bolestawy rowniez powstato w latach sze$¢dziesigtych. Przy-
ktadem bezposredniego nawigzania fotografii do sztuki sa niemal abstrakcyjne
prace jak Betonowe tréjkgty i Mozaika oraz utrzymana w estetyce piktorialnej
i zblizona do przedwojennej tworczosci artystki Zagléwka na morzu (il. 20).

Sopot na zdjeciach Zdanowskich ukazany jest jako miejsce zwigzane
z naturg i pozostajace blisko przyrody. Szczegdlnie interesujace sg zdjecia Bole-
stawy przedstawiajace plazowiczow i kuracjuszy, zabawy dzieci na plazy oraz
kapiele w morzu. Jej maz réwniez zwracal uwage na wypoczynkowy charak-
ter miasta, w jego pracach bohaterami czesto sg turysci oraz obiekty i miejsca
przeznaczone do wypoczynku.

Tematyka robotnicza nie przestala interesowa¢ Zdanowskiego réwniez
w pozniejszym okresie. Najczesciej fotografowal mlodych silnych mezczyzn,
widoki stoczni i abstrakcyjne elementy maszyn, np. Stalowe turnie (1964)
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1L. 20. B. Zdanowska, Zagléwka na morzu, Muzeum Miasta Gdyni

z dzwigami Stoczni im. Komuny Paryskiej. W pierwszej polowie lat szes¢-
dziesiatych artysta wykonat ciekawe kompozycje z przedmiotéw, np. Kotwice
w porcie (1960-1964) i Martwa natura (1962), bedace refleksja nad losem ludzi
irzeczy. Rdwniez w dorobku Bolestawy znajduja si¢ fotografie robotnikéw przy
pracy (Naprawa jezdni, Roztadunek mleka (il. 21), Wedkarz, Mata gwardia,
Ustawianie rusztowania) oraz w czasie odpoczynku (Sniadanie stoczniowcow,
Positek w polu). Charakterystyczng cecha tej grupy zdje¢ Zdanowskich jest
to, Ze mimo robotniczej tematyki dostrzec w nich mozna duzg doze artyzmu
i malarskosci, dzigki ktérym nie sa one zbyt dostowne i nie razg patosem cze-
stym w tego typu przedstawieniach.

Ogromng czg$¢ dorobku Edmunda Zdanowskiego stanowi czysto uzyt-
kowa dokumentacja przedstawien teatralnych, ale i jej nie mozna odmowic
waloréw artystycznych. Iwo Gall powierzyt mu zadanie uwieczniania wyda-
rzen teatralnych, pozostawiajac calkowita swobode w sposobie widzenia
tematu. Tak powstala obszerna dokumentacja fotograficzna zwigzana z Pan-
stwowym Teatrem ,Wybrzeze”, Pafistwowa Opera i Filharmonig Baltycka
w Gdansku oraz Panstwowym Teatrem Lalki i Aktora ,,Miniatura” w Gdan-
sku. Edmund Zdanowski cenit sobie swobode artystyczng podczas tworzenia
tego typu prac, mimo to nie wprowadzal wlasnej interpretacji w czasie uwiecz-
niania poszczegolnych scen, dzieki czemu zawsze w pelni oddawat charakter
fotografowanego przedstawienia. Dazyt do uchwycenia istoty danego wystepu,
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1L. 21. B. Zdanowska, Roztadunek mleka,
Muzeum Miasta Gdyni

dlatego czesto tworzyl cate cykle i serie zdje¢. Najwazniejsza cechg tego typu
dziatalno$ci Edmunda byla §wiadoma twoérczos¢ pozbawiona przypadkowo-
$ci. Chcial fotografowac¢ cate okno sceniczne, pokazujac nie tylko aktoréw,
ale rowniez plastyke sceny, dlatego wiekszos¢ fotografii jego autorstwa zostala
zrobiona od strony widowni. Aktoréow uwiecznial w naturalny sposéb, stosu-
jac odpowiednie $rodki stylistyczne. Zdanowski pragnal, aby jego fotografie
nie byly pozbawionym artyzmu dokumentem scenografii i stroju, ale réwniez
rejestracja atmosfery widowiska i gry aktorow?.

Bolestawa i Edmund Zdanowscy byli czynni artystycznie do konca lat szes¢-
dziesigtych. W po6zniejszym okresie nie brali udzialu w imprezach artystycz-
nych i nie wystawiali juz swoich prac, nie ma tez zdje¢ z lat pézniejszych. Bole-
stawa zmarta w Gdyni 22 marca 1982 r., Edmund tamze 12 stycznia 1984 r.

Zdanowscy byli twércami o bardzo wysokim poziomie swiadomosci ksztal-
towania obrazu fotograficznego. Wiele dziet artysci wykonali wspdlnie, wply-
wali wzajemnie na swojg tworczos¢, ale ich sztuka rézni sie od siebie. W pra-
cach Bolestawy Zdanowskiej najwazniejszy byl przede wszystkim czlowiek.

* W Archiwum Panstwowym w Gdansku przechowywane sg negatywy zdje¢ Zdanow-
skich z lat 1945-1973 usystematyzowane w czterech zespolach: ekspozycje wystaw plastycznych
ifotograficznych organizowane przez BWA w Sopocie (1948-1973), spektakli teatralnych wysta-
wionych przez Panstwowy Teatr ,,Wybrzeze” w Gdansku (1945-1958), spektakli zrealizowanych
przez Panstwowa Opere i Filharmoni¢ Baltycka w Gdansku (1947-1957), przedstawien pre-
zentowanych przez Pafistwowy Teatr Lalki i Aktora ,,Miniatura” w Gdansku (1953-1959), por.:
APG, Zbiér fotografii (negatywéw) Edmunda Zdanowskiego z Gdyni, sygn. 2290.
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W okresie wilenskim najczesciej tematem jej twdrczosci stal si¢ portret. Dla
Edmunda Zdanowskiego istotg fotografii byl swiadomy wybor wycinka $wiata,
ktory go otaczal, a charakterystycznym zabiegiem chwytanie Zycia ,,na goraco’,
dlatego sprawdzil si¢ jako reporter. Cechami wspdlnymi, pojawiajacymi sie
z roznym natezeniem w calej dziatalnosci Zdanowskich, sg elementy estetyki
piktorialnej i wytyczne szeroko rozumianej fotografii ojczystej stworzonej
przez Jana Buthaka. Bedac wspologranizatorami Wydzialu Fotografii Pan-
stwowego Liceum Technik Plastycznych, artysci przyczynili si¢ do rozwoju tej
dziedziny sztuki nie tylko na Wybrzezu, ale rdwniez w calym kraju, ponie-
waz gdynska placéwka byta jedyng szkola srednia, w ktérej uczono fotografii.
Wspoéttworzagc GTF, Edmund zachecil mitosnikéw tego medium do zajecia
sie tworczoscia, co doprowadzito do rozwoju silnego osrodka fotograficznego
na tym terenie.

SPIS WYSTAW
DO WYBUCHU II WOJNY SWIATOWE]

W KRAJU:

Bolestawa Zdanowska
Wystawa Fotoklubu Wilenskiego, Warszawa 1937

Edmund Zdanowski

XI Wystawa Fotografii Artystycznej, Lwow 1927

Pierwsza Ogolnopolska Wystawa Fotografii, Wilno 1927

Ogodlnopolska Wystawa Fotografii Artystycznej na Wotyniu, Krzemieniec 1929
II Ogolnopolska Wystawa Fotografiki, Wilno 1930

XII Wystawa Dziel Fotografiki Polskiej, Lwow 1930

IV Miedzynarodowy Salon Fotografiki, Wilno 1930

I Wystawa Fotografiki Wojskowej, Warszawa 1937

Bolestawa i Edmund Zdanowscy

Powszechna Wystawa Krajowa — Wystawa Sztuk Plastycznych, Poznan 1929
IT Ogolnopolska Wystawa Fotografiki, Krzemieniec 1930

Wystawa zbiorowa Wilenskiego Towarzystwa Milosnikéw Fotografii, Warszawa 1931
XIIT Wystawa Fotografiki Polskiej, Lwow 1932

I Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki, 1932

Wystawa Fotoklubu Wilenskiego, Warszawa 1932

III Wystawa Fotografiki, Wilno 1933

III Wystawa Fotografiki Polskiej, Warszawa 1935

XVI Doroczna Wystawa Fotografiki Polskiej, Lwow 1936

IV Wystawa Fotografiki, Wilno 1936
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Ogolnopolska Wystawa Fotografiki, Kielce 1936

I Wystawa Fotografiki Robotniczej w Polsce, Lwow 1936
Wystawa Fotografiki Polskiej, Lublin 1938

XVIII Doroczna Wystawa Fotografiki Polskiej, Lwéw 1938

ZA GRANICA:
Bolestawa Zdanowska
IV Miedzynarodowy Salon Fotografii Artystycznej w Antwerpii, 1930
III Miedzynarodowa Wystawa Artystycznej Fotografii, Ljubljana 1938
Edmund Zdanowski
XXI Wystawa Piktorialnej Fotografii, Wimbledon 1928
I Migdzynarodowa Wystawa Fotografii Artystycznej, Chisinau 1928
IV Migdzynarodowa Wystawa Fotografii, Wieden 1936
Miedzynarodowy Salon Fotografii, Nowy Jork 1937

Bolestawa i Edmund Zdanowscy

I Ogolnostowianiska Wystawa Fotografii Artystycznej, Zagrzeb 1935
IV Miedzynarodowa Wystawa Fotografii, Wieden 1936

XXXII Miedzynarodowy Salon Artystycznej Fotografii, Paryz 1937

PO 1945 ROKU
W KRAJU:

Bolestawa Zdanowska

XIV Torunska Wystawa Fotografiki, Torun 1951

IX Ogolnopolska Wystawa Fotografiki, Warszawa 1950

I Miedzynarodowa Wystawa Fotografii Artystycznej, Warszawa 1957
Wystawa Pierwszomajowa Okregu Gdanskiego ZPAF, Sopot 1960

I Biennale Fotografii Artystycznej Krajow Nadbaltyckich, Malbork 1963

Edmund Zdanowski

I Wystawa Fotografii Artystycznej, Lublin 1944

I Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki PTE, Poznan 1949
IT Wystawa Fotografiki, Wroctaw 1949

III Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki, Warszawa 1953

IX Ogolnopolska Wystawa Fotografiki, Warszawa 1958

XI Ogolnopolska Wystawa Fotografiki, Warszawa 1961

XII Ogoélnopolska Wystawa Fotografiki, Warszawa 1962
Cztowiek w Polsce Ludowej, Warszawa 1963

Stocznia im. Komuny Paryskiej w fotogramach Edmunda Zdanowskiego, Gdynia

1964

265

Tworczosé
fotograficzna
Bolestawy

i Edmunda
Zdanowskich



Jolanta
Kuniewicz

Bolestawa i Edmund Zdanowscy

I Ogolnopolska Wystawa Fotografiki, Poznan 1947

IT Ogolnopolska Wystawa Fotografiki, Poznan 1948

Wystawa Sztuk Plastycznych, Sopot 1948

Wystawa Fotografiki, Grodzisk Mazowiecki 1948

II Festiwal Plastyki, Sopot 1949

Wystawa Fotografiki Czlonkéw Polskiego Zwigzku Fotograficznego, Warszawa 1951
IT Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki, Warszawa 1952

IV Ogodlnopolska Wystawa Fotografiki, Warszawa 1954

V Ogolnopolska Wystawa Fotografiki, Warszawa 1955

VIII Ogoélnopolska Wystawa Fotografiki, Warszawa 1959

Polska w fotografii artystycznej, Warszawa 1960

X Ogoélnopolska Wystawa Fotografiki, Warszawa 1960

Sopot w fotografice Bolestawy i Edmunda Zdanowskich, Sopot 1960
Gdansk i Gdynia w fotografice Bolestawy i Edmunda Zdanowskich, Sopot 1961
Wystawa Fotografiki ,Gdansk i morze”, Gdansk 1962

I Salon Fotografiki Polski Péinocnej, Sopot 1962

II Salon Fotografikéw Polski Pétnocnej ,,Ztocisty Jantar”, Sopot 1964

II Biennale Fotografii Artystycznej Krajéw Nadbaltyckich, Gdansk 1965
III Salon Fotografikéw Polski Pétnocnej ,,Zlocisty Jantar”, Sopot 1966
IV Salon Fotografikéw Polski Pétnocnej ,,Ztocisty Jantar”, Sopot 1968

V Salon Fotografikéw Polski Pétnocnej ,,Ztocisty Jantar”, Sopot 1970

ZA GRANICA

Edmund Zdanowski

IV Miedzynarodowa Wystawa Fotografii, Praga 1946
Wystawa Polskiej Fotografii, Osterport 1954

Wystawa Polskiej Fotografii, Szwecja 1954

Wystawa w Chinach, 1955

Wystawa Polskiej Fotografii, Jugostawia 1957

Wystawa Polskiej Fotografii Artystycznej, Moskwa 1957
Polska przez fotografie artystyczng, Indie 1961

Wegierska Wystawa Fotografii, Budapeszt 1961
Miedzynarodowe Biennale ,,Fotografia, kino, optyka’, Paryz 1961
Fotografia artystyczna w Polsce Ludowej, Rumunia
Bolestawa i Edmund Zdanowscy

Wystawa Polskiej Fotografii Artystycznej, Raperswil 1947
Wystawa Polskiej Fotografii, USA 1954
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WYSTAWY POSMIERTNE Twérczosé

fotograficzna
Bolestawa i Edmund Zdanowscy ].3;:5 lawZ
60 lat ZPAF w Gdarisku, Gdarisk 2007/2008 oomunet

Zdanowskich

Wilenskie elegie, Wilno 2009
Swiatloczute. Kolekcje fotografii w Muzeum Narodowym w Warszawie. Wystawa
w 170-lecie ogloszenia wynalazku fotografii, Warszawa 2009

Jolanta Kuniewicz

The Photographic Art of Bolestawa and Edmund Zdanowski

Both Bolestawa Zdanowska and Edmund Zdanowski were disciples of the father of
Polish art photography Jan Buthak. After they had got married in 1930, they focused
their life on photography. In the works of Bolestawa Zdanowska the most impor-
tant object is a human, that is why she chose portrait as her basic form. For Edmund
Zdanowski the point was to choose consciously an extract of the surrounding world
and characteristic of him was catching the ‘right’ moments, as reporters do. In their
artistic output very important are also pictures of Vilnius’s sights, done in pictorial
aesthetics as well as innovative montage photos.

In November 1945, the couple moved to Gdynia. They concentrated on educat-
ing young people and organising a photography-oriented milieu by instilling Vilnius’s
artistic tradition there. The Zdanowskis participated actively in forming Gdansk’s and
Polish Photographic Society and Association of Polish Photographers. Their work fo-
cused then on documenting the reconstruction of Gdansk, Gdynia and Sopot. Till the
early 1950s they mainly exhibited pictures showing life at the Polish seaside. As Social-
ist Realism became one dominant trend, the ideology seemed to influence the art of
Bolestawa and Edward. They had dealt with workers’ and folk themes already before
War II and appeared to be predestined to put the concepts of Socialist Realism into
practice. A great part of Edmund Zdanowski’s artistic output was made for practical
documentation of theatre plays — and it still has an artistic value.

The photographers’ couple influenced each other and so they have worked on some
projects together, but their concept of art was completely different. What they had
in common was the use of elements of pictorial aesthetics in their works.
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